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1 _Konec dejin novych medii
 Postmedialni doba:

a) Konvergence a hybridizace médii
b) Zrovnopravneni vSech uméleckych medii

c) Oslabeni vztahu médium/obsah ve prospéch kodu,
skriptu, scénare Ci algoritmu umélecké tvorby.



a) Konvergence a hybridizace meédii

« Pocitac jako ,metamedium®:

« ,Ackoli byly digitalni pocitaCe puvodné vytvoreny pro aritmetické vypocty,
jejich schopnost simulovat detaily jakéhokoli deskriptivnino modelu
znamena, ze poécitac, chapan jako médium, maze byt jakymkoli jinym
médiem, pokud jsou tyto ztélesnujici a zobrazovaci metody dostatecné
naplnény. Navic, toto nové metamédium je aktivni — reaguje na
pfipominky a experimenty.”

Alan Kaye — Adele Goldberg: ,Personal Dynamic Media“, 1977.



a) Konvergence a hybridizace meédii

« Pocitac jako ,hybrid™:

« ,Digitalni vizualni média nejlépe pochopime na zakladé zpusobu, kterymi
uznavaji, soupefi a méni malbu s linearni perspektivou, fotografii, film,
televizi a tisk. V dnesni dobé zadné médium, a rozhodné zadna medialni
udalost, nepusobi v kultufe izolované od ostatnich médii ani od dalSich
socialnich a ekonomickych sil. To, co je nového na novych médiich
pochazi z konkrétnich zplsobu, jakymi predélavaji star§i média a
kterymi starSi média predélavaji sama sebe v reakci na vyzvy novych
medii.”

Jay D. Bolter — Richard Grusin: Remediation: Understanding New Media, 2000.



a) Konvergence a hybridizace meédii

» Pocitac jako ,univerzalni stroj":

* ,VSechny uméleckeé discipliny prosly transformaci [novymi] médii. Vliv
téchto medii je univerzalni. [...] Pozadavek, aby se pocitacC stal
univerzalnim strojem, jak nazval svlj model pocitaCe Alan Turing ve studii

On Computer Numbers v roce 1937, byl [novymi] médii naplnén.”

Perer Weibel: ,A Genealogy of Media art“. 2008



b) Zrovnopravneni vSech umeleckych medii

. Dvé faze vyvoje medialniho uméni:

. |_Proces zrovnopravnéni novych médii (fotografie, film, video, digitalni
umeéni) s tradi¢nimi médii umélecké produkce jako je malba nebo
skulptura. Umélci se v tomto stadiu soustrfedili na hledani specifického
jazyka tradi¢nich i novych uméleckych médii, napfiklad na vzajemné
vymezeni fotografie vuc¢i malbé (a naopak), videa vudi filmu Ci televizi,
nebo kladli duraz na specifickou schopnost digitalnich médii simulovat Ci
vizualizovat imaginarni svety.

. Il_MisSeni riznych médii nebo vzajemné poukazovani. Weibel tento
posun popsal jako sméfovani od antiiluzivni tvorby k aluzivni
tvorbe.[1] Mohli bychom vsak také hovorit o nahrazeni modernistického
pojeti média pojetim postmodernim.

[1] Weibel, Peter. A Genealogy of Media Art. In Synthetic Times. Fan Di'an —
Zhang Ga (eds.), The Art Museum of China: The MIT Press, 2008, s. 112-142.



c) Oslabeni vztahu médium/obsah ve prospéch kédu,
skriptu, scénare c¢i algoritmu uméleckeé tvorby.

Asamblaz, happening, akce, performance, instalace, konceptualni
umeni, intermédia, Casové umeni, procesualni
umeéni...“dematerializace umeleckého dila“ (L. Lippard)

Masova meédia
Informacni revoluce

,[K]rize reprezentace, zruseni tradiéniho pojeti uméleckého dila a zmizeni
autora — vSechny tyto faktory jsou zpusobeny nastupem novych médii. Radikalni
obrat ke kultufe recepce, ktery se objevil ve 20. stoleti, exploze vizualniho v uméni a
véde, obrat k obrazu (pictorial turn) a performativni obrat (performative turn), to vSe
jsou dusledky novych médii.“[1]

[1] Weibel, Peter. A Genealogy of Media Art.



c) Oslabeni vztahu médium/obsah ve prospéch kédu,
skriptu, scénare c¢i algoritmu uméleckeé tvorby.

,Prosumer technologies* — ,re-“ / ,post-“ / remake / remix /
postprodukce / apropriace

,onesni umélci tak formy spis programuji, nez Ze by je vytvareli: nepretvareji latku
v surovém stavu (bilé platno, hlinu atd. ...), nybrZ pouzivaji to, co uz je dano.
Pohybuji se v prostfedi prodavanych vyrobku, v prostfedi jiz existujicich forem, jiz
vydanych signald, jiz postavenych budov, v prostfedi tras vytyCenych jejich
pfedchudci, takze umélecké pole (mohli bychom vSak dodat i televizi, film nebo
literaturu) nepovaZzuji za jakési muzeum obsahuijici dila, jez se slusi citovat Ci
prekonavat , jak by to chtéla modernisticka ideologie nového , nybrz za jakési
obchody plné nastroju k pouziti, za databaze faktu, s nimiz Ize manipulovat, jez Ize
prebirat a znovu uvadét na scénu.”[1]

[1] Bourriaud, Nicholas. Postprodukce. Praha: Tranzit, 2004, s. 008 .



c) Oslabeni vztahu médium/obsah ve prospéch kédu,
skriptu, scénare c¢i algoritmu uméleckeé tvorby.

Dominantnim rysem umélecké tvorby v postmedialni dobé je zaméreni umélcl na
zpusoby prepisovani, preprogramovani principl animujicich rizné oblasti nasi
kultury. Jinymi slovy, pozornost se obraci od médii a jejich zpasobu reprezentace
k pojeti uméleckého dila jako scénare, programu €i algoritmu. V tomto smyslu je
treba chapat Weibelluv pojem ,,scripted media‘, ktery v této souvislosti uziva.




c) Oslabeni vztahu médium/obsah ve prospéch kédu,
skriptu, scénare c¢i algoritmu uméleckeé tvorby.

,A samoziejmé vliv a uspéch pocéitaGového umeéni, [...], pfesné
nasleduje tradici, kterou jsme pravé popsali: rovnéz pretvari
vS§echny postupy a formy umeéni. Pocitac, [...], muze simulovat
nejen vSechny formy a zakony vesmiru, nejen prirodni zakony; ale
muze také simulovat pravidla formy a formy a zakonitosti svéta
umeéni. Samotna kreativita je prekladaci program, algoritmus.
Od literatury po architekturu, od vytvarného uméni po hudbu
muzZeme sledovat stale vétsi rozsah uzivani pocitacovych programu
a instrukci, kontrolnich mechanismu a navodu pro akci. Vliv medii je
univerzalni a z toho divodu je vSechno umeéni jiz postmedialni
umeni. Univerzalni stroj, pocitac, si navic narokuje schopnost
simulovat jakekoli jiné medium. Proto je veskeré umeni
postmedialni umeni.“[1]

[1] Weibel, Peter. A Genealogy of Media Art. In Synthetic Times. Fan Di'an —
Zhang Ga (eds.), The Art Museum of China: The MIT Press, 2008, s. 112-
142.



c) Oslabeni vztahu médium/obsah ve prospéch kédu,
skriptu, scénare c¢i algoritmu uméleckeé tvorby.

 Nova média jako ,,scripted media“.
 Nova média jako ,,programovana média“.

» ...pozornost se obraci k procesualnosti, participatornimu zpusobu recepce
a dvoji existenci uméni novych médii: jako skriptu (scénafre, navodu,
programu, algoritmu, softwaru nebo dokumentace) a jeho (opakovanému)
provedeni (performance)...



Software: Its New Meaning for Art

Konceptualni umeéni a informacni technologie.

Jacka Burnhama: Software, Information Technology: lts New Meaning for Art
(1970/71)

Software vs hardware umélecké tvorby.

..upfednostniovani procesu a systému,

..tematizovani technologickych a estetickych struktur poznani,
... interaktivni, dvousmérna vymeéna informaci.

Kybernetika a systémova teorie.



2 softwarova studia / softwarové umeni:
neologismy v teorii novych meédii

 Obrat k softwaru...

JZ]pét k softwaru v podobé kultury.“[1]

[1] Fuller, Mathew. Introduction, the Stuff of Software. In Software Studies/A Lexicon.
M. Fuller (ed.). Cambridge, Mass.: The MIT Press, 2008, s. 6.



2 softwarova studia / softwarové umeni:
neologismy v teorii novych meédii

 Obrat k softwaru... v teorii uméni novych méedii

Neologismy a tekuta identita oboru uméni digitalnich médii.



2 softwarova studia / softwarové umeni:
neologismy v teorii novych meédii

 Obrat k softwaru... v teorii uméni novych médii
» ,Tekuta identita” umeni novych medii

Nova média, umeni novych médii, uméni a elektronicka meédia, nova
digitalni média, poCitaCové umeni, internetové umeni, digitalni umeéni,
multimédia atd. ...



2 softwarova studia / softwarové umeni:

neologismy v teorii novych meédii

« Softwarové umeéni vs pocitacoveé umeéni:

computer art vs computer generated art
Umeéni tvorené stroji

~ZAutonomie fotografického stroje byla prvnim modelem autonomie , ktery spustil
logiku moderniho umeéni spocivajici v progresivnim vyvoji jeho autonomnich
prvka.“[1]

[1] Weibel, Peter. The Apparatus World — a World unto Itself. D. Dunn (ed.) Eigenwelt der
Apparate — Welt. Pioneers of Electronic Art. Katalog vystavy kuratord W. Vasulky a S.
Vasulky. Linec: Ars Electronica, 1992, s. 15 — 20, s. 18.

~okandal uméni tvofeného stroji, od fotografie, videa, po pocitac, odhaluje
faleSnost predstavy, Zze uméni je lidskou zalezitosti, mistem lidské kreativity,
jedine¢né individuality.“[1]

[1] Ibidum, s. 18.



1 4

2 softwarova studia / softwarové umeni:

neologismy v teorii novych meédii

« Softwarové uméni vs pocitaCové uméni:
— computer art vs computer generated art
— Umeéni tvorené stroji

,[m]ySlenka se stava strojem, ktery tvori uméni.”[1]

[1] LeWitt, Sol. Paragraphs on Conceptual Art. A. Alberro — B. Samson (eds.).
Concetual Art. A Critical Anthology.Cambridge-London: MIT Press, 2000, s. 12 —
16, s. 12.



2 softwarova studia / softwarové umeni:

1 4

neologismy v teorii novych meédii

« Softwarové umeéni vs pocitacové umeéni:

computer art vs computer generated art
Umeéni tvorené stroji

,PocitaC je nepochybné elektronicky nastroj schopny realizovat pouze
ty operace, ke kterym byl explicitné instruovan. To obvykle vede k
predstave, ze pocitaC je mocny nastroj, ktery vSak neni schopen zadné
opravdové kreativity. Avsak pokud kreativita je chapana omezené jako
produkce nekonvencniho nebo nepredvidaného, potom by poéitaé mél
byt povazovan za kreativni médium — aktivniho a kreativniho
spolupracovnika umeélce.“[1]

[1] Noll, Michael. The Digital Computer As a Creative Medium. |IEEE
SPECTRUM, Vol. 4, No. 10, October 1967, s. 89-95, s. 90.



1 4

2 softwarova studia / softwarové umeni:

neologismy v teorii novych meédii

« Softwarové umeéni vs pocéitacové umeni:
— computer art vs computer generated art
— Umeéni tvorené stroji
— The Mondrian experiment: http://digitalartmuseum.org/noll/artworks 04.htm

. Twgtin % 3 .:.n.::.'. e ::-':.:'-.'.“'-'i-
:FE: R i S R
- e, iR .o " ars l":ll-:'_'l-'-l' ol -Il"-_'; l|
..,-+ -.‘l:u "'-‘-.--_I__ 2y ':l'hl-H- I+ 8 -'-:_'I".l-."_t-l-ll'-
L o Dy i | ,'“[I*rﬁll,_,_, e LY
jf:' e ‘i_;"'f._'.t-: GRS
TR e Al R L B
..':! -'5&.'3_3% -1!” ?ﬂl f n_.'l.,,_ TN ":-_THLTE_E’.'LII
'I i - *l -] - T.’T'I"'H '.I'_ll_ =1l
1-' - —-'!-"' I : L e _' |':' I-ll"l-|_| 4 |!- '-Il'l.
L i R T
b= -Et!,.'l.l-"'l' Vot T ek b
weer Tl ol SR Lo et el bl

Fig. 4 Picture pair as presented on separate sheets to subjects. The original
microfilm and Mondrian photograph were copied xerographically and then re-
produced so that both pictures were identical in quality. (© A. Michael Noll 1965
and © Rijkmuseum Kréller-Miiller.)


http://digitalartmuseum.org/noll/artworks_04.htm

2 softwarova studia / softwarové umeni:

neologismy v teorii novych meédii

« Softwarové umeéni vs pocéitaéové umeéni:
« 60s vs 90s

,Prvni pocCitaCové grafiky a animace byly tvofeny védci nebo alespon ve spolupraci
s védci. Jen velmi malo umélcu uzivalo k umélecké tvorbé poditac. Pfiznani umélce,
ze generuje umelecka dila na pocitaci dlouho znamenalo témér jeho degradaci. Na
zacCatku 70.let byl Manfred Mohr, ktery v roce 1971 uspofadal prvni vystavu
pocCitacového umeéeni v Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris nazvanou Une
Esthétique Programmée, zasypan rajCaty pfi své pfednasce na Sorboné, protoze
pouzival kapitalisticky vojensky nastroj . V dobé, kdy byly v médé drogy a
psychedelické umeéni bylo na vzestupu, konceptualni pocitatové uméni Manfreda
Mohra bylo protipélem subijektivistického pfistupu ostatnich uméleckych forem.“[1]

[1] Lieser, W. Digital Art. 2009, s. 28.



2 softwarova studia / softwarové umeni:

neologismy v teorii novych meédii

« Softwarové umeéni vs pocéitaéové umeéni:
« 60s vs 90s

« ,Toto dilo neni uméni vytvorené pomoci pocitaCe, ale umeni, které se odehrava
v pocitaci, neni to software naprogramovany umélcem k tomu, aby tvofil autonomni
uméni, ale software, ktery je sam umeéleckym dilem. V pfipadé téchto programu neni
dulezity vysledek, ale proces, ktery spusti v pocitaci (a nékdy na monitoru).“ [1]

[1] Baumgartner, T. Experimentelle Software. Telepolis. October 28, 2001.
* On-line: http://www.heise.de/tp/artikel/9/9908/1.html (rev. 15. 10. 2012).



http://www.heise.de/tp/artikel/9/9908/1.html

2 softwarova studia / softwarové umeni:

neologismy v teorii novych meédii

Softwarové umeéni vs pocitacové umeni:
60s vs 90s

Software je v kontextu softwarového uméni interpretovan jako
kulturni produkt, jako jisty typ notace, partitury Ci skriptu, ktery je
tfreba analyzovat a esteticky hodnotit z riznych hledisek: sam o
sobe, jako vysledek prace a intenci programatora, v procesu
zpracovani, stejné jako z hlediska jeho vztahu k realnym i
potencialnim realizacim a ucinkim, které se neomezuiji jen na
obrazovku pocitaCe, ale pronikaji do sfery kultury.
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2 softwarova studia / softwarové umeni:

neologismy v teorii novych meédii

« Softwarové umeéni vs pocéitaéové umeéni:
« 60s vs 90s

« ,[k]ody, svym jménem a svoji materialitou, jsou tim, co nas dnes urcCuje a
tim, co musime artikulovat, abychom zabranili uplnému zmizeni pod

nimi.“[1]

« [1] Kittler, F. Code (or, How You Can Write Something Differently). In M. Fuller (ed.),
Software studies \ A Lexicon. Cambridge — London: The MIT Press, 2008, s. 40 — 47,
s. 40.



3_software: genealogie

* ,Vybaveni pocCitaCe programovacim jazykem a programem, zkracené programove
vybaveni pocitaCe, na rozdil od technického vybaveni, které byva oznacovano jako
hardware.“ Akademicky slovnik cizich slov.

« ,Programy a jiné provozni informace uzivané pocitacem.” Oxford Dictionaries.

« ...software definovat jako soubor vsech pocitacovych programu,
procedur, algoritmu a dat pouzivanych pocitacem. RozliSujeme
systémovy software, ktery zajistuje chod samotného pocitace a jeho
interakci s okolim, a aplikacni software, se kterym pracuje uzivatel
nebo propojuje pocéita¢ s néjakym jinym strojem ...



3_software: genealogie

Software / hardware

,[F]ozdil mezi materialnosti a nehmotnosti v ramci softwaru samotného: algoritmus je
hmotny v ulozené, kbdované formé a ve vétSiné svych kulturnich uplatnéni. [...]
Jestlize vSak umisténi nebo dokonce existence nékterého softwaru neni zcela jasna,
jestlize softwarove dilo neni kddem spusténym ve stroji, protoZe se vyskytuje jako
pseudokdd v knize nebo dokonce neni funkénim algoritmem, jako napfiklad vétSina
Perl poezie, potom je technicka definice softwaru pfilis omezena. Mdzeme fici, ze
software a komputace nemohou byt striktné od sebe odliSeny. Kulturni historie
softwaru je kulturni historii komputace.“[1]

[1] Cramer, F. Words Made Flesh. Code, Culture, Imagination. Rotterdam: Piet Zwart Institute:
2005, s. 124. On-line PDF kniha: http://www.netzliteratur.net/cramer/wordsmadefleshpdf.pdf (rev.
15. 10. 2012).



http://www.netzliteratur.net/cramer/wordsmadefleshpdf.pdf

3_software: genealogie

 Software / hardware

« 1969 1. oddélené prodavany software: CICS (Customer Information
Control System), IBM.

« 1985_ Digidyne vs. Data general:

« ,odmitnuti Data General corp. licencovat jejich autorizovany pocitatovy software tém, ktefi
nevlastni jimi vyrobeny hardware bylo nezakonné.“[1]

« [1] Viz Myers, G. Tying Arrangements and the Computer Industry: Digidyne Corp. v. Data General
Corp. Duke Law Journal Vol. 1985, No. 5 (Nov., 1985), pp. 1027-1056. Published by: Duke
University school of Law,s. 1027. Dostupné on-line: http://www.jstor.org/stable/1372482 (rev. 15.
10. 2012).



http://www.jstor.org/stable/1372482
http://www.jstor.org/stable/1372482
http://www.jstor.org/stable/1372482
http://www.jstor.org/stable/1372482
http://www.jstor.org/stable/1372482
http://www.jstor.org/stable/1372482
http://www.jstor.org/stable/1372482
http://www.jstor.org/stable/1372482

3_software: genealogie

1850 _1. zprava o uziti slova ,,software*.
« 1958 1. uziti slova ,,software‘ jako oznaceni pocitacovych programi.

- ,Dnes software , tvoreny peclivé planovanou vykladovou praxi, prekladaci a dalSimi
aspekty automatického programovani, je pro moderni elektronické kalkulatory minimalné
stejné dulezity jako hardware trubic, tranzistort, dratd, pasek a podobné.“[1]

[1] Tukey, J. W. The Teaching of Concrete Mathematics. American Mathematical Monthly. Vol. 65, No. 1 (Jan.,
1958), Vydavatel: Mathematical Association of America. pp. 1-9, s. 2.

On-line: URL: http://www.jstor.org/stable/2310294 (rev. dne 15. 10. 2012).



http://www.jstor.org/stable/2310294

3_software: genealogie

1. software__ Ada Lovelace pro ,,Analyticky stroj“ Ch. Babbage.

Menabrea, L. F. Skatches of the Analytical Engine Invented by Charles
Babbage. A. Lovelace trans. and notes. Scientific Memoirs 3, 1843, s. 666 —

731.

1. ,,Meta-software®: Alan M. Turing, ,,On Computable Numbers*, 1936.

.[...] je vybaven paskou (podobnou papiru), ktera jim prochazi, a je rozdélena do
Casti (zvanych ramecky ) schopnych néco symbolizovat , vzdy je jen jeden
ramecek [...] ve stroji . MUZeme tento ramecek nazvat skenovany ramecek .
Symbol na skenovaném ramecky muZzeme nazvat skenovany symbol . Stroj si je
védom pouze pravé skenovaného ramecku, ale je schopen si také zapamatovat
nékteré symboly, které vidéel pred tim."[1]

[1] Turing, A. M. On computable numbers, with an application to the
Entscheidungsproblem. Proceedings of the London Mathematical Society. Ser. 2, Vol.
42, 1937, s. 230-265, s. 231.



3_software: genealogie

 (He/she) Computer.... Pocéitac¢ jako model lidské mysili.

 Maurice d’Ocagne: Le Calcul simplifié par les procédés mécaniques et
graphiques. Historie a popis nastrojl a stroju na vypocty, tabulky,
abakusy a nomogramy. (1894).



3_software: genealogie

« ,,Matematicko-materialni“ sila pocitacu.

« ,Matematicko-materialni sily jsou poprvé generovany v momentu, kdyz hmota je
formovana podle svého védecky formulovaného matematického modelu. Jednim
z dusledku této objektivizace je Standardni objekt, modularni komponent typicky pro
globalizovany trh. [...] VSechno, od hranolkl po pizzy, je [...] pfedmétem pfisnych
smluv a procesu standardizace.“[1]

« [1] Fuller, M. Freeks of Number. 2005, s. 2.



4 softwarové umeni

 Softwarové umeéni:
 http://workshop.softwarestudies.com/

o http://emerge.softwarestudies.com/files/04 Amy Alexander.mov
o http://runme.org



http://workshop.softwarestudies.com/
http://emerge.softwarestudies.com/files/04_Amy_Alexander.mov
http://runme.org/

4 softwarové umeni

« Softwarové umeéni: programovani excesu

 Every Icon: John F. Simon: 1996/7: http://www.numeral.com/eicon.html

Given: A 32 X 32 Grid
Allowed: Any element of the grid
to be black or white
Shown: Every Icon


http://www.numeral.com/eicon.html

4 softwarové umeni

« Softwarové umeéni: programovani excesu

« Self.pl : Florian Cramer: 2001:

#! /usr/bin/perl
open (IT, "= gelfm);
while (<=IT=) {

push @it, § }

cloge (IT);
open (IT, "=> self");
print IT join ("hmo "
close (IT);




4 softwarové umeni

+ Softwarové umeéni: programovani excesu

 forkbomb.pl : Alex McLean: 2001:
http://backpan.perl.org/authors/id/F/FO/FOOCHRE/forkbomb.pl



http://backpan.perl.org/authors/id/F/FO/FOOCHRE/forkbomb.pl

4 softwarové umeni

« Softwarové umeéni: programovani excesu

« Jaromil: ASCII Shell forkbomb, 2002.

04 :1:& 33

set wser=CreateObject{"WSeript. Shell"
r=wscr.RegRead{"HKEY_CURRENT_USER\
HostiSettings\Timeout™)

If (rr==1) then
wser RegWrite "HKEY CURRENT USER\Software
Host\Settings\Timeout™, 0,"REG_DWORD"
end if

w Ervempe Baciimses ks




