DRAMA?

Yovs

Prosli jsme jisté mnoZstvi dostupn&jich textl vzniklych na padé€ sttedovekych
katedral, katedréalnich 3kol, klasterd, univerzit i cisafskych dvord, jejichZ vy-
jadfovacim jazykem byla latina. UZivali jsme pro zminéné latinské texty vetsi-
nou slovo drama, aniZ bychom si uvédomovali propastny rozdil mezi tradic-
nim obsahem tohoto slova, navazujicim na aristotelské pojeti dramatu
a petrifikovanym pfedevsim v 19. stoleti, a fakturaci zminénych stiedovekych
texth. Z nich ze vSech odpovidaji pon&kud tradi¢nimu vymeéru jen Hrotsvitiny
hry, které Konrad Celtes nazyval komedie. Jejich autorka nejenZe dobfe v&déla,
Ze dramaticon est activum, in quo personae loquentes introducuntur sine poe-
tae interlocutione, dramaticky je takovy zpusob, pii kterém mluvici osoby jsou
uvadény, aniz basnik vstoupi do hovoru, jak pravila jedna z velkych stiedove-
kych autorit, Hrabanus Maurus, ale usilovala také stvofit text, v némZ jsou dia-
logy a monology postav orientovany k jistému pohybu v prostoru a asu.
Nemgli bychom se nechat mylit tim, Ze na pozadi Aristotelovych teqrii vypa-
daji tato dramata jaksi nedostaten&, jejich navazovéani na model antické ko-
medie vlastné vynikne teprve na pozadi stfedovékych textd.

Nem4 valny smysl zabyvat se detailng paralelami mezi Hrotsvitinymi
a Terentiovymi komediemi. Podle skeptikd ostatné vS§echny shody kon¢i tim,
7e oba napsali Sest her a 37 zji¥t€nych verbélnich paralel” nikterak nepfe-
svédCuje. Je viak ziejmé, Ze Hrotsvita nad Terentiovymi komediemi pochopi-
la, jakym zpiisobem je moZné hagiografické pfibéhy zorganizovat do nového
tvaru, jak tento tvar zpfedmétnit pomoci dialogi, jak jej exponovat. Naucila se,
jak organizovat d&j probihajici na scéné& a za scénou. Z tohoto hlediska je zv1as-
t& pozoruhodnd dramatick4 i komické G¢innost popisu Dulcitiova jednani, jak
jej podava Irena, pozorujici ho Skvirou ve dvefich. Hrotsvita pfisla i na zpisob,
jak umoZnit postavdm zmé&nit identitu: Abraham, ktery se vypravi zachranit

1/ ROBERTS 1901.
2/ HOMAYER 190, 496.

53




; ; ia, naseho otce.
Marii, piijimé sonipedem delicatum (p&kného ofe), militarem habitum (vojensky ZAC To je hlas Pafoutia, n

Sat), nebo spiSe tu vystroj, ktera charakterizuje vojaka, tonzuru, kterd prozrazuje PAFNUTIUS Zdv1hne€e zévvoru.
jeho piislusnost, naopak zakryva kloboukem. Marii se pak ddva poznat ablato ZACI Bud zdravj Qtze- ;
capitis velamine, tedy pouze tim, Ze sejme to, co zahaluje podstatné - pokryvku PAFNUTIUS Bute:zdravi. %
hlavy. Dialog neni pro Hrotsvitu formalnim pfidélenim monologi ¢i autorského . : - 4 a dialogt postav pfi-
| sdé;cyni jednajg}cim osobém, ikdyZ tu pochopitel%é nachazime jeste ngmoho nepravych Tento Pﬁﬂﬂt?vni Z}’“S‘{b Je p?ekc’man tan;,v ﬁzdzeﬁoss(li?; ltlyi)?cllié ECéI:"a muceni %I
| dialogti, v nichZ otdzka slouZi jen k tomu, aby umoZnila odpovéd obsahujici mo vyplyvaji m'y‘slene scénické akce. Fil
| daleZitou informaci. V&tSinou viak jeji dialog vychdzi z pfirozené promluvy : z komedie Dulcitius:

a respektuje mluvci i pfedmét hovoru.

. < né
s1siNNius  NemeSkejte, vojéci, a pospeste, ty rouhatky chopte kvap
. . ‘ 7iva zte do ohné.
coNsTANTINUS Jestli chce$ néco jiného, vyslov se. a zaziva je uvIzie <kani. hodme je do ohifové tlamy,
GALLICANUS To neni mozZné VOJACI Postavme hranici bez meskani,
” ' &eme to potupné rouhdni.
CONSTANTINUS Pro¢? skonCeme ; ) — % hl a zapo-
GALLICANUS  Smél bych se odvéZzit? AGAPES O Pane, je ve tvé moci vznesenc, a’by & Sheﬁ poslect:é rosi&e
i ¥ ) mnél silu plamene. Viak odklad nds krusi, 2 proto g p tebov.;
| i St A it , uvolni pouta nasich dusi, abychom nad vyhaslymi tly
GaLLicaNUs Ty se budes zlobit. bi zaplesaly
CONSTANTINUS V Zadném piipadé. Vel bl g % i bez sto
H GALLICANUs  Urcité bud§§ i ; VOJACI O novy zézrak pietazasny! Hled, du,sef Opu§u1y tél% a3tatim méng
CONSTANTINUS Rikdm, Ze bl tihony ziistavaji cel4, sila ohné nespélila ani vlasy, Saty,
] - g 5/
;‘ GALLICANUS  Bude se ti to zdat opovazlivé. la.
coNSTANTINUs Toho se nemusi§ bat. ‘ . “ N y { iednotlivymi replikami muZe
‘1 GALLICANUs  Porutil jsi, a tak ti to feknu: miluji Constancii, tvou dceru.” Hrotsvita oslgc(nvtaﬂvfoﬁic}zapizggoée%?%e I&ZZ;{; iy jgv i dlfé scéné Marii
| ub&hnout tolik Casu, : o 5 e A
P ¥ dosp&la, daldi scéna se kona za
| Hrotsvita nevaha pfivést na pomyslnou scénu nejen své zékladni typy aRmLlch V,dalgvl . prgYé'?;r:zgigl?: ar:g;;llio lfdy ji Abrahamiv pritel nalezl.
(svétec-poustevnik nebo kfestansky manzZel ¢i otec, nevinna divka, padla div- : 1éta, 1’<tera ubehl'cl’o LJest ta tak, Ze pfimo citime, jak nasleduje epicky piibeh.
ka, bezboZny sviidce), ale - jak to mohla vidét u Terentia - i vedlej8i postavy Su}da bez problvemu mltji - Zn”lél‘lll i et Pafmtiovi vidime né sledujict
(frekventovanou postavou je dobry a $patny pfitel), ba dokonce i kompars (vo- Pfijmeme-li zme;lu mlsk &I tuayeiz pol’(oj u Thaidy, 4. hampeiz, j akasi spo-
jéci, konsulové, tribuni, kfestané, pfatelé, Zaci, milovnici, matrony). Tim v§im pohyb: 1. Skola, e kavt milovnici, 5. hampejz, Thaidin pokoj, 6. jidelna
se nikterak nebliZi terentiovskému tvaru komedie, podtrhuje v§ak potencialni lend mlStI‘lOSt,v e Se ukazuje :rhajdé jeji celu, 7. $kola, 8. poustevna
dramati¢nost a divadelnost svych her. Tak jako antickd komedie, zné v kléét‘efe, sotlcasrfn Etlbaz 6; gd cj)knem Thaidiny cely v klaitefe, 10. v cele,
i Hrotsvita jen hlavni text dramatu a nepouZiva scénickych pozndmek. P¥ichod Pafﬂ““"?’a pﬁfe!e St .Or{lm’ z. flzsobem ba dokonce jeSté velkoryseji se stfida
a odchod postav vétSinou vyplyva z kontextu, Casto jej implicitn€ sd€luje pro- kde Tpms umira. ey " P e iu'dina pohybuje od cisafsk ého dvora na
| stfednictvim dialogu, nékdy dokonce zptsobem dobfe zndmym z antické ko- scenérie lealhcalIéoZl(,kl)( 1:1 eS:andrie Veelku epicke Fazent dsjovych segmenti
ie. i iovi: bitevni pole a posiez e iy 5 i 4. 1.
e prekonala Hrotsvita v Abrahamovi, kde je dramatécfka konstr;lkg:t;lvleflliti};;e)
) ! ; 5 AnE remem, pie ’
ZACI Kdo to busi na dvefe? a 2. scéna jsou expozici déje (setkani Abvral’lama S B klesrl,cu W
| PAFNUTIUS He;j! Kolize pfichazi ve 3. a 4. scéné (vypravéni o Mariine po )

3/ Pro Gallicana jeho opovaZlivost spo¢iva v tom, Ze si Zidé dceru cisafe, z Constantinova hle- iy Lotk waty €21 e
diska jde oviem o v&t3i problém: jeho dcera Constantia je kfestanka a radgji chce zemfit, neZ 4 iz LB © g ita. Dulcitius. In: Divadelni revue 1993, 8.3, 78). Viz Latinske
by si Gallicana vzala, nebot se s otcovym svolenim jiZ divno rozhodla, Ze své panenstvi obé- 5/ Preklad Josef SMATLAK (Hrotsvita, Dt
tuje Bohu. Ve hie je tu oviem zajem stitu. Viz Latinské texty ¢.20. texty €.21.
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Krize se dostavuje v 5. a 6. scéné, v nichZ se Abraham dostane do hampejzu,
a vrcholi v 7. scéné, kde se Abraham d4vi Marii poznat. Za peripetii mtZeme

cum grano salis povazovat 8. scénu, v ni¥ se Abraham s Marii vydavaji na cestu.
Katastrofou, mizeme-li takto nevhodné pouZit tento vyraz, Jje posledni, 9. scé-
na, v nizZ se dozviddme o Mariing obréiceni.

Tvar Hrotsvitinych dramat mize byt pochopitelng vniman jako sporny
vysledek pokusu vyuZit Stenafskou oblibu ¢etby ideove nepfijatelného autora.®
Jeji hry v§ak nejsou pouhymi zdialogizovanymi legendami. Pfenesenim legen-
darnich témat do jiného Z4nru vznika nutn€ posun v naziréni ptibhi a jejich
protagonistd. Na prvni pohled se tento posun jevi pfedev§im v konstrukci dra-
matické scény. Zanr viak spoluutvéfel i nové pojeti postav. V hagiografickych
Hrotsvitinych pfedloh4ch jsou postavy vé&tSinou charakterizovany jen svou vi-
rou (eventudln& nadlidskou schopnosti snaSet utrpeni a extatickou touhou po
mucednické korung) a odliSeny prave jen okolnostmi, za nich? jsou obréceny
na viru nebo odsouzeny k smrti. Hrotsvita viak protagonisty svych her nedefi-
nuje pouze jejich mistem v ustaleném deji, ale dodava jim &asto zcela lidsky
rozmér. Jejich podoba vétsinou neni definovana vn&jsim popisem - jen o hrdin-
kach se dozvidame, 7e jsou krasné (v Dulcitiovi z4fi ze (¥ sester Serenitas pul-
chritudinis, jas krasy, pulchritudo a venustas, krdsa a piivab, jsou hlavnimi znaky
Agape, Chiony a Ireny, ale i Drusiany, Marie i Thaidy, i tii Sapientiinych dcer,
jejichz jména jsou symbolick4).

Postavy jsou neptimo charakterizovany prave svym jednanim a Hrotsvita

je dokédZe jemné odstinit, jak miZeme vidét na p¥ibézich o napraveni padlé.
Poustevnika Abrahama poznavame jako peclivého, starostlivého muZe, ktery
svou schovanku vroucn& otcovsky miluje a je pfipraven ob&tovat pro jeji za-
chranu svou distojnost. Naproti tomu Pafnutius ve stejné pozici je vécny, piis-
ny a militantni. Teprve kdyzZ zjisti, Ze Thais, pfesto¥e vykondva své povolani,
Vvefi v Boha, projevi se jeho kifehkost - tfese se a place nad ni, a to je moment,
ktery zpisobi prevrat v Thaiding jednéni. Thais potiebuje jen dodat odvahu,
aby dokazala odejit z mista, kde hedf a kde skrze ni upadaji do hichu i jini,
a tento krok pak ucini energicky, bez véhani a bez litosti. Zarazi se sice, kdyz
spatii v klastefe svou celu, prostor tak maly, temny a nepohodIny a nepodobny
pfepychu, v némz dfive %ila, ale vstoupi zmuZile i pokorng. Hrotsvita nepopia-
la této postave dramaticky moment obraceni na viru, obdarovala ji viak pek-
nou scénou, v niz Thais rozdiva viechny své véci a jeji proménu sledujeme
v reakcich zmatenych navitévnika hampejzu. Marie v Abrahamovi m4 proti to-
mu moZnost rozvinout pfed ndmi spolu se svym dospivanim i svilj détsky pu-
vab a bezprostfednost, protielost nevéstky, bezbrannost zoufalé hif3nice i po-
koru.

6/ RABY 1953, 208 dokonce mluvi O a rather unintelligent study of Terence.
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Dramatické napéti v Hrotsvitinych hrach - s vyjimkm; Alf)ir‘?’ltlatmtz :tl;orl;l;
i ¢ i - i velké. Byl by vSak omyl pficital
plikovaného Callimacha neni v | by O o s 2
itin naivité i ka ucend a seCtéla. om
Hrotsvitiné naivité. Hrotsvita je autor a se o Sosatetne
¢i prt 5 ini lou fadu antickych autori (zv14s
sve€d¢i prikazné reminiscence na ce anticky torl  Same-
j ili i ia, Ovidia, Statia, Silia Italica) i na poz
zfejmé& na Vergilia, ale i Horatia, S : ' ordne &
eké i Boethius, Hieronymus, Vena
tické a stfedovéké autority (Donatus, ethiu antius
i i illy, Alcuin, Liutprand z Cremony, No
Fortunatus, Sedulius, Isidor ze Sev111y,. i prand z Cr Notke:
Balbulus, Walahfrid, Waltharius, Widukind aj.), na Bibli a kr(;,(sttar{sl(ousglt;lrilllé.l
itf 9 S pré i inského hexametru, kterym p
Také uziti rymované prézy misto leor}ms : el | psz
epicka dilar};védéi 0 jejim tvarném usili. Rymovana. préza Hrotsv\fgngihél;zr
i toti# proj ilé élosti, jakou obdivujeme napiikla -
neni totiZ projevem roztomilé neum : & >
kych lidovr;ch baroknich hrach, ale v dobach, kdy tvonla,' b’yl Yvrcholem limeu
leckého novitorstvi. Nedostatek dramatického napéti souv1s1v sglse tsr prt(i)lr)rll::;loéi
ani é pfinasi kiest i kde lidsky Zivot, tfeba stras
vnimani, které pfinasi kiestanstvi. Tam, ‘ e a
Cednicky ¢ivla Iné naru¢i Boha, ktery ma dokonce m
dokonce mucednicky, konCi v laskyp. A ha, tery md dokonee Tmoe
jej uCinit vécny i misto pro tragické a dramatické je oslabe ,pv ;
jej udinit v&&nym, neni mis gick - e e i
feduje j I V) hZ od pocatku vime, Ze budou p
soustfeduje jen do fady pfekazek, o nicl : : { Kol
To ov§enf cenu Hrotsvitina usili stvofit kfestanské drar’na r}lkterak nesmzlllljle.d
Vylou¢ime-li Hrotsvitiny hry, miiZeme zkoumané latinské texty pf'? ‘e -
n& rozdélit do dvou odli$nych typi, které jsou prar'nilf) dp;odobtzy ktr;idnllcin;?iu
i it ji i hry - liturgick4 dramata, -
dramatu. Prvni typ pfedstavuji duchovni e
Z ipojit i i dalsi hry, o jejichZ spojitosti s liturgi !
Zeme pfipojit i Ordo virtutum a al T
i j tost neprokazatelnd - takovy je napf.
bud pochybnosti, nebo je tato spoji z / an o
i i avajici bolu o pannich moudrych a pannich p
lingvni Sponsus, zpracovavajici paral nnéch moudry hpe-
ily 0z fifadit i de Antichristo, jehoZ autor v mn
Setilych, sem maZeme pfifadit i Ludus / ks
Z jné j fi liturgického dramatu. Druhy typ p
ouZival stejné konvence jako autofi itu ram Do ;
suji svétské elegické komedie, zvlastni Gtvary, které pfipominaji mnohem vice
epické verSované pfibéhy neZ drama.
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