od dvoch dinitel'ov, od toho, aké je pocasie a od toho, ako
pracuje rolnik .

Neskor som vyuzzl svoj vplyv na rzadenze zahraniéného
obchodu. Bol som niiteny precestovat cely svet. Kde som
ja uzavrel obchod, tam uZ moja osoba vzaee] nebola po-
trebnd. Podla mienky odbornikov, tam uz my viacej nz;aky
obchod neuzavrieme. Bez skromnosti mézem vyhldsit, %e
mojim vlastngm polom pdsobnosti je riadenie. Lebo ja
riadim priemysel, polnohospoddrstvo, obchod prdve tak'
ako ktorgkolvek iisek umenia, mne je to dplne jedno ..

ZvlaStnost satirikovho pohl’adu je teda v tom, ako spédja notorické érty
obmedzeného ,,aristokrata® s bohorovnostou, s akou si robi cnost z vlast-
nej neschopnosti. Tu uZ prestava humorlstlcke pristipkdarenie, je to smiech,
podminujuci javy, ktoré by uZ mali patrit minulosti.

V dialogu o perspektivnych pldnoch krajiny v oblasti priemyslu, pol-
nohospodérstva a literatiry, diskutujici Kazal roztr¥ito povie: ...v pol-
nohospoddrstve previdda socialisticky realizmus, v literatiire uplna auto-
matizdcia... Je to novy tén v pe¥tianskom humore, ndm velmi blizky,
ktorému zre]me aj divak zacina prichddzat na chut.

Madarsky kabaret sa prediera k cielu.

iy

cesta polského kabaretu

HEINRICH MANN v akejsi divadelnej hre vravi, Ze civilizdcia sa
zatina pri vtipe. Ale historickd veda dokazuje, Ze zmysel pre vtip maji
vietky nérody, ktoré ovladaja ludsku rec. Ak teda plati, Ze kaZdy nédrod
mé zmysel pre humor, Poliaci st dvojnésobne civilizovani.

,»My jesteSmy nardd ktéry
»Sme ndrod, ktory
z natury nie jest ponury...“
od povahy nie je zachmtreny...”

spieva sa v kuplete.

Je to, pravda, humor svojim spdsobom trpky, vzdorovity, bojovy, ako to
koniec koncov zodpoveda trpkej, vzdorovitej a bojovej histérii néroda,
ktory v poslednych stdrofiach mal za tddel odoldvat dvojitému tlaku —
doméacej — triednej a cudzej — politickej nadvldde.

Cesta polského kabaretu, spitd s dejinnymi pohybmi doby, méa Styri
etapové zastdvky. Prvd, klasick4, sa datuje na zaciatok storocftia, od vzru-
Sujlcich ¢ias okolo revoluéného roku 1905. ViaZe sa ku krakovskému
Zelenému baldniku a k jeho duchovnému vodcovi Boy-Zelen-
skému. Vyboje tohto divadielka maji skér umelecky ako spoloCensky
dosah, umelecky v3ak velmi vyrazny.

Medzivojnové roky tvoria druhd rozvetvend etapu polskych scénok
a ,nadscénok”, tak si ich podla nemeckého vzoru (Uberbrettl) pomeno-
vali samotni tvorcovia. Je to obdobie néstupu velkych literdrnych osob-
nosti na dele s Tuwimom a Slonimskym a s varSavskym divadielkom
Qui Pro Quo.

Druhé svetova vojna je prirodzenym medznikom pre néstup kabaretnej
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tvorby novych kvalit, ale aj novych problémov v novych podmienkach.

,,Pozitivny* kabaret v sluZbdch vlddnicej robotnickej triedy, toto zdanlivé
protlreceme so vSetkymi retardujicimi prvkami, ako ich vypestovalo
obdobie kultu (ktoré vSak polsky kabaret napodiv dost mélo narusilo),
bude sa vZdy pripominat v stvislosti s pdsobenim varSavskej Syreny
a jej filidlky Divadla satirikov v prvom desatro¢i po druhej sve-
tovej vojne.

Napokon je tu na]cerstve]me obdobie. Atmosféra a historické dosledky
XX. sjazdu KSSS aktivizuju utajend tvorivil energiu najmé medzi mlé-
deZou. S plnou dravostou sa hlési o slovo gdansky, lodZsky aj varSavsky
univerzitny dorast. Stafetu kabaretnej miizy preberaji Studenti.

Cely tento vyvoj, akokolvek ndrodny a domdci, neprebieha bez sitivis-

, losti so svetovymi vplyvmi. Z PariZa polsky kabaret preberd lahkost,
{3arm, sebairéniu, z Mnichova literdrnu nérocnost, z Moskvy politicka
tdernost.

KRAKOVSKY MONTMARTRE

Zatiatkom storotia sa kulttrnym strediskom Poliakov oraz viac stdva
Krakov. ESte doneddvna v tomto historickom kralovskom meste bolo
v3etko historické. Ked vo VarSave prebiehal boj okolo pozitivizmu a po-
kroku, v Krakove boli na programe retrospektivne spory okolo roku 1863.
Teraz sa v8ak Krakov stal mestom renesancie, BurZoazia Zkdlila na Vie-
deil, intelektuali na PariZ, zadali ho volat predmestim Viedne a PariZa.
Umenie tu preZivalo nevidany rozkvet. V divadle, maliarstve, sochérstve,
v literatire sa o€i celého Polska obracali k staroddavnemu mestu pod
Wawelom. Bolo to mesto hnutia ,,Mladé Polsko“, mesto novej generacie
umelcov na Cele s Wyspianiskym; jeho Svadba sa stala uréujicim dielom
polskej literatiry aj divadla tohto obdobia.

Spolotenskym strediskom inteligencie, zodpovedajtcim Zivotnému $tylu
doby, sa stala kaviareil, Najmé kaviarel pdna Michalika na Floridnskej
ulici, blizko rinku, kaviareil bez okien (asi preto Jama Michalik o-
wa) stala sa strediskom spolofenského ruchu krakovskych hercov, lite-
-ratov, vytvarnikov. Zavan médneho 1 moderného impresionizmu sem pri-
nasali vytvarnici zo Zdpadu. Jeden z nich, Jan August Kisielewski
sa prdve vratil z PariZa, kde mu pocarovali krémy intelektudlov s pes-
ni¢kami, recitdciou a vtipom — montmartské kabarety. Tu, pri ,ma-
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liarskom stoliku“ u Michalika, blizko Akadémie vytvarnych umeni, sa
v dramatickom roku 1905 rodi prvy polsky kabaret.

Krakovskd akadémia smiechu sa spodiatku schadzala len
raz tyZdenne, v sobotu, vZdy po divadelnom predstaveni. KaZdy z pritom-
nych umelcov, hercov, literdtov, vytvarnikov, muzikantov — lebo ini tu
neboli — si nieo pripravil a predniesol, kaZdy pri¥iel so svojou ume-
leckou tro$kou do spolotného mlyna. Vstup bol povoleny len pozvanym,
Vstupné sa neplatllo Pri vchode do Jam v si viak kaZdy host musel zd
pre nézov divadielka — Zeleny baldnik. Vtom nézve bola l'ahkost
a farebnost, ale aj davka sebaironie.

Svoju vlastnt podobu ziskal Zeleny baldnik, ked do ]eho stredu
priSiel bésnik, pdvodne lekdr, asistent na klinike, Tadeusz Boy-Ze-
lenski. Razom sa stal centrélnym nervom, domécim autorom, duSou
kabaretu. Jeho Sldwka a Znasz-li ten kraj podnes citované zbierky vergov
a pesnidiek kultivovaného vtipu a poézie sti viac neZ dokumenty doby.
NadSeny silou pariZskeho 8ansénu a jeho Iudovostou, podkladé aj mnohé
svoje piesne hudobnym partom franciizskeho skladatela. Boyova poézia
je napriek tomu rydzo polskd, neodvodend, v spolofenskych stvislostiach
jednoznacne domédca. — Zelenypy baldnik by nebol vstipil do lite-
ratliry nebyt Boya, — konS$tatuje stiCasné polska literdrna histéria. MoZno
dodat, Ze ani do dejin kabaretu, lebo Boyova pritomnost rozhodujicim
spdsobom pomohla formovat tento parnas umelcov, ,,04zu zdravého usud-
ku v pasti konformizmu, hldposti a pychy* (]. P. Gawlik]. ‘

Pravda, témy Zeleného baldnika zvidsa nevybodili z okruhu
jeho navstevmkov Ludia z umeleckej elity, roz8ireni o jej najbliZ8ich
ctitelov a priatelov, stali sa jeho kmeiiovymi navstevnikmi. Jej sféry sa
dotykala aj v#a&Sina németov. Ked na vidieku vznikali pseudoliterarne
kabarety, Boy sa im vysmieval:

Kazdy chce dzi$§ do jadla jakowej$ §pinki,
Kazdy chce dnes k jedlu nejakt pesnilku,
wiec gospodarz sprovadzil trzy stare dziwki;
krémdr teda priviedol tri staré dievky,
otrul gosca kotletem, nazwal to ,,kabaretem"
otrdvil hosta kotletom, nazval to ,kabaretom” —
za wstep cztery korony, niech was pierony!
za vstupné §tyri koruny, do paroma s vamil
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Tédto scénka podas svojej se-
demrodnej existencie nikdy ne-
prestala byt férom uzavretym
pre 3irokd verejnost. MnoZstvo
zachovalych, vtipnych pozvas
nok, priace najlep8ich krakov-
skych vytvarnikov sved&l, ako
tzkostlivo usporiadatelia dbali,
aby sa na predstavenia dostali
naozaj len pozvani a ich spo-
lo¢nost. Charakter viac-menej
stkromnych predstaveni na za-
klade pozvanok, na ktorych sa
nikdy — ani v neskor3ich ro-
koch — nevyberalo vstupné,
umoZnil brénit sa pred cenzi=
rou; ta totiZ schvalovala len ve-
rejne predvddzané programy,
Pravda, pracu krakovského ka-
baretu ulah&ovalo aj to, Ze bol
predsa len v zdvetri, Ze tu vo
v8eobecnosti nepocitovali taky
tlak cenziiry ako vo VarSave.

V nevelkej klenutej miestnos-
ti pre sto aZ stodvadsat osob,
ktorej steny boli podla pariZskeho vzoru zdobené karikattrami a kresba-=
mi maliarskej bohémy, na pédiu o velkosti 2 X 2 metre sa rozvijali impro-
vizované programy. Nebolo deliacej iary medzi javiskom a hladiskom,
tu sa kaZdy bavil, kaZdy udinkoval. — Keby raz bolo treba zhromaZdit
vdetkych ,,adinkujdcich® Balénika — spominal neskor$ie Boy — sotva by
na to stacila velka koncertna séla.

Jadrom programov boli pesnidky, basne, monoldgy, konference. A ked
nestadili beZné vyjadrovacie prostriedky, prisli s babkovym divadlom.
Szopka Zeleného baldnika bolazvladtnym druhom babkovych
hier; jej stopy moZno ndjst na cirkevnej pdde, v naboZenskych hréch,
predvazanych v kostoloch. Postavy sa, pravda, zlaicizovali. Pred divdkmi

Pozvénka Zeleného balénika
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defilovali na palicu nastoknuté, z dreva vyrezdvané karikattirne figtirky
znamych verejnych &initelov a osobnosti, aby vo verSoch predniesli svoj
ironizujuci autoportrét dnednou terminoldgiou, akusi satirickt sebakritiku.

Najvadsi rozmach za%il Zeleny baldnik v prvych troch rokoch
svojej existencie. Ustrednym terom satirickych vypadov bol vtedajsi
diktdtor verejnej mienky, ufenec a aristokrat, profesor Tarnowski. Cez
neho sa ttodilo proti aristokratii a zdmoZnému mestanstvu, Baldnik
sa stal — aj ked s obmedzenym pésobenim — zdravym ventilom, ostro-
vom pokroku v boji proti konzervativizmu a akademickému artizmu. Ale
z Boyovho pera zazneli tu aj celkom radikédlne akcenty:

I nasz naréd przy pomocy nieba,
A} nd§ ndrod si pomocou neba,

W potedze kilka wiekdw trwal;
udrfal moc po stdrotia;
Gdzie go tylko nie bylo potrzeba,
v8ade, kde ho nebolo treba,
Wszedzie sig polski husarz pchal;
vopchal sa polsky rytier;
Z czasem oslabl juZ zapal szlachcica,
dasom oslabol zdpal 3lachtica,
Coraz rzadszy bywal szabli blysk:
doraz red§i bol zdblesk jeho Sable:
Narodowa wciaz bila prawica,
Pravica ndroda stdle mldtila,
Ale tylko bila chlopa w pysk!...
. ale len po papuli sedliakal

— VarSava pre$la revoliciou, Krakov Zelenym balénikom — piSe Jan
Kott. Za svojho intelektudlneho protivnika si tento kabaret na8iel meta-
fyzické vzlety Mladého Polska, plné mystérie, toho istého Mladého Pol-
ska, 'z ktorého kedysi sdm vyS$iel. Poprenie mladopolského 5tylu, mytu
aristokracie, narodnej exaltdcie a lidbostnej frazeolégie, reakcia na se-
cesiu a symbolizmus, to bola hlavné linia ideového ndporu Zeleného
balénika, — Jeho karikatiry, — zdoéraziiuje Kott, — preréstli do
mravnostného pamfletu. Najmé ked sa otvorene transformovali do poli-
tickej satiry. O vysokom politickom €initelovi spievali:
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Zadnych politycznych

Nijaké politické
Nie zna on przesadow,

. predsudky on nepoznd,

Kazda partia dobra,

kaZdd strana fe dobrd,
Byle dojsSc¢ do rzadow!

len sa dostat do vlddy!

Z jednymi tachluje,
S Jedngmi paktuje,
Od drugich skorzysta,
od druhgch md vjhody,
Dalej maszeruje,
Arnold Szyfman dalej pochodufe,
Ino sobie Swista!l
len tak do svetal

Obmedzeny tematicky okruh a tzka spolofenska vrstva, ktorej tieto
programy boli adresované, spdsobili, e vplyv Zeleného baldnika
sa prejavil skor vo sfére literatiry ako vo verejnom Zivote. Nedaleko
tejto tradicie sa zacala rozvijat velkd satira Tuwimova, tu moZno néjst
ingpiratné zdroje publicistického vtipu Slonim-
ského.

7 tazby hrat v Kabarete aj aktovky, teda ma- Karol Szpalski
1é dramatické formy, ktoré sa v Zelenom '
baléniku neobjavovali, zakladd Arnold
Szyfman roku 1906 svoje Figliki. Za
kratkeho posobenia tejto scénky uvadzaji tu
aktovky Caillaveta a Flersa, Mirbeaua, Courte-
lina, ale aj Cechova. No Szyfman &oskoro mu-
sel poznat, Ze v susedstve Zeleného balo-
nik a moZno len Zivorit., Prigiel aj k dalSiemu
poznatku — Ze so zl§ymi hercami sa neda robit
dobry herecky kabaret. Prestahoval sa teda do
VarSavy, aby tam s vat§im Stastim uplatnil
svoje umelecko-organizatorské schopnosti.

Koniec Zeleného balénika je aj kon-
com slavy krakovského kabaretu. Napriek od-
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vekej rivalite dvoch Kulttrnych centier sa uz
Krakov nezmohol na véaZnej§iu konkurenciu
s Varsavou. Po prvej svetovej vojne tu kratky
gas posobil dobry politicky kabaret Siedem ko-
tow (Sedem matiek). Po druhej svetovej vojne
zase Teatr satyrylkov pod vedenim dnes
u? mftveho, bésnicky Kkultivovaného Karola
Szpalského, neskorSie organizatora Wa=
gabundov.

Dnes jevjame Michalikovej naFlo-
ridnskej ulici, pietne rekonstruovanej podla
gias Zeleného baldnika zase kabaret.
Jeho vyznam, hoci s nim spolupracuje znamy
satirik Tadeusz Kwiatkovski, vi3ak nepre-
sahuje lokalny ramec. Krakovski kabaretni au-
tori, ako napr. basnik Marian Zalucki, sa Marian Zalucki
macossky odvracajd od rodného mesta a orien-
tuji sa na VarSavu. V pivni¢nej miestnosti
vzne$eného paldca Potocki, prebudovaného na Dom kultiry vojvodstva,
poésobi uZ niekolko rokov Studentsky kabaret Pivnica, predobraz
podobnych 3tudentskych pivnic v inych polskych mestdch. V jeho re-
pertoari je vela abstrakcie, aj davka hravej zabavy. Absurdny a &ierny
humor, celd td stéra scénickych nonsensov tak nédkazlivo nastolena
inym KrakovSanom Slawomirom MroZkom, technika nadsddzky,
grotesknost, parodia, hyperbolizdcia ad absurdum, mechanizmus opako-
vania — teto vyrazové prostriedky absurdného divadla sa prevzali
7z kabaretu. Ktovie, moZno sa z tychto pivnic neviazanych Studentskych
zabav raz vynori novy Boy, aby krakovsky kabaret oZil k byvalej. slave.

VARSAVA MEDZIVOINOVA

Ked Arnold Szyfman presedlal z Krakova do Varsavy — bolo to e3te
roku 1907 — nas$iel viac-menej panenskid pddu pre novy Zéner. Mal teda
,voIny ring® a moznost ziskat nielen kvalitnych autorov, ale aj dobrych
hercov do vedlajSieho zamestnania. Do nového kabaretu Momus pri-
chadzali herci po divadelnom predstaveni; tu sa zadinalo o polnoci. Kon-
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¢ili, I}rﬁza ¢o len pomysliet, o druhej aZ tretej nad rdnom. NieKedy si u¥
odchéadzajtci hostia mohli na ulici zakapit erstvé ranné noviny. Na roz-

diel od Zeleného baldnika, bol Momus pristupny najsirsej
verejnosti (pokial si, pravda, ,,naj§irSia verejnost” mohla dovolit drahy
konzum pri stclovom zariadeni ). Chodili sem nielen umelci, ale aj
meStianska smotdnka, prisli aj politici. Raz sa medzi navstevnikmi objavil
Igndc Paderewski.

Len Co sa v repertodri Momusu popri sentimentdlnych a makabris-

tickych pesnickach prihlasili k slovu aj prvky ostrejej satiry, cérska

cenzura spozornela a zacala vyéinat. Ako reklama na ziskanie divdka to -

nebolo najhor8ie. Atmosféra ,zakdzaného humoru® zbliZila hladisko
s javiskom. Szyfmanove programy mali dispech aj u kritiky. Porovndvala
ich s najlepSimi franctzskymi a nemeckymi kabaretmi.

Zaujimavé bolo zloZenie hereckej garnitiry Momusu. Spieval tu
poslucha¢ architektiry Trojanowski a pariZsky medik Lubelski.
jf.’re spevaCku MroZinsku pisal pesnitky sim Boy. PovaZoval ju za
jednu z najlepSich v Polsku. Po ndvrate z pariZskych §tidii na doskéach

Kabaret Momus

Momusu predndsa a na gitare sa sam sprevddza aj stary Szyfmanov
kader Leon Schiller (neskorsi slavny reZisér). Op&t moZno pocut

7z Figlikov uZ zndmu Schillerovu pijanskt pesnitku o ,wiatru za
szybami‘‘:

Pié albo nie pi¢ oto sek —
Pit alebo nepit, to je otdzka,

tak rzeklby dzisiaj Hamlet stary.
‘tak by dnes povedal stary Hamlet,

Pil Strindberg, gdy go napadl lgk,
Pil Strindberg, ked sa ho zmocnil strach,

radosny Villon chlal bez miary.
vesely Villon chlastal bez miery.

Pan radca Goethe trabil rad,
Pdn radeca Goethe rdd trubil,

Mozart z pewnoscia bywal wlany,
Mozart istotne bijval nachmeleny,

Hoffmann swoj fantasticzny Swiat
Hoffmann svoj fantasticky svet

tworzyl jak méwia — z winnej piany.
tvoril — ako vravia — z vinnej peny.

Wiatr za szybami Smieje sig,
Vietor za oknami sa smeje,

psiakrew, to zycie takie zle.
péakrev, ten #ivot je ale zly.

Nie — juZ nie bede viecej pic,

Nie — u#% nebudem viac pit,
jutro inaczej zaczne Zyc.

zajtra zadnem indé Zit.
Roku 1910 sa Szyfmanovi prejedol kabdTet a zatGZil po taZSej strave.
Vetny organizdtor prechddza preto na riadenie iného divadla, tentoraz
Teatru Polského. To je labutia pieseii M omusu. Uvéddza uZ len vaude-
villy a krédtke operety a v tieni zaSlej sldvy doZiva svoju mladd starobu.

Obdobie prvej svetovej vojny je z hladiska vyvinu Zanru v Polsku
malo vyznamné. A% roku 1917 zaznamendva kronikar novy varsSavsky
kabaret s nenovym menom. Czarny kot {CGierna madka &iZe Chat
noir) je scénka pesnitiek a parddii, tie posledné vznikaji najmé pod
vplyvom ruského kabaretu. Operné parddie Jevrejnova z petrohradského
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Krivéhozrkadlasivtom
Case svetozndme (Var3ava po-
znd znamenitd parédin V am-
pucha). No Czarny kot
fungoval zase len tri roky, tak
dlho, kym sa nezrodil kabaret
svojej doby, na ktory VarSava
ddvno ¢&akala — Qui Pro
Quo. Jeho predchodca -musel
nevyhnutne zaniknit, ved naj-

- lep8i spolupracovnici Kota —-
Tuwim, Slonimski a dal%i. —
pre3li do nového, mlad3ieho
kabaretu.

V novembri 1919, po odchode
Nemcov z VarSavy, vysiel tla-
¢ou estrddny sbornik s nazvom
Verboten. Obsahoval texty do
tych Céias cenzirou potladaneé, a
preto ani neuvddzang. Jeden zo
sqtirickxjch verSov  sbornika

. ,,0, kup pan to“ bo 7 i -
jov. Ale V’aréavania pochopili, Ze sa ndzov ma é?tef): ,,Okupanlt I;LH‘S" 113%(:;1*1
bola podplsané pgeudonymom J. Wim. V skutoénosti sa autor volal Julian
Tuwim... Tuwimov nerozluény druh v tvorbe i v recesnych vtipoch
[dodr}es z nich kolujd mnohé po Var$ave) Antoni Slonimski takto
spomina na bdrlivé zadiatky:

§ ,,Raz,na jesefi roku 1918 na miroch varSavskych ulic sa objavila mala
Cervend proklamaécia. Boli to nepokojné &asy. Nemci opustili VarSavu
a’po sto rokoch prvy raz zasadol na mestskom velitelstve pol’sk;’; dﬁstoj-
x}1k.' Ten dal povolenie na otvorenie kaviarne Pod Pikadorom
Lufha sa pred proklaméciou nervézne zastavovali a so smiechom sa roz:
cha’dzali. Letak parafrazoval revoluéné vyhla8ky sovietov, hovoril o dik-
ta‘EuFe proletavriétu, ale vzéapéti aj o otvoreni poetickej kaviarne. Prokla-
mécia sa kontila heslami: Nech Zije Julian Tuwim! Nech Zije Antoni Slo-
nu’ngkll Nech Zije Jan Lechori! [Netreba zdoraziiovat, Ze autormi prokla-
maécie boli: Tuwim, Slonimski, Lechoii — J. K.} V kaviarni na Novom

Slonimski a Tuwim
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Svete niekolko mladych literdtov &italo svoje verSe a fejtony. VerSe boli
nové, iné ako poézia mladopolskej generdcie. Fejtony a satiry ostré,
adresné. Cast tychto basnikov (medzi nimi Lechoii, Iwaskiewicz, Tuwim
a Slonimski) sa spojila do skupiny, neskor$ie znamej pod menom
Skamander.”

Mohlo sa zdat, e v hlavnom meste nezévislého Polska sa kriesi k Zi-
votu duch aristokratického Zeleného baldnika. V skutofnosti
neslo o bezprostredny vplyv krakovskych tradicii, skor o inSpirdciu z re-
volutnej Moskvy, ktor sem priniesol basnik Tadeusz Raabe (Kruk).
Vratil sa plny obdivu pre kaviareii basnikov v Moskve, vytvorent poetmi
futurizmu, Davidom Burlukom a Vladimirom Majakovskym.

Typ kabaretu, v ktorom by sa sCerstva glosovali rudné politické uda-
losti diia, v8ak Var$ava zatial nemala. Aj kritickejSie programy sa pohy-
bovali v prevane zdbavnej a velmi v3eobecnej polohe, hoci jednotlivé
vypady sa dotkli aj verejnych &initelov. AZ prisiel varSavsky advokdt
Walery Rudnicki, ktory pocitil potrebu uviest do Zivota takito
vyslovene politickd scénku. (Ako vidno, advokati a lekdri boli zviast
podnetni pri vymygslani kabaretov — neskorsie uvidime, Ze ani posiu-
chadi chémie neboli celkom bez fantézie.) Podnet mu dal zrejme pobyt
v Rusku, kde mal moZnost vidiet nielen umelecky perfektné predstavonia
Netopiera, $pitkového kabaretu predrevolutnej Moskvy, ale zaZil
a pocitil aj silu prvych revoluénych a agitacnych divadiel.

A tak roku 1921 Rudnicki zakladé prvy a posledny politicky kabaret
VarSavy. Ddva mu meno Stanczyk. Liniu programov uddvaju predo-
vietkym jeho konference. No, pretoZe pan doktor je v tom Case eSte
zamestnancom ministerstva verejnych prac, musi sa zahalit do dvojné-
sobnej anonymity. Konferencier Stanczyka, oznadeny na plagdtoch
ako pan Jastrzebiec, vystupuje pred oponu so $kraboSkou na tvari. Pre
Rudnického je to istejiie, pre divdkov draZdivejsie. Aj on si vypomdéha
s divadelnymi hercami, aj on zaina predstavenia po 23. hodine. Pre
zmenu vdak nie vo vlastnej miestnosti, leZ na primitivnom javisku var-
Savského kina, ktoré si najal na notné hodiny, ked sa uZ posledni ctitelia
filmu odobrali na zasliZeny odpodinok. Na pustom javisku nemé zhola
nid, neméZe sa pochvélit ani len niekolkymi reflektormi. Musi teda pod-
niknit vietko, aby sila textu a prednesu nahradili scénické ildzie. T sila
je predov3etkym v néboji. aktualnosti. Prdve preto v Stanczyku

dvoj-trojtyZdenne menia programy: za ominozne tri roky, ktoré nepisany
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zakon predpisoval na Zivotnost vidSiny kabaretov, absolvovali tu ucty-
hodny pocet 30 premiér.

Z podia Stanczyka zaznieva Pochod Bruna Jasieriskeho, z kraj-
ne lavicovych poZicii sa napdda Pilsudski; Rudnicki recituje ,elégiu na
smrt ministerstva kultdry", Interpretom verSovanych politickych prolégov
v prvych rokoch divadielka nie je nikto men3i ako neskorgie presldaveny
pokrokovy Stefan Jaracz Bol to na slovo vzaty aktudlny politicky
kabaret. '

Ked sa Stanczyk neskor$ie prestahoval do vlastnej miestnosti
a Rudnicki vystapil zo sluZieb ministerstva, aby konetne mohol odhodit
masku Jastrzgbca, napodiv politickd aktivita kabaretu akoby na chvilu
bola ochabla. Bolo to, pravda, aj pre zmenu prostredia, a najmi zmenu
publika, ale iste aj z tnavy zo stalych zasahov cenziry, tentoraz u¥
vlastnej, velkopolskej. Rudnicki na ne reagoval zlostnou ,,6dou na cen-
zaru®, ktord tato — nepochopiac jej ironicky podtext — povolila. Ked sa
vSak bliZili volby do sejmu, Stanczyk nabral dych a opét stal
v prvom Siku politickej arény. Obecenstvo sa denne rozdelovalo — ako
pri futbale — na dve &asti: jedni tlieskali, druhi piskali. Takéto aktivne
publikum mohlo Stanczyku zavidiet hociktoré kamenné divadlo.
Zo stenografického zaznamu sejmu je zndme, Ze raz sa &lenovia snemov-
ne nemohli zhodndat na termine dalfieho vederného zasadania — &ast
poslancov totiZ odmietla na druhy defi schédzovat, lebo v Stanc z yku
mali premiéru... Recenzent Kuriera Polského rozhor&ene napisal: ,,Si-
diac podla poslednej premiéry Stanczyka, to u? vébec nie je diva-
dielko, ale politickd institiicia.” Po. odchode Rudnického (tugim, do za-
hrani¢ia) a prevzati scénky pesnikarom Konradom Tomom, novéa
sezdna sa zaCala v znameni hesla ,,odpolitizovaného divadla“. Ak niekto
touto zmenou orientédcie trafil totdlne vedla, bol to rozhodne Konrad
Tom. Bol to zatiatok prudkého tipadku, divadlo stratilo profil, stratilo
to, Co ludi vzruSovalo, kvdli omu sem chodili. Na jesefi 1924 jediny
politicky kabaret Polska definitivne zhasol.

Reprezentatny kabaret medzivojnového Polska Qui Pro Qu o, ktory
roku 1919 rozbil svoj stan v podzemi Luxemburskej galérie na Senétor-
skej ulici, bol syntetickym divadielkom. Jeho tvorcovia edte netusili, Ze
tzv. skladatkovy program, v ktorom sa strieda Sansén a sked, parodia
a monolog, kuplet a tanetnd groteska, to vdetko pospédjané dobrym
konferencom, o 40 rokov dostane v niektorych krajindch hanlivy nazov
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,,zlepenec' a bude a priori povaZo-
vany za umelecky menejcenny
utvar. Naopak, poctivo sa snaZili
dokézat a aj dokdzali, e dobré
jednotlivosti v sprdvnom proporc-
nom zloZeni vytvdraji eSte lepsi
celok.

Autorskou zdkladiiou boli S k a-
mandristi, ku ktorym okrem
u? spominanych pribudol dalsi
Tuwimov spoluator Hemar, ne-
skorgie aj dnesny popularny poet
mlddeZe Jan Brzechwa. Vy-
stipili s hrejivym zdujmom o drob-
ného &loveka, ale aj s bojovym
nadSenim a odhodlanim odstrénit

8 ¢o tomuto drobnému ¢&lo- ' '
YJZ?{tli{ot;rggilo v Stastnom %Zivote. O ilazii §t‘astia,- videna z pohlaflu na{x{-
ného proletdra, oslneného meStiackymi idealmi, sa vy]aglrov?h subél-
nym, krehko poetick§ym a jemne ironickym l?umoro.m. V’sansonfe Or (1-
nownej Marzenie hovori Tuwim dstami ubiedenej tovérenskej robot-

nicky:

Kabaret Qui Pro Quo

Z tag fabryka czysta meka, o
S tou naSou fabrikou st ozaj trdpenia,
Furcza kola, aZ leb pgka, ) '
rapoci kolesd, aZ pukd gebula,
Z glodu czlek zgbami szczeka o
Slovek od hladu zubami Skripe
Przez calutki dziei.
celudicky defi.
Majster wrzeszczy, Felek szczypie, )
Majster vrieska, Felek 5tipe,
Bola rece, bola Slipie, -
bolia ruky, bolia odti,
Ledwie sie juZ w koricu zipie, )
nakoniec sa uZ sotva dijcha,
Glupiejesz jak pien.
blbnes§ ako pefi.
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‘Lecz-gdy wieczorem wracam z fabryki,
‘ Ale ked sa veder vraciam z fabriky,
Zakrecam grzywke, vdziewam trzewiki,
nakricam si ofinku, obivam topdnky,
I wtedy ide sobie do kina,
a potom si idem do kina
I patrze, patrze na MozZuchina.
a divam sa, divam na MozZuchina.
JakZie sig oni cudnie kochaja
Ako sa oni nddherne miluji,
Ten mo6j MozZuchin, z tg Mia Maja.
ten méj MozZuchin s tou Miou Mdjou.

I zawsze wtedy juz nie wiem prawie,

A vtedy ui vébec neviem,
Czy to jest we $nie, czy teZ na jawie.

&t je to sen a &i skutoénost,
Jak by sig Zylo wtedy wspaniale,

Ako ohromne by sa Zilo,
Gdyby MozzZuchin nie grzywal wcale

Keby Moziuchin vébec nehral
Po réznych kinach w tej Ameryce,

v réznych kindch v tej Amerike,
Ale byl majstrem w naszej fabryce.

ale bol majstrom v naej fabrike,

Bolo by prehnané tvrdit, Ze repertodr Skamandristov, v ktorom sa kriti-
zoval varSavsky Zivot, vysmievali malichernosti a preplietala satira, nara-
Zajuca na Pilsudského faSizmus, bol pisany z revolu¢nych pozicii. Predsa
v8ak svojim humanizmom, zastretym i nezastretym protireakénym posto-
jom, objektivne stdl na strane pokroku. (Na Tuwimovu tvorbu uZ vtedy
platilo, ¢o napisal za druhej svetovej vojny: Politika nie je mojim povo-
lanim. Je funkciou modjho svedomia a temperamentu.)

Spolodensky dopad tychto programov bol o to vdcsi, Ze sa tu podarilo
sustredit nastupujicu generdciu velkych estrddnych talentov, ktorych
popularita zakrdtko konkurovala sldve filmovych hviezd.

Bola tu napriklad 3ansoniérka, zrejme najlepSia zo v8etkych, dodnes
neprekonand Hanka Ordonowna. Najmi gesticky priviedla polsky
Sanson k vrcholnej dokonalosti. Jej ¢isla boli prepracované do najmen-
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gich nuansov; interpretovala nielen ustami,
ale celym telom. MoZno aj preto, lebo dispo-
novala pomerne malym, hoci kultivovanym
hlasom. Jej nezvyd&ajné stupnica — dost niz-
ke hibky a detsky vysoké, tenké vysky —
umoZiiovali jej celkom svojrédzne prechody.
Polski umelci i Sirokd verejnost s Gprimnym
zdrmutkom prijali roku 1951 zprdvu o jej
amrti na tbe v Syrii. Ordonka, ako ju Varsa-
vania déverne volali, Zila, ako mnohi ini, cez
vojnu i po nej v zahraniéi.

Jej zrejmy protipél Zula Pogorzelska,
ktord spievala skér intuitivne neZ na zakla-
de umeleckého spracovania piesne, tdto
»polskd Mistinguette’ s najkraj$imi nohami
vo VarSave a so zachripnutym hlasom, pri-
vddzala publikum do vytrZenia niedim cel-
kom inym: temperamentom a sexapealom.

Sila individuality tretej osobnosti Miry Z i-
minskej bola zasa v inom — vo vybus:
nom komickom talente a v Sirokom herec-
kom registri. Jedind z nich bola schopné
zvladnut aj c&inohernt tvlohu. Roztopasne
a s vervou variovala dadaisticky refrén Tuwimovho populdrneho Kupletu
Tata da raka: ‘

Hanka Ordonowna

Bo to byl wypadek taki,

Lebo to bol taky pripad,
Pafistwo wiecie, co to rak?

viete, pdni, o fe rak?
Ze siadl ojciec i jadl raki,

Sadol si otec a jedol raky,
A syneczek moéwil tak:

a synéek takto vravi:
Tata da raka, tata,

Tata dd raka, tata,
Tata da raka,

Tata dd raka...
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