Problem zobrazeni
a E. H. Gombrich




Pouzite zdroje

E. H. Gombrich, Uméni a iluze. Praha 1985.
E. H. Gombrich, Pribéh umeéni. Praha 1996.

Frantisek Miks, Gombrich. Tajemstvi obrazu a Ja-
zyk umeni. Brno 2008.

Frantisek Miks — Ladislav Kesner (eds.), Gom-
brich. Porozumet umeni a jeho dejinam. Ke ste-
mu vyroci narozeni E. H. Gombricha. Brno 2010.

Nelson Goodman, Jazyky umeni. Nastin teorie
symbolu. Praha 2007.

Wolfgang Iser, Jak se déla teorie (kap. 4). Praha
2009.



Ernst Hans Gombrich

(1909 Videfi — 2001 Londyn)

1928-33 studium dejin umeni na univerzite ve Vidni u
prof. Julia von Schlossera

od 1936 zil v Londyné, pracoval ve Warburgove institutu,
1959-72 byl jeho reditelem

Metodologicky jej m.j. ovlivnili Karl Popper, Friedrich von
Hayek a Eric D. Hirsch jr.

Hledal spojnice mezi déjinami umeéni (rozvijel kritickou
ikonologii), tvarovou psychologii a dalsimi obory.

Hlavni dila: Pribéh uméni (1950), Uméni a iluze (1960),
Smysl radu (1979), Studie o uméni italské renesance (4
dily), Uprednostriovani primitivniho (2002)



obr. 2.1 Zobrazeni prehistorického koné, Cap Blanc, Francie.



Reverzibilni obraz: Giuseppe Arcimboldo
Zahradnik / Misa ze zeleninou, 1587-1590




Kachna, nebo kralik?

(popularni ilustrace z 19. stol., zminena
v knize Uméni a iluze)

"The subject of a gestalt demonstration knows
that his perception has shifted because he
can make it shift back and forth repeatedly
while he holds the same book or piece of
paper in his hands. Aware that nothing in his
environment has changed, he directs his
attention increasingly not to the figure (duck
or rabbit) but to the lines of the paper he is
looking at. Ultimately he may even learn to
see those lines without seeing either of the
figures, and he may then say (what he could
not legitimately have said earlier) that it is
these lines that he really sees but that he
sees them alternately as a duck and as a
rabbit. ...As in all similar psychological
experiments, the effectiveness of the
demonstration depends upon its being
analyzable in this way. Unless there were an
external standard with respect to which a
switch of vision could be demonstrated, no
conclusion about alternate perceptual
possibilities could be drawn." -- Thomas
Kuhn, The Structure of Scientific
Revolutions (3rd edn., p. 114).
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lluze pohybu

(dle E. H. Gombricha,
Pribeh uméni)
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Dostihy v Epsonu,
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Euklidovska perspektiva
Konstrukce obrazoveho prostoru




Perspektiva - definice

,Perspektiva je geometricka transformace,
spocivajici v projekci trojrozmerneho prostoru do
prostoru dvojrozmerného (do rovné plochy)
podle urcitych pravidel zarucujicich, ze budou
zachovany informace o promitnutém prostoru;
iIdealne by mela perspektivni projekce umoznit
mentalni rekonstrukci promitnutych objemu a
jejich usporadani v prostoru.” (Jacques Aumont,
Obraz. Praha 2003, s. 214)



,Nevinne oko" / ,Innocent Eye”

John Ruskin (na nejz navazal Gombrich) vzdy
tvrdil, ze uméni poskytuje vizualni slovnik,
s nimz lidé konfrontuji svéet kolem sebe a
jehoz prostrednictvim svet prozivaji. Tak
napr. vyjadril: ,prestoze malo lidi se zabyva
umenim, jejich predstavy oblohy jsou
odvozeny SpiSe od obrazll nez od reality,
takze kdyz chceme prozkoumat koncepci
formovanou v myslich nejvzdélanéjsich lidi,
kdyz mluvime o mracich, zpravidla bude
slozena z reminiscenci na modr a bel starych
mistra®. Proto umélec i publikum musi vnimat
nevinnym okem, zapomenout, ze
predpokladam, e néco vypada tak Ci onak a
zkusit se podivat bez konvencnich
obrazovych slovniku

N. Goodman: Mytus o nevinném oku — Certuv
tovarys.



Role zraku u Ceskych teoretiku uméni
v 1. pol. 20. stol.

- Salda o impresionistech: ,odvraceji se od viech
druhotnych a odvozenych organu dusevnich, jez
pravem podeziraji v te chvili ze zkazenosti, ke
smyslu zakladnimu, nizSimu snad po soudu
filozofujicich akademiku, ale zato vérnému,
spolehlivemu a neklamnemu® (1901). Pozdeji
vsak:, Takto vypestovala se vylucna hypertrofie
oka ne ve smyslu vidu a zoru duchoveho, nybrz
ve smyslu nastroje zcela urciteho a technického:
lapaCe dojmu a stupriovatele jich“ (1910).



Role zraku
Salda — Markalous - Kovarna

* Bohumil Markalous: eidika jako novy obor, ktery
se ma zabyvat ,vyznamem zrakovych Cinitelu
v celem rozsahu dusevna“. Vychazi z primatu
zraku jako hlavniho prostredku percepce.

* FrantiSek Kovarna: sleduje civilizacni promenu
vizualni percepce. ,Jakou podobu ma umeélec ve
zmenene zivotni souhre, diva-li se oCima, jez
maji sklon k Cetbe, poznava-li hmatem, ktery je
poznamenan zneuctenim telesneé prace, a vni-
ma-li svet, v nemz jsou veci zbaveny vlastni
duse?” (Umélec naseho véku, in: Vytvarne
epistoly, 1941)
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Vidéni neni pasivnim
procesem, nybrz ,vnimani
je vzdy aktivnim procesem,
ktery je podminén nasimi
oCekavanimi a je
aBB. 30 Rodolphe Tépffer, aus Le Docteur Festus, 1829, Federlithographie p‘r‘izpl‘]soben dané situaci‘.
Proto ,lovék nevi, co vidi,
nybrz vidi, co (jiz) vi.”
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ABB. 10 Carracci, Ratselzeichnungen




