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0 divadle z Bali

Prvni pfedstaveni divadla z Bali, které se opird o ta-
nec, zpév, pantomimu, hudbu a ma pramalo z psycho-
logického divadla, jak mu rozumime zde v Evropé, vra-
cidivadlo na jeho vlastni ptidu autonomni a ryzi tvorby
pod zornym tihlem halucinace a strachu.

Je velice pozoruhodné, Ze prvni z kratkych her,
z nichz se pfedstaveni sklada a v niZ jsme svédky otco-
vych vycitek dcefi, Ze se vzeprela tradici, za¢ina piicho-
dem fantémi; postavy, muzi i Zeny, které budou roz-
vijet dramatické; ale znamé téma, se pfed nami objevi
nejprve v podobé pfizrakti jakoby v halucinaci, vlastni
kazdé divadelni postavé, neZz se zacnou rozbihat situa-
ce tohoto jakéhosi symbolického skece. Ostatné situace
jsou zde pouhou zaminkou. Drama se nerozviji mezi ci-
ty, ale mezi dugevnimi stavy zjednodugenymi a zredu-
kovanymi na gesta — na schémata. Balijci zkratka rea-
lizuji ve svrchované mife ideu ryziho divadla, kde vse,
koncepce 1 realizace, ma vahu a stavd se skutecnosti
toliko stupném své objektivace na scéné. Triumfélné de-
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monstruji naprostou nadvladu reZiséra, jehoZz tvofiva
sila eliminuje slova. Témata jsou neurcitd, abstraktni, na-
prosto vieobecnd. Zivot jim vdechuje az komplikovana
hojnost veskerych scénickych postupt, jez v nasem du-
chu vyvoldvaji predstavu jakési metafyziky, vyvérajici
z nového zptisobu prdce s gestem a hlasem.

Ve viech téch gestech, v hranatych a brutdlné pferu-
sovanych pohybech, v synkopovanych hrdelnich mo-
dulacich, v hudebnich vétach jako noZem ndhle pfe-
tinanych, v Sumotu hmyzich krovek, v Selestu haluzi,
ve zvucich dfevénych bubn, skfipéni nédstroji, tancich
ozivenych loutek — v tom vSem je totiZ pozoruhodné,
jak ze zméti gest, postoji a pohybi, z vykfik vyraze-
nych do vzduchu, z tane¢nich obratt a kfivek, které ne-
nechavaji nevyuzitou jedinou ¢dst scénického prostoru,
krystalizuje smysl nového fyzického jazyka, jehoZ za-
kladem uZ nejsou slova, ale znaky. Herci ve svych geo-
metricky feSenych uborech vyvoldavaji dojem ozivlych
hieroglyft. Tvar odévt pfesunuje osu lidské postavy,
¢imz se vedle oblekt vdle¢nikil v transu a ustaviéném
boji utviareji jakési symbolické druhé odévy, jez vyvola-
vaji intelektudlni pfedstavy a svymi vzdjemné se kfizu-
jicimi liniemi se vaZzi k vzajemné se kiiZujicim perspek-
tivam prostoru. Tyto duchovni znaky maji pfesny vy-
znam, ktery nds zasahuje jiz pouze intuitivné, ale zato
dostatetné silng, aby nemusil byt prekladéan do logickeé-
ho a diskursivniho jazyka. Pro ctitele realismu za kaz-
dou cenu, ktefi se lopoti vysvétlovanim vieho, co smé-
fuje ke skrytym a odlehlym oblastem mysleni, zbyva tu
jesté svrchované realisticka hra dvojnika, ktery se dési
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pfizrakl z onoho svéta. Jak se cely roztfese, jak détin-
sky blekots, jak patami tluce do pidy v rytmu automa-
tismu rozpoutaného podvédomi, jak se v pravou chvili
ukryje za svou vlastni realitu — hle, to je popis strachu,
kterému se rozumi ve vSech zemépisnych Sitkdch a kte-
ry demonstruje, ze pokud jde o realitu, lidé z Orientu
nam mohou davat lekce v tom, co je lidské, i v tom, co
je nadlidské.

Balijci maji pro v$echny Zivotni okolnosti bohatou
zdsobu gest a rozmanitych mimickych vyrazi, navra-
ceji divadelni konvenci jeji svrchované postaveni, de-
monstruji tfinky a maximalni phsobivost jistého po-
¢tu dobfe nacvi¢enych a hlavné mistrovsky pouZiva-
nych konvenci. Jedna z pfi¢in, pro¢ ndm toto divad-
lo, v némZ se zbytetné netlachd, zpisobuje takové po-
téSeni, spociva pravé v tom, Ze herci pouZivaji presné
mnozstvi bezpeéné zvladnutych gest a vyzkougenych
mimickych vyraz a dokdZi je v pravy okamzik pfi-
volat, ale navic a zejména z jejich duchovni vystroje,
z hlubokého, do viech nuanci pronikajiciho studia, kte-
ré predchazelo zyladnuti této hry vyraz, téchto Géin-
nych znakua, jez vzbuzuji dojem, Ze jejich sila nevypr-
chala ani za tisicileti. Mechanické kouleni o¢ima, $pu-
leni pyski, pfesné davkované svalové stahy s meto-
dicky propotitanymi efekty, vylugujici moZnost jaké-
koli spontdnni improvizace, horizontalni pohyby hlav
klouzajicich od ramene k rameni, jako by byly zasazeny
do lozisek, to vie odpovida bezprostfednim psycholo-
gickym potfebdm, ale zdroven je i projevem jakési du-
chovni architektury budované z gest a mimiky, ale ta-
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ké ze sugestivni moci rytmu, z hudebnich kvalit téles-
nych pohybt, ze soubé&zného, do jediného ténu podi-
vuhodné sladéného akordu. Mozna se to pfi¢i nasemu
evropskému smyslu pro scénickou svobodu a spontan-
ni inspiraci, ale nikdo nemtze tvrdit, Ze by tato mate-
matika vytvarela néco 'suchého nebo uniformniho. Je
piimo zdzracné, jaky pocit bohatstvi, fantazie a sted-
rosti az marnotratné vyvolava predstaveni fizené do
poslednich podrobnosti pfimo tidésné pfesnym zame-
rem. Mezi zrakem a sluchem, mezi intelektem a citem,
mezi gestem postavy a vykiikem hudebniho nastroje,
ktery evokuje predstavu pohybu rostliny, exploduji ne-
odbytné vazby. Vzdechy dechového nastroje prodluzu-
jichvéni strun lidského hlasu tak citlivé, Ze nevime, zni-
li to jesté dal sam hlas anebo tim hlasem od samého po-
tatku byla jeho ozvéna v nasich smyslech. Souhra klou-
b1, hudebni soulad tihlu paZe s piedloktim, dopad no-
hy, vyboceni kolena, prsty jakoby se odpoutdvajici od
ruky — to v3e je pro nds jako ustavi¢éna hra zrcadel, kdy
jako by si lidské udy navzajem vracely ozvény, jako hu-
debni skladba, kdy tény orchestru a vydechy ndstroji
pfivolavaji pfedstavu preplnéné voliéry, v niZ Sumo-
tem kiidel jsou sami herci. Nase divadlo, které nikdy
nemélo ponéti o této metafyzice gest, nikdy nedoka-
zalo pouzit hudby k tak bezprostfednim dramatickym
acelaim, k tak konkrétnim zamérim, naSe cisté verbal-
ni divadlo, jeZ nevi nic o tom, co divadlo déla divad-
lem, to znamena o tom, co na jevisti visi ve vzduchu,
co se vzduchem méfi a obklopuje, co méd v prostoru
hustotu: pohyby, tvary, barvy, vibrace, postoje, vykfiky
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— toto nasge divadlo by si mohlo u divadla z Bali brat
lekce z duchovnosti v tom, co neni méfitelné a co spo-
¢fva v sugestivni moci ducha. Toto €isté lidové, niko-
li posvétné divadlo nam ddva neobycejnou pfedstavu
o intelektudlni arovni naroda, ktery podklad ke svym
ob&anskym slavnostem Cerpa ze zdpast duse vydané
napospas duchéim a pifzrakim z onoho svéta. Nebot
v posledni &ésti té podivané jde prosté o zdpas Cisté ni-
terny. Mimochodem se miZzeme také zminit o stupni
divadelni nadhery, kterou ji Balijci dovedli dat. Smyslu
pro plastické potieby scény, ktery tu vidime, se vyrov-
néd pouze jejich znalost télesného strachu a prostedku,
jak jej vyvolat. A ve vskutku désivé podobé jejich dab-
la (nejspise tibetského) je ndpadna podobnost s jistym
pandkem, jejz médme v paméti, s panakem s oteklyma
rukama z bilé Zelatiny, s nehty ze zelenych listt, ktery
byl nejkrasnéjsi ozdobou jedné z prvnich her Divadla
Alfreda Jarryho.

¥ ¥ ¥

Neni snadné vniknout do tohoto divadla, které na
nés ttodi premirou dojmu, jeden bohatsi neZ druhy, a
navic fe¢i, k niz jako bychom uz ztratili kli¢; a nase po-
drazdéni, vyvolané neschopnosti najit pravou nit, lapit
to zvife, piiblizit ucho k nastroji, abychom lépe slyseli,
tomuto divadlu jen dodava ptivabu a je mu ku prospé-
chu. Re¢i tu nemyslim jen cizi, v prvni chvili nepocho-
pitelny jazyk, nybrZ pravé ten druh divadelni feci, kte-
ra je mimo kazdy mluveny jazyk a v niz, jak se mi to jevi,
se projevuje obrovska scénicka zkusenost, vedle které
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nase — vyluéné v dialogu vedené — realizace vypadaji
jako pouhé koktani.

Co véak nejvic prekvapuje na tomto divadle — jez
tak diikladné vyvadi z miry véechna nase zdpadni po-
jimédni divadla, az mu budou mnozi upirat, Ze je divad-

lem, zatimco je tim nejkrdsnéj$im projevem ryziho di-
vadla, jaké nam zde bylo déno spatfit — co tedy nejvic
prekvapuje a zarazi nas Evropany, to je jeho obdivu-
hodna intelektualnost, jejiz jiskieni vycitujeme viude
v tom zhusténém a jemném tkanivu gest, v nekonecng
proménlivych modulacich hlasu, v tom deti zvuk, ja-
ko kdyZ nesmirny les stids4 se sebe kapku po kapce, a
Ve zvucicich, navzajem se proplétajicich pohybech. Ne-
ni tu prechodu od gesta k vykiiku nebo zvuku: vie je
spojeno jakoby néjakymi podivnymi kandly vyhloube-
nymi v samotném duchu!

Je tu spousta ritualnich gest, k nim# nemame kli¢ a
kterd jako by se podfizovala svrchovane presnému hu-
debnimu fadu; ale je tu jests cosi navic, co zpravidla
k hudbé nendlezi a co se nezd4 byt uréeno k tomu, aby
obalilo mysleni, sledovalo je a vedlo do nerozpletitel-
neé a spolehlivé sité. V tomto divadle je vskutku vse
propocitano matematicky pfesné a do nejmensich po-
drobnosti. Nic zde neni ponechano nahodé nebo osob-
ni iniciative. Je to vyssf druh tance, kde tanecnici jsou
piedevsim herci.

Vidime je, jak na okraji scény propogitanymi kroky
obnovuji rovnovahu. Uz se nam zda, ze Jsou naprosto
ztraceni v nerozmotatelném labyrintu taktd a propada-

Ji zmatku, ale tu zptsobem sobé vlastnim zas nalézaji
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rovnovahu, vzepnou téla, zkfizi nohy, déla to dojem,
jako kdyz se v taktu Zdimd nasdkly hadr — nakonec je
tfi kroky vzdy bezpetné uvedou do stiedu scény, po-
ruseny rytmus se obnovuje, takt se vyjasni.

Vse je u nuich takto fizené, neosobni; neni tu jediné
hry svalu, jediného pohybu o¢i, jez by nepatrily k jaké-
si pfedem promyslené matematice, ktera vie fidi a jiz se
vse podrfizuje. A je zvlastni, Ze v tomto systematickém
odosobneéni, v téchto ryze svalovych fyziognomickych
hrach, jez jsou pfikladany na tvaf jako masky, vée pfi-
nasi a vydava maximalni Géinek.

Zmocnwuje se nas jakysi dés, pozorujeme-li tyto
zmechanizované bytosti, jejichz radosti a bolesti jako
by ani nepatfily jim samym, nybrz podfizovaly se vy-
zkouSenym pravidliim a byly diktovdny vys&i inteli-
genci. A jJe to pravé tento dojem vyssiho, diktované-
ho Zivota, ktery nds nejvic uchvacuje na tomto divad-
le, jez se podobé zesvétstélému ritudlu. Z posvatného
obfadu ma slavnostni rdz — obfadné kostymy obda-
fuji kazdého herce jakymsi dvojim télem, dvojimi tdy,
umélec upjaty do svého kostymu jako by uz nebyl sém
sebou, ale svym obrazem. A je tu dale volny, rozdrobe-
ny rytmus hudby — hudby svrchované ddrazné, pre-
ryvané i kiehké, v niZ jako by se drtily nejvzacnejsi
kovy, tryskaly prameny vod z pfirozenych zfidel, na-
rastajici roje hmyzu se prodiraly rostlinami, jako by tu
byl lapen a stal se viditelnym i Sum svétla a zvuky
zhoustlé samoty se tiistily v let krystalickych tlomku
atd., atd.

Vsechny tyto zvuky jsou ovSem spojeny s pohyby,
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jsou jakoby pfirozenym dovrSenim gest, jeZ maji stej-
nou kvalitu, a to s takovyim smyslem pro souvislost
s hudbou, Ze mysl je nakonec donucena si je zamenovat
a zietelné gestikulaci umélct piipisuje zvukové kvality
orchestru — a naopak.

Dojem nelidského, boZského, zdzraéného zjeveni ply-
ne rovnéz ze skvostné krdsy zenskych ucest: ze zafi-
vych, poschodovité fazenych kruht utvafenych kom-
binacemi mnohobarevnych pta¢ich per nebo perel tak
nadherné zbarvenych, Ze jejich spojeni déld dojem pfi-
mo zjevent; jejich okraje se rytmicky chvéji, az se zda, ja-
ko by védomé odpovidaly chvéjivym pohybim téla. —
Jsou tu dalsi Geesy knézského razu, v podobé tidr, nad
nimiz tréi chocholy vyztuZzenych kvétd, jejichz barvy
si ve dvojicich odpovidaji a zvlastnim zptisobem spolu
ladi. -

Tento tryznivy celek, plny vifeni, anik(, obchvata a
zvrath ve véech smérech vnéjsiho i vnitiniho vnimani,
utvaii svrchovanou koncepci divadla, az se nam zda,
7e se uchovala napfi¢ staletimi, aby nds poucila, ¢im
divadlo nikdy nemélo prestat byt. Takovy dojem posi-
luje navic skute¢nost, Ze toto divadlo — tam u nich, jak
se zda, lidové a profanni — je jakoby zdkladni Zivinou
uméleckého citéni téchto hidi.

Ponechame-li stranou zdzraénou matematiku této
podivané, zda se mi, Ze nejvice nas musi pfekvapovat
a udivovat ona odhalujici strdnka hmoty, pojednou jako-
by rozdrobené v znameni, aby ndm ukdzala metafyzic-
kou totoZznost konkrétniho s abstraktnim a aby nam to
ukazala v gestech, jez maji byt trvald. Nebot realistickou
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stranku najdeme u nds také, jenze zde je nekoneéné
umocnéna a s kone¢nou platnosti stylizovéna.

Vtomto divadle veskera tvorba vychazi ze scény, navl

, chazisvij projev i samotny potatek ve skrytém psychic-
kém impulsy, jimZ je Re¢ z dob pred viemi slovy.

Je to divadlo, které odsunuje autora ve prospéch to-
h{?, komu v nasem zapadnim divadelnim Zargonu fi-
{<ame rezisér; ten se viak stiva jakymsi ma gickym po-
fadatelem, mistrem posvidtnych obfadt. A hmot'a, s niz
pracuje, témata, jez rozechviva, nepochazeji od ngj, ale
Eﬁd bohi. Vychazeji, zda se, z prvotnich spojeni Prirody,
Jimz $tédfe pral podvojny Duch. '.

Uvadi v pohyb PROJEVENE.,

Je to jakasi ptivodni Teélesnost, od niz se Duch nikdy
neoddélil. J

V divadle toho druhu, jaké nam predvedl soubor

z Bali, je néco, co vylutuje zdbavnost, tuto neuziteénou

stranku umélé hry, hry pro jeden veéer, ktera je piiznac-

na pro nase divadlo. Pfedstaveni jsou vytvétena piimo

\Y h:fnuté; primo v Zivoté, pfimo ve skuteénosti. Je v nich

cosi z obfadnosti nabozenského ritudlu — v tom smys-
lu, Ze mysl, kterd jim ptihlizi, osvobozuji od jakéhokoli
pomysleni na napodobovani, smégné kopirovéni rea-
lity. Asistujeme gestikulaci plné detailti, kterd ma cil,
Pezprnstfednf smysl, za nimZ jde G&¢innymi prostiedky,
jejichz phsobivost my také bezprostiedné zakougime.
Myslenky, k nimz smétuje, dugevni stavy, jeZ chce vy-
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tvorfit, mysticka FeSeni, jeZ nabizi, jsou bezodkladné a
bez zdbran vnimédna, uchopena a dosazena. Vse to pii-
pominé exorcismus, ktery k nam ma PRIVOLAT nase
démony.

V tomto divadle je hluboky bzukot pudovych véci,
dovedenych vsak do takové prizratnosti, srozumitel-
nosti, poddajnosti, v nichZ jako by nam fyzicky preda-
valy nékteré z nejskrytéjsich vjemt ducha.

Nabizena témata vychazeji, dalo by se fici, z jeviste.
Jsou do té miry objektivné zhmotnéla, ze, at bylchom se
jakkoli naméhali, nemiiZzeme si je pfedstavit mimo tuto
hutnou perspektivu, mimo uzavieny a ohraniceny sveét
jeviste,

Tato podivand nam nabizi vynikajici kompozici ry-
zich scénickych obrazti, pro jejichz pochopenti jako by
byl vynalezen zcela novy jazyk: hercitu ve svych kosty-
mech vytvareji redlné existujici hieroglyfy, a ty se poh}f—
buji a Ziji. A tyto trojrozmérné hieroglyfy jsou jesté pfi-
krasleny jistym poctem gest, tajuplnych znameni, jeZ
souviseji s ndém neznamou mytickou a skrytou skutec-
nosti, kterou jsme my, lidé Zapadu, definitivné odvrhli.

V tom intenzivnim osvobozovani znameni, zprvu za-
drzovanych a poté prudce vrzenych do vzduchu, je né-
co pibuzného duchu magickych ukont.

Chaotické vieni, plné naznakl a chvilemi podivne
uspofadang, tfaska v tom viru malovanych rytmu ne-
s¢etnymi vybuchy nastupujicimi jako dobfe vypotitané
ticho.

Tato idea ryziho divadla je u nds znama pouze Cisté
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teoreticky, ale nikdy se ji nikdo ani v nejmen3im nepo-
kusil uskute¢nit; divadlo z Bali ndm nabizi jeji ohromu-
jici realizaci v tom smyslu, Ze pro objasnéni nejabstrakt-
néjsich témat nepouzivd slov, ale vytvari fe¢ gest roz-
vijejicich se v prostoru, ktera mimo néj ztraceji smysl.

Scénického prostoru je zde vyuzito ve vsech dimen-
zich a lze fici ve vSech moZnych rovinach. Nebot kro-
mé toho, Ze tato gesta phsobi svou vytvarnou krdsou,
je vzdy jejich kone¢nym cilem objasnit ur¢ity problém
nebo stav ducha.

Tak se ndm alespori jevi.

Zadny bod v prostoru a zéroveri také zadny mozny
podnét se neztraci. A je v tom jakoby filosoficky smysl
schopnosti pfirody vrhnout se znenadani do chaosu.

V balijském divadle vycitujeme stav pfed vznikem
fedi, ktery si svou fe¢ mze zvolit: v hudbé, v gestech,
v pohybech, ve slovech.

Je jisté, Ze tato strdanka ryziho divadla, tato télesnost
absolutniho gesta, jeZ samo je myslenkou a nuti pojmy
ducha prochézet labyrinty a tkdniovou spleti hmoty,
aby teprve tak mohly byt vnimény, tato stranka divad-
la ndm déva jakoby novou piedstavu o tom, co vlastné
patii k oblasti tvar a projevené hmoty. Ti, kdo dokazi
dat prosté formé kostymu mysticky smysl a nespokoji
se tim, ze vedle ¢lovéka kladou jeho Dvojnika, a pfi-
daji ke kaZdému ¢lovéku jesté dvojnika jeho Sath — ti,
kdo tyto pomysIné saty, tyto Saty ¢islo dvé, proboda-
vaji mecem, ktery je ¢ini podobnymi velkym motylim
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propichnutym ve vzduchu, tito lidé maji daleko vice
nez my vrozeny smysl pro absolutni a magicky sym-
bolismus pfirody a davaji nam lekci, které nasi femesl-
nici divadla, to je az pfili§ jisté, nebudou schopni vyu-
Zit.

Ten prostor intelektualniho ovzdusi, ta psychicka hra,
to ticho-uhnétené z myslenek, jeZ existuje mezi ¢lan-
ky psané véty, to vée je zde naznacfeno ve scénickém
ovzdusi uprostfed udi, vzduchu a perspektiv jistym
poctem vykfika, barev a pohybui.

Pfi predstavenich balijského divadla mame vskutku
pocit, Ze jeho koncepce se nejdfive stietla s gesty, zfor-
movala se ve vSem tom kvasu zrakovych nebo zvu-
kovych predstav, promyslenych jakoby v ¢istém stavu.
Zkratka a abych mluvil jasnégji, muselo tu byt néco jako
hudebni stav, nez vznikla tato inscenace, kde viechno,
co je koncepci ducha, je pouze zdminkou, moZnosti, je-
jiz dvojnik tuto intenzivni scénickou poezii, tuto pro-
storovou a barvitou re¢ vytvoril.

To ustavi¢né zrcadleni, piechézejici od barvy ke ges-
tu a od vyktiku k pohybu, nds neustale zavadina cesty
pro ducha strmé a piikré, nofi nas do onoho stavu ne-
jistoty a nevyslovné tzkosti, ktery je vlastni poezii.

Z té podivné hry rukou, jez poletuji jako hmyz v zele-
ném veceru, vznika jakdsi strasliva posedlost, nevycer-
patelné mudrovini, jako by mysl stale hledala zachytny
bod v labyrintu svého podvédomi.
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Toto divadlo nam zhmotruje a vyslovuje konkrétni-
mi znaky ostatné mnohem méné véci citu nez intelektu.

A pravé intelektudlnimi cestami nas privadi ke
znovudobyti znak toho, co je.

Z tohoto hlediska ma svrchovany vyznam gesto
tustfedniho tane¢nika, ktery se stale znovu dotyka té-
hoZz mista na hlave, jako by chtél najit misto a Zivot
bihvijakého ustfedniho oka, bithvijakého intelektual-
niho vejce.

To, co je barvitym ndznakem fyzickych vjemu z pfi-
rody, se opét vraci v roviné zvuki a zvuk je opét pouze
nostalgickym znazornénim jiné véci, jakéhosi magické-
ho stavu, v némz se pocity tak zjemnily, Ze se stava-
ji duchu pfistupnymi. A stejné tak imita¢ni harmonie,
Susténi chiestyse, tfeni hmyzich krovek vyvolavaji do-
jem mytiny v krajiné kypici Zivotem, kde vSechno uzuz
pfechazi do chaosu. — A ti umélci, odéni v zafivych
Satech, jejichZ téla jako by byla ovinuta v plenach! V je-
jich pohybech je cosi pupeéniho a zarode¢ného. Musi-
me mit soucasné na zfeteli hieroglyficky vzhled jejich
ubort, jejichz horizontalni linie ve vsech smérech pre-
sahuji télo. Jsou jako velky hmyz plny linii a ¢lank,
které je maji spojovat s kdovijakou perspektivou pfiro-
dy, vzhledem k niZ pusobi uZ jen jako oddélena geo-
metrie. :

Ty kostymy, jeZ ovinuji abstrakini krouZeni jejich chi-
ze a jejich podivné kiizeni nohou!

Kazdy z jejich pohybt nadrtava v prostoru urcitou li-
nii, zavrsuje kdovijakou pfisnou figuru, dokonale her-
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meticky promyslenou, za niz udéla te¢ku necekané ges-
to ruky. _

A ty ubory s vysoko polozenymi boky, jez jsou jako-
by zavéseny ve vzduchu, jakoby pripichnuty na pozadi
jevisté a kazdy jejich skok prodluzuji v let.

Ty vykfiky z atrob, to kouleni oima, ta ustaviéna ab-
strakce, ten Sumot vétvi, ten hluk kécenti lesa a valicich
se kmenu, to véechno v nesmirném prostoru rozptyle-
nych zvuki, jez tryskaji z mnoha prament, to vie pii-
spiva k tomu, aby v nafem duchu povstala a krystali-
zovala jakdsi nové a troufam si Fici konkrétni koncepce
abstraktniho.

A je hodno zaznamendni, Ze tato abstrakce vychazi
z podivuhodné scénické stavby a vraci se do mysleni a
kdyZ se v letu stfetdvd s viemy svéta pfirody, uchvacuje
je vzdycky v tom bodg, kde za¢ind jejich molekulérni
spojeni; to jest tam, kde nds jesté od chaosu déli sotva
jediné gesto.,

Proti tomu, co $pinavého, brutélniho a hanebného se
rozméliuje na nasich evropskych jevistich, je posledni
¢ast podivané podivuhodny anachronismus. A nevim,
které divadlo by se odvazilo takto a jakoby ve skutec-
nosti zobrazit smrtelnou hrazu duse vydané véanc pii-
zraktiim z onoho svéta.

Tanci, tito metafyzici pfirodniho zmatku, kteii nam
podavaji kazdy atom zvuku, kazdy zlomkovy vjem tak,
jako by uzuz se mél vratit k svému zacatku, a dokazali
vytvofit mezi pohybem a zvukem tak dokonalé spoje,
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ze se zd4, jako by ty zvuky z dutého dieva, ozvuénych
bubnti, prazdnych nastrojti vydavaly duté dievéné ady
tane¢nik s dutymi lokty.

Ocitdme se tu nahle v plném metafyzickém zapase
a ztuhla ¢ast téla v transu, strnulého prilivem kosmic-
kych sil, které je obkli¢uji, je podivuhodné vyjadiena
tim zbésilym tancem, ktery je rovnéz plny strnulosti a
hran a pfi némzZ nahle pocitujeme po¢inajici sttemhlavy
pdd ducha.

Dalo by se rici, Ze se tu pies sebe pfevaluji viny hmo-
ty a sbihaji se ze vSech stran obzoru, aby vplynuly do
nekonecné malé ¢astecky chvéni a transu — a zakryly
prazdnotu strachu.

V téchto konstruovanych perspektivéch je jakési ab-
solutno, jakési pravé télesné absolutno, jez pouze orien-
talci dovedou vysnit — a pravé v tom, pravé v té pro-
myslené vysi a smélosti jejich cilh stoji tyto koncepce
proti nasim evropskym koncepcim divadla, mnohem
vice nez zvlastni dokonalosti svych pfedstaveni.

Zastanci oddélenych a rozskatulkovanych Zanrh se
mohou tvéfit, ze v téch skvélych umélcich divadla z Ba-
li vidi jen taneéniky, ktefi maji pfedstavovat kdovijaké
vznesené Myty, jejichz vzneSenost ¢ini troven naseho
moderniho zapadniho divadla nepredstavitelné hru-
bou a détinskou. Pravda je, ze balijské divadlo ndm na-
bizi a pfinasi hotova témata ryziho divadla, jimz scénic-
ka realizace ddava pevnou rovnovihu, dokonale zhmot-
nélou gravitaci.
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To vse je ponofeno do hluboké intoxikace, kterda nam
nahrazuje vlastni prvky extaze, a v této extazi se opét
shleddavame se suchym hemzZenim a minerdlnim Susté-
nim rostlin, s pozistatky a pohyby ¢elné osvétlenych
strom.

Vsechna zvifeckost a Zivocdisnost jsou omezeny na je-
jich suché gesto: hluk vzdorujici zemé, ktera puka, mrz-
nuti stromu, zivani zvifat.

Nohy tane¢nikt gestem shrnujicim tibor rozpoustéji
a navraceji myslenky a pocity do ryziho stavu.

A stéle ta konfrontace s hlavou, to kyklopské oko,
to vnitfni oko ducha, které se vyddvd hledat prava
ruka.

Mimika duchovnich gest, kterd stupnuji, osekavaj,
fixuji, odstranuji a rozcéleruji city, duSevni stavy, meta-
fyzické predstavy.

Ta kvintesence divadla, v némz véci ¢ini podivuhod-
né zvraty, neZ se z nich opét stanou abstrakce.

Jejich gesta tak pfesné spadaji do toho drevéného ryt-
mu vydlabanych bubnii, skanduji jej a v letu jej zachy-
cuji s takovou jistotou a zda se, ze na takovém ostii,
jako by tato hudba skandovala samu prazdnotu jejich
dutych add.

Vrstevnaté, také lunarni oko Zen.

Snové, které jako by nas pohlcovalo a pfed nimz si
sami pfipadame jako prizraky.

Dokonalé uspokojeni z téch tanecnich gest, z téch
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krouzicich nohou, jez hnétou stavy duse, z téch drob-
nych létajicich rucek, z toho tse¢ného a piesného po-
klepavani.

Jsme svédky mentdlni alchymie, ktera duSevni stav
proménuje v gesto, v gesto Gisetné, oprosténé, linedrni,
které mohly mit véechny nase ¢iny, kdyby sméfovaly
k absolutnu.

Stava se, Ze tento manyrismus, tento pfehnany hiera-
tismus se svou krouZivou abecedou, se svymi vykiiky
pukajiciho kamene, s Sumotem vétvi, s hlomozem ka-
ceni stromi a véleni kmenti vytvaii v ovzdusi a v pro-
storu, stejné tak vizualnim jako zvukovym, jakysi ma-
teridlni ozZiveny Sepot. A za okamZik dochazi k magic-
kému ztotoznéni: VIME, ZE TO MLUVIME MY.

Kdo si po té tizasné bitvé Adeorjany s Drakem trouf-
ne fici, Ze celé divadlo se neodehrdva na jevisti, to zna-
mend mimo situace a slova!

Dramatické a psychologickeé situace zde presly do sa-
motné mimiky boje, jenz je funkci atletické a mystické
hry tél — a troufnu si fici vinivého uZiti scény, jejiz ob-
rovita spirdla se rovinu za rovinou odhaluje.

Vélecnici vstupuji do mentalniho lesa s burdcenim
strachu; zmocriuje se jich nesmirné chvéni, objemna, ja-
koby magnetickd rotace, v niZ citime stfemhlavy pad
animdlnich nebo mineralnich meteort.

To rozptylené chvéni jejich udt a kouleni oci je vice
neZ télesnd boufe, je to drceni ducha. Zvukova frekven-
ce jejich zdivocelé hlavy je chvilemi désiva; a ta hudba
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za nimi kolisa a zdroven vytvéfi bihvijaky prostor, do
néhoz se nakonec tyto télesné oblazky skutdleji.

A za Vale¢nikem, zdivogelym straslivou kosmickou
boufi, se naparuje Dvojnik, détinsky se oddévajici Sko-
lackym sarkasmim a vyzdviZzen protiaderem hucici
boufe nevédomy se dostava doprostied kouzel, z nichz
nic nepochopil.
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!.fséy ajczi‘yiu - List druhy

Pafiz, 28. zd¥# 1932
Panu |.P.

Drahy pfiteli,

nevérim, Ze byste po pfecteni mého Manifestu mohl
setrvdvat na svych ndmitkach. Bud'jste ho ne¢etl nebo

jste ho et Spatné. Mé divadlo nebude mit nic spole¢-
ného s improvizacemi, které péstoval Copeau. Bude se
nofit hluboko do konkrétniho a vnéjsiho, kotvit v ote-
viené pfirodé a ne v uzavienych klauzurdach mozku,
ale tim je jesté nevydam napospas nekultivované a ne-
rozmy$lené herecké inspiraci. A zvIlasté ne rozmaram
moderniho herce, ktery se opfe o text, ponoti se do né-
ho a nic jiného uZ neznd. Dam si pozor, abych nevydal
napospas nahodé osud svych inscenaci a svého divad-
la. Ne.

Nuze, o¢ mi opravdu jde? O nic men&iho nez o zmé-
nu samého vychodiska umélecké tvorby a radikélni vy-
vraceni navyklych divadelnich postupt. Jde o to nahra-
dit mluvenou, artikulovanou fe¢ divadla jazykem pfi-
rody, jehoZ vyrazové mozZnosti se vyrovnaji feéi slov,
ale jehoZ pramen bude tryskat ze skrytych hlubin, kam
. mysleni nedosédhne.

Gramatiku tohoto nového jazyka je tieba jesté ob-
jevit. Materidlem a hlavnim nastrojem tohoto jazyka
je gesto; je to, chcete-li, alfa i omega véeho. Vychézi
spise z NUTNOSTI slova nez z fe¢i uz zformulované.
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~Narézi-li v3ak tento novy jazyk v fe¢i na slepou uli¢ku,

spontanné se vraci ke gestu, pfitemz se dotyka nékte-
rych zakont materidlniho projevu ¢lovéka. Vplyvd do
nutnosti. Basnicky obnovuje proces, ktery vedl k vy-
tvofeni jazyka. Cini to v8ak se zndsobenym védomim
existence svéti, které jsou uvadény v pohyb jazykem
slov, a oZivuje je ve vSech jejich aspektech. Obnovuje
a vyjastiuje vztahy, jeZ slabiky lidské fe¢i rozpojily a
jazyk je umrtvil tim, Ze je fixoval. Znovu provadi ope-
race, jimiz proslo slovo, aby dostalo vyznam Zapalo-
vaCe poZarl, pfed nimiZz nas jako Stit ochrariuje Otec
Oheri v podobé Jupitera, latinské podoby feckého Dia—
Otce, obnovuje tyto operace prostfednictvim vykiiki,
onomatopoi, znakt, postojit a povlovnych, bohatych
1 vadnivych modulaci nervd, rovinu za rovinou, bod
za bodem. Vychazim totiZ z principu, Ze slova neusi-
luji vypovédét vse, Ze jsou svou podstatou a pfiroze-
nou povahou ohranicena, jednou provzdy ustdlena a
Ze mysleni zastavuji a paralyzuji, misto aby je rozvijela
a jeho rozvoj podnécovala. Rozvojem rozumim oprav-
dové, konkrétni prostorové kvality, protoZe Zijeme ve
svété konkrétnim a rozprostfeném. Tento novy jazyk
usiluje tedy zmocnit se této rozprostranénosti, to jest
prostoru, vyuZit ho a tim mu dét promluvit; piedmaéty,
véci v prostoru pojimam jako obrazy, jako slova; spo-
juji je a vytvafim mezi nimi vztahy na zdkladé zako-
nt symboliky a Zivych analogii. V&&nych zakoni ves-
keré poezie a kazdého Zivotaschopného jazyka — me-
zi jinymi jazyka ¢inskych ideogramt a starych egypt-
skych hieroglyft. Odmitdm-li hrat psané hry, nejenze
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tim neomezuji moZnosti divadla a jazyka, ale pravé na-
opak — roz&ifuji jazyk scény, rozmnozuji jeho moznos-
f1.

K feti mluvené pfipojuji dalsi jazyk a pokousim se
jazyku slov — na jehoZ tajemné moznosti se zapomné-
lo — navritit jeho starou magickou a uhran¢ivou G&in-
nost. Kdyz tvrdim, Ze nebudu hrat psané hry, chci tim
rici, ze nebudu hrat hry zalozené na literatufe a mlu-

veni, Ze v mych inscenacich bude pfevaZovat fyzicka
stranka, kterou nelze fixovat a zapsat b&Znym jazykem
slov; a ze také ¢dst mluvend a psand nabude nového
smyslu.

Na rozdil od divadla, které se péstuje zde, to zname-
na v Evropé nebo pfesnéji na Zdapadé, se mé divadlo
nebude opirat o dialog a to mdlo, co v ném z dialogu
zustane, nebude zformulovano a zafixovano pfedem,
nybrz az na scéné; vznikne na scéné, bude vytvoreno
na scéneé v tésném svazku s onim jazykem a nutnosti,
postoji, znaky, pohyby a pfedméty. A protoZe viech-
no toto skutetné hleddni se bude dit pfimo v samotné
hmoté, kde se fe¢ objevi jako nutny vysledek celé fady
koncentrovanych akci, srazek, scénickych souvislosti a
nejrozmanité&jsich déjh (a divadlo se tak opét stane sku-
tenym ukonem Zivota a uchové si chvéjivou emocio-
nalni drazdivost, bez niZ je uméni jalové) — vdechno
toto zkouSeni, viechno hledani a véechna vzrugeni vy-
daji nakonec dilo, vydaji zapsanou kompozici, zafixo-
vanou do nejmensich detailti a zaznamenanou novym
zplasobem notace. Kompozice, vlastni tvorba se nebu-
de odehravat v mozku autora textu, ale v samé pfirode,
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v redlném prostoru — a nekoneény vysledek bude stej-
né precizni a definitivni jako kterékoli dilo psané, bude
vSak objektivné nesrovnatelné bohatsi.

P.S. — Co patii inscenaci, to si musi osvojit i autor;
a co ndleZi autorovi, musi mu byt rovnéz vraceno, ale

sam se musi stat také inscendtorem, aby se tak odstra-
nila nesmyslna dualita, kterd trva mezi autorem a rezi-

sérem.
Autor, ktery nenapada pfimo hmotu jeviste, ktery se

po scéné nepohybuje, neorientuje se na ni a silu své ori-
entace nepfidava pfedstaveni, zrazuje ve skutetnosti
své poslani. A je spravedlivé, kdyz ho nahradi herec.
Tim hif ovsem pro divadlo — to podobnou uzurpaci
jen utrpi.

Jestlize se ¢as divadla opird toliko o dech, tu hned
zbésile pospichd, pohdanén potifebou a vili vydechu,
hned se zase zkracuje a malicherni pii prodluzovaném
zenském vdechoviéni. Zadrzené gesto uvadi do pohybu
zufivé, nepiehledné hemZeni a samo v sobé obsahuje
magii vlastniho zaklindni.

Ale i kdyZ radi navrhujeme, jak vratit divadlu Zivot
a energii, vystithame se vytvédfeni néjakych pravidel.

Zajisté, lidské dychani ma sva pravidla; opiraji se
o nescetné kombinace kabalistickych tridd. Je Sest za-
kladnich tridd, ale jejich kombinace jsou nespoéetné,
nebof z nich pochazi kazdy Zivot. A pravé divadlo je
ono misto, kde magie tohoto dychdni je libovolné obno-
vovidna. JestliZe fixace néjakého velkého gesta vyvolava
zrychleni a zesileni dechu, jimZ se obklopuje, potom i
intenzivni dychani mtiZe pozvolna obklopit svym vIné-

127



nim fixované gesto. Existuji tu jisté abstraktni principy,
ale ne konkrétni prostorové zdkony. Jedinym zdkono-
darcem je tu basnicka energie, ktera se probiji od pfidu-
Seného ticha aZ k vyjadreni prudké kiece a od mezza vo-
ce jednotlivého hlasu k tézké, rozléhajici se boure mno-
hohlasého, pozvolna se formujiciho chéru.

Dilezité je vSak vytvéfet etapy prechodu jedné rfeci
v druhou, vytvaret jejich perspektivy. Tajemstvim di-
vadla v prostoru je disonance, posouvani odstinu a dia-
lektickd diskontinuita vyrazu.

Kdo mé ponéti o tom, co je to jazyk, pochopi nds.
Pifeme jen pro néj. Ostatné tu poddvame jen nékolik
doplriujicich vysvétlivek k prvnimu Manifestu Krutého
divadla.

Vse podstatné bylo fe¢eno v prvnim Manifestu, pro-
to je druhy Manifest zaméren jen k vysvétleni nékoli-
ka bodt. Nabizi pouZitelnou definici Krutosti a popis
scénického prostoru. Jak si v ném budeme pocinat se
ukazZe pozdéji
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Krute divadlo
(Druhy manifest)

At to pfiznaji nebo ne, at se to déje védomé &i neve-
domky,v hloubi toho, co lidé hledaji skrze lasku, zlogi-
ny, drogy, valku a vzpoury, je stav, kdy ¢lovék piekra-
¢uje hranice Zivota, stav poezie.

Kruté divadlo bylo stvofeno proto, aby se do divadla
vratil pojem kietovitého a vasnivého Zivota; a krutost,
o niZ se chce opirat, musi byt chdpdna v tomto smys-
lu bezohledné piisnosti, maximalni kondenzace scénic-
kych prostiedk.

Tato krutost, kterda bude v pfipadé nutnosti krvavi,
ale nikoliv systematicky, je totoZna s bezohlednou mo-
rdlni ¢istotou, ktera se neboji platit za Zivot cenu, jiz je
tfeba za néj platit.

1. Z hlediska obsahu

to znamend z hlediska namétti a pojedndvanych té-
mat:
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Kruté divadlo bude volit ndméty a témata, jeZ odpo-
vidaji neklidu a zmatkim charakteristickym pro nasi
epochu.

Nemini ponechat myty o ¢lovéku a modernim Zivo-
té na starost filmu. Bude to v3ak délat zptisobem so-

b& vlastnim, to znamend v protikladu k ekonomickym,
utilitdirnim a technickym tendencim soucasného svéta
znovu postavi do popfedi zdkladni velké otdzky a vas-
né, které soucasné divadlo zakrylo povrchnim natérem
$patné civilizovaného ¢lovéka.

Budou to témata kosmickd, univerzdlni, pojednand
podle nejstarsich texti erpanych z ddvnych kosmogo-
nif mexickych, indickych, Zidovskych, iranskych atd.

Vzda se psychologie, podrobného li¢eni charakterti a
cithh a bude se obracet k ¢lovéku Gplnému, nikoli k ¢lo-
véku socidlné deformovanému ndboZenstvim, zdkony
a predpisy.

Vstupujic do ¢lovéka bude hledat nejen lic, ale i rub
ducha; realita obraznosti a snti se tu objevi jako plno-
prdavnd souldst Zivota.

Velké socidlni pievraty, konflikty narodt a ras, za-
sahy ndhody, magnetismus osudu budou tu zobraze-
ny bud’ nepfimo, ¢iny a gesty postav vzrostlych do
velikosti bohti, hrdinti nebo zjeveni mytickych rozmé-
rii, anebo p¥imo formou, kterou materidlné predvadét
umoz?ni nové védecké prostredky. :

Interpretace téchto boh ¢ hrdinii, monster a pfirod-
nich a kosmickych sil se bude opirat o obrazy nejstar-
Sich posvétnych textt a davnych kosmogonii.
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2. Z hlediska formy

ProtoZe se divadlo musi znovu obrodit z prament
veéné poezie schopné vzrusdit a zasdhnout ty éasti rozte-
kaného publika, které se mu nejvic odcizily, a to navra-
tem k prvotnim davnym myttm, budeme poZadovat,
aby to byla inscenace, a ne text, co si vezme na starost
materializaci a pfedevsim aktualizaci téchto prastarych
konflikt; to znamend, Ze tato témata budou pfendsena
pifimo na scénu a realizovdna pohyby, gesty a vyrazy
dfive, nez vplynou do slov.

Tim zrusime v divadle nadvladu textu a diktaturu
spisovatele. . |

A navratime se k starému lidovému divadlu, kde
duch hovofil a vzbuzoval city pfimo mimo deforma-
ce jazyka a tskali feci a slov.

Chceme opfit divadlo pfedevsim o pfedstaveni a
v tomto predstaveni uskute¢nime novou koncepci pro-
storu vyuZivaného ve vdech moZnych rovinich a na
viech stupnich perspektivy smérem do hloubky i do
vysky; a tuto koncepci bude provazet také zvlastni po-
jeti ¢asu souvisejici s pojimanim pohybu:

V daném ¢asovém tseku budeme maximalnimu po-
¢tu pohybti doddvat maximélni pocet fyzickych obrazi
a znakl provazejicich tyto pohyby.

Obrazy a pohyby, kterych pouZijeme, nebudou na
_scéné pouze pro vnégjsi potédeni oli nebo usi, ale pro
mnohem uZitetné&jsi a tajemnéjsi radosti ducha.

Tak bude divadelni prostor vyuZivan nejen ve svych
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rozmérech a objemu, ale — da-li se to tak fici — i ve
svém zdkulisi.

Retézce obrazti a pohybi, spjaté vnitinimi souvis-
lostmi a vazbami mezi pfedméty, ml¢enim, vykiiky a
rytmy, vyusti ve skutetné hmotny, fyzicky jazyk, ktery
se bude opirat o znaky, nikoliv uz o slova.

Nebot je tfeba pochopit, Ze do téchto pohybt a obra-
z1, jichz v uréitém ¢asovém tseku pouZijeme, bude za-
sahovat pravé tak ticho a rytmus jako uréité materialni
vibrace a vzruchy, vytvéfené redlné existujicimi a real-
né pouzivanymi objekty a gesty. Dale by se Fici, Ze tvor-
bé tohoto ryze divadelniho jazyka bude vévodit duch
prastarych hieroglyfu.

Lidové publikum vsech ¢asti vZdy laéné piijimalo tu-
to prostou, pfimou fet vyrazl a obrazii. Artikulovana
Fe¢, explicitni verbalni vyrazy se objevi ve vsech jas-
nych a zfeteln& tlumocenych tsecich divadelni akce,
kdy odpotiva zivot a zasahuje védomi.

© Slov viak nebude uzivano jen pro jejich vyznam, ale
pro jejich tvar a pasobeni na smysly 1 jako skute¢nych
magickych zaklinadel.

Pasobiva zjeveni monster, fadéni hrdint a boZstev,
tvarné projevy pifrodnich sil, vechny ty exploze poe-
zie a humoruy, jejichz tkolem je podle anarchistickych
principti vlastnich kazdé opravdove poezii rozvracet a
drtit vedkerd zdani, budou totiZ skutetné magicky pu-
sobit jen v klimatu hypnotické sugesce, kdy duch je za-
sazen bezprostfedné pisobenim na smysly.

Jestlize v dne$nim zaZivacim divadle jsou nervy, to
jest jistd fyziologickd vnimavost, zamérné ponechévei~
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ny stranou, napospas individualni anarchii divdka, usi-
luje Kruté divadlo o navrat ke starym a vyzkousenym
magickym prostfedkim piisobeni na vnimavost.

Tyto prostredky, spocivajici v intenzité barev, svétel
nebo zvuk, pouZivajici vibraci, vifeni, ndvratu hudeb-
nich rytmt, opakovani pronesené véty, plisobi nuance-
mi ¢i sugestivnim ndrazem svétla, nemohou dosdhnout
plného u¢inku, nepracuji-li s disonancemi.

Pisobnost téchto disonanci vak neomezime na je-
den uréity smysl, ale naopak je nechame preskakovat
od jednoho smyslu k druhému, od barvy ke zvuku, od
slova ke svétlu, od vifeni gest k jednotvdrné monotén-
nosti zvuki atd., atd,

A protoZe jsme zrusili izolaci jevisté, bude se tak-
to komponovang, a takto vytvorens inscenace odehra-
vat v celém divadelnim sale, vyjde od podlahy, vze-
pne se k sténdm, probshne kolem po ochozech, obklo-
pi hmotné divdka ze véech stran a ustaviéné ho bude
koupat v lazni svétel, obrazu, pohybti a zvukii. Deko-
raci budou samy postavy vzrostlé do dimenzi gigan-
tickych loutek a krajinomalba pohyblivych svétel, jez
si budou pohravat na neustile se presunujicich pred-
métech a maskach.

A jako nebude jediné nezaplnéné misto v celém pro-
storu, tak také nebude &as pro oddech a jediné prazd-
né misto v mysli nebo sensibilité divaka. To Znamend,
Ze mezi Zivotem a divadlem nebude Jjiz zadna piikra
prehrada, 24dn4 diskontinuita. Kdo videél, jak se toei
I ten nejmensi filmovy z4bér, pfesné pochopi, o¢ ndm
jde.
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Chceme mit pro divadelni pfedstaveni k dispozici ty-
téz materialni prostfedky, jaké ma film, at jde o's‘vét-
lo, kompars a viibec bohatstvi vieho druhu, které jsou
dennodenné proplytvany pfi nataeni, kde pak vse, co
maji v sobé aktivniho a magického, je marnotratné pro-
mrhéno a-navZdycky ztraceno.

¥ W %

Prvni predstaveni Divadla krutosti bude nazvéno:
DOBYTI MEXIKA

Uvede na scénu udalosti, nikoliv postavy. Postavy
nastoupi na pfislusném misté se svou paychalagiia s:..ry-
mi vasnémi, ale budou chapany jako emanace jistych
sil a pod zornym dhlem uddlosti a d&jinné osudovosti,
v niZ sehraly svou roli.

Toto téma bylo vybrano: ,

1. Pro jeho aktudlnost a proto, Ze umozniuje ¢etné na-
raZky na problémy Zivotné dtilezité pro Evropu a svét.

Z historického hlediska otevird Dobyti Mexika pro-
blém kolonizace. Surové, netiprosné a krvavé necha-
va ozivat hluboce zakofenénou evropskou samolibost.
Nechavd splasknout pfedstavu o jeji nadfazenosti. Sta-
vi kfestanstvi proti mnohem starsim nabozenstvim.
Pravem odsuzuje falené koncepce, které Zapad vy-
tvdrel o pohanstvi a jistych pfirodnich ndaboZenstvich
a pateticky a zanicené zdtrazniuje stale aktualni krasu
a poezil prastarého metafyzického zakladu, na némz

jsou tato ndbozenstvi vystavéna.
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2. Tim, Ze poklada nesmirné aktualni otdzku koloni-
zace a pta se, jakym pravem se jeden kontinent domni-
V4, Ze smi zotrotit jiny, pokldd4 otazku o nadfazenos-
ti, tentokrat skute¢né, jistych ras nad jinymi a odhaluje
vnitini vztahy mezi duchem uréité rasy a vyhranénymi
formami civilizace. Stavi proti sobé tyranskou anarchii
kolonizédtort a hlubokou moralni harmonii budoucich
kolonizovanych.

Déle osvétluje, tvati v tvaF chaosu tehdejsi evrop-
ské monarchie, zalozené na téch nejhrubsich a nejméné
spravedlivych principech, organickou hierarchii aztéc-
kého krdlovstvi, spotivajici na nespornych duchovnich
principech.

Z hlediska socialniho ukazuje klidny Zivot spoleé-
nosti, kterd dokézala véechny nakrmit a v niz revoluce
zvitézila uz pfi jejim vzniku.

Z takové srazky moralniho chaosu a katolické anar-
chie s pohanskym fddem mtize nechat vzplanout ne-
slychané pozary sil a obrazd, tu a tam poseté surovymi
dialogy. A to prostfednictvim bojii muze proti muZi, jez
v sobé nesou jakoby stigmata nejprotikladnéjsich ide-
B ‘

ProtoZe jsme jiz dostatetné zdtraznili moralni z4-
klad a aktudlnost takového predstaveni, zaméfime se
na neobycejny vyznam konfliktd, jez se maji objevit na
scene.

Nejdrive je to vnitini boj rozervaného krale Monte-
zumy, jehoz pohnutky nam historie neni schopna od-
halit.

Obraznym, objektivnim zpiisobem ukézeme jeho z4-
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pas a symbolickou rozepii s vizudlnimi myty astrolo-
ie. :

’ A konecné je tu kromé Montezumy jesté dav, razné

vrstvy spolecnosti, vzpoura lidu proti osudu predsta-

vovanému Montezumou, povyk nevéficich, chytrace-

ni filosoftt a knézi, narky basnik, zrada obchodnikii a

méstani, obojakost a sexualni ochablost Zen.

Duch davu a dech uddlosti se budou pfelévat nad
pfedstavenim v materidlnich vinach, tu a tam zformuji
urcité silo¢dry, a na téchto vindch bude oslabené, vzbou-
fené nebo zoufalé védomi nékterych lidi unaseno jako
stéblo slamy.

Z divadelniho hlediska jde o to, aby tyto silo&ary by-
ly vymezeny, uvedeny v soulad a soustfedény a aby
z nich byly ziskdany podnétné melodie.

Tyto obrazy, pohyby, tance, ritudly, hudba, oklesténé
melodie, pferugené dialogy budou peclivé zaznamena-
ny a popsany pomoci slov, pokud to jen bude moZné,
zejména v nedialogizovanych éastech predstaveni, pfi-
¢temz pujde v podstaté o zaznamenani ¢i zasifrovani,
jako v hudebni partituife, toho, co se slovy nepopisuje.
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Citova atletika

Herci nutno pfiznat jisty druh citového svalstva, kte-
ré koresponduje s télesnou lokalizaci emoci.

U herce je tomu podobné jako u skuteéného fyzické-
ho atleta — ale s tim pfekvapujicim rozdilem, Ze orga-
nismu atleta odpovidéd u herce analogicky organismus
citovy, jenZ je s nim soubéZny a je jakoby jeho dvojni-
kem, tfebaZe neptisobi v téZe roviné.

Herec je atlet srdce.

[ pro herce plati rozdéleni ¢lovéka do tii sfér; a jeho
nejvlastnéjsi sférou je oblast citu.

Ta mu nélezi organicky. ,

Svalové pohyby vznikajici pfi ndmaze jsou jakoby
obrazem, dvojnikem jiného dusili, které se v priibéhu
dramatické hry lokalizuje do tychz mist.

V téchto mistech, kde atlet sbira silu k rozbéhu, sbira
i herec silu k tomu, aby vyrazil kie¢ovitou kletbu — jde
viak o rozbéh opaénym smérem, do nitra.

Viechny prekvapujici vykony v zédpase, v feckém
pankratiu, v béhu na sto metrt, ve skoku do vysky ma-
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ji v pfipadé citovych hnuti analogickou organickou za-
kladnu, opiraji se o tytéZ télesné body.

Ale s tim rozdilem, Ze pohyb je opa¢ného sméru. Jde-
li napfiklad o dychani, u herce se télo opird o dech,
zatimco u zdpasnika nebo atleta se dech opira o te-
lo.

Qtazka dechu je viibec zdkladni; je v obrdceném po-
méru k vyznamu vnéjsiho hrani.

Cim je hran{ stfidméj§i a navenek zdrZenlivéjsi, tim
je dech 8ir8i a hutné&jsi, podstatnéjsi a napéchovany na-
povédmi. _

Véagnivému, rozmadchlému hrani zaméfenému na
vnéjsi ulinek odpovida dychéni v kratkych a preryva-
nych vinéch.

Jejisté, ze kazdému citu, kazdému dudevnimu hnuti,
kazdému vytrysku lidské emotivity odpovida prislus-

" ny zptisob dychani.

Jednotliva dechové tempa maji svd jména, jak nds uci
kabala. Tato tempa utvérfeji podobu lidského srdce a je-
jich pohlav{ ur¢uje povahu va3ni.

Herec je pouhy hruby empirik, masti¢kar fizeny ne-
jasnym instinktem.

At'si v8ak o ném myslime cokoli, nesmime ho nechat
déle tapat. :

Musi se uz jednou skoncovat s tou vydéSenou igno-
ranci, v niZ se zmitd vSechno soutasné divadlo ja-
koby ustaviéné klopytajici v tmach. Opravdu nadany
herec se dovede instinktivné zmocnit jistych sil a za-
zehnout je; ale velice by ho udivilo. kdybyste mu fek-
li, Ze tyto sily, které maji své ndastroje v télesnych orgd-
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nech, skute¢né existuji pmtoie to ho nikdy ani nena-
padlo.

Abychom mohli zachazet se svou citlivosti podob-
nym zpusobem, jako zachazi zapasnik se svym sval-
stvem, musime nazirat lidskou bytost jako Dvojnika,
jako Kha egyptskych mumii, jako véené spektrum, z né-
hoz vyzatuji sily citovosti.

Spektrum tvdrné a nikdy nekonéici, jehoZ tvary
opravdovy herec napodobuje, jemuz d4v4 tvary a ob-
raz vlastni sensibility.

A divadlo ptisobi pravé na tohoto dvojnika, ddva tvar
tomuto spektrdlnimu obrazu a tento dvojnik, jako vie-
chny pfizraky, ma dlouhou pamét. Pamét srdce je tr-
vala a herec zajisté mysli srdcem; srdce je zde viak na
prvnim misté.

To znamena, Ze v divadle vic ne? kdekoliv jinde se
herec musi védomé stat panem svého citového svéta,
ale mus{ tento svét obdafit kvalitami, jeZ nepochézeji
z pouhého obrazu, ale maji materidlni smysl.

At je tato hypotéza sprdvnd nebo ne, dileZité je, zda
ji lze ovéfit.

Fyziologicky lze dusi redukovat na splet‘ vibraci.

Toto spektrum duse mtiZzeme spatfit tehdy, projevuje-
li se vyktiky, které jako by ji samu intoxikovali, nebot
k ¢emu by jinak byly hinduistické mantrany, ty tajuplné
souzvuky a dirazy, jeZ pronikaji spodnimi materidlni-
mi vrstvami dude az do jejich tajnych skrysi a nuti je
vydat svd tajemstvi.

Vira v hmotmé fluidum duse je pro povolani herce na-
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prosto nutnd. Pozndni, Ze vasefije z hmoty a Ze podléha
jegjim tvdrnym proméndm, umoziiuje vlddu nad vasne-
mi a rozsifuje nasi svrchovanost.

JestliZe herec nepohliZi na vaéné jako na &iré abstrak-
ce, ale ovladne je prostfednictvim sil, které je zptisobuiji,
dosdhne mistrovstvi a postavi se na rovefi skutenému
léciteli.

Védomi, Ze duSe ma télesné vyusténi, umoZiiuje pro-
niknout k ni opatnou cestou a dospét k jeji podstaté
jistymi analogiemi matematické povahy.

Odhalovat a znat tajemstvi ryfmu vasni, onoho dru-
hu hudebniho fempa, jez ovlada jejich harmonicky tep
— to je jeden z aspektt divadla, ktery nae moderni
psychologické divadlo uz ddvno pustilo z hlavy.

Toto tempo Ize totiZ analogicky nalézt, a to v Sesti zpii-
sobech, jak vyddvat a zadrzovat dech jako drahacenny
prvek.

Kazdy a jakykoli dech m4 tfi doby, stejné& jako v z4-
kladu v3eho stvofeného jsou tfi principy, které i v sa-
motném dechu mohou mit odpovidajici podobu.

Kabala rozdéluje hdsky dech na Sest hlavnich arkén,

z nichZ prvni, nazyvané Velké Arkdnum, je arkdnem
stvofeni:

ANDROGYNNT SAMC] ~ SAMICT
ROVNOVAZNY EXPANZIVNI PRITAHUJICI
NEUTRALNI POZITIVNI  NEGATIVNI

Napadlo mé tedy vyuZit znalosti dechu nejen k he-
recké préci, ale i k pfipravé herce pro jeho povolani.
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Nebot jestliZze poznani dechu osvétluje barvu duse, tim
spise miZe dudi pfimét k projevu, usnadnit jeji rozzé-
feni.

Nédmaha doprovazi dech a prislugna kvalita dsilf
vynaloZeného na pfipravné vydechnuti tuto ndmahu
usnadnif a ugini ji spontanni. Zdraziiuji slovo ,spon-
tanni”, protoZe dech roznécuje Zivot, rozzhavuje samu
jeho podstatu.

Vedomé Fizené dychani vyvolava spontanni znovu-
objeveni Zivota. Jako hlas v nekoneénych chodbéch,
v nichZ spi vdleénici. Obyejné je probouzi a posild do
viavy boje ranni zvonéni nebo véle¢nd trubka. Ale pro-
budi je i nahly détsky vykiik: ,Na vlka!”. Probudi se
uprostfed noci. Plany poplach: vojici se vraceji. Ale ne:
stfetnou se s nepiételskymi oddily, padli do skutené-
ho vosiho hnizda. To dits vykfiklo ze snu. Jeho citli-
Vejsi podvédomi, jez plove skoro na povrchu, narazi-
lo na tlupu neptétel. A tak klam, vyvolany divadlem,
dochdzi nepffmymi cestami ke skutetnosti stradlivejsi,

nez sama 3alba, ke skutetnosti, o niZ Zivot nemél ani
tuseni.

Tak nabrougenym bfitem dechu hloubi herec svou
osobnost.

Dech poskytuje totiZ pokrm Zivotu a umozZriuje pro-
chazet celou stupnici vnitfnich stavii. A cit, ktery herec
nema, muZe znovu proniknout jeho nitro prostfednic-
tvim dechu — s podminkou, Ze bude obezfetné kombi-
novat jeho G¢inky a nezmyli se v pohlavi. Dech je totiz
bud’saméi nebo samiti; méné Zasto je androgynni. Ale
muZe se objevit nutnost popsat vzacné ustilené stavy.
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Dychani doprovazi kazdy cit a k citu je mozn:a pro-
niknout tehdy, jestlize mezi riznymi zptisoby d.}*cham
umime rozeznat, ktery dech pfislusi uréitému citu.

Existuje est hlavnich kombinaci dechu:

NEUTRALNI  MUZSKY ZENSK&j

NEUTRALNI ZENSKY P:{UZSI(}’
MUZSKY  NEUTRALNI ZENSKY
ZENSKY NEUTRALNI MUZSgY ,
MUZSKY ZENSKY NEUTRALNI
ZENSKY MUZSKY  NEUTRALNI

A jesté sedmy stav, ktery je vyse neZ :de.ch a ktetjx bra-
nou nejvyssi Guny, stavu Sattwy, spojuje zjevne s ne-
zjevnym. . ,

Jestlize se nékdo domnivé, Ze herec, Hrotoie neni ve
své podstaté metafyzikem, nemusi myslit na teinto se#-
my stav, odpoviddme, Ze podle nas, pfesmie’dp:radlo‘ je
dokonalym a nejaplnégjsim symbolem vesmirného zje-
veni, herec ma v sobé& princip tohoto stavu, této cesty
krve, kterou pronikéf do véech ostatnich stavi poka?:
dé, kdy jeho orgdny ve stavu moZnosti se probouzeji
ze svého spanku. ‘ 3

Zajisté po vétsinu Casu instinkt zastupuje tuto H:Epl"l—

tomnost pozndnim, které nelze definovat; a nen tie-
ba spadnout z takové vy3e, abych?m se :.-’}"n()l'll} v t;a-
kovych pramérnych citech, jakych je souc?sné divad .,D
plno. Systém dechii neni také viibec stvofen pro pru-
mérné city. Opétovné péstovani dechu v;,rz’kquﬁen}’m:t
postupem nds pfece nepfipravuje k vyznani cizoloZné
lasky.
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nzSe:dmk{a‘t a c}Iva‘néctkra‘t opakované vydechnuti ¢i-
! nas zpusobilymi subtilni kvality vykiikii, zoufaléh
volani duge. ’ e
) :‘? teinto dech lokalizujeme a rozdsl ujeme do kombi-
0V a‘["l}fCh stavi stahu a uvolnen;, PouZivame téla jako
sita, jimZ prochazi vile a uvolnéni vle, J
Mysleme na chténs a v silou vyrazime dech mus-

sky, po némz bez prilik
nateln ¥ , .
prodlou Yeny dEchPZensk elného prerugeni ndsleduje

! D}uIei}ité je.uvédnmit si lokalizace emocionalniho my-
fé%n; Nastrojem tohoto uvédomeéni je volni usilf: a ty-
‘ zé Drdy,. O N€Z se opird fyzicka aktivita, jsou rovnes
Pernymi b?d}' emociondlniho mysleni. Jsou take od-
fazovym mustkem emanace city.
, Il:Jut{lo dcdaf, Ze Ve, o je Zenské, co Je odevzdanim
iz tcrstl, voldnim, vyzvou, vie, co smetuje k néﬁemti
g;es em 1prosby, Se rovnéz opird o body volnho usili
? e tak, jako se Potapé¢ odraZi od moiského dna r:hce—j
1 S€ vynofit na povrch: je to jak i :
; : Jako tryskani pra
mist, kde dfive bylo na péti. t privdnoty do
Skim‘mto pi:’ipa‘dé e muzské objevuje na mists Fen-
€ho jako stin, je-li citovy stav muzské povahy, nitro

téla vytvati jakousi
opacno ‘s ,
ného stavuy, p U geometri, obraz obrace-
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Uvédomit si toto télesné vzruseni, svaly jakoby hla-
zené emocemi, mé pro rozpoutani potencialni emocio-
nality tyZ vyznam jako hra dechii a ddva ji skryty, zato
hluboky rozmach a mocnou naléhavost.

Ukazuje se tak, Zze kterykoli herec, i pramélo nada-
ny, mGze na zdkladé znalosti procesti, které probihaji
v téle, zvysit intenzitu a rozsah svého citu; ovladnuti
organismu ho dovede k bohatému vyrazu.

K tomuto cili neni $patné znat nékteré body lokaliza-

Ce.
Muz zvedd bifemeno bedry — a préavé o né opira zna-

sobenou silu paZi; a je dost zvlastni, kdyZ si naopak
uvédomime, Ze kazdy hluboky Zensky cit — vzlyk,
zoufalstvi, kfe¢ovity dech, smrtelnd tzkost — vytvari
prazdnotu v horni ¢asti beder, pravé na tom misté, kde
¢inskd akupunktura uvolnuje bederni ucpavky. ProtoZe
¢inské lékarstvi postupuje prostfednictvim prazdnoty a
plnosti. Dutého a vypouklého. Napéti, uvolnéni. [in a

Jang. Muzské a Zenské.
Dal3im bodem vyzafujicim hnév, agresi, ustknuti je

plexus solaris. Zde se opira hlava, chce-li mordlné vy-
plivnout jed.

Bod hrdinstvi a vzneSenosti je zarovern i bodem vé-
domi viny. Je v misté, kde se bijeme v prsa. Zde vie
hnév, pokud nemtze vyrazit ven.

Kdyz vyrazi, védomi viny se da na tGstup; to je tajem-
stvi prazdnoty a plnosti.

Prekypujici hnév, ktery rozdird sdm sebe, zalind za-
jilkavym neutrem a lokalizuje se rychlou a Zenskou
prazdnotou na plexu, nato se zarazi o obé lopatky, vraci
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se nazpét jako bumerang a vrha na vychozi misto muz-
ské plaminky, které vsak jiZ nepostupuji dél a samy se
stravuji. Aby ztratily svij sziravy daraz, zachovavaji
si spojeni s muzskym dechem: dodychavaji v zavilém
vzteku.

Chtél jsem jen uvést nékolik pifikladt pro ilustraci
plodnych principt, jeZ jsou namétem tohoto technické-
ho pojednani. Jini si snad najdou ¢as a popisi souhrnné
anatomii systému. V &inské akupunktufe existuje 380
opérnych bodt, z nichz 73 hlavnich se pouziva bézné
v terapeutice. Nase lidska citovost md obvykle mno-
hem méné vychodisek.

Mnohem méné opérnych bod, jichZ by se mohla do-

volavat a o néz by se mohla opfit lidska dusevni atleti-
ka.

V&echno tajemstvi spocivad v rozdrazdéni téchto bo-
dti, jako bychom stahovali svalstvo z ktize.

Zbytek uz dokonaji vykiiky.

* % %

Chceme-li obnovit ¢lanky fetézu, ktery nds spojuje
s Casy, kdy divdk v divadle hledal svou vlastni skutec-
nost, musime tomuto divdakovi umoznit, aby se s di-
vadlem ztotoZnil, aby dychal a Zil jeho rytmem.

Nestaci jen, aby divdka uchvétila magie scény; di-
vadlo se ho nezmocni nikdy, nebude-li védét, kde ho
musi uchopit. Dost uz té magie nazdaibth, dost uz poe-
zie, kterd se neopira o védu!

Poezie a véda se musi v divadle uz kone¢né spojit.

Vsechny emoce maji organicky zéklad. Herec nabiji
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157



Serafinovo divadlo

Jeanu Paulhanouvi

Je dost detailit, abychom pochopili,
Rikat vice by znamenalo zkazit poezii véci.

NEUTRALNI
ZENSKY
MUZSKY

Chci se pokusit o stradlivy Zensky dech. O vykfik po-
slapané vzpoury, ozbrojené tizkosti za valky, vznesené-
ho néroku.

Je to jako nafek z odkryté propasti: poranénd zemé
kfi¢i, ale hlasy stoupaji, hluboké jako propast — a také
jsou kfi¢ici propasti.

Neutralni. Zensky. Muzsky.

Abych mohl vyrazit tento vykiik, vyprazdiiuji se.

Nezbavuji se vzduchu, nybrZz samotné schopnosti
hluku. Vzty&uji pfed sebe své lidské télo. A kdyzZ jsem
na né pohlédl ,,okem” hrozného méfent, &ast po ¢4sti je
nutim, aby se do mé vrétilo.
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Nejprve bficho. Nebot ticho musi za¢it bfichem, na-
pravo, nalevo, v misté kylnich slabin, tam, kde operuji
chirurgové.

Aby uvolnil kiik sily, optel by se Muzsky dech nejdi-
ve o misto zaskrceni slabin, pfikdzal by, aby plice virhly
do dechu a dech do plic. '

Zde v&ak jde bohuzZel o tuplny opak a boj, ktery chci
bojovat, pochdzi z boje, ktery vedou proti mné.

A v mém Neutrilnim dechu probihd masakr! Rozu-
meéjte, je tam plamenny obraz masakru, ktery zivy mou

valku. Mou valku Zivi jind vélka, a ta zase chrli svou
valku.

Neutrilni. Zensky. Muzsky. V tom neutralnim vlidne
soustfedéni viile, jez ¢ihd na valku a silou svého otfesu
véalku vyvola.

Neutrdlni je nékdy neexistujici. Je to Neutrum klidu,
svétla, zkratka prostoru.

Mezi dvéma dechy se rozprostird prazdnota, ale tehdy
jako by se rozprostiral prostor.

Zde je zduSend prdzdnota. Prazdnota seviena hrd-
lem, kde sama prudkost chropténi ucpala dychani.

Pravé do bricha dech sestupuje a vytvafi svou prazd-
notu, odkud ji opét vrhé na vrchol plic.

To znamend: ke kfiku nepotiebuji silu, pottebuji pou-
ze slabost, a viile vyjde ze slabosti a bude Zit, aby nabila
slabost celou silou pomstychtivosti.

A pfece, a v tom je to tajemstvi, stejné jako v divad-
le, sila se neuvolni. Aktivn{ muzsky dech bude udrZen
na uzdé. Uchové si energickou vali dechu. Uchové ji
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pro celé télo, a z vnéjsiho hlediska to bude obraz zmi-
zeni sily, na némz se smysly podle svého presvédceni
podileji.

Z prazdnoty svého bficha jsem tedy dospél k prazd-
noté, ktera ohrozuje vrchol plic.

Odtud bez znatelné kontinuity dech padd na bedra,
napfed nalevo, coz je Zensky vykiik, potom napravo,

. na misto, kde ¢inska akupunktura nabodava nervovou

Gnavu, kdyZ ta ukazuje na Spatnou funkci sleziny a
vnitfnich orgdnt, kdyZ poukazuje na otravu.

Ted mohu naplnit plice hlukem kataraktu, ktery by
mi je svym pfivalem roztrhl, kdyby vykfik, jejz jsem
chtél ze sebe vyrazit, nebyl pouhy sen.

Hnétu oba body prazdnoty na bfise a nepfechdzim
odtud k plicim, ale hnétu dva body trochu nad bedry
— a rodi se ve mné pfedstava ozbrojeného pokiiku ve
vélce, toho strasného podzemniho kiiku.

Kvali tomu kfiku musim padnout.

Je to kiik zasaZeného bojovnika, ktery v opilém tfes-
kotu skla se plouzi podél rozbitych hradeb.

Padam.
Paddm, ale nemam strach.
Vypoustim sviij strach jako vybuch zufivosti, jako

slavnostni zaFiceni.

Neutrdlni. Zensky. Muzsky, )

Neutrum bylo tézké a nehybné. Zensky dech je hlu¢-
ny a stradny jako Stékot pohadkového ovédka, zavality
jako jeskynni sloupy, zhustény jako vzduch, ktery drzi
obrovité podzemni klenby.
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K¥i¢im ze sna, ale vim, ze snim, a na obou stranach
snu nastoluji kralovstvi své viile.
Kfi¢im v armatufe kosti, v kavernich svého hrudni-

ho kose, ktery ve vydéSenych oZich mé hlavy dostava
nezmernou duleZitost.

Ale abych vykfikl tim zdrcenym kiikem, musim pad-
nout.

Paddm do podzemi a nevyjdu, uz nevyjdu.
Uz nikdy v Muzském dechu.

UZ jsem fekl: Muzsky dech neni ni¢m. Uchovéavi si-
lu, ale pohfbivd mé v ni.

A zvenii je to klaka, nafoukl4 larva, sirnaté zrnko,
které vybuchuje ve vods, ten muzsky dech, vydechnuti
zaviengch ast pravé ve chvili, kdy se zaviraji.

Kdyz vechen vzduch pfesel do k¥iku a pro oblicej uz
neziistava nic. Zensky a uzavieny obli¢ej se jen lhos-

tejné odvrati od toho ohromného zaficeni ovéackého
psa.

A pravé zde zatinajf katarakty.

Ten vyktik, ktery jsem vyrazil, Je sen.

Ale sen, ktery sen pozira. ;

Jsem vskutku v podzemi, dychim pfimes I VY-
dechy, zdzrak! a heisec jsem ja géim. S
~ Ovzdusi kolem mne je nesmirné, ale ucpané, protoZe
Jeskyné je ze v3ech stran zazdéna.

Jsem jako vydégeny bojovnik, ktery sdm a sdm pad]
do zemnich jeskyii a k¥i¢f stizen strachem.

A ten kiik, ktery jsem vyrazil, vola napfed diru ticha
ticha, které se smrituje, potom hluk kataraktu, hluk voi
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dy, to je v pofddku, protoze hluk patfi k divadlu. Tak
postupuje dobfe pochopeny rytmus v kazdém pravém
divadle. '

Serafinovo divadlo:

To znamend, Ze je tu opét magie Ziti; ze opily vzduch
podzemi se vali jako armdda z mych zavienych ust
k mému dokofdn otevienému chiipi se straslivym bo-
jovym hlukem.

To znamend, Ze kdyZz hraji, muj kiik se pfestal otdcet
kolem sebe sama, ale probouzi svého dvojnika ze stén
podzemi. :

A tento dvojnik je vice neZ ozvéna, je to vzpominka
na fed, jejiz tajemstvi divadlo zapomnélo.

Tajemstvi je velké jako musle, dobré na to, abychom
je podrzeli v dlani, tvrdi Tradice.

Az se Casy uzaviou, celd magie byti piejde do jediné
hrudi.

A bude to docela blizko jediného velkého vykiiku,
z jediného pramene lidského hlasu, hlasu jediného a
osamélého jako vale¢nik, ktery uZz nebude mit arma-

du.

Abych zobrazil vykiik, o némzZ jsem snil, abych je]
zobrazil Zivymi slovy, vhodnymi slovy a z tst do st a
z dechu do dechu, abych jej pfedal nikoli do ucha, ale
do hrudi divdka.

Mezipostavou, kterd ve mné phisobi, kdyZ se jako he-
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rec pohybuji na scéné, a tim, ¢im jsem, kdyZ se pohybu-
ji ve skutenosti, je jisté zdsadni rozdil, ale ve prospéch
divadla.

Kdyz ziji, necitim, Ze Ziji. Ale kdyZ hraji, pak citim,
Ze existuji.

Co mi miize zabranit véfit v divadelni sen, kdyz veé-
fim snu skute¢nosti?

Kdyz snim, délam néco, a v divadle néco délam.

Vedeny mym hlubinnym védomim vyklddaji mi sno-
vé piibéhy smysl pfibéht z bdélého dne, v nichz mé
vede hola osudovost.

‘A divadlo je jako velké bdéni, v némZ ¥idim osudo-
vost ja sam.

Ale v tom divadle, kde ja fidim svou osudovost a je-
hoZz vychozim bodem je dech, a jeZ po dechu se opira
o ton nebo o kfik, aby v tom divadle bylo moZno obno-
vit fetéz, Fetéz ¢asu, kdy divdk hledal v podivané svou
vlastni skute¢nost, je tfeba divakovi umoznit, aby se
ztotoZnil s podivanou, dech po dechu a takt po taktu.

Nestaéi, aby divaka upoutala jen magie podivané, ta
ho nezaujme, nevime-li, kde se ho zmocnit. Uz dost té
magie nazdaibtih, poezie, ktera se uz neopira o védé-
ni.

V divadle se napfisté musi ztotoZnit poezie a véda.
Kazdy cit ma organicky zaklad. Herec Zivi cit ve svém
téle a tim jej opétovné nabiji elektrickou hustotou.

Znat pfedem télesné body, jichZ je tieba se dotknout,
znamena umét uvrhnout divaka do magického transu.
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A na tento vzdcny druh védéni poezie v divadle uz
ddvno zapomnéla.

Znat lokalizace téla znamend tedy obnovit magicky
fetéz.

A ja chcei hieroglyfem dechu znovu najit ideu posvat-
ného divadla.

Mexico, 5. dubna 1936
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