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Krdatky popis novej techniky
hereckého umenia, ktord vyvo-
ldva odcudzovaci efekt

V tejto rozprave cheeme sa pokdsit popisat novia !
techniku divadelného umenia, pouZiti na niektorych
scénach (1)*, aby sa divikovi odcudzili javy, ktoré sa
mali zobrazovat., Technika odcudzovacieho
efektu mala umoZnit divikovi skumavy, kriticky
postoj vofi javu, ktory sa bude zobrazovatl, Prostried-
ky boli umelecke.

Predpokladom na pouZitie odcudzovacieho efektu
pre uvedeny 0fel je to, Ze javisko a hladisko sa ogis-
fuja od vietkej ,magickosti® a Ze nevznikaji nijaké
~hypnotické polia“, Prestalo sa preto s pokusmi-vy-
tvdrat (2) na javisku atmosféru uréitého miesta (izba
veder, ulica v jeseni), ako i & pokusom wvyvolavat né-
ladu pravidelnym rytmom reéi; publikum nebolo ani
rozputnanim temperamentu ,rozohriate”, ani hrou
s napitymi svalmi ,,ofarené"; slovom, nebola tu snaha
priviest publikum do tranzu a vyvolat v hom ilGziu,
Ze sa prizerd prirodzenému, nenadtudovanému pribe-
hu, Ako uvidime, sklon obecenstva oddat sa nejakej |
takej ildzli musi sa urditymi umeleckymi prostried-
kami neutralizovat (3).

Predpokladom pre vzbudenie odcudzovacieho efektu
je. Ze herec pouZije ukazovaci gestus na to, ¢o mé
ukézat. Predstava Stvrtej steny, ktora fiktivne uza-
tvara scémupred obecenstvom, &im vznikéd ilazia, Ze
pribeh na javisku sa odohrdva v skuto®nosti bez pub-
lika, musela sa, prirodzene, odstrdnit. V zésade sa

* Pozri pozndmku za tymto #lénkom na str. 155
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méZu herci za tychto podmienok obratit priamo na
publikum (4).

| Ako vieme, kontakt medzi obecenstvom a javiskom
‘vznika zvyCajne na béize vZitia sa. Na vyvolanie
- tohto psychologického aktu koncentruje sa usilie kon-
- ?enﬁnéhu herca tak dokonale, aZ sa dd povedaf, Ze
!edine v tom widi hlavny ciel svojho umeleckého pre-
Javu (5). UZ naSe dvodné poznamky ukazuja, Ze tech-
nika, ktord vyvoldva odeudzovaci efekt, stoji  dia-
metrilne k technike, ktord sleduje vZitie sa. Nti
herca, aby akt vZitia sa nevyvolal.

Predsa pri svojom usili potrebuje zobrazit uréité
osoby a ukézat, ako sa nechcu zrieknut tplne pro-
striedku vZitia sa. Tento prostriedok pouZije tak, ako
by ho pouZila akikolvek ing osoba hereckych
schopnosti a hereckych ambicii, aby predstavila ina
osobu, aby totiz ukédzala jej pofinanie. Toto mapodo-
bovanie potinania inych osob deje sa dennodenne pri
nestiselnych prilezitostiach (svedkovia nehody uka-
zujd dalsim prichodiacim, &o robil &lovek, ktorého
postihlo ne&tastie, vtipkari napodobuji komickd ché-
dzu priatela atd.), a pritom sa tito l'udia nepokasaja
p:v'eniest svojich divakov do nejakej ildzie. Predsa sa
vBak viZivaju do osdb, aby si osvojili ich vlastnosti.

Herec pouzije, ako sme povedali, prive tento psy-
chicky akt. Na rozdiel od oby&ajného divadelného he-
rectva, kde sa tento akt pri predstaveni dplne do-
kon€i preto, aby sa i divdk priviedol k tomu istému
{ikt-u, uskutoéni herec akt vZitia sa len v preditadiu,
inokedy pri skiSkach, ked na postave pracuje.

Aby sa tym vyhlo prili3 ,;impulzivhemu®, hladkému

dujici sa a protirefiaci Slovek. Na vazky musi polozit
a pochopit zvldStnosti nielen toho, ako sa odohrali
pribehy, o ktoryjch ¢&ita, ale i spravanie svojej posta-
vy, o ktorom sa dozvedd; nié nesmie povaZovat za
dané, za také, ,fo by nemohlo ina& vyzerat®, &o ,by
sme museli ofakédvat pri tejto osobe”. Prv ako na-
memoruje slovd, musi si zapamitat, nad ¢im sa po-
tudoval a s Gim mesihlasil, Tieto momenly totiZ mu-
sia byt v jeho prejave. Ked vystupuje na javisko,
musi popri tom, ¢o vobi, dat eSte na vietkych pod-
statnych miestach vycitit, zistit a tusit aj to, €o ne-

telnejsie vidno alternativu tak, aby jeho hra nazna-
tovala, Ze si aj iné moZnosti a Ze je iba jednym

;.

|
robi; to znamena hrat tak, aby bolo €o mozno najzre- ]

i

z mozZnych wvariantov, Hovorl napriklad: ,,To mi za-|

platiz*, a nie: ,Odpuitam ti to.* Nenavidi svoje/
deti, a nevyzera to tak, e ich miluje. Ide nalavo
dopredu, a nie napravo dozadu. To, éo nerobi, musi
byt obsiahnuté & vyzdvihnuté v tom, €o robi. Tak|
znamenaju vietky vety a gestd rozhodnutia, osoba
zostdva pod kontrolou a buduje sa. Technicky vyraz
pre tento postup je: Ustdlemie ,nie" — ,ale"

Herec nepripusti, @by &a na javisku Uplne pre-
menil na predstavovana osobu. Nie je Learom, Har-
pagonom, Svejkom, on predvéddza tychto Tudl
PrindSa ich vyroky &6 najpresnejsie, predvadza, ako
by sa oni spriavali, nakolko mu to umoZiiuje jeho po-
znanie udi, ale nepokiZa sa pomysliet si a tym aj
inych priviest na tato myslienku, Ze sa tym naskrze
premenil. Herci hadam len vedia, o sa tym mysli,
ked sa ako priklad na spdsob hry bez Gplnej premeny

\

' uvddza hra reZiséra alebo kolegu, ktory im predvedie
nejaké nezvytajné miesto. Kedze tu nejde o jeho viast- |
nd rolu, dplne sa nepremeni, podéiarkne  technicku
stranku a zachova si postoj €loveka, ktory iba navrhuje.

" fa nekritickému stvarneniu oséb a pribehu, mozno
i véi;ﬁ:’-ii-nu skasok wykonat za stolom, Herec sa musi
i zrnict akéhokol'vek nahleho vZivania sa a pokial len
§ mozno, vystupovat ako &itatel (nie predéitajici!). !

szleiitou procedirou je namemorovanie pr-
vych dojmov. Herec mé Eitat svoju rolu ako &u-

150

Ked sa od tplnej premeny upusti, herec nepred-
niada svoj text ako improvizdciu, ale ako citat (7).
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Pritom je jasné, Ze do tohto cititu vloZi vietky pod-
tony, plnd I'udska, konkrétnu plastiénost prejavu; po-
dobne i gestd, ktoré ukazuje, ale ktoré teraz nepred-
stavuje ako kopiu (8), ktord musi mat vietku ladnost
ludského gesta. '
_Iri-prostriedky mdZu poslaZit pri spdsobe hry, kde
nenastdva uplnd premena, na odcudzovanie prejavov
, f vystupov hranej osoby:

1. Prevedenie do tretej osoby;
{ 2. prenesenie do minulosti;
fi 5.ak sa mechaji hovorit i pozndmky
i k hre,
i L PouZitie refi v tretej osobe a v minulom &ase umoz-
ni hercovi spravny diStancovany postoj. Herec okrem
toho hlada i refijné poznamky a komentujlice pripo-
mienky k svojmu textu a pri skiSkach ich pouZije
(»Vstal a nahnevane povedal, Ze nejedol...“ alebo
»Potul to po prvykrat a mevedel, ¢ je to pravda...
alebo ,,Usmial sa a celkom bezstarostne povedal .. .").
Vyuzitie reZijnych poznémok v refi tretej osoby spo-
sobuje, ?_e sa_stretajd dve kadencie, priftom sa druhg
(t:ed_qﬁv_laé"ﬁnﬁ text) odcudzuje. Okrem toho odcudzuje
sa sposob hry, nakolko sa skutofne dosiahne, kedie
uz slovami bol naznafeny a ohliseny. PouZitie minu-
lého Easu stavia pritom hovoriaceho na stanovisko,
z ktorého sa spdtne pozera na vetu. A tym sa prave
veta odcudzuje, prifom hovoriaci nezaujima nereilne
stanovisko, pretoe na rozdiel od posluchida preéital
hru do konca, a méZe preto na ziklade zakon&enia,
vysledkov, lepSie posddit dant vetu ako ten, &o vie
menej, ktorému veta nie je takd znama.

Takymto kombinovanym postupom sa text pri skig-
kach odcudzuje a takym zostane vo vieobecnosti i pri
predstaveni (9). Pre vlastny spdsob hovoru vytvori
sa uZ z priameho vztahu k obecenstvu potreba a mos-
nost variovat s ohl'adom ma vi&5i alebo mensi vyznam,
ktory sa mé vetdm pripisovat. Ako priklad uvedme

-
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si vypoved svedka pred sidom. Podéiarkovanie, trva-
nie oséb na svojich vypovediach musi dosiahnut ne-
zvycajne umelecky G€in. Ak sa pritom obracia na obe-
censtvo, tak to musi byt obritenie Gplné a nesmie to
byt ,hovorenie bokom" alebo technika monologu sta-
rého divadla, Aby herec vyvolal tUplny odeudzovacl
efekt pri verfovanej forme, nezaSkodi, ak pri skdske
poda obsah verSov najprv vo vulgérnej proze, podla
okolnosti aj s gestami, primeranymi verSom. Smela
g krésna architektira refovych foriem odcudzuje text.
(Prozu moZno odoudzit prekladom do rodného dia-
lektu herca.)

O gestike si pohovorime neskér, no tu treba uviest,
Fe matim navonok vyjadrit vietko citové, t. j. rozvinat
to v gesto. Herec musi najst nejaky do ofi bijdei
vonkajii prejav pre emdcie svoje] postavy, podfa moi-
nosti spravanie, ktoré prezridza v fiom oné vndtorng
pochody, Prislusnd emdcia sa musi vynimat, emanci-
povat, aby sa mohlo s fiou velkoryso zacbchodit. Ne-
zvytajni elegancia, sila a povab gesta plodi odcudzo-
vacl efekt.

Majstrovské je, o sa tyka gesta, &inske divadelné
umenie, Tym, Ze &insky herec svoje vlastné pohyby
ofividne pozoruje, dosahuje odcudzovaci efekt (10).

Co poda herec v gestike a v stavbe verSa, musi byt
vypracované a mat pefat osvedfenosti a hotovosti.
Musi veniknut dojem lahkosti, ktory je dojmom pre-
mozefiych faZkosti, Aj svoje vlastné umenie, svoje
zvladnutie techniky musi podat heree tak, aby ho pub-
likum mohlo 'ahko vnimat, Dokonalym spdsobom pred-
vedie divakovi pribeh, ako sa podla jeho mienky moie
alebo mohol v skutoénosti odohraf. Nezastiera, Ze ho
nastudoval, tak ako mezastiera akrobat svoj tréning,
a podéiarkuje, Ze toto je jeho, hercova, interpreticia,
ponimanie, verzia pribehu (11).

PretoZe sa nestotoznuje s postavou, ktord predsta-
vuje, mbe si zvolit vodti nej uréité stanovisko, pove-
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dat ¢ nej svoju mienku, vyzval divika ku kritike
predstavovanej osoby, ktory tiez, ¢o sa jeho tyka,
nebol pozvany, aby sa s fiou stotoZiloval (12).

Stanovisko, ktoré zaujima, je stanovisko spo-
lotenskej kritiky. Pri svojej osnove javov
a charakteristiky os6b vypracuje tie érty, ktoré pa-
daji pod okruh moci spolonosti. A tak je jeho hra
akymsi kolokviom (o hospodarskych pomeroch) s pub-
likom, na ktoré sa obracia. Naznafuje divakovi, ako
treba tieto pomery podla svojej triednej prislusnosti
ospravedliiovat alebo zatracovat (13).

Cielom odcudzovacieho efekiu jg odcudzovat spo-
lofensky gestus, ktory podlieha vSetkym javom, Pod

vyrazom socidlny gestus rozumieme—mimicky a ges-
‘ticky prejav spolofenskych vztahov, do ktorych vstu-

“puja Tudia v urfitej epoche (14).

ktoré podava spoloénosti do rik klIG#, ulah&i sa dobre
volenymi titulkami pre scény (15). Tieto titulky musia
mat historicky charakter.

Tym prechddzame k rozhodnému technickému prv-
ku — k historizdcii.

Herec musi hrat pribehy ako historické udalosti,
Historické udalosti st jednorazoveé, prechodné, spité
s uréitymi epochami. Poiny o0séb v nich nie s vobec
Tudské, nemenitené, maju urdité zvlaStnosti, maja
v priebehu dejin €osi prekonané a prekonatelné a su
podrobené kritike zo stanoviska prave nastupujicej
gpochy. Ustaviény vyvo] odeudzuje nadm pofiny tych,
¢o sa narodili pred nami.

Herec musi zachovat k udalostiam a k po&inom svo-
jich safasnikov taky odstup, aky zachoviva vo&i nim
historik. Musi nam tieto procesy a osoby odecudzif.

Udalosti a osoby, s ktorymi sa oby@ajne stretdme
v bezprostrednom okoli, maja pre nds fosi prirodzens,
pretoze sme si na ne navykli. Ich odcudzovanie je na
to, aby ndm ich urobilo ndpadnymi (16). Techniku iri-
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tovania vofi beinym, ,samozrejmym”, nikdy neotdz-
nym javom vypracovala veda starostlivo a niet dé-
vodu, prefo by umenie nemohlo prebrat tento ne-
smierne osoZny postup (17). Je to postup, ktory pre
vedu wvyplyva zo vazrastu ludskej produktivne] sily,
a pre umenie vyplyva z toho istého ddvodu.

Co sa tyka emociondlnej stranky, pokusy s odeu-
dzovacim efektom v nemeckych predstaveniach epické-

- ho divadla dosiahli, Ze aj takymto spdsobom hry sa

vzbudili emdcie, i ked emdécie iného druhu ako v oby-
tajnom divadle (18). Kriticky posto] divdka je po-
pravde umelecky postoj (19). DalSie opisovanie od-
cudzovacieho efektu by pdsobilo neprirodzenejiie ako
jeho predvedenie. Istefe, tento spbsob hry nemd nic
spolofné s beznou ,5tylizaciou®. Hlavna prednost epic-
kého divadla s jeho odeudzovacim efektom, ktory
sleduje jediny ciel — ukazaf svet tak, Ze moZno nafl
vplyvat, je prive jeho humor a zavrhovanie akejkol-
vek mystiky, ktord sa zachoviva v konvenénom di-
vadle eite zo starych ¢ias.

POZNAMKY

1 ZFivot Eduarda IL, podfa Marlowa (Mnichovské kemorné
hry)., Bubny v noci (Nemecké divadlo, Berlin). Pionieri z Ingol-
stadtu (Schiffbauerdammtheater). Vzostup a padd mesta Mahagon-
ny, aopery (Aufrichtove Kurflirstendammtheater Berlin). Chlap jo
chlap (Staatsthealer Berlin). Opatrenie (Grosses Schausplelhaus.
Berlin). Osudy dobrého wojaka Svejka (Piscatorowo Mollendorf-
theater). Gulatohlavi a SiBatohlavi (Riddersalen, Kodafi). Pudky
pani Carrarovej (Kodafi, Pari#). Strach a bieda tretej rise
(Pariz).

2 Ked je na epickej scéne urfitd atmosféra predmetom zo-
brazenia, pretofe wvysvetluje urfité pofiny osib, musi sa tato
atmosféra tlef odeudzit.

3 Priklady pre mechanické prostriedky: Velmi jasné osvet-
lenie javiske (pretofe matné osvetlenie, ako | dplné zatemnenie
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hladiska, ktoré znemoifiuje divakovi vidiet svojho suseda a jeho
zase skrfva pred nim, uberd divakovi wela z jeho triezvosti)
a viditelnost svetelnych zdrojow

SENSI——— S ——

Viditelnost svetelnych zdrojov

Priame ukdzanie svetelnej apavatiry ma svoj] vyzmam, pre-
toie mdie byt jednym 2z prostriedkov, ako zamedzif nedaddcu
Hdziu. Potrebnd koncentrdcia sa hidam pritom nerozptyli. Ked
hru hercov osvetlime tak, aby svetelné zdroje padli divikowvi
do zorného pola, rozptylime vielito z Jeho ilazie, Ze je svedkom
momentilnehs, spontinneho, nevyskiganého, skutofného pribe-
hu. Vidi, Ze je postarané o to, aby sa fosi ukdzalo: ¥e sa tu Gosi
za istych okolnosti opakuje, napriklad v n#$asnejfom svetle,
Ukdzanim svetelnjch zdrojov méd sa zasiahnut snaha staréhe
divadla tieto zdroje skryvat. Nikto by nefakal, #o pri Sportovem
stretnutl, povedzme pri boxe, budd lampy skryté. 1 keby sa
akokolvek odliovali predstavenia noviieho divadla od porto-
vich podujati, nerozlifuji sa od nich v bode, kde staré divadlo
povaiuje za potrebné skryvat svetelnéd rdroje,

{Brechi: Vistavba scény epického divadia.)

Vztah herca k svojmu publiku

4 Vziah herca k svojmu publiku mal by byt &o najvolnejsi
a najpriamejsl, Ved mu m4 jednoducho fosl ozndmit a predviest,
8 postoj Eloveka, ktory iba oznamuje a predstsvuje, mal by sa
vietkému podriadit. Tu edte nieto rozdielu, # nlefa oZnamuje
alebo predvddza uprostred publika na ulici alebo v izbe -alebo
na javisku, ma tomto vymedzenom, oznamom a predstaveniam
rezervovanom parkete, Zato nif, Ze stoji u¥ vo zviaStnom ka-
bite a urobil si masku, déved pre to mége prive tak dobre
ozndmit dodato¥ne ake wvopred. Len nech nevznikne dojem,
akoby sa bola v dédwvne] minulosti urcbila dohoda, podla ktorej
by sa tu v wrditd hodinu mal odohrat medszi ludmi urity pri-
beh, akoby sa prihodil prave teraz, bez pripravy, ~prirodzenym®
spbsobom, dohoda, ktord by zahrmovala aj to, %e sa nemala
uzavriet ndjakd dohoda. Vystupuje iba jeden a ukazuje fosi pred
celou verejnostou a] to, e ukazuje Bude napodobfiovat
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nejakého iného ®loveka, ale nie tak, nie v takej miere, skoby
sim bol tymto Clovekom, nie s predsavzatim, Ze si bude po-
finat, akoby na seba zabudol. Ma jeho osobu sa budd divat tak,
ako na obyfajnd, od inych sa odliSujicu osobu s wvlastnymi
frtami, osobu, ktcrd sa talkto pondSa na wvSetkych, ktori sa jej
prizeraji.

5 Porovnaj nasledujice slovd zndmeho dénskeho herea Paula
Feumerta: ,,... Ked citim, fe somderam, ked to skutofne
citim, potom to citia aj véetci ostatni; ked si podéinam, akohy
som mal v ruke dyku a celkom som preniknuty jedinou mys-
lienkou, Ze cheem zabif dieta, tak vSetkych pritom prechadza
hriza... To wSetko je otdzka mySlienkove] &Ginnosti, ktord sa
sprostredkiava citmi, alebo ak chceme, opafne: cit taky silng
ako posadlost, ktor§ sa premeni na myslienky, Ak sa to podari,
tak je to najndkazlivejZia wvec zo vietkého na svete, a potom
je celé vonkajSie spravanie popravde lahostajné..."

A Rappoport v Praci herca (USOD, MS, Martin 1944) pide:
wved vieme, Ze.., vietko, fo nds na javisku obklopuje, je klam,
vopred dohovoreny: ...Herec sa vSak musi vedie! k tomuto
vietkému spravat ake ku pravde, ku skutofnest], a nielen sam
seba presvedéit, fe vietho, o ho na javisku obklopuje, je Evd
skutotnost, ale prindtit talk zmyslat aj divika. Toto je hlavné pod-
stata nasej metody hereckej price (str. 44). Vezmite si aky-
kolvele predmet, povedzme, Ze si zvolime Siaplu, PoloZte si ju
ma sthl, alebo hodte na dliZku a spriavajte sa k nej ako k pot-
lkanovi. Snaite sa javiskove uverit, #e to nie je Ciapka, ale
potkan. Aby ste nasli verny a pravdivy vetah k Giapke ako
k potkanovl, presviedfajte sa pomocou svoje] ochrazotvornosti,
aky je to potkan, akej wvelkosti, akej farby (str. 45). Akoby
sme sa ndtll verid, a to dplne naivne, Ze pred nami nie je
predmet, ktory vidime ofami, ale fosi iné, fo si len predsta-
vijeme, a sdfasne s nami usilujeme sa prindtit tomu verit aj
divala (str, 46-—7)." )

Mohli by sme mysliet, fe je to kurz Carodejnictva, ale je
to kurz hereckého umenia, Gdajne podla Stanislavského metddy.
Je otaszka, ¢i technika, ktord je schopnd prostredmictvom henpca
dosiahnut, aby obecenstve videlo potkany tam, kde ich nlet, je
popravde takd schopna Sivif § pravdu? Takmer v lkaZdom md-
Zeme dosishnuf, aby videl ak nie potlany, tak aspofi biele myéi
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a to bez akéhokolvek divadelného umenia, povedzme patrifnou
dévkou alkoholu.

6 Dobry ndcvik spofiva v tom, Ze herec d4 naftudovat Si.l'ﬂjl:l
rolu inym hercom (Zakowi, hercowi iného pohlavia, partnerovi,
komikovi atd.). Refisér mu potom stanovi svoje demondtrativ-
ne pofiatie. A je to ozaj iba na osoh, ked herec vidi, ako hra
jeho rolu iny, prifom prejav komika bude obzyvlast inSteulctivny.

Citdty

7 Stojac takto v priamom, volnom wvefahu, dd herec svojej
postave hoverit a pohybovat sa. on je iba referenl. Nepotrebuje
g8 usilovat, aby si ludia uvedomill, #e text nevznika momen-
tilne, Ze je namemorovany, fosi fixované: nehrd to nijald rolu,
pretofe publikum to i tak nechépe, Ze referuje sém o sebe, ale
o inych. Mal by si pofinat, aloby hovonil iba spamiti, Cituje
postavu, je svedkom nejakého procesu. Aviak nif neprekaza tomu,
aby i sim nejako naznaéil, ked = postavy momentdlne vyyhiknu
slova: jeho pofinanie ma v sebe uréity rozpor, veelku (ked be-
rieme do dvahy, kto tu na javisku stoji a rozprava): herec roz-
prava v minulom &ase, postava v pritomnom. Je tu i druhy roz-
por, ovela vyznamnejil. Ni¢ neprekdZa, aby herec vystrojil sveju
postayu prave tymi citmi, ktoré méd matf; a sdm nle je chladny,
aj v flom sa rozvijaja city, ale nie s to nevyhnutne tie isté city
ako city postavy. Povedzme, e figira vravi niefo, o om mysli,
Ze Je spravne. Herec mbie wvyjadrif, ba musi vediet vyjedrit,
Ze je to nesprivne, alebo: Ze povedat tito pravdu je nebespetné
alebo podobne.

& Herec epického divadla sa nemdZe zaobist bez zhierania roz-
siahlejfieho materidluy, ake ho mal dosial, Nesmie sa ui pred-
stavovatl ako krdl, ake ufenec, ako hrobar, ale ako visc kralov,
uéencoy, hrobarov, musl sa obzeraf po skutofnosti. Podobne sa
musi nautit kopirovat, fo sa v dnednych divadelnych Skolich za-
kazuje, pretoie to kazl svojrdz",

9 Zo strany divadla mbZe sa patriény odcudzovaci efekt wvy-
volat pri predstaven! rozlitnym spdsobom. Pri mnichoyvskom pred-
staveni Zivota Eduarda IL Anglického sa po prvy raz dali pred
scény titulky, ktoré oboznamovali s obsahom, Pri berlinskom
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predstaveni Trojgrosove] opery premietali sa texty spevov, Pri
berlinskej inscendcii hey Chlap je chlap premietali sa postavy
hercov na wvelké tabule.

10 Umelec pozoruje sadm seba Herec — akoby pred-
stavoval mrak a ukazoval, alo sa nefakane wynorl, jeho nebadany
i prudky cast, jeho rychlu a predsa pozvolnd zmenu, — obzrie sa
zavBe za divikom, staby cheel povedaf: & nie je to presne tak?
Ale viima si aj vlastnyeh ramien a nih, vell im, skisa @ napokon
hidam i chvili, V¥znamny pohlad na zem, premeranie priestoru,
ktory méd Lk dispozicii pre svoju produkciu, nezdd sa mu mifim
tak¥m, ¢o by mohle nardfal umelecky poZitok.

(Brecht: Pozmimky k Cinskemu hereckému  umeni.,
V naiom vipbere str. 85.)

11 Najlepiie pozorovat il0te sumérny, zhrfiujdceu, nepretrziti
hru na skigkach, ktoré tesne predchadzaji vystdpenie, ked hercl
omarkirujd®, t. j. iba prebehni pézy, nazna&ia gestd a pripomend
si, kde akym hlasom hovorit, Tieto skasky, ktoré sa Casto robia
i pri inom obsadeni pre orienticiu novopriilého herca, slizia iba
na cerejmenie nlektorgeh wvecl; treba si teda edte primysliet, Ze
sa hovorl k publiku, len nie tak, Ze by Lo malo za ndsledok
zintenzivnenie, teda sugestivonost, Pozor na rozdiel medzi suges-
tivnou a presvedfivou, plastickou hrou!

12 Darwin sa v diele Prejav dudevnych hnuti u éloveka a zvie-
rat ponosuje, ¥e StGdium tohto prejavu je taiké, lebo  ked
sme svedkami nejakého hilbokého vzrudenia, veitime sa dofi na-
tolko, Ze zabudneme, alebo Ze je mam celkom nemoiné triezvo
pozorovat., Preto tu smusl zakreo®ll umelec a i stavy najhlbZieho
vzruSenla stvdrnl tak, aby bol svedok®, divik, schopny po-
zorovat,

13 Slobodné pofinanie herca vofl svojmu publiku spofiva aj
¥ tomn, Ze s nim nezachddza ake s jednoliatou masou. Neroztipa
ho v jednom tégliku emdeil na beztvard hmotu, Neobracla sa na
vietkyeh rovnake; ponechd v publiku uZ jestwvujice skupiny, ba
navyie ich efte prehibi. M4 tam priatelov i mepriatelov, je pria-
telsky k jednym, nepriatelsky k deuhym. Zastiva stanovisko,
nie widy v prospech svojej postavy, ked nle pre fiu, tak proti
nej. (Toto je aspofi hlawny posto], ale i tenm sa musi menit —
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rdzne podla réznyeh prejavov postavy. 1 keby tu boli paptie,
kde nie je wietko delinitivine, kde herec otila s rozhodnutim,
musi to 1 tu vyslovne svojou hrou naznadif,

14 Ked kral Lear (1. dejstvo, 1. vystup), deliac svoju risu
medzi deéry, roztrhd mapu, vtedy sa odeudzuje akt delenia.
Pritom sa zrak obratl nielen na rlgu, ale vehd sa tym akési svetlo
i na ziklady feudilnej rodinnej ideoldgie, kedZe nakladd s rifou
tak samoarejme alo so silromnym nlastnictvom. V Jullovi Cae-
sarovi sa odeudzuje tyranskd Brutova wraida, ked sim v Jednom
20 svojich monoldgoy, v letorgch vytita Caesarovi tyranské mo-
tivy, kruto zaobehodi s obsluhujieim ho otrokom. Wieigelovd po-
uZila v postave Marie Stuartovej ki, ktory nosila na krku,
znezrady ako vejir, ke ds nim koketne privievala vzduch, [Pozri
aj Brecht: Coitné hry pre hercov, Versuche 11, str. 107.)

15 Priklady tekych titulkov: ,Dohadzovad S. S, ukazuje Johane
Darkovej nitomnost beddrov"; ,Reé Petva Tléhubu o nesmrtel-
nosti kapitalizmu a ndboZenstva®; ,Sv. Johana z jatiek"; ,Nova
anabiza: Statofny vojak Svejk masiruje k svoje] kompanii, ale
sa k nej nedostane”; ,Vojak Svejk odsudzuje tyranski vrazdu®
(Osudy dobrého vojaka Svejka).

Tieto Utulky stoja pred dihdimi scénami. Ako prillad roz-
vrhnutia scény trvajicej 15 mindt uvadzame titulky &k druhej
scéne Matky:

1. K mladému robotnikovi Pavlovi Viasovovi pridu pe prvykeat
na nédvitevu priatelia-revoluciondri, ktori ched v Jjeho  byte
zriadit ilegalnu tladlaref.

2. Matke s obavami hladi na syna v spolofnosti revoluciondrov.
SnaZl sa ich zastradif,

3. V kritke] piesni vyjadruje MaZa Chatalovovd, Ze robotnik
musl prevratit cely Stdét hore nohami, ak sl chee wvybojovat chlieb
a pricu.

4, Policajnd prehliadka domu ukazuje matke nebezpefnost
novej synovej &innosti.

’ 5. Hoel je matka zhrozena hrubosfou policle, predsa vyhlasuje,
Ze podla nej je nasiinikom nie &tat, ale jel syn. Preto ho od-
sudzuje, ale edte wviac jeho zvodcov.

6. Matka =zistl, Ze jej synovi zverili nebezpefni dlohu — roz-
nésat letdky. Aby ho vytrhla z tohto nebezpefenstva, ponkne
Sa na tdto dlohu radfej sama.
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7. Revoluciondri jej po krétke] porade odovzdajd letdky. Ona
ich nevie ani prefitat

16 Povedzme, ¢ na javisku treba predviest tito scénu: Mlada
deva opusti svoju rodinu a dostane zamestnanie v istom velkom
meste (Plscatorova Americkd tragédia). Pre buriodzne divadlo
je to zéleiltosl talkmer bepvyznamnd, arejme iba pofiatok ne-
jakého pribehu, to, &0 sa treba doezvedief, aby sa dalo rozumiet
nasledujicim udalostiam, alebo aby boli tiete udalosti napinavé,

Fantdzia hercov sa Lym sotva rozhybe. Do urditej miery je pri-

beh wieobecny: Mladé dievfati odchédzajd za ramestnanim.
V maSom pripade moze byt warusujice lba to, ¢o nezvyéajné aa-
Zije. A je to aj fosi nezvylajné: Toto dievéa odchédza prel
{keby bolo zostale, neboli by sa ostatné veci prihodili). DoleZité
je, aké Je to diewda, teda jej chavakter. Ze ju rodina pusti, to
nie je predmetom jeho skdmania, to je uveritelné (motivy =0
hodnoverng), Historizujice divadlo sa na celd vec diva ind® Vrehi
sa celkom na td osobitost, zvldstnost, na to, ¢o si treba viimnal
ni takom véednom pribehu. Co, rodina pusti od svojho kozuba
jedného Elena, aby si odteraz samostalne, opusteny zardbal na
#ivobytie? Bude to tento &len vediet(? Co sa naudil ako &len ro-
diny, pomdfe mu pri zardbani chleba? Memd#u sl rodiny deti
nadalej ponechat? 54 deti pritaZou? Je o tak vo vietkych rodi-
nich? Bole to tak +3dy? Je to taky Zivotny zikon, ktory ne-
mozno ovplyvnil? Ked je plod zrely, odpadne zo stromu. Flatl tu
tito veta? Ked sa raz deti osamostatnia, v ktorejkolvek dobe,
ak je to fosi biologické, deje sa to vidy tym istym spdsobam,
% tohoZe dovodu, 5 tymi istymi nasledkami? To sQ otizky (alebo
Glastla z nich), na detord musia herci odpovedaf, ked ched pred-
stavoval pribeh ako historicky, neopakovatelny, ked ched ukdzaf
nejaky mrav, ktory objasfiuje celé zlofenle spolofnosti uréite)
(prechodnej) epochy. Ako viEak predviest nejaky pribeh, aby
vynikol jeho historicky charakter? Ako mono zndzornit miiteE
nafej meStastnej epochy, ked matka bali deére kufor, ktory je
taky maliéky, a pritom ju napomina @ diva jej mordlne lekeie?
Ako to ukfmzal: Tolko napominania a tak maéalo blelizne? Napo-
menuti pre cely Zivot, a chleba iba na pit hodin? Ako mé pred-
niest herefka matkine slovi, s ktorymi odovzdidva dcére ten
malitky kulfor: ,Tak, myslim, to stall," aby sme ich chédpali aka
historicky wyrok? To mofno dosiahnut iba wvyvolanim odeudzo-
vacieho efeltu. Heretka nesmie urobif matkine slovd svojou
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zileZitostou, musi ich prenechat kritike, musi umoZnit porozumiet
ich motivicii, aj proti nim protestovat,

{Brecht: Pozndmbky k Ginskemu hereckému umenite.)

Odcudzovael efekt ako procedira
viedného Zivota

17 Pri wyvolivani odcudzovacieho efektu mdme pred sebou
tosi celkom viednd, je to iba velmi zaufivany spdsob, ako niefo
pochoplt alebo inému vysvetlif, spisob, ktory pozorujeme pri
stidiu, ako aj na obchodnych konferencidch v tej alebo onej
forme. Odeudzovael efekt spofiva v tom, e sa z obyfajnej, zna-
me], bozprostredne pred nami lefiace] wvecl, ktord cheeme wy-
svetlit, zamerat na fiu pozornost, robl nezvyfajnd, napadng, ne-
ofakivani vec, Samozrejmost sa urditym spdsobom robl nezrej-
mou, robi sa to vsak lba preto, aby bola potom este zrejmejiow
Aby sa stalo zo zndmeho fosi spoznané, musi to vyjst zo svojej
nendpadnosti; musi sa skoncovat so vieobecnou mienkou, fe pri-
sludnd vec nepotrebuje nijaké vysvetlenie. Dostane to pedat ne-
zvyfajnosti, 1 keby to bolo tisickrit nendpadné a znime. Jedno-
duchy cdcudzovaci efekt pouZijeme, ked niekomu povieme: Pozrel
sl sa uf raz poriadne na svoje hodinky? Kto sa ma to spyta, vis,
Ze som sa na ne neraz dival, a teraz svojou otdzkou dosiahne,
Ze sa na ne nepozriem zvyfajnym pohladom, ktory mi prive preto
ni& nevravi, Pozeral som sa na ne, aby som zistll 8as, teraz viak
zistujem, ked sa ma tak dorazne spytali, Ze som samotnfm
hodinkdm neuStedril ani jeden zadiveny pohlad, a wved je to
v nejednom ohfade tdZasny mechanizmus. Prive tak ide o naj-
obytajnejsi odeudzovaci efekt, ked spolofensky prihovor zatneme
slovami: Zamyslell ste sa raz nad tym, &o spbsobuje odpad,
ktory defi &0 defl z vadej fabriky odtekd do rieky? Tento odpad
sa dosial neodplavoval do rieky bez povilmnutia, ved sa prefi
urchila starostliva kanalizdicia, pracovali pri tom ludia | streje,
rieka je od neho uf celd zelend, odtekal celkom pozorovatelne,
ale prdave ako odpad. Pri vyrobe bol odpadom, teraz sa mi stat
vyrobngm materidlom, obraciame nafi zrak so zdujmom. Otfizka
ho odcudzila, & to bolo 1 jej dlohou. Najjednoduchiie vety, pri
ktorjeh sa poufive efekt odcudzovania, sd wvety s ,nie — ale”
(nepovedal ,vojdite”, ale ,chodte dale]”, MNezaradoval sa, le
nahneval), Vezniklo tu akési skutofnostou oprivnend ofakévanie,
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ale sa nesplnilo. Akiste by sme boli mysleli, Ze... ale nm:lai
sme si to mysliel. Mebola tu iba ;]edin&_ moinos{, ale l:l-.r_n, |:n1.r‘ﬂ1
sa predvedd, najprv sa odeudzi jedna, td druhd, potom a;t rprhm;
Aby videl nejak§ mui wvo svojej matke _cudziu ¥enu, je .p :;m
odeudzovacl efelkt, ktory wznikne napriklad vtedy, ked do @
ottima, Ked widl niekto svejho ufitela pred sddnym vy-konlﬁ.ﬂmj-
telom, wenikd odeudzovaci efekt; vytrhnuty dzu sﬁvisiuszl,
v letorfeh uBitel vystupuje ako velly, bol strhnuty do sﬂ:ks :“E.
kde mu prichodi mal§. Odeudzenie auta qasune viedy, ol
sa vozlli ui dihsi fas na modernom vozidle, a teraz_ S8 nar
vezieme na starorm T-model H. Forda. Z”ner.l'ady poﬁu]e!'ne :sa;:
pxplbzie: motor je vybusnyg. Zatneme sa cudovaf, Ze -tak;.r tra;:; 4
ba e vObee nejaké vozidlo miZe sa poh:,ﬁb‘mrut bez zvieracieho
zhprahu — slovom, naraz je nam auto :Eumsi u::u.'lzn:r::i n}q:::‘rTj.
vysledkom konstrukeie, Eimsi nepriredzenym. Frtroda.i ;I i
auto nesporne patel, mi v gpbe maraz moment neprirouze 3
jed a stal teraz plndim.

]euhgnifzrksa Jskutoéne" inﬁie fosi povedat, cdcudzovat, (lNebﬂi
skutofne doma; povedal to, ale my sme neverilli a padfval sme
sa: alebo aj: neboli by sme to povatovali za moing, Ze nie ,’:e
doma, ale bola to skutofnost.) Nemene]j Pusl.ﬂi.li odeudzuvda:}ju
slovke ,wvlastne”, .. (.Viastne nerozumiem.”} ESRITﬂfkouk f_»t—
niciou ,auto je bezkridle, po zemi lezice lietadlo" sa tak isto

uje auto.

udiljdzﬂfn odeudzowaci efekt sa touto rozpravou v uraitmvgz?yslz
odeudzil, pokisili sme sa osvetlil tisicoral.xy. ahyéajn?u ade ;1&
wyskytujiel postup, tym Ze sme ho osvetlili ako nmcajﬂ& !
efekt sa nam podarilo wyvolat len v tych, Lo na.r.‘rz:au {,skuto ;n}
pochopili, e tento efekt sa dosahuje .nie" kaZdym predstavenim,
ale” iba uréitym: je len ,vlastne” fimsi obytajnym.

0 rozumovom @ emociondlnom poestoji

18 Zavrhovanie viivania sa nepochodi zo zavrhovania emf':cii
a ani k nemu nevedie. Téza vulgdrne]j estetiky, Ze emoecle moing
vzbudit len vEitim sa, je nespravia, Mearistotelovska dramatika
vEak emécie, ktoré chee vyvolat a ktoré sd v nej stelesnend,
podrobuje opatrnej kvitike, Isté tendencie v umeni, a“'.ll-:a provo-
kécie [uturistoy a dadaistov a zmeravenie hudby svedéia o krize
eméeil, Nemeckd povojnovi dramatika sa dala na rozhodnd racio-
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nalistickid cestu uZ v poslednych rokoch Weilmarskej republiky.
Fafizmus so svojim grotesknym sddrazfiovanim emociondlnej
strdnky a hidam menej hroziaci dpadok rozumového momentu
este aj v estetickych néhladoch lavych spisovatelovy nam déava
podnet, aby sme na tdto rozumovd stranku kladli mimoriadny
doraz. Predsa moZno povedat o velke] Casti sdfasnych umelec-
kych diel, #e neplsobia emociondlne v disledku odtrhnutia sa
od rozumu a #e renesancia emoeii nastiva v ddsledku silnejsa]
racionalisticke] tendencie. To mdEe udivovat len tych, ktort
maji celkom konvenénd predstavu o emdciich,

Emdcie maji vidy celkom uréity triedny zaklad; forma, v kto-
rej wystupujd, Jje popravde historickd, Specificky ohranifend
a wiazanf.

Spajat uréité emdcie s wurlitymi zdujmami nie je pritazké,
pokym sa len emocionalnym G&inom umeleckych diel snafime dat
patrifné tendencie. Kaidy mbZe widief, ake sa z Delacroixovych
obrazov & z Rimbaudovho ,bateau ivre™ vynérajo kolonidlne doh-
rodruzstvd druhého cisdrstva,

Bez faflkosti moZno kongtatovat povedzme primerom ,bateau
ivre” 8 Kipplingovou baladou o Vychode a Zapade rozli¢nost
francidzskeho imperializmu z polovice XIX. storofia a anglického
20 sadiatlku XX, storofia, TaZSie je, ako poznamenal ui Marx,
yysvetlit G8in takych bisni na més. Zdd sa, Ze emobcie, ktoré sa
sprievodnym znakom spolofenského pokroku, Ziju v ludoch dlhiie
ako emdcie, ktoré boli spojené s urditymi tendenciami, a sice
v umeleckych dielach Zjd pomerne intenzivnejsie, ako by sme
predpokladali, ked si uvedomime, Ze medzitym narazili na opaéné
tendencie. Jedna pokrokovd vec zatlai druhd pokrokova tfm,
Ze je pokrokovou wzhladom k nej, L §. Ze ju prevyiuje a Ze sa
urditym spdsobom udrfi v povedomi TI'udi ako pokrokovd wvec,
ako sa udriava v redlnom Zivote wvo swvojich rezultitoch, Na-
stiva tu akési zovieobechiovanie zaujimavého drubu, neustaly
proces abstrakele. Ked sa wieme podielat na embciich ingch
Tudi, Iudi predoslych epoch, inych tried atd. v zachovanych
umeleckyjch dielach, tak musime pripustif, fe sa pritom podie-
lame na zéujmoch, ktoré boll siutofne vieobecne ludské, Tito
mitvi Tudia zastupovall zdujmy tried, ktoré mazili pokrok, Je
tosi celkom iné, ked prave teraz plodi fafizmus emdcie v naj-
yiittom meradle, emdcie, ktoré mie sd u widdsiny posluchiéo,
ktorl im pedlichajd, podmienené zdujmami.
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Je kritieky postol pneumeleckym pestojom?

19 Pri kritickom postoji, driiac sa starého zxtyﬂcu. vidh;e_
gyiitéa megativny posto). Fre mnohych znamenﬂff:ﬁ;kﬂeﬁmi
i i vedeckym a wmeleckym postojom. .
s s 7 digtancovanie, Isteze
i y dzitku rozpor @ dis
si vmyslietl do umeleckého z ; D e re
j aFitku wyE8D stupel,
aj vo zvytajnom umeleckom ziiil :
j;;mj kriticky, ale kritika sa tu tyka iba umelecllcejk;lrﬂnk:
: i ked nie na umelec zobra-
ti tomu je Sosi celkom iné, _ . :
2:1?:: syela, ale na samotny svet treba sa divat Iriticky, s roz
s ditancovanim. ) ) )
PD[,:.:; E'.sm zaviedol do umenia tento kriticky posto], _musi :In
bezpochyby pateiény negativoy mornen:uuﬁiz.n;inﬁuz;u:sgz;ﬁma
- i ta je aktivna, . ;
tiynej stranky: tato kritika sve it
i i nd Ju v tom zlepdit, oprd
kritika. Kritizovat tok rieky znamen : o
Ki:i:ika spoloénosti je revolicia, je to ddslednd, exnhl.;ﬂ:?;nkr
tika, Kriticky posto] tohto druhu je momﬂlétcrm ;:,r:::l liudské:';:l\;
: j i i ficie, ktoré pomoi
ko taky plnym pdEitku, a ked oper i
:l:crtm io?&me v obylajne] vrave umenim, prefo by s:, tu malo
umenie zo Svojej strany od takych umeni ditancovat:
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