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Nevinnd, Bohu zaslibena divka Marketa Zije na tvrzi svého otce Lazara. Mistniho
zemana, ktery na jednu stranu propada loupeZivym slastem, zaroven je vsak v pfizni
vrchnosti. Na rozdil od jeho soupefivého soka Kozlika, jenz je se svymi syny v nemilosti. Jeden
z Kozlikovych synl, Mikolds, si jednoho dne Lazarovu dceru nasilné odvede. Avsak jen do
chvile, kdy na tvrz jeho otce zautoci hejtman Pivo, ktery Kozlika zajme. Mikolas se otce pokusi
vysvobodit, avSak sam je zajat a odsouzen k popravé. Tésné pred smrti je jesté oddan
s Marketou, do nizZ se zamiloval, a ta odchazi nepfijata zpét do cirkevni sluzby vychovavat své

dosud nenarozené déti.

Z tohoto souhrnu hlavnich udalosti Vlacilova kinematografického dila Marketa
Lazarova je patrné, Ze se nejedna o pfehnané komplexni narativni strukturu a snimek, v némz
bude hrat klasickd narace vyraznéjsi roli. Ostatné o fabuli se zminuje film samotny ve svém

extradiegetickém Uvodu v podobé kratké textové zpravy:

"Tot pribéh sestaveny mdlem zblhdarma a stéZi zaslouZi si chvdlu. CoZ naplat. Proutek

proutkaruv se stdale ohybd nad témito spodnimi vodami."

Paklize vsak pribéh, resp. konstrukce syZzetu neni tim, z ¢eho by sdéleni filmu bylo
postaveno. Nabizi se otdzka, zda neni Marketa Lazarova vystavéna na parametrické naraci.
Parametrickou naraci pfitom rozumime vypravéni, jehoz primdrnim prvkem je styl. Tedy
zpUsob, jakym je snimek podan. Parametrem se stavaji jednotlivé slozky stylu (zabérovani,

zvukova slozka), pro néz je typické a de facto nutné opakovani.

Snimky postavené na parametrické naraci jsou svym stylem zpravidla vyraznéjsi nez
snimky postavené na naraci klasické, nebot jeji snahou je styl predevsim maskovat, aby
slouzil vypravéni. U parametrické narace styl naopak vynika, pfibéh ustupuje do pozadi,

dlsledkem ¢ehoz jsou filmy s parametrickou naraci pro divaka zpravidla hire srozumitelné.

Narativ Markety Lazarové je sloZzeny ze dvou hlavnich déjovych linii patficich na jedné
strané osudlm rodu Kozlika a na druhé rodu Lazara. Ani u jedné linie vSak neni snadné urcit,

kterd z postav je hlavnim a ktera vedlejSim protagonistou, nebot VIacilav film ¢asto méni



v s

perspektivu a vztahuje se na delSi Useku pouze k urcité postavé (mnohdy za pouZiti vnitini

perspektivy), ¢imz omezuje rozsah védéni.

Marketa Lazarova je mozna postavou, jejiz jméno jest zaroven i ndzvem filmu. Ona
samotnd je vsak spiSe micenlivou spojnici osudl postav, které potkava. Ona jakozto jedina
nevinnd a "Cista" v soukoli vraid, zlodéjen a krutosti stfedovékého prostfedi podtrieného

obdobim tuhé zimy.

Dvé ustredni linie akce se tedy v ramci syZetu tfisti na mnoho drobnéjsich epizod,
které spolu sice vzajemné souvisi, nejsou vsak pevné kauzdlné svazany a Ciny postav nejsou
zpravidla explicitné motivovany. Nevime, co Zene Mikolase k zajmuti mladého Sasa Kristidna
v uvodu filmu. Stejné tak Kozlikovy loupeziné vypady, pripadné navstéva Boleslavy zUstavaji
bez explicitniho komentare. A ani Ustfedni vztah Markety a Mikolase, jenZ se prechazi

zUnosu a znasilnéni az po romantickou lasku, postrada dramaticky oblouk, jenZz bychom

pravdépodobné dostali v pfipadé klasické narace.

Postavy sice jsou nositeli informaci, stejné jako extradiegeticky vypravéc, jimz se do
filmu dostdva postava Boha. Ani tak vSak pfibéh neziskdva na informacni otevienosti a
vzajemné sevienosti mezi jednotlivymi scénami. Syzet filmu je Usecny, postaveny na elipsach
vytvarejicich rozsahlé mezery mezi jednotlivymi, ve filmu se odehravajicimi udalostmi.
Nemam vsak nyni na mysli jen zdaleka nejpatrnéjsi ¢asovy skok mezi prvni a druhou ¢&asti
filmu, jehoz uzitim VIac¢il oddéluje dvé rocni obdobi. Nybrz i rozsahlé prohlubné mezi
jednotlivymi kapitolami, jez jsou ponékud archaicky uvozovéany kratkym textovym souhrnem
nasledujiciho déje. Jako priklad si uvedme alespon scénu Kozlikova navratu z Boleslavy, o niz
se dozviddme aZ ve scéné niasledujici, jez je kombinovana s flashbackem, jenz nam pravé

pfijezd za boleslavskym hejtmanem osvétluje.

Flashbackem, jenZz je jednim z nejnapadnéjsich prikladli toho, jak vyraznou ulohu
hraje v Marketé Lazarové styl. Uvozeni flashbacku probihd v Kozlikové domé. Realisticky
nasviceném (tzn. za minima viditelného umélého osvétleni), s kratkou pomalou jizdou
kamery na vycentrovanou postavu, ¢imZ kamera potvrzuje, Ze se jedna o vnéjsi perspektivu.
Pfi pfechodu do vnitini perspektivy dochazi k razantni zméné stylu. Celd sekvence Kozlikova
pfijezdu za Pivem je snimana z jeho vlastniho pohledu (POV) Zivotnou rucni kamerou, ktera

se snazi evokovat tékavé rozhlizeni postavy a emocionalni nestabilitu. Pfichod za Pivem



probihd v jediném, silné stylizovaném zabéru, v némz je jeden ze zbrojnosa v centru zabéru
a kamera se k nému pfiblizuje. Pfi najezdu na velky detail se zdvihne Kozlikova ruka a hlavu

odsune stranou, pficemz za ni vidime ve tretim planu konecné boleslavského hejtmana.

Tato sekvence skvéle ukazuje dimyslnost Vlacilova vizualniho stylu. At uZ v praci
s kamerou, ktera je napojena na subjektivni vypravéni postavy a zdroven evokuje jeji
emocionalni stav. Anebo origindlnim rozvrzenim scény. Podobné je tomu i v pfipadé
Markétina subjektivniho vnimani Mikoldsova pfijezdu k Lazarovi, na jehoz konci skongi
Mikolas zmlaceny leZet na zemi. Subjektivita je dokonce podtrzena prostfihem na velky detail

nervozné hlediciho Markétina oka.

V rejstiiku reZiséra Vlacéila a kameramana Batky nalezneme neustdlou snahu
o ozvlastiovani snimaného. Jen v Uvodni scéné filmu, v niz je Mikolas "na lovu" mlzeme
uvést Casto uzivané snimani pres objekty (kere, koné, ktery najede do zdbéru, aby zastavil v
pravou chvili, kdy skrz jeho nohy sledujeme hovofici postavu), maximalni vyuziti jizdy a
moznosti Sirokouhlého zabéru pfi diagondlnim béhu vik(l pfes zasnézenou louku. Ci opétovné

pouziti ruéni kamery pfi Sermitském souboji Mikoldse s jednim z Kristidnovych ochranc.

Invencni prace kamery slouZi ke zdynamizovani vidéného, zaroven vsak samoziejmé
vytvari fadu vyznam, nebot VIacilav film po celou stopaZz nepokryté laviruje mezi vérnou,
realistickou podobou stfedovékého svéta a vyrazné uméleckym vidénim plnym symbolisma.
Zatimco vySe zminénad scéna prepadeni Kristidnovy druZiny je podobné jako bitva o Kozlikovu
tvrz syrovou ukazkou stfedovékého boje o preziti mezi dvéma znesvarenymi stranami. V fadé
jinych scén (predevsim v ¢asti Beranek Bozi) nalezneme momenty, jez maji vice ke snovému

spiritualismu nezli surovému realismu.

Za vSechny uvedme alespon dva. Pfredevsim pak MikoldSovo milostné vyznani v lese
v pfitomnosti lani a jelena, které kamera s vyraznym pric¢inénim svételnych kuzelG snima
zpUsobem, jimZz evokuje az snovou, takirka magickou atmosféru. Motiv jelena se nasledné
vraci v momenté, kdy Mikold$ umira, a to na jelenim pohrebisti, kteryzto vyjev patfi mezi
nejsilnéjsi symbolické momenty filmu. Vyrazné umélecky motivovana je vsak i drivéjsi scéna
mezi Mikolasem a Marketinym otcem Lazarem pfi setkani na cesté. Lazar se v urcity moment
zadiva do dali, do té doby realisticky nasvicena scéna se zméni diky pfimému svétlu zaricimu

do Lazarovy tvare, zatimco ma pred sebou vizi Markety na klasternim kopci s dalSimi lidmi



proudicimi (opét) diagonalné smérem na Spici vrsku. | tento vyjev se pfitom v dalsi ¢asti filmu

vraci, kdyz se Marketa vyddava do klastera pro odpusténi, které se neuskutecni.

A opomenout nelze ani dalSi opakujici se vizualni prostfedky Vlacilova filmu jako
symetri¢nost zabér(i (Marketin ndvrat k Lazarovi a zezadu pfistupujicim Bernardem), vyuZziti
jednotlivych plan( zabéru (postavy méni své pozice a nabyvaji ¢i ztraceji na dlleZitosti),
vyrazny odpor ke klasickému ramovani zdbér-protizabér, ¢i prace s hloubkou pole (modlici se

jeptisky pti Marketiné unosu Mikoldasem).

Styl ovSem neurcuje jen Batkova Uchvatna prace s kamerou. Byt se jednd o prvek
filmu, jenZ je pravdépodobné nejvyraznéjsi. Neopominutelnou roli v ptipadé Markéty
Lazarové sehrava i zvukova slozka. Podobné jako ve snimku Kapsar (Pickpocket, 1959, rezie
Robert Bresson) se izde setkavdme atypickym odstinénim redlnych ruch( ve prospéch
dialogli a predevsim hudby. Coz je o to zajimavéjsi, kdyz jsme jiz dfive zminili, Ze jednim z rys(
Vlacéilova filmu je lavirovani mezi realismem a uméleckosti. Marketou Lazarovou
prezentovany fikéni svét ma totiZz po strance zvukového designu k realismu velmi daleko,
nebot témér vsechny ruchy prostredi jsou utlumeny ¢i zcela odstranény. Tvrze Kozlika i Lazara
jsou tak obklopeny az mrtvolnym tichem, v némz se rozléhaji pouze zvucné dialogy, které se

VIacil rozhodl zvyraznit pfidanim ozvény.

Neobvykli vSak neni ani pfesné opacny postup, kdy jsou ruchy az nepfirozené zesileny
na uUkor realistického podani zvukové stopy. Napfiklad finéeni mecd v Uvodnim boji
s némeckou druZinou, ruchové ziejmé nejvyraznéjsi ¢ast snimku, jiz je boj o Kozlika a jeho

tvrz, v niz jsou vyrazné predimenzované l|étajici Sipy, anebo kola povozu narusujici zvuk

chordlu béhem priavodu hejtmanova zesnulého pobocnika Sovicky.

Zaroven nelze nepoznamenat, Ze a¢ hraje hudebni slozka ve Vlacilové snimku
vyraznou roli, ve filmu se vyskytuje pouze hudba nediegetickd, a to pravé v podobé rliznych
choralli, popévkl a éterického hudebniho doprovodu Zderka Lisky. Ty pfitom neslouzi jen
jako atmosféricky hudebni doprovod (byt i tak plni tuto funkci vpravdé dokonale), nybrz
slouzi rovnéz i jako orientacni pti rozpozndvani postav (napft. Zensky sbor pro Marketu, ktery
zni mimo jiné v uvodnich titulcich), jimZ jsou melodie pfidéleny, poptipadé jako prostredek

k zdynamizovani ¢i zdlraznéni napinavého momentu (muzsky sbor).



Mnohdy ale VIacil voli i opacnou moZnost a vystaci si bez nediegetického hudebniho
doprovodu. Touto uméleckou volbou, kdy se po scéné rozprostie nekonecné ticho, se mu dafi
zdUraziiovat predevsim chvile klidu jako kdyZz Mikold$ a Marketa na chvili prozivaji spole¢né
$tastné chvile. Anebo tzv. "chvile pfed boufi" jako je posledni vedefe pfed zUcétovanim

s Kozlikem, po niZ nasleduje zvukové naopak wvyrazné prebujeld bitevni pasaz.

Zavérem je rovnéZ nutné zminit i praci se stfihem. Jak je popsano vyse, VIacil
v Marketé Lazarové neni priznivcem stfihu pfedevsim pfi dialozich, jez se snazi co nejméné
vést metodou zdbéru a protizabéru. Misto toho voli sloZité kompozice, které vyzaduji nejen
zvySené Usili hercl, ktefi musi trefovat presné dané znacky, ale predevsim obratnou praci
kameramana, jenZ musi pracovat s celym ramem obrazu. KdyZ jedna postava prichazi z levé
strany a sméfuje k popredi, zatimco dalsi postava vystupuje z mistnosti na levé strané a po

chvili se zaéne rovnéz presunovat do popredi pfi nezménéné kompozici.

Sttihova skladba je tim padem v pripadé Markéty Lazarové vyrazné umélecky
motivovana a podobné jako zabérovani ¢i zvuk v protikladu s klasickou naraci. Kadence stfihu
je z divodu mnohdy dlouhych zabérd vyrazné delSi nez byva obvyklé. A v nékterych
pripadech zprostfedkovavad minuly ¢i paralelné se odehravajici déj. Jako tomu je kuptikladu
po odchodu Mikolase vstric zdchrané otce Kozlika, kdy VI&cilGv snimek paralelné sleduje dvé
linie akce - kajicnou Marketu v kostele a Mikoldse berouciho Utokem tvrz se svym uvéznénym
otcem. Stfih pfitom zasahuje i do zvukové slozky, kdyZz Marketin hlas presahuje do

Mikoldsovy sekvence, ¢imz je obé vyznamové i emociondlné propojuje.
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