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Zadani mé prace bylo jasné definované. Vybrat, zaméfit, charakterizovat a vysvétlit mod narace,
které definoval David Bordwell, ve snimku reziséra FrantiSka Vlacila Markéta Lazarova. Tento
film, na kterém tvirci pracovali nékolik let a ktery si svou premiéru odbyl koncem roku 1967, je
filmovou adaptaci stejnojmenného romanu Vladislava Vancury.

Dilo je zasazeno do obdobi stfedovéku v oblasti kolem mésta Mlada Boleslav. D¢j se toci kolem
dvou loupezivych rodii a to Kozlikli a Lazart. Jejich zapocaté spory nenachéazi smiflivého feseni a
tak se hrdinové uchyluji k prolévani krve. Navic rod Kozlika si zneptateli i samotného kréle a jeho
vojsko. Pii rozeptfich mezi rody vypali rodina Kozlikii v ¢ele se synem MikoldSem sidlo rodu
Lazari a navic unesou Lazarovu dceru Markétu. Markéta je zaslibena bohu a méla by se stat
fadovou sestrou. OvSem po Unosu se v ni probouzi laska k Mikolasovi, ktery jeji lasku opctuje.
Bohuzel kralovské vojsko rodinu Kozlik rozprasi a zajmou otce rodu. Pii néasledném pokusu o
osvobozeni starého Kozlika jsou polapeni i zbyli ¢lenové rodiny. Markéta ta tak sama odchazi
putovat svétem.

Pti zkoumani filmu jsem dospé€l k nazoru, ze snimek Markéta Lazarova spada do parametrického
modu narace. To, jakym zptsobem jsem k tomuto rozhodnuti dospél a jakym zplsobem se ho
pokusim dokazat, doloZim pozdéji.

Nyni se soustiedim na popsani zékladnich vlastnosti vypravéni, jak je stanovil David Bordwell.
Tyto zakladni vlastnosti jsou védéni, sebeuvédomélost a komunikativnost. U védomi rozliSujeme
rozsah a hloubku. Rozsah védéni v tomto filmu se da oznacit za omezeny. | kdyZ ne zcela omezeny,
protoZe se dozvidame vice informaci nez li zna pouze jedna osoba. Vime totiZ informace, které vi
jen n€kolik malo postav, a o celkovém svéte okolo neziskdme prakticky viibec nic jiného. Tieba se
nedozvime, v jakém roce se d¢j filmu odehrava nebo za vlady jakého krale. Postavy, ptes které se
dozvidame informace o filmovém svété, jsou napiiklad Markéta Lazarova, Mikolas Kozlik nebo
kralovsky hejtman, kterému vSichni fikaji Pivo. Dal$im aspektem védomi je hloubka a ta je ve
snimku velmi subjektivni. Dikazy o subjektivni hloubce védomi nalezneme ve filmu v podobé¢ snii
a halucinaci jednotlivych postav. Za vSechny tyto stavy uvedu jako piiklad halucinace biskupa
Kristiana po rozpraseni rodiny Kozlikt, kdy ve svych vizich vidi nejen Kozlikovu dceru Alexandru.
Dalsi vlastnosti na kterou se zamétim, je sebeuvédomélost. Film Markéta Lazarova je pomérné
dost sebeuvédomély. Je to zplsobeno hlavné tim, ze postavy jsou velmi ¢asto snimany kamerou ve
frontalnich pozicich, az to nékdy plsobi dokonce tak, jako by jejich zrak mifil pfimo do objektivu
kamery. Ptikladem je tfeba sama postava Markéty Lazarové, ktera je n€kolikrat zabirdna detailem
na tvar a o€i a kouké skoro pfimo do kamery. Posledni vlastnosti narace je komunikativnost. Mira
komunikativnosti je u Markéty Lazarové pomérné mala. Je tomu tak i diky tomu, ze se zde jedna o
parametricky mod narace. Pomérné velké mnozstvi informaci je ndm zatajovano nebo je autory
preskakovano. Pravé proto, ndm béhem sledovani filmu vznikd vétsi mnozstvi hypotéz. Neékteré
hypotézy se ndm podaii jesté pii sledovani vytesit, jiné vSak zistavaji zcela nezodpovézené.

Nyni se pokusim ukazat, jaké divody mé vedli k myslence, Ze je film Markéta Lazarovd v
parametrickém modu narace. Konkrétné pak tyto divody piiblizim v jednotlivém popisu nekterych
scén. Parametrickd narace méa své principy a na ty nyni poukdzu. V tomto modu je daleko
téchto parametrii hned né€kolik. V prvni fad¢ je to velmi zajimavé vyuzivani prostoru v jednotlivych
zabérech. Dal§im parametrem je velmi rytmické nediegetickd hudba, ktera v urcitych pasazich filmu
jednoznaéné dominuje nad syzetem. Tento parametr se projevi i ve scéné¢ kdy MikoldS unasi
Markétu od jejiho otce Lazara. I ozvéna za dialogy jednotlivych postav je v ramci syZetu jaksi
navic. Syzet by v zaddném piipadé nebyl nijak ovlivnén, pokud by tato ozvéna ve snimku
neexistovala. V nespoledni fadé je parametrem téz herecky vykon Magdy VaSariové v roli Markéty
Lazarové, kterd hraje az nepiirozen¢ pomalu. Jeji herectvi je az ,,spici®, navic ve filmu prakticky
nemluvi. I zde by se dalo fici, Ze tento herecky vykon znacné& ptfesahuje syzet. DalSim rysem
parametrického modu narace je elipticnost. Markéta Lazarovd obsahuje mnoho zamérné
vynechanych scén, diky kterym se ndm nedostava vSech informaci, které bychom mohli znat. Tento
pristup ovlivituje i1 kauzalitu, kterd se tak znacné oddéluje. Také opakovani nepftili§ dulezitych
udélosti, které je dal$im typickym rysem parametrického modu narace, je v tomto snimku



n¢kolikrat zastoupeno. Zde uvedu ptiklad, kdy ve snimku prakticky nevidime bojové scény, za to
velmi Casto vidime, jak jednotlivé postavy jedi jidlo. Jidlo hraje svou roli, naptiklad kdyZz dorazi
hejtman Pivo k Lazarovi, stejné jako nékolikrat vidime jist rodinu Kozliki, nebo se ji i ve scéné kde
Bernard potkd skoro mrtvého biskupa Hennaského. David Bordwell navic jesté rozdélil
parametrickou naraci na dva druhy strategii. Markéta Lazarova je ptiklad filmu, ktery se diky
velkému mnozstvi riznych kamerovych technik a zplisobli snimani urcit¢ fadi do nasycené
strategie, stejné jako naptiklad film Zit sviij Zivot, ktery natoéil Jean-Luc Godard. Opravdu je v
celém snimku pouzito velké mnozstvi riznych principii. R&movani od velkych celkli az po detaily.
Nalezneme zde 1 rizné Svenky kamerou nebo podhledy, naptiklad kdyZ stoji naha Alexandra u
stromu. Nékolikrat vidime i1 pohled kamery, ktery znaci, co sleduje n¢ktera z postav. Setkame se zde
1 s riznou rychlosti stiithu od dlouhych zabéri az po velmi kratké. Také rozvrzeni postav je v
nékterych zabérech velmi neotfelé. Postavy se mohou pii rozhovoru otoCit zady ke kamefte,
napiiklad matka pfedstavend pii rozhovoru s Lazarem. Dokonce byla pouZita i technika, kdy se
rozhovor odehrava v jiné mistnosti, nez kterou sleduje obraz. To se stalo, kdyz se vratili Mikolas a
Adam z nepovedeného lupu a stary otec Kozlik probiral nastalou situaci s Mikolasem. Kamera vSak
za nimi do mistnosti nevstupuje a zistava venku, kde sleduje Adama.

Nyni se pokusim sva tvrzeni o zafazeni snimku Markéta Lazarova do parametrického modu narace
dolozit ptiklady z n¢kterych scén.

Film Markéta Lazarova zacina titulkem. AvSak je to spiS jakési varovani. Nasledn¢ vidime velky
celek ptirody a slySime hlas, ktery se nds snazi uvézt do déje. NetuSime, komu tento hlas patii, ale
pravdépodobné je to vypravé€. To v nas vzbuzuje hned prvni hypotézy ostatné jako skoro cela
uvodni scéna. Pozdéji se ve filmu dozvime, Ze tento na prvni pohled nediegeticky hlas je
pravdépodobné bith a jedna z postav jménem Bernard s nim komunikuje. OvSem béhem celého
filmu se v podstaté¢ nedozvime, jak to s timto hlasem skute¢né je. Dalsi zabér, ktery se nam
naskytne, je kamerova jizda na bézici vlky a nasleduje zabér na muze s dravym ptakem. Pfitomnost
vlkli nam je také objasnéna az behem pozdéjsich fazi snimku. Tato sekvence ndm v podstaté o filmu
mnoho neprozradi. Nasleduji klasické nediegetické filmové titulky s ndzvem Filmu a obsazenim.
Pred dalsi ¢asti filmu nas opét ¢eka titulek s popisem, co nas ¢ekd. To se ve filmu ostatné opakuje
pokazdé, kdyz se posunujeme dale. Dozvidame se, Ze se setkaime hned s dvéma cleny rodu Kozlika
a jejich sousedem. To se nakonec opravdu stane. Vidime, jak po cesté jede nc€kolik némecky
mluvicich muzii s vozem a jak je dva mladici piepadnou. Jeden je ten, kterého jsme spatfili na
zacatku, druhy nemd ruku. Poté, co dozenou a zajmou dva Cleny vypravy, zjisti, Ze jejich kofist
rozkradli jini muzi, pan Lazar a jeho lidé. Jeden z mladikd Lazara odchytne a donuti ho se modlit.
Také se asi po jedenécti minutach konecné dozvime jméno postavy, kterou uz od samého zacatku
sledujeme. Jmenuje se Mikolas. V této scén¢ je mnoho ptikladl, které podporuji ma predchozi
tvrzeni. Napfiiklad je zde mnoho velmi zajimavych zdbérii. Zabéry, kdy kamera vidi to samé co
Mikolés jedouci na koni, které jsou oc¢ividné natoCeny pomoci ruéni kamery, nebo zabéry skrze
rozostiené kiovi jsou vybornymi ukazkami. Také se zde setkdme s prvnim snénim, kdy pti modleni
Lazara vidime jeho dceru, jak stoupéa do kopce ke kostelu s holubici, podobné¢ jako jeptisky. V této
casti také mizeme nalézt prvni ptiklad velmi rytmické hudby. Je to v momente, kdy Mikolas na
koni pronésleduje jednoho z némecky mluvicich muzii. Dokonce to vypada, jako by postava na koni
jela pfimo na rytmus této hudby.

Nyni budu pokracovat v dalsi navazujici scéné. Opét je na zacatku titulek, ktery ndm napovida, co
nasledné uvidime. Zde se na chvilku zastavim s tim, Ze poukdZu na misto, kde se ve filmu objevuje
eliptiCnost. D4 se fict, ze pti kazdém dalSim nediegetickém titulku, ktery nam popisuje, co se v
nasledujicich minutich stane, se posuneme v Case. Tento posun v ¢ase ma za nasledek, Ze je nam
vzdy néjaka ¢ast filmu zatajena. V tomto piipadé nasleduje po tomto titulku obraz, jak jsou bratti
Kozlikové Mikolas a Adam zpét na svém panstvi jménem Rohacek. Uz ale viibec netuSime, jakym
zpusobem se rozesli s Lazarem, ktery byl v posledni scéné pied titulkem v MikolaSovych rukou a
on s nim mohl udélat, co chtél. Tyto mezery se tak pravidelné opakuji a davaji ndm divakiim nové
podnéty pro hypotézy. V tomto konkrétnim piipad¢ se nakonec dozvime, Ze pan Lazar dostal milost
a mohl se vratit domt za svou dcerou Markétou. Ted’ se vratim zpét k popsani zbytku této scény. Po



navratu bratr s lupem zpét domi je ndm v nékolika zébérech piedstaveno jejich panstvi a nékolik
novych postav jako jejich otec nebo sestra Alexandra. Cela tato sekvence je rozdélena do dvou
casti. Prvni, kde se tesi lup a problémy, které pii ném nastaly a druha, kde vidime jakou si vidinu.
Prvni ¢ast je charakteristickd dlouhymi zabéry a rdmovanim celkd. Ta druhd pomérné sviznym
stfihem a mnoha detailnimi zabéry. V prvni ¢asti vidime také, mnou jiz zminiovanou scénu, kdy otec
Kozlik mluvi v mistnosti s MikolaSem, ale kamera z velké cCasti jejich rozhovoru pozoruje
jednorukého Adama. O druhé €asti si zpoc¢atku miZzeme udélat hypotézu, Ze je to napiiklad jakysi
sen. Pozdé&ji z filmu pochopime, Ze se jedna o scénu incestu, ktery vedl k tomu, ze Adam pfisel o
ruku. TakZe se vlastné jedna o klasicky flashback. V téchto zabérech vystupuje hlavné naha
Alexandra a mladik, kterému neni vidét do tvare.

To byl tedy popis nékolika scén z filmu s dalSim objasnénim mého ptfedpokladu, Ze je snimek
Markéta Lazarova v parametrickém modu narace. Ted’ bych se jesté rad zastavil u jedné véci. Je to
dalsi opakujici se prvek, ktery neni pro samotny ptibch az tak dalezity. Timto prvkem, je stejné jako
jidlo 1 postava poutnika Bernarda. Bernard totiZ, krom¢ prozrazeni, Ze vypravé€ je n&jaka vyssi sila,
nepfinese béhem celého pribehu nic dilezit¢ho. Sice se s touto postavou, kterou si zahral Vladimir
Mensik, setkdvame ve znacné casti piibéhu, ale kdyby neexistoval, Zadny vliv by to na syzet
nemélo. TudiZ 1 Bernard je dal§im dikazem o parametrické naraci.

Na nékolika ptikladech jsem se pokusil dokézat svou pocate¢ni myslenku, Ze je snimek Markéta
Lazarova zataditelny do parametrického modu narace, jak ho ustanovil David Bordwell. Vétim, ze
je ve filmu mnoho diikazl, které dokladaji moji tezi. Zaroven bych chtél na zavér fici, Ze je uZasné
veédeét a videt, jak skvéla filmova dila ma naSe kinematografie ve své historii. Markéta Lazarova
urcité neni filmem pro masy, ale je to diamant naSeho filmového svéta.
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