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Markéta Lazarova je pozoruhodnym filmovym dilem ve vSech ohledech.
Rezisér Frantisek Vlacil a jeho §tab stravili nataéenim tohoto snimku dva roky (1965 -
1967), coz doklada detailné propracované, byt inovatorské pojeti literarni predlohy

Vladislava Vancury.

Syzet a Fabule

Zanrové je mozné oznadit Markétu Lazarovou jakoZto historicky film, snazici
se pfiblizit drsny a neuprosny Zivot ve stfedovéku. Zaroven se vSak narace, tocici se
okolo dcery kupce Lazara (Michal KoZzuch) — Markéty Lazarové (Magda Vasaryova),
vyjadfuje specifickymi symbolickymi znaky. SyzZet je teoreticky ¢lenén do dvou rovin.
Jedna popisuje zakladni dé&jovou linii, druha — ,symbolicka“, doplfuje prvni rovinu
pomoci flashbackl (napf. cca 01:30:00 okolnosti okolo useknuti Adamovy ruky),
polohalucina¢nich vyjevi (cca 02:36:00 surrealistické pole s kostmi okolo
umirajiciho) €i pfedstav postav fikéniho svéta (cca 12. minuta: Mikolas si predstavuije,
jak se Markéta vydava do klastera). Nékolikrat se flashbacky prolnou s vyjevy, coz
blokuje €i zdrzuje udalosti, které nam predklada syzet, a ,znesnadniuje“ sestaveni
fabule divakem. Tato prolnuti, ktera nabouravaji subjektivni realitu postav a objektivni
realitu okolo (fikéni svét filmu), tim padem i jejich vnimani divakem, davaji
prokazatelné znat, Zze film patfi z hlediska vypravéni do kategorie tzv. umélecké

narace’.

Ve filmu Markéta Lazarova je syzet uspofadan sukcesivné a zaroven i
simultanné, tedy udalosti jsou sice kladeny od A do Z (prvni rovina pfibéhu), ale
zaroven jsou ,preruSovany“ jiz zminénou druhou ,symbolickou® rovinou (flashbacky,
vyjevy, pfedstavy). Dale je syzet flmu méné redundantni nez v jinych typech narace.
Tzv. vyplné, které nadbyteCné dopliuji informace o dé&jové lince, se v Markété

Lazarové takika nevyskytuji, aZz na nediegetické popisky-titulky, které rozdéluji a

! Narace uméleckého filmu pracuje s méné redundantni podobou syZetu, s tim, Ze tzv. mezery: jsou
trvalé a okazalé. Hlavni protagonisté jsou dlleZitéjSi nez samotna zapletka, vice se zkouma reakce
nez samotna akce. Jejich motivace nejsou mnohdy jasné, stejné jako jejich vlastnosti a cil. Rovnéz
umélecka narace zpochybnuje samotnou realitu. Je zde patrny konflikt subjektivity (realita postav) a
objektivity (svét okolo). — shrnuti textu z knihy: BORDWELL, David (1985): Narration in the Fiction
Film. Madison: University of Wisconsin Press.



uvadeéji déj v konkrétni sekvenci scén (o pojmech ,diegeticky“ a ,nediegeticky” viz
nize). Naopak zde funguji voditka syzetu, tzv. mezery (gaps), které ,zatajuji“, resp.
zdrzuji informace o déji (akci) Ci podrobnéjSim vykresleni prostoru a ¢asu. V tomto
typu narace je obvykle dominantné&jSim motivem hlavni postava neZ samotny déj.
O Markété Lazarové vime, Ze je dcerou kupce, na pocCatku déje je pannou, které
hodla vstoupit do klastera. Nezname zcela jeji motivace, nevime, napf. pro€ je tak
zamlkla, jeji mysl je uzaviena za jejima puvabnyma, hlubokyma ocima. Ty jsou téméF
jedinou ,branou®, kterou divaci mohou vstoupit do jejiho nitra. Vice prostoru je dano
jejim reakcim na dané situace (ostatné v tomto filmu je tomu tak u v8ech postav).

Toto jsou dalSi rysy umélecké narace.

Mezery (Gaps)

Ve filmu Markéta Lazarova se muzeme potykat s celou fadou tzv. mezer
(gaps).

Casové mezery jsou zastoupeny chybégjicimi asovymi Useky, které by budto
pfimo navazovaly na sebe, &i by vice doplfiovaly informace o €asu. Konkrétné se
pokusime popsat priklad, reprezentujici tuto mezeru, ktera by se dala definovat
jakozto mezera doclasna, zaostiena a okazala. Mikolas, syn KozlikQv, (FrantiSek
Velecky, pfedabovany Petrem Kostkou) unesl Markétu od jejiho otce. A odveze ji na
nove hradisté na svahu. Zmocni se ji. Kozlik se to dozvi a chce ji mucit. Mikolas se ji
zastane a Kozlik oba vyZene za hradby. VySe popsané scény jsou syZetem
prezentovany zhruba po 30 minut filmu (cca 01:02:00 az 01:30:00), fabule vS8ak trva
jen par minut. Nevime, jak dlouho uteklo od doby unosu, po vyhnani obou (vypravéc
fika pouze cosi, Zze se jaro pfiblizilo). Po 30 minut si musime klast otazku, co se s
nimi stalo? PonévadZz onéch 30 minut je vyplnéno déjem jinym (vypravéni ,staré
Kozlikové®, vypravé¢ oddélujici 1. a 2. dil, nastup Bernarda s oveCkou — Viadimir
Mensik, chyceni Adama — Ivan Paldch).

V Markété Lazarové jsou rovnéz prostorové mezery. V urCitych Castech je
nesmirné obtizné definovat prostor (Cas rovnéz). Ten je, jak bylo jiz FeCeno, na
pomezi subjektivni reality postav a objektivni reality okolo. Nejvice je toto vidét
smérem k zavéru filmu (od cca 01:56:00), kdy je realita fikéniho svéta stale vice a

rychleji prolinana flashbacky, pfedstavami a vyjevy s (napf. putovani mladého



biskupa — Vlastimil Harapes). Rovnéz by mohlo jit o mezeru, kterd je docasna,
zaostfena a okazala.

Toto nas vede ke kauzalnim mezeram, které jsou bezprostiedné spojené
s Casovymi a prostorovymi. Jiz zminéna ¢ast (cca od 01:56:00) je dobrym pfikladem.
Akce, které se déji v této Casti filmu, se zdaji byt velice chaotické, ale postupem
syzetu kupfedu a posléze z fabule muzeme vycCist informace, které tyto mezery
vysvétluji. Putovani Adama; z hradisté pres bazinu do Kozlikovy staré tvrze, poté az
do lesa, kde byl zabit kamenem; je plné akci, které si ve fabuli sice dotvofime, ale
syzet nam zcela nedokaze Fici napf.: pro¢ byl zabit (rozpor lasky a nenavisti?), proc
se vracel na mista, kde byl veznén (jina neznal &i hledal ukryt?). DalSi mezerou
kauzalni muze byt scéna (cca 00:32:00), kdy je Mikola$ bit Lazarovymi muzi. SlySime
fev Lazarlv, aby ho nechali, ale divak si jen domysli, co se tam opravdu déje,
protoZze vSe vnimame z pozice Markéty, které se k mistu pfiblizuje pfes chodby

domu.

Védeéni, sebevédomi, komunikativnost

Narace filmu Markéty Lazarové je, co se tyka rozsahu védéni, hodné
omezena. Vime jen to, co vnimaji postavy. Nékdy dokonce méné, coz doklada
transcendentni vnimani stfedovéké doby, ktera je ovénCena az mytickymi
pfedstavami o ni (napf. pouziti stfedovékych chorall, které dotvareji feknéme
mystickou atmosféru). Za pfedpokladu, Ze tato analyza vychazi z neteistické (resp.
nenabozenské) perspektivy pisatele této analyzy, mohou mit tedy postavy vétsi
rozsah védéni (obecné o svété, smyslu pocinani, atd.) nez ma divak, zkratka z toho
dlvodu, Ze vnimani udalosti pfikladaji ,vyssi smysl, ktery nemusi byt divakovi jasny
ani s rekonstrukci fabule.

Dale si mlzeme zminit ramovani, které sice jiz spada analyzy stylu, ale je
tésné propojené pravé z rozsahem védéni, které mame my jako divaci i postavy na
platné. Jako pfiklad nam muaze poslouzit vnimani prostoru. Pokud ve filmu nékdo
jede na koni €i napf. putuje krajinou. Nevime témér, kde se nachazi, kamera zabira
putujiciho. Prostor je tésné semknut okolo postavy, stejné jako naSe informace o
ném. Opacénym pfikladem jsou hlediskové zabéry (POV). Napfiklad v sekvenci, kdy

vvvvv

Markétina tvar. Kamera se obrati, Markéta sleduje Mikolase (POV), jeho pfijezd, pak



jak je na dvore. Poté kamera zabere opét jeji obli¢ej — detail. Markéta se uteCe modlit
(POV), posléze kamera zabira opét ji. Stfih na krucifix (jeji POV). Nastane fev bitky
(vnimame opét skrze jeji POV). Markéta bézi domem az po jeji pfichod dolt na dvur
(stale POV), a poté ji kamera zabere celou.

Pokud bychom chtéli naraci zkoumat podrobnéji, mizeme sledovat hloubku
védéni. To muze mit rizné stupné, od narace zcela objektivni az po naprosto
subjektivni. Markéta Lazarova se nachazi témeér na pomezi, coz opét doklada, ze se
jedna o uméleckou naraci. Vnimame realie stfedovéké doby a d&j v ni z riznych
pozic (POV postav, ale i zabéry, které postavy zabiraji). Chvili jsme na povrchu, kdyz
jen pfihlizime z ,objektivniho uhlu®, ale poté déj vnimame ze subjektivni pozice
postavy. Napf. scény: MikolaS se zaCne s Lazarem a pochopy bit a nastava vfava
(cca 00:32:07). Markéta se modli u kfize. Z hlediskového zabéru Markéty vnimame
jeji obavy, strach o Mikolase. Markéta se za né&j modli, v tu kratkou chvili midzeme
plné vnimat jeji myslenkové pochody. Poté, co dojde az na dvur, se uhel pohledu
obrati a my vidime Markétu, jak ji konejSi otec. Markéta se shyba nad Mikolasem,

kamera zabira oba.

Sebevédomost je dalSim faktorem, kterym kazda narace disponuje. V pfipadé
Markéty Lazarové oslovuje divaky nékolika zplUsoby. NejvyraznéjSim voditkem je
nediegeticky vypravé& (Zdenék Stépanek), ktery ustavuje a pfiblizuje d& na
zacCatcich obou dilu (,Straba“ a ,Beranek bozi“). V dile druhém (cca 00:14:32) se
vypravé¢ obofi na postavu Bernarda poustevnika a kara ho: ,Co to zpivas? Co to
mele$? ... To vite, s timhle tim na Pana Boha?!“ Bernard reaguje, kamera se k nému
pfiblizuje a Bernard ve snaze argumentovat se dokonce zahledi do kamery. Tim tak
promlouva skrze rozhovor s vypravé¢em-,Bohem® k nam, coz déla i sdm vypravec.
DalSim vypravéCem (ale diegetickym) je pak postava ,staré Kozlikové®, ktera

nastifnuje skrze vypravéni mytického pfibéhu o ,Strab&“ povahu rodu Kozlika.

Syzet filmu Markéta Lazarova je komunikativni, le¢ omezeny. Jiz samotny
nazev filmu plné nekoresponduje s déjem. Nevnimame cely dé&j pouze z pozice
Markéty. Ostatné, ta se objevi az v cca 12 minuté v MikolaSové vyjevu. Dokonce i
vypravéc¢-,Buh“ nam Fika: ,Kdo by ted myslel na truchlivé prihody néjaké slecny.”

Mg vrv s

postavami jsou vlastné dva znesvarené rody (kupci Lazarové a zlodéjni Slechtici



Kozlici), prostfednictvim jejich hlavnich reprezentantd Markéty a MikolaSe.
Kdybychom potladili kteroukoliv jinou postavu (informace o ni &i divakem nabité diky
ni), nemélo by to takovy dopad pro syzZet (resp. rekonstrukci fabule). O Kozlikovi, byt
jeho postava (diky bravurnimu herectvi Josefa Kemra) obzvlasté vynika, bychom
mohli dostavat informace i jinak. Hejtman (Zdenék Kryzanek) by mohl fungovat
jenom jako rétoricky stin, ktery je Kozlikim v patach (stejné jako nepfitomny a
zaroven vSudypfitomny kral), atd. To vSak neznamena, Ze by tyto postavy nemély
zadnou dulezitost v déjoveé linii syzetu. Naopak, skrze né, stejné jako skrze postavy
Markéty a Mikolase, ziskavame informace, které si pak zpétné muzeme sestavit ve
fabuli. Narace je komunikativni, ale silné omezena. Az diky informacim, které mame
od jednotlivych postav, vime, co se bude dit dale. Dopfedu je nezname,
pfinejmensim bychom je mohli cekat. Zde muldze nastat menSi rozpor s
nediegetickymi popisky-titulky. Tyto popisky-titulky nam sice dopfedu navodi
atmosféru toho, co se bude dit, ale zaroven jsou spiSe symbolickym vyjadfenim

budouciho déje.

Tim se dostavame kdalSimu dulezitému uUkolu naratologické analyzy
k odliSeni diegetického a nediegetického materialu, coz dale muze pfiblizit
vlastnosti narace. Vypravéce jsme jiz zminili (nediegeticky ,Bih“ a diegeticka ,stara
Kozlikova®). V Markété Lazarové si na prvni pohled vS§imnete dvou zasadnich véci, a
to hudby (Zdenék Liska) a zvuku. Hudba v tomto filmu ma choralni hav, ktery se ma
atmosféricky pfiblizit hudbé ve stfedovéku. Ve filmu je nékolikrat patrné, Ze hudba
.preskakuje” na pomezi diegetické a nediegetické urovné. V sekvenci, kdy Hejtman
tahne na Kozlika (cca 00:41:00), jde privod pustou ledovou krajinou za zvukd hudby
,Smiluj se nade mnou*. Soué&asti privodu je i farar (Ota Sevéik), ktery drzi svici a
zpiva tuto hudbu. Hudba je tedy nediegeticky hudebni doprovod, ale v onu chvili, kdy
kamera zabira farare, se stava diegetickou.

Zvuk teoreticky funguje podobné. Do jaké miry byla to nutnost pouziti
postsynchronu z hlediska techniky a nataceni ve specifickém prostfedi? Toto neni
zcela jasné definovatelné. Ale byl-li to umysl, na coz to vypada spiSe, pak timto tvlrci
prohloubili svét diegeze filmu o nediegetické ,nadhlasy“. Tyto ,nadhlasy, které sice
koresponduji stvafi a gesty postav, prostupuji jakoby odnékud z dalky, coz
pfipomina pozici ,vypravéce-Boha“. Jako kdyby byla kazda postava samostatnym

vypravétem a uvédomovala si sebe sama i nad ramec filmu.



Navrzené hodnoceni: A-C



