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8.3 — Expresionistickd mizanscéna v L'Herbierové
filmu Don Juan a Faust.

matografie ziskaly v diisledku zavedeni zvuku na ddle-
zitosti. Mezi evropskymi stity se obnovil konkurenéni
boj.,

Navic zagala v Evropé v roce 1929 velk4d hospodaf-
ska krize. Vzhledem k téZkym &astim se mnoho firem
a vlad chovalo spiSe nacionalisticky a zdjem o mezi-
ndrodni spoluprici upadal. Néstup krajné levicovych
a extrémné pravicovych diktatur v Evropé a Asii zna-
menal prohloubeni rozdild a nové vizemni soupefen,
coZ nakonec vedlo k dal${ svétové vilee. ,,Film Europe®
od zacatku 30. let jen skomirala, ale nékteré jeji ptizna-
ky vydrZely. Jistd ¢4st filmi stéle zdstdvala v distribuci
a produkéni firmy pfi nataceni asto spolupracovaly.
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~Mezinarodni styl

MiSeni stylistickych postupl

Mezi stity se rovnéZz pohybovaly stylotvorné vlivy.
Francouzsky impresionismus, némecky expresionismus
a soveétskd montaZ vznikly jako pfevaZné nérodni sméry,
ale filmafi zabyvajici se témito styly se vzdjemné sezna-
movali se svymi dily. Do poloviny 2o. let v sobé spo-
jil mezindrodni avantgardn{ styl znaky véech téchto t¥
hnuti.

Caligariho Gspéch ve Francii v roce 1922 ptimél fran-
couzske reziséry, aby do svych filmi pfidali néco expre-
sionismu. Impresionisticky reZisér Marcel L’Herbier
vypravél ve svém filmu z roku 1923 Don Juan a Faust
paralelné pfibéh obou slavnych hrdind, pfi¢em# Faus-
tovy scény natodil v kulisich a v kostymech v expresio-
nistickém stylu (8.3). Jean Epstein zkombinoval v ro-
ce 1928 v Zdniku domu Usherd impresionistickou kameru
s expresionisticky pojatou vypravou, aby dodal snfmku,

8.4 - Roh mistnosti v sidle Usher(s v Epsteinové
Zéiniku domu Ushert: doklada viiv némeckého
expresionismu.

8.6 — Viceexpozice v impresionistickém styly
popisuji v Ulici hrdinovy predstavy o radostech;, je
ho ofekavaji ve mésté. :

t ohsahuje groteskni prvky odkazujici
mu expresionismu, jako je napfiklad
kouffcf dajnik, ktery ohladuje zatétek

natoéenému podle povidky Edgara Allana Poea, ta
plnou a zlovéstnou ndladu (8.4).

V némeckych filmech se zase objevovaly prvky su
jektivnich kamerovych postupd typické pro francouz
sky impresionismus. V Ulici Karla Gruneho, co¥ byl
rany piiklad filmu ulice (viz s. 124), najdeme mnoho
sobné prolinani obraz, vyjadiujici hrdinovy vize (8.
Snimky Posledni jtace a Varieté zpopularizovaly subje
tivni kinematografické efekty, které mély ptivod ve
Francii (viz 5.23-5.25). Okolo poloviny 20. let se s
rala hranice mezi francouzskym impresionismem a
meckym expresionismem.

Hnut{ montdZe vzniklo o néco pozdéji, ale impor
vané filmy umoziovaly sovétskym reZisérim pochy
evropské stylové trendy. Rychly rytmicky stfih, jehoZ
pritkopniky byli v roce 1923 Jean Epstein a Abcl Gance,
po roce 1926 déle rozvijeli sovétdti filma¥i (viz s. 14
Adaptace Gogolova Pldsté, kterou v roce 1926 nato
li Grigorij Kozincev a Leonid Trauberg, se vyznacujé
nadsazenym herectvim i reZif, &imZ pfipomin ty hlav:
némecké expresionistické filmy (8.6). A naopak, od rok
1926 ovliviiovaly zahraniéni tviirce filmy sovétské mo
tdZni $koly. Levicovi filmafi v Némecku uvitali sovétsky
styl jako prostfedek k natéleni politicky angaZovanych
filmt. V zdbéru zavére¢né pochodové scény z film
Cesta matky Krausenové ke $tésti (Mutter Krausens Fah
ins Gliick, 1929; rez. Piel Jutzi; 8.7) se opakuje vrchol
na scéna demonstrace z Pudovkinovy Matky (viz 6.49
Sovétsky vliv jeSté zesilil s tim, jak levicovd kinemat
grafie reagovala ve 30. Ietech na vzestup fadismu.

Francouzské, némecké a sovétské postupy ovliv:
ly filmate v mnoha zemich. U dvou nejvyznamnéjiic
anglickych reZisérii 20. let najdeme vliv francouzskéh
impresionismu. Anthony Asquith poufil ve svém d
hém filmu Podzemnt dréha (Underground, 1928), vypr
véjicim piibéh lasky a Zérlivosti v oby&ejném délnické
prostiedi, odpoutanou kameru a nékolik subjektivnic

to 2ab&ru ze Svdtového Samplona
ack deformujicf zrcadia, aby vyjactil
vni-zmatek pfi vedirku.

xpozic (8.8). Mnoho subjektivnich pasdzi z fil-
a Hitchcocka z boxerského prostiedi Svétouy
(1927) ukazuje, do jaké miry si osvojil impre-
ké postupy (8.9). Hitchcock rovnéZ piiznaval
némeckému expresionismu, jeho vliv je ziej-
¥ierném hostovi (The Lodger, 1926). Cela deseti-
avantgardnich postupf, které se nautil ve

rarodni vliv komeréni avantgardy pronikl i do

0 Japonska. To ve 20. letech vsttebdvalo

odernismus v rfiznych uméleckych oborech,

$im:v literatuie a malifstvi. Pfivitalo futurismus,
ismus, dada i surrcalismus. Jeden z mladych
obfe komeré¢né zavedeny Teinosuke Kinuga-
mél za sebou jiZ vice ne tficet nizkorozpod-
mii, udrZoval kontakty s tokijskymi modernis-
isovateli a s jejich pomoci natodil v roce 1926
'zéwsly film Bldznivd strnka (Kurutia ippédii),

Iohnal impresionistické a expresmmstlckc
-novych krajnosti. Kinugasa, inspirovany
mlstll d&j do blazince a vy$inuté vize cho-
provazi deformovand kamera a expresio-

8.7 — Zabér 2 podhledu vydéluje ve stylu
sovEtské montd¥e hiavnl postavy filmu Cesta
matky Krausenové ke §téstf proti obloze, kdy?
pachodujf pii manifestaci,

8.10 — Zahadn4 scéna z Bldznivé stranky, v niz
se chovanec posedly tancem objevi v bohatém
kostymu v expresionistickych dekoracich,
2ahrnujicich i vifici pruhovany balon,

17¢
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8.8 — Kdy? se hrdinka (nenf vidgt) snimku Podzemi
div4 na dim, viceexpozice, upominajici

na francouzsky impresionismus, ukéZe jeji
pfedstavu darebéka.

8.11 - V Prezidentovi a dal¥ich ranych filmech
vinaval Zasto Dreyer stejnou pozornost vypravé
a rekvizitam jako hlavnimy d&ji (srov. s 3.14).

nistické dekorace (8.10; srov. se snimky z Caligariho
a daldich némeckych expresionistickych filmd v kapi-
tole 5). D&, ktery motivuje tyto podivné scény, je piny
flashbackt a fantazijnich pas&#i. Dalsi Kinugasatv film
Kritovatka (Crossroads, 1928) nebyl tak naroény, ale také
odrazel vlivy evropského avantgardntho filmu. Byl to
prvni japonsky film, ktery se do¢kal uvedeni v Evropé.

Carl Theodor Dreyer: evropsky reZisér

Carl Theodor Dreyer byl v pozdni éfe némého filmu
typickym predstavitelem mezindrodniho reZiséra. Zaci-
nal v Dansku jako novinaf a od roku 1913 piisobil jako
scendrista v Nordisku, kdyZ tato spoletnost je§té byla
v plné sile. Prvni film, ktery reZiroval, Prezident (Praest-
denten, 1919), obsahoval tradiéni skandindvské prvky,
véetné napadité vypravy (8.11), relativné pifsného stylu
a dramatického osvétleni. Jeho druhy film, Listy ze sata-
nowy kniky (Blade af satans bog, 1920), vznikl také v Nor-
disku —pod vlivem Intolerance D. W. Griffitha v ném
vypravél nékolik pfibéhl o utrpeni a vife.
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V té dob¢ zemfel jeden ze zakladateli Nordisku
Lau Lauritzen a spole¢nost se¢ rozpadla. Carl Theodor
Dreyer a Benjamin Christensen ode8li natadet pro Sven-
sku do Svédska. Christensen nato&il Carodénictvi v pri-
béhu vékii, zatimco Dreyer trpkou komedii Crorty siiatek
pani Margarety (Préstdkan, 1920). Béhem nasledujicich
nékolika let se Dreyer pohyboval mezi Dénskem a Né-
meckem, kde natotil ve studiu Ufy Michaela (1924).
V Déansku se pfidal k vznikajicf spoleénosti Palladium
a natodil pro ni Pdén domu aneb Tyrandw pdd (Du skal
aere din hustru, 1925). Jde o komorni komedii o rodi-
né, ktera podvede autokratického pana domu, aby mu
doélo, jak tyranizuje manzelku. Tento snimek zajistil
Dreyerovi mezinarodni renomé, zvlasté ve Francii. Po
kratkém pobytu v Norsku, kde toéil v norsko-§védské
koprodukci, si Dreyera najala prestiZnf Société Généra-
le de Films (kterd rovnéz produkovala Ganceho Napoleo-
na), aby pro ni nato€il film ve Francii.

Vysledkem byl snad nejlepé! film ze viech mezinérod-
nich projektd némé éry: Utrpent Panny orlednské (La Passion
de Jeanne d’Arc, 1928). Obsazeni a $§téb byly mezindrodni.
Dénsky reZisér ¥dil vytvarnika Hermanna Warma, ktery
se podilel na Caligarim a daldich né€meckych expresio-
nistickych filmech, a madarského kameramana Rudolfa
Matého. Vétdina herch pochdzela z Francie,

Panna orlednskd smisila vlivy francouzskych, némec-
kych a sovétskych avantgardnich hnuti do nového

8.12 vievo — Decentrovany detail proti

prazdnému pozadi v Utrpen Panny orlednské
zaeklidiiuje, a zéroveri ndm umoZiluje sledovat
jimavy vykon Falconettiové v hiavni roli.

udiem Universal o rok diive. Misto pfehlidky
yrﬁ, vlk{i a jasné danych pravidel upifiho chovani
film vyvolava nevysvétlitelnou, stézi postichnu-
hrizu a dés. Vyletnik, ktery se ubytujc ve ven-
¢m hostinci, zaznamena pii svych toulkidch mlha-
ni krajinou nékolik nadpfirozenych udélosti
Zjisti, ze nemoc dcery mistniho statkdfe patrné
s jejim zdhadnym 1ékatem a zlovéstnou starou
kterd za ni obéas pfichazi. Hrdinovo patrani
em, v némz vidi sAm sebe mrtvého (8.15). Rada
Iptrovi budi dojem, jako by se pravé mimo obraz
aly désivé uddlosti — ale kamera je pfilis poma-
by je zachytila. V obéhu je mnoho vizudlné nekva-
kopif Upfra, ale dobra g5mm kopie ukazuje, jak
umél vyuZit svétlo, mlhavou krajinu a pohyb
aby umocnil désivou atmosféru.

se natolik odlitoval od ostatnich filmii své doby,
po svém uveden setkal s nepochopenim. A to byl
Dreyerovych mezindrodnich toulek. Usadil se
sku, a protoZe nesehnal finance na dal$f projekt,
e k novindiské profesi. Béhem druhé svétové
potom vratil k natd¢eni hranjch filma.

8.13 vpravo - Nestejng okna v dekoracich
soudnf siné v Utrpenf Panny orfednské pFipomin
predchoz( ovlivagnf vitvarnika Hermanna War
n&meckymi expresionistickymi filmy.

8.14 vlevo - V Upfrovi sleduje hrdina odtélesnén
stin muZe s dievénou nchou a vidi, jak se spoji .
se svym majitelem.

mrtvého” protagonisty okénkem v rakvi, kterym:

8.15 vpravo - Tento z&b& ukazuje vyhled :
na ngj zir4 staré Zena, jiZ sledoval,

mové experimenty
imo hlavni proud

ibéhu 20. let se zalaly specializované umélec-
my odlifovat od masové filmové zdbavy a obje-
y. se stale radikdlngj$i typy filmovani. To byl
imentdlni, nebo nezévisly avantgardni film.
rimentalni filmy byvaly obvykle kratké a vznika-
mo zavedens filmova studia. Casto ¥lo o zamér-
okusy podkopat zabéhlé konvence komerénich
afskych postupti.
financovéni projektfi mohli tviirei vyuzit vlastni
e, anebo si mohli najit bohatého mecenase, ptipad-
stené spolupracovat s mainstreamovou produkei.
> prostor pro experimentélni filmy poskytovaly
¢ vzniklé filmové kluby (ciné-clubs) a specializova-
viografy, které uvadély umélecké snimky (viz box).
né jako ostatni druhy alternativni filmové tvorby se
periment4lni trendy objevily zdhy po prvnf svétové
izolované v jednotlivych zemich a mezinarodnéjsi
rakter ziskaly aZ pozdéji.

pritbéhu prvnich desetileti 20. stoleti pfisli mali-
. spisovatelé s 3irokou $kdlou modernistickych
1, véetné kubismu, abstrakiniho uméni, futurismu,

laismu a surrealismu. V mnoha piipadech natotili
den nebo dva filmy umélci hldsici se k jednotlivym
néleckym smériim. Jindy se zase mladi filmafi nechali

odvézného stylu. Dreyer, ktery se ve filmu soustied
na Janin proces a popravu, pouZil mnoho detailnic
z&b&rd, asto decentrovanych a natofenych na praz
ném bilém pozadi. Prostorova spojeni budici zavra
slouZila k intenzivnéj$imu soustfedéni pozornosti n
tvafe hercl. Dreyer pouZil novy panchromaticky fi
movy materidl (viz s. 156), ktery umotziioval, aby s
herci obesli bez nali¢eni. Detailni zdbéry odhaluji ka
dou podrobnost tvife. Renée Falconettiovd podal
v roli Jany GZasné presvédcivy a vadnivy vykon (8.12
Skrovna scéna obsahovala rysy potlaéeného expresi
nismu (8.13), dynamické podhledy a zrychleny subje
tival stiih ve scéné z mudirny dokazuji vliv sovétsk
stfihové §koly a francouzského impresionismu.

Panna orlednskd byla navzdory vitkdm, Ze na némy
film aZ piili§ spoléhd na dlouhé rozmluvy, vieobecné
povazovana za mistrovské dilo. Producent mél ovie
po marnotratnych vydajich s Napoleonem finanén
problémy a nebyl schopen zaplatit dal$i Dreyertiv pr
jekt. Protoze vyroba filmt v Dénsku klesala, rozhodl s
Dreyer pro postup, ktery byl mezi experimentalnimi fi
mafi b&#ny: nadel si mecenége. Bohaty §lechtic poskytl:
finanéni prosttedky na film Upir (Vampyr, 1932) a za t
mobhl sehrét titulni roli.

Upfr je, jak jiZ ndzev naznaduje, hororovy film, ale jen:
mialo se podoba takovym hollywoodskym p¥ikladtm.
tohoto Zanru, jako byl Drdkula (Dracula, 1931), vyro:
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okouzlit my$lenkou vytvofit alternativni, nekomerg-
ni film. ’

V 10. letech vzniklo v ramci téchto stylovych hnutf
nekolik experimentilnich film, ale Zidny z nich se,
pokud vime, nedochoval. Italsti umélci Bruno Corra
a Arnaldo Ginna dokonce jesté pfed rokem 1910 idajné
pouzivali ve svjch kritkych filmech ruéné kolorované
abstraktni tvary. Skupina ruskych futuristickych mali-
it natoéila v roce 1914 parodii nazvanou Drama v kaba-
retu_futuristt, & 13 (Drama v kabare futuristov no. 13), ale
o tomto zajimavém snimku se toho moc nevi.

Nékolik futuristickych filmt vzniklo v Italii. Fufu-
risticky Zivot (Vita futurista) natodila skupina futuris-
tickych uméleh v letech 1016 aZ 1917. Hnuti jim chté-
lo oslavit novy ,,w€k stroji“. Umélci zrusili konvendni
logiku a nechali se fascinovat zachycenim rychlych
dé&jt, natdéeli dokonce nésledné po sobé jdouci udalos-
ti, jako by se dély soutasné. Futuristicky Zivot se skladal
z nékolika niéim nespojenych absurdnich segmentf,
véetné scény, v niZ se malif Giacomo Balla dvoff kfes-
la a Zeni se s nim. Dochované ukazky svédéi o tom,
%e ve filmu bylo poufito deformujicich zrcadel a vice-
expozic; je tedy mozné poklddat ho za pfedchiidce
francouzského impresionismu a avantgardnich filmd.
Jeden komeréni producent vyrobil dva filmy, které rezi-
roval futuristicky fotograf Anton Bragaglia: Il perfi-
do canto a Thais (oba 1916). Prvni, ktery podle Braga-
glia obsahoval novatorské postupy, je ztraceny. Film
Thais se dochoval, ale je méné radikalni neZ ostatni,
s kontinudlnim dé&jem i scénami, rozmazanym ohnis-
kem (blurred focus) a kostymy, které mu doddvaji lehce
futuristicky vzhled.

Kvili nedostatku dochovanych dokladii o ranych
experimentélnich filmech musime za¢it nd¥ vyklad
o nezavislém avantgardnim filmu aZ ve 20. letech.
V experimentalnim filmu existovalo Sest hlavnich tren-
dit: abstraktni animace, filmy vychézejici z dada, surrea-
lismus, cinéma pur, lyrickd dokumentérni tvorba a expe-
rimentdlni hrané filmy.

Ahstraktni animace

Na ptelomu 19. a 20. stoleti se malifi stale vice klonili
k tvorbé v bezpfedmétném (abstraktnim) stylu. Nékdy
divék zjistil jen podle ndzvu, co pfedstavuji tvary na
obraze. Skutednym pfelomem byl obraz Vasilije Kan-
dinského z roku 1910 Abstrakint akvarel: na plitné byly
tvary a barvy, ale nic nezobrazovaly. Ostatni malifi
rychle nésledovali jeho piikladu a obrazovd abstrak-
ce se stala jednim z nejdllezitéjdich trendd moderni-
ho uméni.






