aluze

revue pro literaturu, filozofii a jiné

Narativni prostor

Marie-Laure Ryanova

1. Vychodisko

Kantovska filozofie pohlizi na ¢as a prostor jako na dvé zdkladni kategorie, které
strukturuji lidskou zkusSenost. Za projev lidské zkuSenosti je obecné povazovan narativ;1
ale vétsina jeho definic, charakterizujicich pfibéhy2 jako reprezentaci souslednych
udalosti, upfednostfiuje na Ukor prostoru ¢as. Avsak pravé udalosti jsou zmény stavu
jednotlivych skutec¢nosti, které samy o sobé pfedstavuji télesa obyvajici prostor a zaroven
umisténd v prostoru. Reprezentace prostoru nemusi byt nezbytné narativem (napf.
zemépisné mapy, krajinomalby, atd.), ale vSechny narativy zahrnuji prostorovy rozmér
svéta, a to dokonce iv pfipadé, Ze je informace o prostoru zamlcena (jako ve Forsterové:
,Krdl zemfel akrdlovna pak zemfela Zalem.“). Na neoddélitelnost ¢asu a prostoru
v narativu poukazuje kromé jinych pojeti i BachtinGv polysémicky koncept chronotopu
(xporomon),3 Werth(v textovy svét (text world),4 Hermandv pfibéhovy svét (storyworld)s
a Genettova diegéze (diégésgb Vsechny tyto koncepty zahrnuji oboji: skuteénosti
obydlujici prostor i v ¢ase se rozpinajici uddlosti, k nimz odkazuje narativni diskurz.7

Hovofi-li se v rdmci naratologie nebo jinych obor( o prostoru, mél by byt zohlediiovan
rozdil mezi doslovhym a metaforickym uzitim tohoto pojmu. Prostor jako prvotni formu
intuice je mimoradné obtizné uchopit vjeho doslovném smyslu. OB jej definuje
ponékud tautologicky (protoZze pouzivd prostorovy pojem ,uvniti“) jako ,dimenzi vysky,
Sitky, hloubky, uvniti kterych existuji viechny véci“. Definice ve slovniku The Cambridge
Dictionary of Philosoph)? je vice matematickd a vyvarovavd se tautologie, ale jeji vétsi
obecnost nevystihuje nase intuitivni chdpani prostoru jako obecné nadoby plné véci:
,rozsahla varieta (manifold) o nékolika dimenzich, kde pocet dimenzi odpovidd poctu
proménnych veli¢in potfebnych k urc¢eni polohy v této varieté“.10

Mnoho konceptl prostoru vzniklych v literarni a kognitivni teorii je metaforickych, aby
dokdzaly vystihnout fyzickou existenci. Mezi takova uziti patfi: Fauconnierovy mentalni
prostory (mental spaces),11 které predstavuji soubory vyznamd udrzovanych pohromadé
v mysli; Fauconnierova teorie mapovani (notion of mapping),12 jejiz plvod ve vizudlni
reprezentaci prostoru byl zatlacen do pozadi, kdyZ zacala byt uzivana pro jakykoli druh
analogického mysleni; Friedmanové €teni prostoru (spatia/ reading) narativu,13 pfistup,
ktery autorka popisuje jako zohledfiovani nejen ,horizontdlni osy“ osnovy (p/ot),14 ale
také ,vertikalni osy“ sestdvajici z fady jinych literarnich dimenzi: vztah( autor - ¢tenar,
literdrnéhistorickych zfetel( a intertextudlnich spojitosti. Turnerdv koncept prostorovych
piib&hl (spatial stories)15 je metaforicky z jinych divodd: tento termin oznacuje vyrazy
zalozené na pohybech implikujicich prostor (napf. ,burza cennych papir( poklesla“) a je to
spis ,pfibéh* nez ,prostorovy“, co funguje metaforicky.
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2. Vymezeni pojmu

Pojeti prostoru v naratologii se neomezuje jen na reprezentaci svéta (tento pojem
bude probran nize), ktery slouzi jako nddoba jsoucen a jako lokace udalosti. M(zeme
rozlisit nejméné ctyfi formy textové prostorovosti. Prvni z téchto forem bude pfedmétem
nasledujiciho oddilu.

2.1 Narativni prostor

Narativnim prostorem rozumime fyzicky existujici okolni prostiedi, ve kterém se
pohybuji a Ziji postavy.16 Mizeme jej také nazyvat zasazeni (setting),17 ale o zasazeni
mame urcitou intuitivni predstavu, kterou je tfeba dale upfesnit: stejné jako v divadle
odliSujeme jevisté, kde jsou pFfedvadény udalosti, od okolniho svéta zmifiovaného
postavami, tak iv psaném narativu mizeme rozlisit jednotlivd mista, kde se dé&ji pro
narativ podstatné udalosti, od veskerého prostoru, ktery tyto udalosti implikuji. ProtoZe
dosud nebyla zavedena terminologie rozlisujici tyto vrstvy narativniho prostoru, budu
provadét syntézu jiz existujicich praci prostfednictvim ndsledujicich kategorii, které
budou zarover dokladany pfiklady z povidky Jamese Joyce ,Eveline*.

a) Prostorové rdmce (spatial frames): bezprostfedni okoli skutec¢nych uddlosti,
rozlicnd mista, kterd jsou zjevovana prostfednictvim narativniho diskurzu nebo
prostfednictvim obrazu (srovnej se zasazenimi [settings] uRonenové;18 se
Zoranovymi zornymi poli [fie/ds of vision]).19 Prostorové ramce pozménuji obrazy
jednani postav (action) a mohou vyustit jeden do druhého, napf. pfi pohybu postav
uvniti néjakého domu se radmec ,salén“ mdlZe proménit vramec ,loZnice*.
Prostorové rdmce jsou hierarchicky uspofadany pomoci vztahd uzaviené nadoby
(mistnost je podprostorem domu) a jejich hranice mohou byt bud’ ostré a zfetelné
(loznice je od salénu oddélena chodbou), nebo neostré (napf. krajina se muze
pozvolna proménovat zdarovefi spohybem postavy napfi¢ touto krajinou).
Pfikladem prostorovych ramci v ,Eveliné“ je obyvaci pokoj v Evelininé domé
a dublinsky pfistav.

b) Zasazeni (setting): vseobecné socio-historicko-geografické okolni prostiedi, ve
kterém se déj odehrdvd. Na rozdil od prostorovych rdmcd se jednd o pomérné
stabilni kategorii, kterd se vztahuje kcelému textu. MlZzeme napfiklad fici, Ze
zasazenim povidky ,Eveline“ je dublinska nizsi stfedni tfida pocatku 20. stoleti.

c) Prostor pfibéhu (story space): prostor vztahujici se k osnové, protoze je mapovan
pomoci aktivit a mySlenek postav. Je tvofen vSemi prostorovymi ramci a viemi
V povidce ,Evelina“ zahrnuje prostor pfibéhu nejen Evelinin ddm a dublinsky
pfistav, ale také Jizni Ameriku, kam Eveline ve svych snech touZi uprchnout se
svym milencem.

d) Narativni svét nebo svét pfibéhu (narrative world nebo story world): prostor
pfibéhu dohotoveny pomoci Ctendfovy predstavivosti zaloZené na kulturnich
znalostech a zkuSenosti se skute¢nym svétem (srovnej s Ryanové principem
minimalni odchylky).20 Zatimco prostor pfibéhu je sloZzen zvybranych mist
oddélenych prdzdnymi prostory, narativni svét je utvaren predstavivosti jako
spojitd, jednotnd, ontologicky zapInéna a materidlné existujici geografickd entita,
a to dokonce i kdyz se jednd o svét fikéni, pro néjz neplati zddna z téchto vlastnosti
(fikeni versus faktudlni narativ). V Evelininé svété pfedpokladame, Ze Dublin a Jizni
Amerika jsou oddéleny Atlantskym ocednem, prestoze jméno ocednu neni ani
jednou zminéno. V pfibéhu, ktery odkazuje jak ke skute¢nym, tak k imagindrnim
lokacim, navrstvuje narativni svét mista pfizna¢na pro text na geografii svéta
skutecného. V pfibéhu, ktery se odehrava ve zcela smyslenych krajinach (napft. Pdn
prstend), Ctenafi predpokladaji, ze narativni svét se rozkladd za misty
jmenovanymi vtextu aze mezi nim atémito misty existuje souvisly prostor,
tfebaZe tento prostor neni mozné charakterizovat geografickymi rysy.

e) Narativni univerzum (narrative universe): svét (v casoprostorovém smyslu slova)
ztvarfovany textem jako skutecny, zahrnujici také vSechny kontrafaktudlni svéty
vykonstruované postavami jako jejich presvédceni, pfani, obavy, Uvahy,
hypotetické myslenky, sny a predstavy. Narativni vesmir v ,Eveline* obsahuje jeden
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svét, v némz Eveline nastoupi na lod’ do Jizni Ameriky a Zije zde navzdy $tastné se
svym milencem, a druhy, v némz nenfi kv(li svym citim schopna opustit Dublin. Aby
byl mozny svét soucasti metaforického konceptu narativniho univerza, musi byt
textové aktivovan (napf. svét, v némz se Eveline stdva anglickou krdlovnou, nepatfi
do narativniho vesmiru, protoze neni textem zmifiovan ani pfedpokladan).

VSechny tyto roviny jsou zde popisovany ze statické perspektivy jako vysledné
produkty interpretace, ale ¢tenafem jsou odhalovany postupné béhem ¢asového rozvijeni
textu. Dynamické uvadéni prostorovych informaci miZzeme nazvat textualizaci prostoru
(srovnej se Zoranovou textovou rovinou prostoru).2l Tato textualizace se nestdva
narativizaci, kdyZ je prostor popisovan kvli sobé samému, jak tomu byva v turistickém
privodci, ale kdyz pfedstavuje zasazeni déje rozvijejiciho se v ¢ase.

2.2 Prostorovy rozmér textu

Chatman22 navrhuje rozliseni mezi prostorem pfibéhu a prostorem diskurzu, kterym
se pokousi prevést do prostorové sféry dobie odlvodnénou distinkci mezi €éasem pFibéhu
(,trvani domnélych udalosti v narativu“) a €asem diskurzu.23 Cas diskurzu je uzite¢nym
konceptem, protoze jazyk (nebo film) je tempordlni médium. Ale Chatmanlv pojem
prostor diskurzu nepostihuje prostor stejnym zplsobem, jako €as diskurzu postihuje
¢as, protoze se netyka prostoru fyzicky obyvaného narativnim diskurzem, ale spis
popisuje, jak diskurz odhaluje prostor, v némz se odehrdva pfibéh (3.2). Pojem prostorovy
rozmér textu poskytuje pfijatelnéjsi prostorovy koreldt k pojmu ¢as diskurzu, protoze
odkazuje k prostorovosti textu jako materialniho objektu a k dimenzi vzajemného vztahu
se Ctenarem, divikem nebo uZivatelem. Prostorovy rozmér se pohybuje v rozmezi od
nulovych prostorovych dimenzi (Gstni narativy kromé gest a vyraz( obliceje; hudba) pfes
zdanlivou jednorozmérnost (text zobrazovany na jediném fadku pomoci pismen
pohybujicich se zprava doleva, jako napfiklad panely v televizich zprdvach, elektronické
billboardy a nékteré digitaini literdrni texty), pfes dvourozmérnost (tisténé narativy, film,
malifstvi) az k trojrozmérnosti (divadlo, balet, sochafstvi).

Obzvlast vyznamné je pro narativ uspofadani prostoru dvourozmérného. Do stfedu
zajmu se dostavaji: zapojeni textu do obrazu a rozdéleni ¢asu do oddélenych rameckd
v komiksech a karikaturach;24 zapojeni obrazu do textu vilustrovanych knihach
a ,hyperzprotfedkované ukdazky“ (napf. rozdéleni informaci do samostatnych oken)
v novindch, v avantgardni fikci, na webovych strankdch, v digitdlnich narativech, zejména
v pocitacovych hrach.25 Vilustrovanych narativech studium prostorového uspofadani
odlisuje kresby zachycujici samostatny moment, které ponechdavaji rekonstrukci ¢asové
posloupnosti Cinici z kresby ¢ast pfibéhu na divakovi (srovnej s Lessingovym nejzazsim
okamzikem [pregnant moment]), od obraz(, které c¢leni narativni obsah do
mnohondsobnych scén, navzdjem oddélenych ramujicimi prostfedky, jako jsou napf.
architektonické rysy.26

2.3 Prostor, ktery slouZi jako kontext a nddoba pro text

Narativy nejsou na prostorovych objektech jen napsany, ale jsou také do prostoru
skute¢ného svéta situovany a jejich vztahy k okolnimu prostiedi presahuji mimetickou
reprezentaci. Pokud je nefikéni pfibéh vypravén tam, kde se uddl, mohou byt uZita gesta
a deiktické prvky kukazani pfimo na déjisté udalosti. Narativy mytd, legend a ordini
historie tim, Ze nam vypravéji, jak vznikly urcité neobycejné jevy v krajiné nebo co se
udalo na jistych mistech, vytvaFeji tzv. ,duch mista“, nazyvany Rimany ,genius loci“.
V praplvodni Austrdlii existovaly pfibéhy znamé jako ,song /ines“27 které popisovaly
vyrazné krajinné objekty, a pomahaly tak lidem zapamatovat si cesty krajinou, které by se
nezasvécené osob& mohly jevit jako jednotvarnd poust. Jinou formou prostorové
situovanosti narativu jsou muzejni komentafe prendsené do sluchatek: kazda c¢ast textu
souvisi s urcitym objektem a uZivatel musi sladit nahravku s vlastnim pohybem skrze
prostor vystavy. V pfipadé historickych krajin, pamatnych mist nebo mist kulturniho
dédictvi odpovida prostorové umisténi narativu redlnym lokacim pfipominanych udalosti
a plan trasy navstévnikl musi brat ohled na omezeni dand historickou skutecnosti.28
V soucasnosti umoZiuji GPS a bezdrdtové technologie vytvdfet pfibéhy na mobilnich
telefonech, pfifazovat je kurc¢itym geografickym mistdm, nahridt je na internet
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a zpfistupnit je pouze lidem, ktefi se na daném misté nahodou ocitli.29 Zatimco bézné
tisténé narativy predstavuji texty kamkoliv pfenosné, ponévadZ popisuji nepfitomné
objekty, nové digitdIni technologie propojuji pfibéhy s fyzickym prostorem tim, Ze vytvari
texty, které Ize ¢ist jen v pfitomnosti jejich referentu.

2.4 Prostorova forma textu

Termin prostorova forma byl zaveden literarnim teoretikem Josefem Frankem30
k popisu toho typu narativniho usporadani, které je charakteristické pro modernismus, tj.
takového, které neutralizuje temporalitu a kauzalitu pomoci kompozi¢nich prostfedki,
jakymi jsou fragmentace, montdZ rdznorodych prvkd a juxtapozice paralelnich linii
osnovy. Pojem prostorova forma mdzZe byt Siroce uZit pro jakykoliv druh uspofadani
utvofeného systémem sémantiky, fonetiky nebo Sirsimi tematickymi souvislostmi mezi
nesousedicimi textovymi jednotkami. Pokud pojem prostoru odkazuje kformalni
predloze, je uchopovan ve svém metaforickém smyslu, ponévadZ? se nejednd o systém
dimenzi urcujicich fyzikdlni pozici, ale o sit analogickych a protichtidnych vztahd, které si
uvédomujeme v mysli. Pro vnimani takovych uspofadani je nezbytnd shrnujici perspektiva
a tendence sjednotit synchronni s prostorovym, kterad tato usporadani kategorizuje jako
prostorové jevy.

V pfipadé digitdlnich text( spociva prostorové usporadani v hypertextovém odkazu,
pfikaz ve strojovém jazyce nafizuje pocitaci zobrazit urcity zlomek textu jako odpovéd
nadany c¢in uZivatele: klikani na specidlné oznacend tlacitka. SpiSe nez tvorbou
synchronné vnimanych ukdzek jsou digitdlni odkazy naviga¢nimi ndstroji, které Fidi
rozvijeni textu v case. Pfesto byvaji hypertextové narativy obecné popisovany jako
prostorové,31 protoZze mnohandsobné vazby mezi textovymi jednotkami zabranuji
linedrnimu prochdzeni textu, a tudiz narusuji chronologickou prezentaci pfibéhu.

3. Historie pfistup( k narativnimu prostoru

3.1 Prostorova imaginace

Studium prostorové imaginace bylo zapocato v Bachelardové praci Poetika
prostoru.32 Navzdory svému titulu neni tato prace systematickym rozborem zp(isobd,
jimiz literatura ztvarnuje prostor, ale vysoce osobnim zamyslenim o urcitych obrazech,
které ,souzni* v predstavivosti autora, jenz vycarovava kvazimysticky smysl pro vzezfeni
véci apro jejich spojitost sokolnim prostiedim. V poslednich letech se studium
prostorové imaginace zaméfuje vice avice na hlavni prostorovd schémata, kterd tvofi
zaklad jazyka a poznani. JiZz v roce 1970 tvrdil Lotman, Ze ,jazyk prostorovych souvislosti*
predstavuje ,zdkladni prostfedek kchapdni skutecnosti“.33 Ukazal, Ze v literarnich
textech, zejména v poezii, jsou prostorové protiklady jako napfiklad vysoky - nizky, pravy
- levy, blizky - vzddleny nebo otevfeny - zavieny obdareny jesté vyznamy jako hodnotny -
nehodnotny, dobry - $patny, dostupny - nedostupny, moralni - nemordlni. Zatimco
Lotman se soustied'oval na slovesné uméni, Lakoff a Johnson34 a Turner35 zaméfuji svou
pozornost na  prostorové metafory ustdlené vbéZném jazyce. Vsouladu
vhimani sebe sama jako téla umisténého v prostoru. Télesna povaha mysli se odrazi
vjazyce, vsouborech metafor, které konkretizuji abstraktni pojmy ve smyslu tél
pohybujicich se prostorem nebo v ném situovanych. Slova jako nahore a dole, vpredu
a vzadu, vysoko a nizko organizuji prostor prostfednictvim pouzivani téla jako
orienta¢niho bodu. Diky vzpfimenému postoji téla je nejbohatSim zdrojem metafor
opozice nahore a dole, napiiklad stastny je nahofe, smutny je dole; vic je nahote, méné je
dole atd. Opozice vpredu a vzadu je uzivana hlavné v metaforach casu: v nasi kulture je
budoucnost vpredu, minulost vzadu. Jingmi prostorovymi schématy, kterd poskytuji
ddlezity zdroj metafor, jsou potrubi, cesta, drdha a nddoba (prostor jako celek mdze byt
chdpdn jako nadoba). PfestoZe tyto pfistupy nejsou vyslovné naratologické, je mozné je
aplikovat na narativni texty stejné jako na poezii nebo na jazyk obecné. Nazornym
pfikladem je studie Hilary Dannenbergové36é o prostorovych schématech vchod a nadoba
v narativnich scénach, které zahrnuji rozpozndvani identity. Na metanarativni roviné
vytvari smiSeni dvou béznych metafor zivor ke prisen a zivor e cesta37 obecné rozsifenou
prostorovou konceptualizaci narativu jako cesty.38
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3.2 Textualizace prostoru

RGzné techniky pro prezentaci prostoru zhmotniuji a formuji vizualizace, které vtahuji
¢tendfe do narativniho svéta. Pfedni strategii v diskurzu, strategii pro odhalovani
informaci o prostoru je popis, pfestoze je textovymi typology ¢asto povazovan za protiklad
vypravéni. Pfi popisu se zpravy o narativnim déji docasné odsouvaji, aby mohl byt ¢tenafi
poskytnut vice ¢i méné podrobny ndhled do aktudlniho prostorového rdmce. Toto
narativniho prostoru, jako jsou napfiklad pohyby objektu nebo postavy (,,opustil svj ddm
a zabocil doprava smérem k pfistavu“); vnimani postavy (,strom ji zastifoval vyhled
z balkonu); narativizované popisy (napf. prozradit plan prostorového usporfadani
prostfednictvim popisu stavebniho procesu) a disledky vyplyvajici ze zprav o udalostech
(,kulka minula svuj cil, proletéla méstskym naméstim a rozbila okno kostela“). Pojem
Zubina a Hewittové39 deikticky posun vysvétluje, jak narativy pfendseji ctenafovu
predstavivost ziloku¢niho aktu ,tady ated“ - obycejny referen¢ni vyznam deiktického
vyrazu - do mista a c¢asu vypravéné scény. Pomoci G¢ink( pfiblizovani dovnitf aven
mohou narativni texty ménit vzdalenost mezi pozorovatelovym umisténim v prostoru
avypravénymi uddlostmi apomoci posunt ohniska mohou pfemistovat popisované
pfedméty z popfedi do pozadi anaopak.40 Perspektiva sama osobé, jak si povsiml
Uspenskij,41 je urc¢ité umistovani vypravéce uvnitf prostoru piibéhu; toto umistovani
muZe splyvat slokaci urCité postavy, jejiz pohyby vypravéc sleduje, nebo se mdize
pohybovat v jistém rozsahu zahrnujicim postav nékolik jako ohnisko diskurzu kolisajici
mezi rznymi jedinci. Ve filmu se prezentace prostoru stfetdva s problémem, jak divakovi
zprostfedkovat smysl toho, co lezi mimo ramec aktudlniho zabéru, ismysl propojeni
jednotlivych rdmcl. Toho m(ze byt docileno pomoci technik, jakymi jsou napfiklad
snimani a pfiblizovani, pfipeviiovani kamery na pohybujici se podstavec poskytujici zabér,
ktery zajistuje celkovy pohled pfed pfiblizenim, nebo ukazovani stejnych mist
v obrdceném sledu zabérl z perspektivy riznych postav.

Na makroroviné mohou byt prostorové informace uspofddany podle dvou zakladnich
strategii: mapa (/map) a cesta (tour),42 také zndmé jako nadhled (survey) atrat (route).
V mapovaci strategii je prostor ukazovan panoramaticky z perspektivy, kterd se pohybuje
v rozsahu od odtélesnéného hlediska boziho oka, pfes hledisko pouhé vertikalni projekce
az k panoramatickému vyhledu pozorovatele situovaného na vyvyseném misté. V tomto
rezZimu prezentace je prostor rozdélen do segmentl ado systematické podoby je
sjednocuje text, napfiklad zprava doleva, od severu k jihu, zpfedu dozadu. Naproti tomu
strategie cesty predstavuje prostor dynamicky z pohyblivého hlediska. TudiZ napfiklad byt
bude popisovan pokoj po pokoji, jako bychom sledovali trasu nékoho, kdo byt pfedvadi.
Na rozdil od prostého hlediska mapy napodobuje cesta ztélesnénou zkuSenost
cestovatele. Z téchto dvou strategii je v narativni fikci obvyklejsi cesta, ackoliv nékteré
postmoderni texty experimentuji s hlediskem mapy: napt. Zivot navod k pouZiti Georgese
Pereca popisuje paralelni Zivoty obyvatel ndjemniho domu prostfednictvim pfeskakovani
budovy, jako kdyby vypravéc byl jezdec na Sachovnici - strategie, kterd predpoklada
vertikdlni projekci podobnou mapé, spiS nez prostfednictvim vytvareni pfirozeného
prochazeni.

CtendFi ¢ divaci postupuji skrze narativni text a shromazduji ziskdvané prostorové
informace do své kognitivni mapy nebo do mentdlniho modelu narativniho prostoru.43
Tyto mentdlni modely, které jsou z velké casti vystavény na zdkladé pohyb( postav,
umoznuji ctendfi predstavit si prostfednictvim zpétné vazby tyto pohyby uvnitf
oznacovaného prostoru. Jinymi slovy: mentdlni mapy jsou béhem ¢teni nejen dynamicky
vytvareny, ale také ¢tendfem zpétné ovérovany, aby mohl ¢tendf sam sebe zorientovat
v narativnim prostoru. RGzné orienta¢ni body, které jsou ukazovany nebo zmifovany
v pfibéhu, jsou pretvareny v soudrzny svét diky tomu, Ze si uvédomujeme, jak je bod
umistén vzhledem k bodu jinému. K tomu, aby ¢tenadr porozumél udalostem, potfebuje
napfiklad védét, ze hrdinlv diim se nachazi na méstském nameésti a pobliz pfistavu. Ale
média, kterd temporalizuji tok informaci, jako napfiklad jazyk a film, neusnadnuji
mentalni konstruovani prostorovych vztah(, protoZe na rozdil od obraz( a jevistniho
provedeni dramatu zobrazuji objekty spiS postupné jeden po druhém neZ soubézné.
Mentalni model narativniho prostoru pfedstavuje konstrukt udrzovany v dlouhodobé
paméti, ale je vystavén z obraz( jednotlivych prostorovych ramcl, které stfidaji jeden
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druhy v paméti kratkodobé. To vysvétluje, proc¢ ctenafi nejsou vZdy schopni jednotlivé
rdmce uvnitf narativniho svéta situovat. Ve srovnani s geografickou mapou nemusi byt
mentalni mapa ve vypodobriovani prostorovych vztah( tak dislednd. Zatimco nékteré
lokace museji byt pfesné situovany se zietelem k jejich vzajemnym vazbam, jiné mohou
v ¢tendfové mysli zaujimat volné pohyblivou polohu. V mnoha pfipadech bude c¢tenar
schopen porozumét piibéhdm s pouhou zarodecnou reprezentaci jejich souhrnné
geografie, protoZe, jak podotyka Schneider,44 prostor v narativu obvykle piIni dlohu pozadi
pro postavy a jejich ¢iny, a ne Ulohu ohniska zajmu. KdyZ je mistopis nezbytné ddlezity pro
logiku osnovy, jak tomu byva v detektivni fikci, mohou byt nelplnosti v jazyce jako
zprostfedkovatele  prostorové reprezentace vykompenzovany grafickou mapou
narativniho svéta. linou funkci grafickych map, zvlaét ndpadnou v narativech pro déti,
cestopisech a fantasy literatufe, je usetfit ¢tendfi namahu pfi vytvafeni kognitivni mapy,
a tim usnadnit mentalni vizualizace, které podporuji vtazeni (/mmersion) ¢tenare do dila.

3.3 Tematizace prostoru

Dllezitym aspektem kognitivniho mapovani narativnich textld je pfisuzovani
symbolickych vyznam( k rdznym oblastem a orientaénim bod(im narativniho svéta. Tento
vyznam by nemél byt povaZovan za metaforizaci pojmu prostor, protoZze s oblastmi
narativniho svéta souvisi, na rozdil od prostorovych metafor, které spojitost s urcitymi
Uzemimi potlacuji. V kosmologii starobylych spolecenstvi je prostor ontologicky rozdélen
na svét svétsky, sféru kazdodenniho Zivota, a svét posvatny obyvany nadpfirozenymi
bytostmi; jako brdna mezi témito dvéma svéty slouZi svatd mista. V narativu témto
kosmologiim a topologiim odpovida symbolickd geografie rozptylenda do rliznych kraj,
kde se odehravaji rtzné udalosti a zazitky, jinymi slovy: kde je Zivot fizeny rdznymi
fyzickymi, psychologickymi, socidlnimi a kulturnimi pravidly. Napfiklad v pohddkach nebo
pocitacovych hradch mdze symbolickd mapa narativniho svéta spojovat hrad s moci,
vrcholy hor s konfrontacemi mezi silami dobra a zla, oteviend prostranstvi s nebezpecim,
uzaviend prostranstvi sbezpec¢im atd. Toto symbolické usporadani prostoru nenf
omezeno na fantastické texty: narativni svéty mohou byt strukturovany pomoci opozic
mezi kolonizujicimi zemémi a kolonizovanymi oblastmi, mezi méstem a venkovem
(Tolstého Anna Karenina); mezi Zivotem v hlavnim mésté a v provincii (Balzakova Lidskd
komedie); mezi domovem acestami mimo domov (Odyssea); mezi poznatelnym
a nepoznatelnym (mésto versus zamek v Kafkové Zdmku) nebo mezi krajinami, které
rozdilné ovliviiuj predstavivost (Swannova cesta versus Guermantesova cesta v Proustové
Hleddni ztraceného casu). Podle Lotmana vznikad narativ, kdyZ postava prekracuje hranici
mezi témito symbolicky naplnénymi prostory: ,0Osnova mize byt vzdy redukovdna na
zakladni pfihodu - na pfekroceni topologické hranice v prostorové struktufe osnovy.“45

Architektonicky arovnéz vzhledem kfunkci osnovy muze byt narativni prostor
popisovan na zakladé oblasti pfirodnich ikulturnich, které uspofadavaji prostor do
tematicky vyznamnych podprostord: stény, chodby, politické hranice, feky, hory, stejné
tak jako nazadkladé otvor( a prichodd, které umoziuji propojeni téchto podprostor:
dvefe, okna, mosty, dalnice, tunely a koridory. Kromé horizontdlnich oblasti miZe narativ
prezentovat i oblasti vertikdlni, coz odpovidd tomu, co Pavel46 nazyva salientni ontologie
(salient ontologies): tyto ontologie mohou proti sobé stavét svét kazdodenniho Zivota
a svét magie, sny askute€nost, pfedstavy ajsoucna nebo - v narativech svloZzenymi
piibéhy - rizné roviny fikce. Zatimco horizontalni oblasti ¢leni geografii narativniho svéta,
vertikalni oblasti vytvafi ontologické vrstvy uvnitf narativniho vesmiru.

ProZitd zkuSenost prostoru nabizi zvldsté bohaty zdroj tematizace. Nékteré pFibéhy
prezentuji prostor jako uzavieny a omezujici (vézefnské narativy; Denik Anny Frankoveé),
jiné jako otevfeny a osvobozujici (narativy o vyzkumnych cestdch, narativy cestovatel()
ajesté jiné jako otevieny a odcizujici (pfibéhy o bezcilném putovani v nepfatelském
okolnim prostfedi). Omezeny prostor se pfileZitostné proménuje v nalezisté ustavi¢nych
objevd, jak tomu bylo napfiklad v pfipadé ostrova Robinsona Crusoe. Diky své rozlehlosti
muZe byt prostor vniman jako néco, co oddaluje (narativy o exilu, Odyssea), nebo mize
byt existence vzddlenosti popirdna technologii (telekomunikace, cestovani
teletransportem). Narativ se také m(Ze soustfedit na misto, pojem obvykle chapany
geografy jako protichldny k prostoru, ato vtahovanim ¢tenafe do rdznych krajin nebo
mést. A konec¢né mohou narativy zdlraziiovat vyznam nas3eho védomi télesnosti pfi
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prozivani prostoru, napfiklad tim, Ze ztvariuji hlavni postavu, jejiZz télo roste nebo se
zmensuje vG¢i lidskym rozmérdm. Romany jako Guliverovy cesty nebo Alenka v Risi divii
deautomatizuji nds vztah kprostoru tim, Ze poukazuji na to, jak pohyb, manipulace
s objekty, jejich fizeni i mezilidské vztahy jsou ovliviiovany zménou méfitka.

NejradikdInéjsimi tematizacemi prostoru jsou ty, které zahrnuji alternativni a logicky
rozporuplné svéty. Zatimco mysl mdze teoreticky vytvaret prostory o jakémkoliv poctu
dimenzi (strunova teorie pfedpokladda 9 nebo 10, lisi se dle pojeti), ,predstavovani
pfedstavy* mlze zobrazovat pfedméty jen uvnitf prostoru o tfech nebo méné dimenzich.
Prikladem experimentovani s dimenzionalitou prostoru je povidka Edwina Abbota z roku
1884 Flat/and, narativ, ktery li¢i kazdodenni Zivot a otdzky pozndvani uvnitf svéta o dvou
dimenzich: Jak napfiklad c¢lenové takového svéta rozezndvaji jeden druhého, kdyz
rozpoznavani rovinnych Gtvar( obycejné vyzaduje vyvy3eny bod, ktery predpoklada treti
rozmér? Vypravé¢ putuje do jednorozmérného svéta ajeho zdhadna zrcadla odrazeji
¢tenaflv prozitek dvourozmérné skutecnosti. Nakonec je vypravé¢ prenesen do
trojrozmérného svéta avUZasu popisuje zkuSenosti, které jsou cleny tohoto svéta
povazovany za samoziejmé (stejné tak jako ¢tendrem); ale kdyZ pozada o ndvstévu svéta
¢tyfrozmérného, trojrozmérné bytosti mu povi, Ze nic takového neexistuje. Jeden zpdsob,
jak muzZe text obelstit takovou limitovanost predstavivosti, je vypracovat kosmologii
s mnohanasobnymi paralelnimi svéty. Tato kosmologie, inspirovand interpretaci mnoha
svétl z kvantové mechaniky a prozkoumdvand v mnoha védeckofantastickych textech,
nenamahd nase schopnosti mentalni vizualizace, protoze kazda z paralelnich skute¢nosti
je sama o sobé jen standardnim trojrozmérnym prostorem. Kosmologie mnoha svétl tim,
Ze dovoluji existenci mnohanasobnych dvojnikd stejného jedince, a tim, Ze inscenuji cesty
napric svéty, které umoznuji témto dvojnikiim se setkat, jsou bohatym zdrojem poutavych
narativnich situaci.47

Prostory logicky nemoZznych svétl jsou narativnim ekvivalentem obrazovych
reprezentaci svétll, které nedodrzuji zakony perspektivy, od M. C. Eschera. Nejcastéjsi
formou logické nemoznosti je v literatufe metalepse, pfekroceni ontologickych hranic,
diky kterému imagindrni vytvory pera a papiru mohou prostupovat do fikcionalizovaného
~SkuteCného* svéta svého tvlrce. Metalepse mlze vést k prostorovému efektu, ktery
Holfstadter48 popisuje jako podivhou smycku: ¢lovék stoupa vyse avyde skrze roviny
hierarchického systému, jen aby nasel sdm sebe pfimo tam, kde zacal. Ale aby narativni
svét neprekazil néjaky druh mentdlni reprezentace, jinymi slovy: aby neztratil svou
prostorovou kvalitu, nemUze byt zcela rozporuplny. Logicky rozpor je béZné omezen jen na
nékteré oblasti narativniho svéta, probodava konstrukci prostoru jako diry Svycarsky syr.
Napfiklad v knize Marka Z. Danielewskiho House of Leaves je jisty dim zevniti vétsi nez
zvenku, nebot je uvnitf branou do zdanlivé nekone&nych alternativnich prostorl, kde se
déji hrdzné udalosti; pravé v takovém pfipadé mohou ¢tenafi stale Cerpat ze své bézné
zkusenosti s prostorem navzdory topologické rlznorodosti nékterych kraji tohoto
narativniho svéta.

4. Naméty k dalsimu zkoumani

ProtoZe naratologové dlouhou dobu upFednostriovali ¢as pred prostorem, z(stava
v soucasnosti zdaji byt: (a) ukotveni pfibéhl v prostoru skute¢ného svéta, jak bylo
naznaceno voddile 2.3; (b) navrhy prostorového uspofddani4® pocitacovych her
umoZniujici hrad¢dm zapojit se do pfibéhu, i kdyZz prozkoumavaji fikéni svét vice ¢i méné
volné; (c) srovnavaci studie technik pfizna¢nych pro média, které umoZiiuji lidem
konstruovat mentdini obrazy narativniho prostoru; (d) empirické studie vénované
vyznamu mentalnich vizualizaci a kognitivnhiho mapovani pro porozuméni osnové a pro
proZitek vtaZzeni do dila; (e) studie o historické a kulturni proménlivosti sémiotickych
protikladd (jako napfiklad vysoky - nizky, uvniti - vné, zavieny - otevieny), které vymezuji
topologii narativnich svétd.

PreloZila Veronika Curdovd.
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http://hup.sub.uni-hamburg.de/Ihn/index.php/Space
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