dentny nadbytok vizii v porovnani s tym, ¢o sa d4 obrazne realizovat, Spometime si napri-
klad, ako Leonardo da Vinei neustdle nardZal na hranice realizovatelnosti a hladal nové
technické a medidlne inovacie.?® Okrem toho musime brat do tvahy, Ze nielen jestvuja-
ce vizie boli nerealizovatelné, ale absenciou medialnych prostriedkov chybala aj mozZnost
mnohé vizie vobec vytvorit. Potom je jasné, Ze medzi tradiénym umenim a dne$nym elek-
tronickym umenim jestvuji sice velké rozdiely, ale bolo by nespravne urobit z toho jed-
noduché bud - alebo. Ide o to, Ze ist4 alternativa vzdy platilen na povrchu, v skutoénosti
existuj prechody a prieniky.

2. NEMEDIALNE UMENIE VO SVETE POozZNACENOM MEDIAMI

Po druhé, chcel by som obratit pozornost aj na druhd stranu, na tych, keorf zdsadne trvaji
na tradi¢nych umelecko-obraznych médiach a z tohto stanoviska reagujii na elektronické
médié a na konstituovanie obraznosti vo svete poznacenom tymito médiami. Tu treba rogz-
liSovat dva postoje. Struéne ich oznadim ako novi artikuldciu a opoziciu.

a/ Nova artikulacia

Nemyslim si, Ze vzhladom na novi spoloCenski situdcia v obraznosti, vzhladom na zi-
plavu obrazov a dominanciu elektronickych obrazov méze umelec jednoducho aj nadalej

pracovat tak ako doteraz. Musi reagovat. Umenie vZdy reagovalo na spoloCenské premeny
estetického. Dnes st myslitelné rozlicné odpovede. Ako prvé sa tu prirodzene vyskytuje

prispdsobovanie alebo napodobriovanie. Vytvéraji sa neelektronické ekvivalenty elektro-
nickych obrazov alebo vznikaji pokusy o ich prekonanie. Aby sa umelec nejavil ako an-
tikvérny, postupuje v Slapajdch medidlneho virvaru. To je prirodzene len symetrick4 chyba

k uZ spominanej medidlnej imitécii tradi¢ného umenia. Jarmocna pestrost, dynamizacia

aZ na nepoznanie, strata tvare ~ to je to, s ¢im sa aZ prili§ ¢asto stretivame. Na to nepotre-
bujeme umenie.

Inak postupujt ti, keorf sice ties pracujd na hrane tradi¢ngch a elektronickych foriem
umenia, ale zfskavaji z toho nové impulzy pre svoju pracu v starsich médidch. Nenadbie-
hajt elektronickym obrazom, ale ich skor ironizujti, predovietkym viak reaguju tak, Ze
dospievaji k novym vynélezom obrazov vo viastnom médiu. Uvediem dva priklady:Jochen
Flinzer a Martin Stumpf.

Jochen Flinzer kresli svojrdznym, osobitym rukopisom. Jeho &iary st hranaté, nepoznd
nijaké krivky, oblikové prechody, ale len priame linie, take neustéle musi vkladat kratke
90-stupiiové medzikroky, aby v tychto zdkonoch rovnych linif vytvoril krivky, napriklad
pri zobrazeni $4lky. Tieto zékony rovnych &ar s zretelne odvodené od primitivnych mo-
nitorovych zobrazeni, kde raster nepripista nijaké plynulé, ale len takéto hranaté pre-
chody. Flinzer ironizuje tdto zdanlivo avansovand, ale v skuto¢nosti skér kamennt dobu
pripominajicu poéitadovii techniku. Odmieta vSak iba jednoduchd demonstriciu preva-
hy klasickej kresby pouZzivajicejrovné linie a krivky, ale stiper{ rovnakymi prostriedkami,
teda akceptovanim pocitacovej rudimentarnej kresby — a s lahkostou pritom vitazi, lebo
v médiu kresby nadobdda tento hranaty rukopis celkom iny zmysel: vyjadruje sa v fiom
odpor, odolnost ceruzky a ruky, a tak vznikaji ovela Fiviie kresby neZ pri postupe po¢i-
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