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tatovou grafikou. Pogiatoéné opieranie sa o po¢itacové kresby vedie nakoniec k novému
a presvedé&ivému uplatneniu remeselnosti a Zivosti ru¢nej kresby.

Aj Martin Stumpf reaguje na pocitaové grafiky. Robi to v8ak celkom inak ako Flinzer.
Stumpf prebera jemné, autonémne a hyperpointované vedenie ¢iar, tak ako je to priznalné
pre rozvinutt poéitacovi grafiku. Odvija z toho nové moZnosti redukcie a precizacie v tra-
di¢nom médiu kresby. Zaroveri tym demondtruje — v spojeni s istym motivaénym Sibal-
stvomn — prevahu starého média, pokial ide o rovnaky prostriedok. In8pirovany konkuren-
ciou poéitada rozpractiva nové, osobité moznosti média kresby. Kresba ¢iarami nadobtda
u neho doposial neznamu &istotu a kultivovanost. To mam na mysli pod ,novou artikula-
ciou®. Pohlad na iné médium priviedol k novym objavom a k precizovaniu vlastného mé-
dia.

Takéto prelinanie médif a s tym spojené spresnenia, procesy vymeny a prechody sa
mi zdajli nanajvys zaujimavé. Vznikd nova interpreticia starych médif vo svetle novych
a naopak. A kritika novych médif, ktord je tu pritomnd, nepristupuje k nim ideologicky
alebo kultdrno-kriticky, ale vychadza striktne z moznost{ vlastného média, teda pdsobi
prirodzene umelecky. Od takejto inteligentnej a reflexivnej, ironickej a z rozli¢nych kodov
yychadzajticej polemiky aj vela o¢akdvam. Putuje vlastne medzi médiami. A pocestnymi
medzi médiami mali by sme dnes byt asi vietci — a nielen jednostrannymi elektronickymi
nomadmi.

b/ Opozicia

Druh formu, v ktorej umenie operuje na pdde starych médii, som nazval opoziciou. V nej
chcem rozlisit tieZ dve verzie : jedna je prevaZzne umelecky afirmativna, druhé zase prevaiz-
ne zmyslovo afirmativna.

ba/ Opozicia kvéli umeniu
V prvom pripade mém na mysli ndvrat k odolnosti, odporu umenia. Oponuje draZdivej, ve-
rejnej viadepritomnosti medialnych obrazov. V opozicii k nej sa kladie doraz na obtiaznost,
nepristupnost, neovladnutelnost umenia. Takéto umenie nechce byt porozumené. Kladie
odpor socidlnemu prikazu zrozumitelnosti — odpor vodi sensus communis, ktory dnes ste-
lestiuju prave komunika¢né média. Diela tohto umenia nepo$kuluji po vysokej sledova-
nosti, ale vkladaji nddej skér do niekolkych spriaznenych dusi, spriazneného ducha alebo
zraku — niekedy priamo koketuji aj s nezrozumitelnostou pre kazdého.
presla pomimo s pokréenim pliec alebo s posmedkom a aby zostali a divali sa len niektor{
(ti pravi). Alebo demonstrativnou hermetikou: skromnostou, ostychavostou, nadsadenim
podmienok pristupnosti a vstupu. Diela neprislubuj nijakd animaciu. Exkluzivne poZzitky
pontikajti len niekolkym, aj to aZ po dlhSom ¢ase. Takéto obrazy nechcd urobit dojem na
jarmoku obrazov, ale ched byt vnimané vo svojom vlastnom svete. St nemilosrdnym har-
dvérom bez akéhokolvek naznaku softvéru.

Takéto diela, porovnatelné s kry$talmi, vytvirajd exteritoridlne miesta autonomie
a pokoja uprostred prehnanych scenarov obraznosti. Mohli by sme v tejto stivislosti uviest
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