21/ Dnes vzhladom na ,pixel-tech-
niku®, kde je moZna lubovolnd ma-
nipuldcia dokumentdrnych obrazov,
dokonca principialne fotorealistické
zobrazenie vymyslenych obrazov,
reaguje umeleckd fotografia na tito
delegimitaciu svojej tradi¢nej Glohy
tym, Ze odstupuje od realizmu zobra-
zenia, teda od vietkych dokumentar-
nych ndrokov alebo sugescii a vytvira
materidlne obrazy, na ktoré sa ma
pozerat ako na autondmne diela a tak
sa maji aj hodnotit (por. Florian Rt~
zer: Asthetische Herausforderungen
von Cyberspace, s. 39). Treba zohlad-
nit aj nasledujici zaujimavy jav: ked
sa presadila televizia, prevzalo nihle
maliarstvo - vo fotorealizme - opit

tlohu reprodukcie skuto&nosti, vernej

realite, ktord mu predrym odfiala
fotografia, no tym, Ze sa fotografické
principy rozplynuli v médiu televizie,
stratili sa z fotografie, a tak sa opét
stali takmer slobodnymi.

22/ Napriklad A. Michael Noll v roku
1965 vytvoril po¢itacovi novi inter-
pretdciu Mondrianovej ,Kompozicie
s ¢iarami” a oddelil képie od origindlu
a elektronickej varidcie. Dospel k po-
zoruhodnému vysledku: len 28 per-
cent expertov (spolupracovnikov
Bellovych laboratdrii) bolo schopnych
identifikovat obraz generovany
pocitacom. A vysledok poteSitelny
pre Nolla : 59 percent uprednostnilo
verziu vygenerovand pocitatom.

23/ Kriticky sa vyjadruje napriklad aj
Frieder Nake: ,Poéitadové umenie je
technicky také fascinujice, pretoze
je tematicky také nudné... Tematické
pustota, nuda ho ndti priamo k tech-
nickému perfekcionizmu.” (Frieder
Nake: Kiinstliche Kunst. In der Welt
der Berechenbarkeit. - In: Kunstfo-
rum, Bd. 98, Jan./Febr. 1989, s. 85-94,
pozris. 91)

24/ Nam June Paik : Werke 1946-1976,
Kolin 1980 (2. Aufl), s. 89.

25/ Heinz von Foester ozna&il knihu
za ,,uzinu fudskej komunikacie” (He-
inz von Foester: Sicht und Einsicht.
Braunschweig 1985, 5.62). Hypertext
evidentne v najvyssej miere spliia
dezideraty moderného alebo postmo-
derného pisania, ako ich sformulovali
Derrida, Deleuze a Guattari.

26/ La Femme 100 Tetes. Pari 1929,
Une Semaine de Bonté. Par{Z 1934.
27/ Max Ernst: Ecritures. PariZ 1970,
$.253.

28/ Wibke von Bonin: Vom Kiinstler-
film zum Videoclip. ~ In: Die Aktu-
alitéit des Asthetischen, 5. 169-191,
pozris. 170.

29/ Nie nahodou bol podla neho

nazvany prestiZny Gasopis pre umenie
elektronickych médii.

30/ Por. Wolfgang Welsch: Gegen-
wartskunst im 6ffentlichen Raum

— Augenweide oder Argernis? - In:
Kunstforum International, Bd. 118,
1992, 5. 318-320.

31/ Botho Strauf3: Paare, Passanten.
Mnichov 1981, s.113.
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