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ZHRNUTIE

Tento predmet sa pokusil demonstrovat’ akési teoretické patranie po pévode

a historickych precedentoch umelého zivota. Aby sme sa vedeli orientovat’ u umelom
Zivote, musime najprv preskumat’ ,,life as it is*“.

Zivy (organicky) Zivot a jeho fenomény 3tuduije biolégia. Na rozdiel od ostatnych
zivocisSnych druhov, ktoré maju instinkty, sme si my fudia vytvorili ucenie, aby sme
poznali, o je to Zivot. Tym ucenim je nduka o Zivote: Bioldgia (grec. bios, Biog - Zivot;
logos, Aoyog - slovo).

Vseobecnad bioldgia: skiima :

*vlastnosti Zivych jedincov: napr. tvaru, funkcie, vyvoja, fyzikdlnych vlastnosti, dedi¢nosti ap.

* vyvoj organizmov z individudlneho hladiska (ontogenéza: vyvoj jedinca od oplodneného
vajicka po smrt, teda obdobie zahffiajuce zarodocny vyvoj, dospievanie, rozmnozovanie,
starostlivost’ o potomstvo a starnutie.

* avyvoj organizmov z historického hladiska (fylogeneticky vyvoj v priebehu evollcie).

Fylogenéza je historicky vyvoj organizmov na Zemi v zmysle vyvojovej tedrie. Objasriuje
evoluc¢né vztahy réznych typov organizmov, Zijucich i vymretych, ich konkrétne cesty a
premeny vyvojovych linii (vznik, Stiepenie, zmeny vlastnosti a vymieranie taxénov).

Zakladatefom bol nemecky prirodovedec Ernst Haeckel (1866)- predstavitel darwinizmu,
ktory rozpracoval biogeneticky zakon — ucenie o fylogenéze z gr.slov phyle, kmen a
genetikos,= spojené s narodenim.

Predmetom skiimania bioldgie st organizmy od najjednoduchsich foriem (virusy), potom
rastliny, Zivocichy az po cloveka.

Clovek ako tvor zvedavy spdsobuje narast zlozitosti niektorych problémov a nada snaha
najst’ ich uspokojivé rieSenia stale narasta.

Umely Zivot - interdisciplindrna Utla vedecka disciplina (biolégia, pocitacové vedy,
matematika, filozofia, socialne studia, antropolégia, etolégia... )

Definicia Zivota

Najzlozitejsia oblast’ pre vSeobsahujticu definiciu.

Clovek je mytofilny Zivocich: pre svoje emocionalne uspokojenie potrebuje mytus — ako
vSeobsiahle, vSeveduce a nespochybnitelné vysvetlenie sveta. Je to samozrejme utdpia.
Doteraz neexistuje vSeobecne akceptovatelna definicia tohto pojmu

ALE existuje mnoho vlastnosti, ktoré zdielaju takmer vietky Zivé organizmy. ( O nich
neskaor)



Co je podstatou Zivota? O zodpovedanie tejto otdzky sa poku3a aj disciplina s ndzvom
umely Zivot.

Ako vnimali Zivot historické postavy?
Podla Aristotela je zdkladnym Zivotnym principom dusa. Dusa (u rastlin vegetativna, u
Zivocichov zmyslova, u ¢loveka mysliaca) .
Dusa ako podstatna a aktivna zlozka individua; je bytostnou jednotou jeho prvkov.
Aristotelov systém ako vrchol gréckej filozofie prikladd javom v prirodnom i socidlnom
svete doraz prave na ucel - ciel - telos.
Vitalisti predkladaji tedriu ,,élan vital“. (fr. filozof Henri Bergson (1859-1941)
* Elan vital, alebo rozhodujtca hybna sila, predstavuje hypotetické vysvetlenie evoltcie
a vyvoja organizmov
dynamické bytie tvori vnutorny prid (duratio), z ktorého stadle emerguju
"nepredvidatelne nové" skutocnosti.
Bergson doslova hovori, Ze "trvanie sa javi vo svojej pravej skutoc¢nosti, ako stale tvorenie,
ako neustadle pridenie nového". (tok, proces, vyvoj).

- Tvorivy vyvoj (Creative Evolution, 1907).

Tradicia, ktord odmieta metaforu Zivej prirody, vidi svet ako stroj.

Descartes tvrdi, Ze hmotny svet je obrovsky mechanizmus,

-rastliny i Zivocichy st automaty.

Tato mechanisticka tradicia obhajovala matematické zachadzanie s prirodou

Ako definuju zivot biolégovia?
Co je doleZité pre Zivot ako taky? Definuju ho zakladnymi vlastnost’ami:

* latkova vymena (metabolizmus),

* drazdivost’ — schopnost reagovat’ na zmeny v prostredi a informacie o tychto
zmendch viest’ do prislusnych centier alebo vykonnych organov tela -
HOMEOSTAZA

* vyvoj (evolucia) - znamena postupné zmeny genetickej informacie, ktoré
umoznuju aj pri zmendach podmienok Uspesne prezivat’ a zanechavat potomstvo

* dedi¢nost znakov, rozmnoZovanie (reprodukcia) — umoZzriuju uchovavat' dedi¢nu
informaciu (DNA) a prenasat’ ju z generacie na generaciu,

Co je dlohou biolégov?

Prvou ulohou biolégov je pochopenie Zivota samotného.

Pre bioldga je mozZné pozorovat’ zivot v jeho prirodzenom prostredi ale je obmedzeny len
na pozorovanie.

Ma malo moZnosti pri experimentoch so Zivotom a pozorovat méze len existujuci Zivot.
Skimanie organizmov v bioldgii sa deje in vivo ain vitro

VAL sa tak deje in silico, resp. in info - pocitaCové programy pripominajice prejavy
(takmer) Zivych bytosti. Jozef Kelemen: Zivymi bytostami in info su ,konceptudlne
organizmy*, ktoré existuju iba ako formdlne (matematicky precizne) definované a
skiimatelné opisy. = Konceptualne umenie
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Co by malo byt dlohou AL?
= AL dopiria (¢ize nenahradza, neknockoutuje) tradi¢nd bioldgiu:
®  The biology of possible life* (Ch.Langton)
®  Entity umelého Zivota nie s v Ziadnom pripade v protiklade k Zivotu skuto¢nému
ani nepopieraju jeho skuto¢ny fenomén.

®  Sldzia nam naopak na hlbSie poznanie Zivota samotného

®  Zaoberad sa analyzou Zivych organizmov - syntetickym pristupom
" Modeluje a simuluje (buniek, organizmov ¢i ekosystémov)

]

Vyznam tychto simulacii :
®  testovanie konkrétnych ekologickych a evolucnych hypotéz tykajucich sa
skutocnych organizmov
®  ale aj v overovani platnosti vSeobecnych tedrii, procesov a konceptov

Rozdiel v pristupoch a postupoch:

®  biologicky vyskum pouziva analyticky pristup a dochadza v iom k rozdrobeniu
celku na jednotlivé komponenty, pristup AL je synteticky a snaZi sa sformovat’ novy
celok z jeho jednotlivych casti.
bioldgia sa Specializuje na Studium Zivota takého, aky je a ako sa prirodzene vyvinul
AL disponuje Sirokymi moznostami modelovania a simulacie Zivota ,,aky by mohol
byt“, aky si vymodelujeme.

® AL nds podnecuje rozmyslat’ o inych formdch Zivota otvdra v nas priestor pre
akceptovanie iného zZivota, nez aky doteraz pozname.

®  Z3roven nas podnecuje k premyslaniu o buduicnosti Zivota, o tom ako sa bude
vyvijat' ekosystém za sticasnych podmienok

Takze aj ked’ paradoxne ide o syntetizdciu Zivota, jej cielom je zdroveri uvedomenie si ndsho postavenia, nasej
prirodzenosti. To je mozno jedna z odpovedi, PRECO a NACO vzniklo nie¢o ako AL. Naco? Ved predsa jednou

z najcastejsich otdzok, ktoré si Elovek a celé ludstvo odjakZiva kladie, je otdzka jeho pdvodu. Aké je miesto
¢loveka v prirode? (autor: Teilhard de Chardin: Misto ¢lovéka v pfirodé Praha : Vysehrad, 1993).

Prud Chardinovej filozofie ,, Aké je miesto cloveka v tomto svete? Je jeho sucast'ou, jeho podmienkou alebo
je Clovek urcitym Stadiom vyvoja vesmiru?

Odkaz: http://hubertxy.sweb.cz/teilhard.html

Cojeto AL?

Art" + "Life" = Artificial Life: Zivot vytvoreny ¢lovekom miesto prirody.

AL sa venuje Studiu vedeckych, technologickych, umeleckych, filozofickych a socidlnych
dosledkov/ dopadov takéhoto konania.

Vznik AL

1987 - kedy vystupil Christopher Langton na prvom workshope o syntéze a simulacii
Zivych systémov v Los Alamos

Ch.Langton (1948/49) — americky pocitacovy vedec. Zorganizoval prvé tri medzindrodné
workshopy o AL a je editorom AL journal, ktory vydava MIT Press.

VyStudoval Antropolégiu a Filozofiu, pricom titul PhD ma z Pocitacovych vied.




Pévod AL:
Skupina T13 — Complex Studies Group v Laboratdriu v Los Alamos a neskdér v Santa Fe
Institute, obidve v State New Mexico.
Primdrna Crtou prvého ,,zivota“ vygenerovaného jeho zakladatelmi boli po¢itacové
programy
na simulaciu samo-rozmnozovania ako zakladného predpokladu organického Zivota. -
odtial virusy.
¢
Reprodukcia: Aj napriek tomu, Ze Zivot ako taky je pomerne obtiazne definovat, existuju
isté Crty/primdrne vlastnosti, ktoré charakterizuji podstatu ,,zivého*.
- schopnost’ organizmu ziskavat’ energiu zo Zivin pre svoje Zivotné pochody
- silajedinca aktivne reagovat’ na zmeny prostredia, moznost rastu a diferenciacie
- nevyhnutnda schopnost’ reprodukovat’ sa.

Reprodukcia tvori gro biologickej evolu¢nej tedrie (alebo uvddzané nepresne-
evolucionizmus).

- Okolo Darwina [ - vyvoj ako vSeobecnd a elementdrna tendencia.

- podla nej celd sudasnd biodiverzita (réznorodost’” druhov) vznikla postupnym
rozdelovanim druhov na viacero novych druhov v priebehu ¢asu z generacie na
generaciu.

Vznikla tak velmi Siroka interdisciplindrna syntetizujica oblast’ bioldgie, ktord zahfria
rozsiahle mnozstvo rozvinutych disciplin.

Evolucna biolégia integruje poznatky vSetkych Specidlnych biologickych disciplin vratane
ekolégie, taxondmie, populacnej bioldgie, etoldgie a sociobioldgie, ktoré Studuju
evolucny proces a charakteristiky celych populacii a spolo¢enstiev organizmov.

Kritici:

Simon Penny: australsky umelec a teoretik

Kritickd analyza podtextu vedecko-technologického vyskumu a umenia

- - dochadza k zaveru, Ze tieto velmi zjednodusujtce, individualistické a mechanistické
evolucné narativy maju punc 19-teho storocia a bezvyhradne podporuju socialny
darwinizmus (Penny,1996).

Preto mnohi kritici so skepticizmom odsudzuju tento projekt ako utopickii prométeovsku
snahu vytvorit' nové formy Zivota, povazuju ju za v podstate nevedeckd, Spekulativnu.
Nazor: Vedeckd metodoldgia AL sa dostava do rozporu s tradi¢nym kultirnym
rozpravanim a rozvija skér r6zne

ALE v biolégii vo vacsine pripadov sa zivy systém po dekompozicii na jednoduchsie
podsystémy rozpaddva a hynie. Tym strdca prave tu vlastnost), ktord sme chceli
preskimat.

ALife nam umoznuje skimat niektoré prvky Zivota a vytvarat nové formy zZivota.

Nell Tenhaaf: Teoreticka, medidlna umelkyna, profesorka sci-art

Zhrnula ciele Alifers do jednej vety: AL vznikol ako sen o vytvoreni Zivota v laboratériu.
- poukazuje na metaforickda povahu celého evolucného diskurzu.

AL a umenie spolu zdiel'aju rovnaké zaujmy v simulovani Zivota a poziciavaju si tento

biologicky konstrukt, ktory nazyva readymade (Tenhaaf, 1998: 401).



Majstrovstvo vo vzt'ahu medzi AL a vedou je v sposobe, ako si AL preberd rézne odbory
biolégie, vratane evolucnej bioldgie do pocitacového jazyka a v tomto procese berie bioldgiu
ako readymade.

Bioldgia podl'a nej predstavuje v AL akusi ironicku skutoénost’, ktora predklada idei a
obrazy, neustdle redefinované umelcami.

AL simulacie evolu¢ného procesu iba cituju prijaté narativy prirody a vyuZzivaju artefakty
vedeckého vyskumu na ich rozsirenie do pocitacovej sféry.

AL sa snazi pomenovat'v kontexte umeleckych avantgard 20.storocia: prepojenie anti-
umenia a anti-vedy, ¢im vznika vlastna nova disciplina, ktora existuje sama o sebe, ma
vlastné pravidla, vyskum. METAVEDA/METACREATION

Katherine Hayles v analyze Narratives of Artificial Life predkladd podobnu kritiku.
Vedecké i umelecké pristupy v oblasti artificial life oznacuje za platdnisticky
redukcionistické, v désledku ¢oho dochdadza k prehliadaniu skuto¢nych informacii o
Zivote, ktoré su stelesnené v Zivych organizmoch (Hayles,1996:153)

E.Shanken: Autor nie prili$ sthlasi s myslienkou, Ze by a-life mohol byt povazovany za Ziva
entitu , hoci méZe napiriat’ vietky formalne znaky Zivota. Napriek tomu uvadza zopar
argumentov (T. Ray), preco by povazovany za riu byt mohol (strong a-life positions) —
napriklad snazit' sa obmedzit’ Zivot iba na ndm zndme uhlovodikové formy je pomerne
konzervativne
PresnejSie oznacenie AL navrhuje ,,synteticka biologia“.
* namieta, Ze umelci, ktori pouZivaju koncept umelého Zivota vo svojich projektoch,
v skutoc¢nosti nevytvaraju novy zivot, ale vytvaraju umenie, ktoré vychadza z
biologickej tedrie, pricom vytvara jej vizudlne modely.
* Ide o tvorbu vizudlnych a behaviordlnych modelov biologickej tedrie.
» jeskepticky a kritizuje ciele AL vyskumnikov, snaziacich sa o vytvorenie nového

Elliot Sober: pouziva prirovnanie ku konstruktérovi, ktory navrhne pomocou pocitacovej
simuldcie most. Aj ked tato simulacia ukazuje detailny spésob jeho fungovania

a konstrukcie, nik ho neoznadi za skuto¢ny most. Podobne je to aj so simulaciami
organizmov, ktoré nam moézu povedat nieco o fungovani Zivota, ale nejednd sa o ,,Zivot*.



AL predstavuje synteticky princip uvazovania o Zivote:

Preco a kde sa vzalo uvazovanie stvisiace so syntetizaciou Zivota, systémové Cize
komplexné myslenie ? Takyto trend v uvazovani predpovedal J.Burnham: Systems
Esthetics, 1968:

»,Nachddzame sa v prechode od objektovo orientovanej kultury do kulttry orientovanej
systémovo. Zmena spociva nie vo veciach, ale zo sp6sobu, ako st veci usporiadané.

K systémovej estetike:

Kazda prirodzenost’ (podstata zivého) tkvie v premene.

Uz predsokratovské myslenie priraduje k fysis (Filozoficky pojem prirody - prirodzenosti
) metabolé — premenu.

Aristoteles: Hylomorfizmus ako vychodisko pre pochopenie Zivého — skrz POHYB
Hylomorfizmus: latka/hylé - pasivna, obsahuje moznost’ a k nej pridédva aktivna
forma/tvar/eidos/morfé , uskutocnenie — pohyb.

Latka je u Aristotela podriadend — dolezita je energia a vietko je podriadené ucelu.
Dynamis/ lat. potentia versus enegeia

J.Burnham: Systems Esthetics, 1968: ,, Prioritou stucasnosti je pochopit problém
organizdcie, usporiadania veci. Systémovy pohlad je zamerany na vytvorenie stabilnych
vztahov medzi organickymi a neorganickymi systémami, ¢i st to susedské vztahy, priemysel,
farmy, verejnd doprava a iné sustavy systémov.“

Historické precedenty v oblasti prirodnych vied a evolu¢nych tedrii

Hraddme myslienku, ktora by naznacovala uvazovanie o ¢loveku a o Zivote z akéhosi
pinZinierskeho* konstrukéného hladiska.

Aby sme nasli v histdrii nejaky podobny podnet, musime z3jst’ az na prelom 16. a17.
storodia.

V 16. a 17. storoci sa zmenil obraz sveta. Tedria organického, zijiceho bola nahradend
pornatim sveta ako stroja. Svet stroj sa stava dominantnou metaforou modernej doby.

Descartes vytvoril metddu analytického myslenia, : rozlozenie zlozitych javov na
Casti/rozkrajanie/rozpitvanie - aby sme z ich vlastnosti pochopili chovanie celku. Toto
dvojité videnie sveta myslenia a sveta hmoty= karteziansky dualizmu.

Od 18. st. mechanicky vyklad dusevnych javov
Julien Offray de La Mettrie (1709-1751) Clovek stroj (1748) La Mettrie zredukoval dusu na
telo, to na hmotu, a tu odovzdal mechanickym zakonom.

Giovanni Alphonso Borelli (1608-1679) - /otec biomechaniky/
O pohybe zvierat (1680) De Motu Animalum-vyuzitie matematiky, fyziky a anatémie pri
Studiu pohybu, najma zvierat

18./19.st. : Vplyvy organicizmu a genocentrizmu

Oproti mechanistickej predstave zivota bol v opozicii tzv. organicizmus -
Organicizmus vidi vesmir a jeho casti ako organicky celok, ktory prirovndva k zivému
organizmu.



Organicizmus prekvital najma v obdobi nemeckého romantizmu, kde zaznamenavame
Pociatky morfolégie: nauky o tvaroch organizmov a ich organov:

J.W. Goethe: najma vedeckym pozorovanim prirody:

PouZil ako prvy pojem ,,morfolégia“ pri Studiu biologickej formy z dynamického

a vyvojového hladiska. Goethe obdivoval dynamicky rad prirody.

FORMU chapal ako usporiadanie vztahov v organizovanom celku - o je predstava, ktora
stoji v popredi sticasného systémového myslenia.

Metamorphosis of Plants _ Metamorfézy/premeny rastlin (reprint MIT Press).

FRANCUZSKA BIOLOGIA 18. a 19. stor. :
JEAN-BAPTISTE LAMARC (1744-1829) — evolu¢na tedria este pred Darwinom.
* organizmy mo&zu pocas svojho Zivota ziskavat nové vlastnosti a charakteristiky,
ktoré sa potom prendsaju dedenim na dalSie generacie.
* Prizmene prostredia sa menia aj potreby Zivocichov, takze prispésobuju svoje
spravanie.
CHARLES DARWIN (1809-1882)
- Organizmy sa rozmnozuju geometrickym radom, ale len malé percento z nich preZije az
do dospelosti.
* prezitie jedincov v populacii nie je nahodné, ale dochadza k neustalemu boju o Zivot,
pri¢om preZiju len organizmy, ktoré su lepsie prispdsobené prirodnym podmienkam, ako
ich konkurenti.
-Dochadza teda k prirodzenému vyberu, vdaka ktorému sa prispésobenie organizmov
postupne zvysuje.

20. storocie: Neodarwinizmus
* zjednocovanie Darwinovych tedrii s novymi poznatkami genetiky a molekuldrnej
bioldgie.

Tedria mutdcii: tie su zdrojom variability/odliSnosti jedincov v populacii. SG nahodné.
Spbsobuje ich chybny prepis DNA alebo vonkajsie podmienky ¢i iné organizmy, napr.
baktérie i virusy.

Vznik mutacii = hlavny motor evolucie.

Neodarwinovskd syntéza

Neodarwinizmus : Richard Dawkins: - Sebecky gén (1976)

- Dawkins tvrdi, Ze objektom selekcie nie su jedinci, ale gény.

* druhy, skupiny ani jedinci nie st jednotkami evoltcie.

To, Co jej skutocne vladne a preco vlastne my (a vsetko Zivé) existujeme, je nevedomy boj
nasich génov o ich preZitie.




Historické technologické precedenty: Informacna estetika.

Od materialneho hladiska k nematerialnemu - ,,dematerializacia tela“ Informacia ako
zaklad.

Myslienku simulovania evolu¢ného procesu nachddzame v generativnej estetike a
estetickej Skola Maxa Benseho.

Odtial pochadza nazor, Ze pocitac je inteligentnym partnerom schopnym tvorit’
(M.Noll).

Z tejto oblasti pochadza aj opakujtici sa princip ndhodnosti a nepredvidatelnosti v
simulovanych evolu¢nych procesoch

1957 Informacna estetika: Nemecky filozof Max Bense nadviazal na informacnu tedriu,
Informacna estetika je zaloZend na Statistickej analyze umeleckych objektov.

Bense neskoér pouzil termin “generativna estetika”, ¢im mal na mysli ,,zladenie vietkych
postupov, pravidiel a tedrii tak, aby dany stroj (materidlny element) bol schopny
generovat’ d'alSie estetické stavy‘

ESTETIKA MATEMATICKYCH ULOH*/ Generativna estetika

Evolu¢ny proces AL sa da aplikovat' v poditaci generovanim pomocou algoritmu.
Myslienka simulovania evolu¢ného procesu a generovania syntetickych virtualnych entit
ma pdvod v generativnej estetike matematikov v 50-tych rokoch.

Matematika ako Studium Struktuiry vztahov ma k umeniu velmi blizko. Uz koncom 50-tych
rokov zaznamenali matematici estetickd p&sobivost’ rieSeni niektorych matematickych
uloh.

S prichodom PC za otvorili moZnosti generovania vizudlnej formy s ovela komplexnejSimi
algoritmickymi procesmi. Samozrejme, programovanie ani matematika umenie vytvorit’
nedokazu.

Autori PC umenia: “big three N’s” - velka trojka (Michael Noll, Frieder Nake, Georg
Nees).

Michael Noll bol vedec a neskdr pocitacovy umelec, ktory pocitac oznacuje za
inteligentného partnera schopného tvorit’. Tak vznika slavny ,,battle’ medzi tvorbou
Cloveka a poditaca: Pocitac versus Piet MONDRIAN

* pocitacovo-generovany balet a v roku 1965 mal vobec prvd vystavu pocitacéom
generovanych prac v Howard Wise Gallery v NY.

Michael Noll: ,,Digitdlny poéita¢ ako kreativne médium: Clovek nevytvoril z poéitaéa iba
akysi nezivy ndstroj ale intelektudlneho aktivneho kreativneho partnera, ktory ak je plne
vyuzity, méze produkovat’ tplne nové umelecké formy a mozné nové estetické zazitky.*

Georg Nees: «23-Ecke» 23 hran/uhlov

*je reprezentativnym prikladom generativnej estetiky, na principe stochastickej
pocitacovej grafiky a estetike redundancie/ prebytku

Tato kompozica pozostava zo Statistickej distribucie vybranych prvkov celého repertodra
diela.




Pre Georga Neesa pocitac predstavuje generator procesu umeleckej tvorby
Ked'Ze su tieto diela zaloZené na generativnej estetike, tak ponukaju na zaklade
algoritmu rézne variabilné estetické situacie

Roman Verostko dava do suvisu pocitacové umenie k biologickym fenoménom.
*prirovnal umelecky softvér ku genotypu, ked tvrdil, Ze nové umelecké procesy su zna¢ne
analogické k biologickym procesom epigenézy.

*Softvér pripomina genotyp, pretoze je to kdd alebo kl'uc k tvorbe a je schopny vytvarat’
celé mnoziny novych entit, pricom kazda sa stava jedinecnou

Roman Verostko “Epigenetic art: software as genotype* 1988.

Po generativnom (epigenetickom) principe je tu d'alSi délezity aspekt, ktory AL prebera
z biolégie: reprodukcia, konkrétne samoreprodukcia.

Von Neumann - Princip samoreprodukcie, samoreprodukcia strojov, bunkové automaty

* Von Neumann implementoval prvy ,,model umelého Zivota“ v jeho slavhom
vyndjdeni samoreprodukéného stroja.

* Neumann sa snazil dokazat), ze stroj je schopny sa rozmnozovat’ sa -vytvarat’
vlastné funkcné képie.

* Universal Constructor - teoreticka Stidia samo-reprodukéného automatu.

* Tento bunkovy automat (cellular automata) pozostaval z ,,informacnych buniek,
ktoré boli schopné samoreprodukcie.

* Snazil sa pochopit’ zakladné vlastnosti Zivych systémov (samo-reprodukcia
a evolucia- vyvoj zlozitych Struktur).

* Vyuzival bunkové automaty (cellular automata — CA).

CA- su vlastne akési sietky buniek, kde kaZzda bunka ma urcity pocet stavov (on- off/
o1/Zije-nezije).

Kazda bunka ma iba dva stavy: ,,Zivy* alebo ,,nezivy“, pricom nasledujuci stav konkrétnej
bunky zavisi na si¢asnom stave jej susediacich buniek.

1970- Najzndmejsim celuldarnym automatom je Game of Life, alebo skratene Life - John
Horton Conway.

- najjednoduchsi priklad 2D celuldarneho automatu.

* nachadzame priklad emergencie, teda vzniku, objavenia sa, postupného vyvoja buniek a
ich samo-organizécie. http://www.youtube.com/watch?v=0QOI-DJnTLA&feature=related

Lindenmayerove systémy |/ L-systémy. madarsky biolég Aristid Lindenmeyer

* jedny za najjednoduchsich algoritmov, ktoré dokazu vytvarat’ esteticky zaujimavé

vysledky

* presne tu zadina rast’ celd zahrada. Pravidla popisané v L-systému urcuju, kedy ma
zacat' rast’ list, ako ma byt rastlinka vysoka i kedy ma uhynut’

*funguje ako generativny aparat rastu rastlin,

* L-systém vie zachytit’ vyvoj organizmu na zaklade pravidiel pre vyvoj jednotlivych

buniek.

* http://www.youtube.com/watch?v=r5ksR1ifgxQ




Prehistdria: umelecké precedenty
Prehistériou chapeme uvazovane o Strukture a usporiadani systémov zivota, nez o jeho
forme.
- Teda nielen formalne ale aj abstraktné Struktury odvodené z prirody a Zivota ako
takého.
- Ak sa bavime o umeni umelého Zivota, neustdle oscilujeme aj na pomedzi umenia
a prirody.
- Pre AL je dblezité chdpanie Struktury prirody, bez toho by nebola mozna jej
simulacia.
- AL nie je len ¢ista metafora organickej formy, ale akdsi transformacia tychto
organickych Struktur do Struktuary kédu.
- Chapanim Struktury prirodnych dynamickych procesov sa zaoberali aj eurdpski
predstavitelia avantgardy Paul Klee a Kasimir Malevich.
- Tdato Struktdru sa pokusali pretavit’ a systematizovat v malbe.
- Scielom zachytit autondmne sa vyvijajuci Zivot v malbe

Malevich, ako predstavitel suprematismu, chapal organizmus ako vychodiskovy bod pre
umenie, predstava vytvorenia dokonale rafinovanej Struktury, ktora dosiahne vlastnu
autondmiu.

Demonstroval to diele ,,biely Stvorec na ¢iernom pozadi“, kde sa snaZil o zachytenie
absolutneho koncového bodu v malbe.

Klee sa zaoberal sa prirodou a funkciou tzv. GESTALT (forma, tvar, podoba)

Gestalt "= spbsob, ktory vedie k forme — s dérazom na samotnt cestu, nez na formu.
Klee videl prirodu a umenie v otvorenom dynamickom vztahu, nie statickom, ale
nestabilnom, a stdle sa meniacom.

Whitelaw teda vyvracia predstavu, Ze umenie a-life je produktom sicasného
technocentrického pristupu a dokazuje, Ze korene a-life naopak spocivaju v umeleckej
praxi a filozofickych Spekulaciach.
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Simulator TIERRA: (v $paniel¢ine ZEM) je prvym prikladom umelej evoliicie zaloZenej
na darwinovskych principoch.

Vyznamnost’ Tierry : predstavuje prvu logicku ukazku platnosti Darwinovej evolu¢nej
tedrie.

V Tierre bol prvy krdt pozorovany spontanny vznik parazitickych digitalnych organizmov
Ray si kladol za ciel vytvorit’ simulator, ktory by umoznoval Studovat’ zakony evoltcie.
Tento samoreplikujuci sa pocita¢ovy program simuluje evoluciu prostrednictvom
reprodukovatelnej genetickej architektury.

Byva oznacovany aj ako prirodna umela evolicia, pretoze do jej priebehu nezasahuje
autor ani divak, vyvija sa samostatne a nezdvisle od ludského zasahu.

Simulator Tierra evoluciu vzt'ahuje k pamiti pocitaca.

Ta sa stava Zivotnym prostredim pre "digitdlne organizmy".

Boj o zZivot predstavuje vlastne boj jedincov o operacnu pamat’ (CPU)/,,soup®.

Kéd mdze "mutovat™ (ndhodnymi zmenami bitov) alebo sa "rekombinovat™ (vymenou
casti kodu medzi

algoritmami).

Kéd, ktory "prezije", je vybrany podobnym sp6sobom ako v prirode, tj. prirodzenym
vyberom.

To znameng, Ze rychlejSie sa rozmnozuju tie organizmy, ktoré su lepsie prispdsobené
prostrediu. Vznikaju tu rézne situdcie a vztahy populdcii a jedincov, typu dravec-korist,
alebo hostitel, parazit.

Atributy ALA:

*Controlled randomness (principy kontrolovanej nahody)
*procesudlnost’

*nestabilita

*emergencia

*performativita

*EVOLUCIA- mutdcie

V nepredvidatelnosti spociva tzv. PERFORMATIVITA A-LIFE ART

V prevaznej vacsine diel autori vyuZivaju aj princip kontrolovanej nahody (controlled
randomness),

teda délezity prvok ndhody pri generovani obrazov ¢i virtualnych organizmov.

Podla Christophera Langtona je kl'icovym pojmom pri studiu umelého Zivota emergentné
sprdvanie.

Vyznacuje sa prepojitelnostou, diverzitou a rychlost'ou informacného toku.

Najma vsak E nem&ze byt kontrolovana, predpovedana ciriadena.

Spravanie celku zavisi od nepredvidatelného a nekontrolovatelného spravania jeho
najmensich casti.

Aj prirodzeny Zivot samovol'ne vznika z interakcii vel’kého poctu nezivych molekul bez
toho, aby existovalo nejaké riadiace centrum, ktoré by ich koordinovalo. Emergencia moze
tym padom podmieriovat' nové modely spravania.
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Emergencia

Emergencia je proces pri ktorom dochadza k zmene spravania na danej trovni
interakciami na nizSich drovniach. Princip emergencie sa prejavuje ak vlastnosti celku
nie st suctom vlastnosti jeho casti. Systémy ALife pozostavaju z velkého mnozstva
jednoduchych, zakladnych casti, ktorych vlastnosti sa prejavuju az na vyssich drovniach.
Emergencia mdze tym padom podmieriovat' nové modely spravania.

Na zaklade vyssie uvedenych skuto¢nosti mézeme poukdzat’ na existenciu emergencie na
nasej planéte. Kazdy Zivy organizmus hrd v tomto celku svoju ulohu. Vegetdcia reguluje
teplotu povrchu, priroda predstavuje dynamicky vyvazeny systém, jednotlivé casti sa
navzajom ovplyviiujd. Z globalneho pohladu m6éZzeme Zem chapat’ ako jeden Zijuci celok.

Emergentné spravanie je vysledkom nahodnych vygenerovanych operdacii:

Sustredenejsi pohlad na slovo ndhoda nam odhali, Ze je zlozené z troch Casti: nd-hod-a.
Koreriom slova nahoda je hod, ¢o znamena ¢in. Ak ideme nato logikou, tak Ziaden hod, ¢i
nahod-enie sa neudeje len tak, samo od seba. Vieme, Ze mu predchadza myslienka, ktoru
niekto zrealizuje. Zaroven tak, ako vSade, aj tu plati zakonitost pricina = nasledok. VSetko
do seba presne zapada, kazda pricina ma svoj nasledok.

Nahoda: synchronicita alebo koincidencia

C.G.Jung pouzil v 20-tych rokoch v suvislosti s nahodnym procesom pojem synchronicita.
Synchronicita (z grec. synchronos, sicasny) oznacenie pre pri¢inne nevysvetlitelné
(akauzadlne) stretnutie dvoch alebo viacerych udalosti v ¢ase, ktoré tym na trovni
prezivania subjektu ziskavaju urcity vyznam. Tento pojem sa tiez spdja s objektivnym
nahromadenim javov ktoré si vyzaduju spolo¢nu interpretaciu v ¢aso-priestore, aj ked
medzi nimi nie je priama kauzalna suvislost’ a vymykaju sa novovekej predstave o nahode.
Paul Kammerer - rakuisky bioldg - v tom istom ¢ase predstavil koncept seriality.
Ovplyvnila ho Lamarckovska tedria dedenia nadobudnutych vlastnosti. Pod serialitou
Kammerer postuluje vsetky udalosti, prepojené urcitymi vinami seriality. Tieto nepoznané
sily podla neho spésobuju to, o vnimame ako zoskupenia a koincidencie. Velmi si z neho
utahovali

Arthur Koestler (Zidovsky filozof. teoretik parapsychologie) sa 70-tych rokoch zaoberal
koincidenciou. Avsak zapajal do svojich experimentov tézy o telepatii, psychokinéze,
levitacii, tak ho odborna verejnost berie velmi s rezervou.

VIDEO, ktoré vyvracia tradi¢né ponimanie nahody:
https://www.youtube.com/watch?v=DBcnahOFYoE
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DRUHY ALA
Skulptura/fyzické objekty
Prace holandskej autorskej dvojice Erwin Driessens - Maria Verstappen TUBOID

ANIMACIE

Pocitacovy animator Jon McCormack vytvoril interaktivnu 30-mintitovd audiovizudlnu
animaciu Turbulence (1994)
http://www.youtube.com/watch?feature=endscreen&NR=1&v=GS18h-_h6IM

codeform creatures. Ide o real-time stereoskopické dielo vytvorené ako site-specific
instaldcia pre priestor Deep Space, ktoré reflektuje sic¢asny populdrny koncept genetiky.
Toto dielo zobrazuje formy umelého Zivota vygenerované na zdklade QR kddu na
festivalovej vstupenke.

Jednu z prvych animdcii nazvanu Panspermia (1990) vytvoril Karl Sims.
Ide o vizudlne zobrazenie tedrie, Ze Zivot existuje a prenasa sa v kozme vo forme
baktérii a semien.

SOFTWARE ART- Siroka kategéria
generator pocitacovej grafiky alebo vizudlnej hudby Bomb (1995 - 1997), autor Scott
Draves

Existuje viacero podoborov softvérového a-life art, vd'aka viacerym spolo¢nym ¢rtam a
funkciam, v3etky genetické umelecké systémy spadaju do evoluéného umenia.

Evolucné umenie vyZaduje od umelca vytvorenie istych pravidiel a zakladného
smerovania vyvoja vytvoreného prostredia.

* kladu doraz prave na aspekt evolu¢nej zmeny (mutacie)

*Stretneme sa vSak s pomenovaniami ako: genetic art, organic art

* vSetky su vsak evolucné.

GENETICKE UMENIE: Prvym experimentatorom a inicidtorom genetického umenia bol
britsky evolu¢ny bioldg Richard Dawkins.

* v knihe The Blind Watchmaker predstavil koncept genetickych algoritmov, ktoré
vyuzivaju kédovanie informacii do chromozémov podobne ako Zivé organizmy

+ a tieZ proces neprirodzeného vyberu, ked’Ze kvalitu a vyber tychto jedincov (biomorfov)
urcuje pouzivatel/divak

Americky umelec Karl Sims vyvinul Genetic Images (1991) pre evoltciu 2D obrazkov.

Ide o jeden z prvych jednoduchych real time softvérov, kde evolucia funguje na principe
estetického vyberu autorom+ divakmi. Zo 16-tich obrazoviek na ktorych si rozmanité
objekty, mézu uskutocnit’ esteticky vyber tych, ktoré ,,preziju‘ (survival of the fittest).
Sims hovori o survival of the prettiest - alebo preZitie najkrajSieho, kedZe divak poskytuje
pocitacu na zadklade svojho vkusu urcitu estetickd informaciu na spracovanie. Ostatné bud’
,,umieraju‘ alebo st nahradené potomkom tych, ¢o prezili.
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Jeffrey Ventrella- Prvotne vytvoril tzv. Darwinov rybnik/jazierka. Ide o imaginarnu nadrz
génov, akusi ,,kaluz s genetickym prekvapenim®.

DARWIN POND - GENE POOL (1996) je teda AL simuldcia - virtudlny svet ktory
reprezentuje emergenciu spravania zivota.

Erwin Driessens - Maria Verstappen : E-volver
http://notnot.home.xs4all.nl/E-volverLUMC/evo-a_youtube.html
alebo
http://www.youtube.com/watch?v=JWYKtqz8Z8Y&feature=related

INTERNET ART: Jednou z prvych simulacii zivota, ktoré boli pripojené k internetovej
sieti,

Digitalne prostredie TechnoSphere Jane Prophet a Gordon Selley v roku 1995.

Tato real-time simuldcia umelého Zivota pouzivala fraktdlovu krajinu, ktora fungovala
na zaklade definovanych pravidiel a algoritmov.

VIRTUAL AND AUGMENTED REALITY

Dvojica Sommerer-Mignonneau vytvorili prostredie Trans Plant (1995-96), v ktorom
navstevnici vstupuju do miestnosti, v ktorej sa stavaju sucastou virtudlnej dzungle, ktora
ich

zacina obklopovat’

SOUND/MUSIC ENVIRONMENTS

Tejto kategorii svojim spracovanim zodpoveda interaktivny ekosystém Eidea -Environment
for the Interactive Design of Emergent Art (1995). Jej autormi su pocitacovy vedec

a tanecnik Rob E. Lovell a skladatel John D. Mitchell.

Autori dali moZnost’ virtudlnym kreatiram zasahovat’ do redlneho sveta prostrednictvom
digitalnych médii.

Biologické metafory v digitalnom umeni a v ALA
Fenomén virusu

Etymologicky vyznam: Virus:

Virulent, from Latin virulentus (poisonous

(lat. jed alebo odkazuje vSeobecne ku skodlivym latkam
Prvy krat pouzité v anglictine roku 1392

* Virus ako explicitny a najrozSirenejsi priklad AL.

* 1971, kedy PC programator Robert Thomas CREEPER. V tej dobe sa Creeper eSte
neoznacoval ako virus, pretoze pc virusy neexistovali. ISlo o0 ,,bezpecnostny test na
overenie samo-replikdcie programu“. Nesluzil na nicenie a poSkodzovanie, ale mal
demonstrovat’ mobilnu aplikaciu. P6vodne sa ani sam nereplikoval, ale akoby
,,SKOCIL“ z jedného systému do druhého.

* 1983 Fred Cohen
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* napisal 200-riadkovy kéd virusu, ktory po prvy krat oficidlne pomenoval ako
pocditacovy virus, teda program, ktory ma ,,nainfikovat* dalSie programy,
do ktorych sa virus nakopiruje, rozsiri a potom ich modifikuje.

e samo-replikujlci sa ,,internetovy cerv‘, ktory paralyzoval asi 6000 PC.

* Ako predloha mu posluzil:

* Univerzalny Turingov stroj, ktory bol schopny samoreplikacie (1936)

* Morris: Nova paradigma: posun od kultury Universal Computing Machines k
Universal Viral Machines.

,,DIGITALNA ,,BIOLOGIZACIA*
V poslednej dekade sme svedkami nielen prepdjania médii no novych hybridnych celkov,
ale zaroven sa istd ,,hybridizacia“ alebo transdisciplinarita prejavuje aj vo vzajomnom
ovplyviiovani dvoch disciplin: biolégie a pocitacovej vedy.
* podobnost Zivych systémov a evollicie v digitalnych systémoch. A to nielen na
poli AL: Ako doslo k takémuto tematickému zblizeniu 2 pomerne vzdialenych
oborov?

1.Krok je urcite vznik pc virusov
2. ich lingvistické pomenovanie
3. Ich analégia k biologickym virusom

Pozornost autorov sa postupne aj na zaklade tychto vplyvov a udalosti obracia k
problematike prepojenia medzi organickym Zivotom a anorganickym prostredim
digitalnych médii. ZATIAL IBAV ETYMOLOGICKEJ ROVINE

MnoZia sa tak digitdlne organizmy, ktoré existuju v digitdlnom prostredi, s digitalnou
DNA, ktoré nestvoril boh, ale vedci generujuci , life in silico*, teda v pocitacovom
prostredi.

Digitalne Kreatury = ,,Alternativna forma Zivota vytvorenu ¢lovekom miesto prirody“.
UZ od nastupu world wide webu bolo popularne hovorit’ v akychsi biologickych
analdgiach: Douglas Rushkoff v tej dobe tvrdil, Ze pomenovanie v biologickom slovniku
je ovela vhodnejSie na zachytenie spOsobu, ako sa kyberkultira vyvija a meni.
»Uvazujte o kyberpriestore ako o socidlnej petriho miske, o internete ako agare

a virtudalnych komunitach v celej svojej diverzite ako o kolénidach mikroorganizmov, ktoré
rastu v petriho miske

Douglas Rushkoff : americky medidlny teoretik, clen kyberpunkového hnutia, autor
konceptu,,viral media“, ,,digital natives* Knihy: Media virus, Program or be programmed,
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Profesor pocitacovych vied David Ackley hovori v tejto suvislosti o softwarovej genetike

a tzv. zivych vypoctoch.

uvedomil si, Ze virusy su najrozsirenejsim prikladom AL.

NaSiel mnohé paralely Zivych systémov a vyrobenych pocitacov: oboje su

jedine¢nymi virus — friendly prostredim

* naproti tomu v3ak hovori o otvorenom free softwari a celom hnuti- bakterialna
evolucia

* Schopnost’ ziskavat' kdd z okolitého prostredia, génova mobilita.

* Prognéza: hypotéza ze masovy trh s vypoctovymi komunikacnymi systémami sa
stane podobny prirodnym zivym systémom.

Jussi Parikka: The Biology of Digital Culture
* Finsky medidlny teoretik, professor Digitalnej kulturu na University of
Turku/finland.
* poskytuje pohlad na medidlnu archeoldgiu ako na vyskumnd metddu, do ktorej
zahffia prave histdriu virusov ako polo-autondmnych a samoreplikovatelnych
kuskov PC kédu.

PARAZITUJUCI SW: Mgr. Art. Michal Simonfy: Life of Your Words (2010-2011)

Umelec v tomto diele na zdklade svojho vyskumu a mapovania globdlneho slovnika a
prebiehajicej diskusie Specifickym spdésobom reflektuje rézne umelecké stratégie
tematizujuce tento novy vztah kzZivej prirode pricom poukazuje na absentujucu
diskusiu ktémam genetickej manipulacie ajej dopadov na spolocnost a cely
ekosystém.

Analytickd cast’ prace, teda program zabezpedluje, sleduje atriedi priblizne 100.000
uzivatelskych statusov za minudtu (144 miliénov/1 der) avredlnom case vyberd tie,
v ktorych sa nachadzaju klicové slova suvisiace so vznikom a zanikom Zivota (live, life,
alive, born, vitality, aliveness, survival, birth, death, dying, decease, perish, dead, kill, ...).

V zavislosti od prevaZujucej Casti sprav a ich mnozstva za poslednych desat’ sekund
dostava resp. nedostava simulovana populacia potrebné Ziviny na svoj rozvoj. Vyslednu
vizudlnu cast’ tvori projekcia s pulzujicim objektom, ktory predstavuje simulaciu alebo
metaforu Zivota v podobe umelej baktérie e.coli. Nejde len o akdsi numerickd analyzu
statusov, ale podla slov autora o vitalisticky obraz diskusie, ktory funguje ako dynamicky
model a riadi sa vlastnymi pravidlami.

http://virae.org/life-of-your-words

Peter J. Bentley: DIGITAL BIOLOGY

* rozvadza myslienky rastlinnych foriem, koldnii mravcov a parazitov adaptujucich
sa a rozvijajucich sa a reprodukujucich systémov, ktoré existuju v digitalnom
prostredi, v akomsi ,,digitalnom pocitacovom vesmire“.

* povazuje digitdlnu bioldgiu za efektivny prostriedok k lepSiemu pochopeniu
prirodnych procesov.

* Prirovnava pocitacovy program k univerzu, v rdmci ktorého sa vyvijaju a rastu
nové entity.
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* Bentley vychadza z predpokladu, Ze programovatelnost’ pocitacov umozriuje do
nich implementovat dalsie ,,univerza“.

* Jeho argumentom je, Ze kazdé takéto univerzum/vesmir je vlastne sihrnom
pravidiel a zakonov. (Tak ako je tomu aj v redlnom svete). Preto tvrdi, Ze je mozné
také isté zakony aplikovat’ aj na digitalne prostredie. Pocitacovy program sa stava
miniatirnym vesmirom, v rdmci ktorého sa vyvijajui nové entity. Ci uz rastu,
zdruzuju sa, interagujd, reprodukuju sa ¢i zanikaju.

Buducnost’ AL:
Software — hardware - wetware - wet artificial life a synteticka bioldgia.

Poznamky k definicidam bioartu

Existuje mnozstvo definicii umenia, ktoré najc¢astejSie oznacujeme pojmom bioart. Mnohf
autori ho definuju podla svojich preferencii s ddrazom na vlastné praktické vyuZzitie. ZaleZi
na tom, z akej perspektivy sa nan pozerame. Mo6zZeme sa nar pozerat’' ako na umelecku
reflexiu syntetickej biolégie. Ide tak o skiimanie biologickej hmoty ako nového
umeleckého média a jej vystavovanie v umeleckom (galerijnom) kontexte.

Z pohladu tedrie novych médii ide o prechod k tzv. wetware (v nadvaznosti na pojmy
hardware a software), teda umenie novych médii, ktorého primarne médium je organicky
material. Na rozdiel od umelcov pracujucich so softwarom, ktori skimajui materialnost’
digitalnych a siet'ovych technolégii, umelci pracujuci s wetware skdmaju zivé molekuly

v biologickych laboratdridch bud' in vivo alebo in vitro. To znamen3, Ze procesy, ktoré
tvoria podstatu umeleckého diela sain vivo sa odohrdvaju Zivo, v Zivom prostredi a
procesy in vitro su separované od svojho prirodzeného prostredia, odohravaju sa
napriklad v skiimavke, petriho miske alebo bioreaktore. Pre tento typ umeleckej praxe
poznad tedria novych médii tieZ vyrazy moistmédia a biomédia.

Moistmédia

Britsky umelec Roy Ascott definoval v roku 2000 pojem moistmedia v texte
Moistmanifesto nasledovne: ,,Suchy svet pocitacovej virtuality a mokry svet biologickych
systémov konverguje, aby vytvdral novy substrdt pre kreativnu prdcu; moistmedia, zlozené
z bitov, atémov, neurénov a génov* (Ascott, 2000). V tomto novom type médii ide o
proces transformdcie resp. mutdcie Struktdry umeleckého média, kedy sa digitdlne média
prepoja s vlhkym biologickym systémom. ,,Digitdlna cast’ diela, teda pixely a telematické
siete budu interagovat’ a komunikovat's molekulami v biologickej Strukttre diela““(Ascott,
2000).

Moistmedia sa stavaju novym hybridnym umeleckym médiom, ktoré vzniklo spojenim,
dvoch oblasti: biotechnoldgii a infotechnoldgii. M6Zeme povedat), Ze s rozSirujicimi sa
biotechnolégiami doslo k transformacii novomedidlneho umeleckého diela; v jeho
Strukture sa prepaja pocitacovy kéd s génmi, bunkami a tkanivami, skratka so zivymi
médiami. Vysledné umelecké projekty do seba ponimaju vyspelé pocitacové technoldgie,
ktorych dopad prekracuje hranicu digitalnej sféry a ovplyvriuje dianie ,,in vivo‘* alebo ,,in
vitro®“. Toto ovplyvriovanie alebo prepojenie mdze byt jednostranné alebo na baze
spatnej vazby, kedy jedna zlozka ovplyvriuje druhtd a naopak.
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Prikladom moze byt projekt Autoinducer Ph-1(cross cultural chemistry) z roku 2006,
ktorého autorom je Andy Gracie.
Autoinducer http://www.biofaction.com/synth-ethic/?p=28

Tento bioartificidlny ekosystém umoznuje alternativny rast ryze a kontextualne nadvazuje
na vedecké oblasti stvisiace s bioldgiou, akymi st bakterioldgia alebo botanika. InStalacia
pozostdva zo stredového jazierka obklopeného p6dou, z ktorej rastu byliny ryZe. Nad
nimi sa nachadzaju elektronické robotické ramena, ktoré obhospodaruji p6du

a doddvaju bylinam ziviny. vyuziva techniku tradi¢nej kultivacie ryze, ktord sa pouziva

v juhovychodnej Azii. Dochadza tu k prirodnej symbiéze medzi istym druhom paprade s
cyanobaktériou, resp. sinicou (anabaena). Tento agronomickou praxou overeny vztah je
vSak obohateny o nové parametre: novym vztahom medzi sinicami a virtualnymi
koldniami baktérii.

Pomocou plynovych senzorov sa ziskavaju data o vztahu medzi organickymi prvkami
tejto inStaldcie a posielaju sa dalej pomocou softwarovej platformy do umelej,
softwarovej baktérie, ktora potom interaguje s organickou zlozkou bud’ symbioticky
alebo paraziticky. Vo virtudlnom prostredi je organicky materidl (sinica) skimany

z hladiska emergentného spravania. Software ovplyvriuje spravanie novej generacie kédu
a té bude spétne uréovat privod vzduchu, tepla a svetla pre rast organickej ryze. Cim viac
sa vzt'ah medzi redlnymi a syntetickymi bakteridlnymi koldniami stava viac harmonickym
(teda dochddza k symbidze), tym viac Zivin systém doda rasttcej ryzi. Ak ma vsak tento
systém tendenciu k parazitickému vztahu, ryza bude postradat’ Ziviny potrebné pre svoj
rast. Nakoniec, data urcuju aktivitu robotickych ramien, ktoré sa nachadzaju v nad
stredovym jazierkom. Tento projekt demonstruje prepojenost’ a spolupracu medzi
informacnym systémom a organizmami takym sp6sobom, Ze obidve ¢asti tohto vztahu -
organickad a synteticka — st na sebe zavislé kvéli produkcii ,,zivotodarnych* informacii.
Cielom tohto projektu bolo preverit funkénost’ takéhoto druhu hybridnych ekosystémov.

Biomédia

Autorom pojmu biomédid je filozof a medidlny teoretik Eugene Thacker, ktory pod tymto
pojmom chape taku konfiguraciu, ktora spaja pocitacové vedy s biologickymi odvetviami,
pricom zddrazriuje paralelu pocitacovych kddov s kédmi genetickymi (Thacker, 2004).
Zivot je v tychto intencidch chdpany ako sthrn kvantifikovatelnych dat. Koncept biomédii
je vyrazom uplatnenia informatickej paradigmy pri premyslani o materidlnosti
organického tela. M6Zeme preto biomédia chdpat’ ako ndstroj umoznujuci technickd a
informatickd rekontextualizaciu biologickych tiel alebo procesov. Thacker si pod
biomédiami konkrétne predstavuje napriklad ,,biomikroelektromechanické systémy*
(Thacker, 2004, s. 65) , teda r6zne implantované Cipy a senzory, zbierajlce data

o fyziologickych pochodoch organizmu, zariadenia sledujice a kontrolujice Zivotné
funkcie alebo expandujice moznosti ludského tela o nové sposobilosti technologického
charakteru.

Prvym najznamejsim prikladom implantovania Cipov do tela je projekt Time Capsule
http://www.ekac.org/timec.html, ktory v roku 1997 uskutoc¢nil Eduardo Kac. Nechal si
voperovat'v priamom televiznom prenose identifika¢ny mikrodip s naprogramovanym
identifikacnym cislom do vlastného ¢lenka a pouzil ho pre svoju identifikaciu v databaze
stratenych zvierat. Pri prileZitosti tohto performance ako prvy pouzil termin bioart.
Extrémnym prikladom prepojenia digitalnej technolégie s organickym materidlom,
konkrétne s ludskym organizmom je tzv. biohacking, ktory v sebe spdja principy biolégie
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s hackerskou etikou a jeho pribuzna oblast grinding, ktory v transhumanistickom
ponimani chape buduicnost’ vyuZzitia f'udského tela v izkom prepojeni s technolégiou.
Tieto pojmy pomenuvaju subkultiru jedincov, ktori sa venuju aplikovaniu pristupov
anatdmie, elektrotechniky a programovania a vyuZivaju open source zdroje k augmentacif
moznosti fudského tela.

Projekt Circadia http://www.grindhousewetware.com/Circadia.html alebo
http://www.youtube.com/watch?v=RRtgOZjIE9A je softwarovo modifikovatelny
technologicky implantat, pomocou ktorého je mozné sledovat’ biomedicinske data

a zaroven ich prendasat’ cez bluetooth v redlnom ¢ase do elektronickych zariadeni
opatrenych systémom Android. Takymto spdsobom je moZné realizovat’ hibkovi analyzu
biologickych dat (tzv. data mining). Circadia sleduje, zaznamenava a uklada telesnt
teplotu, pricom disponuje aj estetickou strankou. Zariadenie ma v sebe zabudovanu
diddu, ktora sa dokaze v nositelovom tele rozsvietit’ a zobrazit' tak rézne typy sprav.
Takéto zbieranie a kumulovanie dat je hlavnou doménou bioinformatiky , resp.
biomedicinskej informatiky http://www.ncbi.nlm.nih.gov/pubmed/22146916 , ktoré zacali
pre svoje projekty vyuzivat’ aj nadsSenci, hackeri a umelci.

Umenie umelého Zivota (artificial life art) si biologické fenomény a principy Zivych
organizmov preberd v podobnom zmysle ako readymade. Znamena to, Ze AL a umenie
spolu zdiel'aju rovnaké zaujmy v simulovani Zivota a biologické koncepty a fenomény ako
krizenie, reprodukcia, mutdcia a prirodny vyber si poZiciavaju z oblasti bioldgie a tedrie
evolucie. Podla Nell Tenhaaf AL a jeho simuldcie evolu¢ného procesu iba cituju prijaté
narativy prirody a vyuZivaju artefakty vedeckého vyskumu na ich rozsirenie do pocitacovej
sféry (Tenhaaf, 1998: 406). V pripade moistmédii alebo biomédii uz nejde o metaforické
paralely ale o skuto¢nt manipulaciu so Zivym médiom ako takym (vid' priklad biomédii)
alebo o organizaciu a skimanie prestupnej hranice vzajomnych vztahov medzi
softwarom a wetwarom.

Profylakticka taktika vnimania bioartu

Medzi umelecké formy, ktoré bioart zahfria, méZeme zo SirSej perspektivy zaradit’
konceptudlne umenie, multimedidlne instaldcie, land art, eko art, fotografiu a dalsie.
Takéto ponimanie m6zeme oznacit’ ako tzv. profylakticku taktiku, ktord uprednostriuje
nazor, Ze najlepsi spésob, ako reflektovat’ problematiku biotechnologii, je
prostrednictvom re-prezentdcie v inom médiu, napriklad pomocou fotografii, malby alebo
skulptury (Mitchell, 2010. s. 16-34).

Prikladom moze byt dielo 86 Degree Freezers ( Twelve Areas of Crisis and Concern, 1995) od
Catherine Wagner http://www.catherinewagner.org, ktoravtomto diele zobrazuje
geneticku revollciu na dvanastich ¢ierno-bielych fotografidach mraznicky, v ktorej sa
uchovava dvanast’ vzoriek z biologickych vyskumov, napriklad bunky nakazené réznymi
chorobami. Mraznicka sa v jej ponimani stdva symbolom uchovavania média a spomalenia
biologickych procesov v bunkdch, ktoré ako je uvedené v nazve, predstavuju vzorce krizy
a znepokojenia. Aj napriek tomu, Ze toto dielo nevyuziva priamo Zivy materidl ako
médium, bolo uvedené na viacerych vystavéch, ktoré boli venované biotechnoldgiam [6].
Literarny kritik a historik umenia W.J.T. Mitchell oznacuje bioart za novy méd
konceptualneho umenia (Mitchell, 2005, s.228). Bioart podl'a neho neberie v Givahu
zakladnu premisu, Ze média su jednoducho iba moznostami pre generovanie konceptov
a uvah.
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Vitalisticka taktika vnimania bioartu

V opozicii k bioartu ako konceptualnemu umeniu stoja kritici, ktori poukazuji na médium
ako spojovaci princip bioartu. Ide o tzv. vitalistickd taktiku (Mitchell, 2010. s. 16-34), ktora
v kontraste s profylaktickou uprednostriuje nazor, Ze umenie sa najlepSie angazuje

v problematike reflexie biotechnoldgii zahrnutim tohto média samotného. Najvyraznejsie
tento postoj prezentuje Eduardo Kac, ktory velmi jasne zdérazriuje, Ze ,,bioart is in vivo“
(Kac, 2006, s. 18). Definuje ho ako ,,umenie manipulujtice zZivymi procesmi, ... vytvdrajlce a
transformujtice zZivé organizmy, ... ktoré nie je reprezentativne, ale odohrdva sa in vivo,
stdvajlce sa tak sucastou Zivej prirody a evolucie.”

Aby vak zdéraznil déleZitost’ definovania bioartu na zaklade pouzitych médii, dopitia
dalSie premisy suvisiace s tromi oblastami praxe bioartu. Bioart manipuluje bio-
materidlom za Ucelom navodenia Specifického spravania, alebo pouziva biotechnoldgie
nezvycajnym alebo subverzivnym spésobom alebo vytvara nové ¢i transformuje
existujuce Zivé organizmy (Kac, 2006, s. 18). TaktieZ teoretik a umelec, v sicasnosti editor
Casopisu Leonardo pre sekciu umenia a bioldgie George Gessert z definicie bioartu
vylucuje umenie, ktoré nutne nepracuje so Zivym (organickym) materidlom, ale (iba)
nejakym sp&sobom reflektuje a komentuje problematiku biotechnoldgii.

,»,Bioart je umenie, ktoré je zivé, alebo obsahuje zZivé komponenty, bez nevyhnutnosti
zahriiat’ biotechnoldgiu alebo genetické premeny, mbze viak zahriiat niektoré formy
ekologického umenia alebo land artu, avsak neobsahuje umenie, ktoré reprezentuje Zivot,
napriklad zobrazenie chromozému alebo pocitacovu simuldciu genetickych procesov*.
(Gessert 2004).

Do sféry bioartu by sme na zaklade Gessertovej ¢i Kacovej definicie nemohli zaradit’ ani
projekty, vyuzivajuce vedecky obraz. Konkrétne Susan Aldworth, ktora podstupila
magneticku rezoananciu (fMRI), aby vytvorila dielo Cogito Ergo Sum 3. Ide o precizne
vedecké fotografie zobrazujluce autoportrét pomocou skenovania mozgu. Autorka chcela
zd6raznit’ velky rozdiel medzi tym, ako podrobne jej mozog toto vedecké zobrazenie
dokaze vizualizovat a tym, Ze ani takéto detailné zabery nedokazu poodhalit ni¢ z jej
osobnosti.

UZSie vymedzenie bioartu obsahuje pojmy ako umenie mikroorganizmov alebo
makroorganizmov, umenie mutacii Zivej hmoty, tkanivovu kultdru, genetické umenie,
radical body art, cyberart a dalSie. Do bioartu sa teda zacleruju aj performeri pracujuci so
svojim vlastnym telom, akymi su napriklad Orlan, Stelarc, Jennifer Willet alebo Julia
Reodica.

Americkd umelkynia Reodica je autorkou diela The Living Sculpture Series: hymNext Hymen
Project http://www.phoresis.org/ (2004-07). Reodica pouZzila vlastné bunky z oblasti
vagindlneho traktu, ktoré za pomoci vyzivovych médii v kontrolovanom prostredi
niekolkych tyzdriov vykultivovala do findlnej podoby novovzniknutej panenskej blany.
Vypestované panenské blany boli zakonzervované a vlioZené do krabiciek symbolizujic
darceky.

Aj vodi tomuto sa vymedzuju niektori popredni teoretici, ako napriklad Pier Luigi Capucci,
ktory vypracoval diagram (obr. 1) stresného pojmu bioart a zaznadil dori niektoré
zakladné odvetvia. V Capucciho diagrame je ludsky element z bioartového posobenia
vyluceny, ked charakterizuje bioart ako ,,akékolvek umenie, ktoré je Zivé alebo obsahuje
Zivé Casti, ktoré nie su ludské* (Capucci 2007, s. 11). Tym vyltcil z oblasti bioartu
spominanych autorov, ktorych performativne akcie a projekty st vSak v hojnom mnozstve
prezentované na bioartovych vystavach po celom svete.
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Za zmienku stoji aj fakt, Ze Capucci do tohto diagramu zahrnul aj pojem Genetic art, pod
ktorym uvadza umenie reprezentujlce Zivot, pocitacové simuldcie Zivota a simulacie
genetickych a evolu¢nych procesov, teda oblast’ artificial life art. Podla neho by mal byt
bioart vnimany nie ako umenie, ktoré pracuje so zivym materidlom, ale vidi ho viac
filozoficky, ked'ze bioart si poklada otazky ¢o znamena byt’ Zivy, Co je to Zivot a aké su
vlastnosti Zzivého. Vidi v flom plodny dialég a funkény vztah medzi organickou

a anorganickou hmotou (Capucci 2007, s. 11).

Je problematické Siroky bioartovy ramec pevne uchopit, pretoze tak, ako biomédia
zahrfnaju genetické inzZinierstvo, klonovanie, hybridizaciu, Slachtenie, transgenézu,
bunkové a tkanivové kultury, bio-robotiku ¢i bioinformatiku (a zoznam stéle rastie), aj
bioart sa rozvija v podobne rizomatickych intenciach. Preto by tento diagram mal byt’
aktualizovany v sulade so sucasnou situaciou.

Transgenic art
* involves genetic engineering
* Alba and most of Joe Davis's
work

« art that represents life
* computer simulations of life s

« simulaton of genetic processes

+ evolution, plant growth i

/ Genetic art
. in\rnrvlés DNA in the very hroadest sense

Biotech art
+ involves biotechnology in the very broadest sense
* genetic and non-genetic manipulations of organisms
- plant and animal breeding and selection
N * chromosome manipulation
+ tissue culture, and developmental interventions
* Brandon Ballengee's and Marta de Meneze's works

Bioart

+ art that is alive or has living components
+ ecological art and Land Art
+ Alan Sonfist's recreations of the original biota of Manhattan

No carbon realm Carbon based realm

Obr. 1
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Divacka recepcia

Bioart nie je reprezentativnou formou umenia zaloZzeného na vizualnom vnimani. Estetika
tohto umenia tkvie niekde inde, pretoze vacsina jeho procesov sa odohrava v dlhodobom
¢asovom rozmedzi, ide teda o time based art. Pod estetikou moZno chapat prave doraz
na pracu s prirodnymi procesmi a ich manipuldciu, ktora vsak ¢astokrat byva
,,neviditelna“, ked’ze ide o ¢asovo narocny proces. Prave preto sa pri zaznamenavani
tychto procesov vyuziva metdda Casozbernej fotografie, ktorej zaznam dokaze pocas
kratkej doby vizualizovat’ dlhodoby proces. Recepcia tohto druhu procesualneho umenia
je Castokrat zloZzita a naro¢na. Divak by mal disponovat’ predoslymi vedomostami

a informdciami nielen z oblasti umenia, ale aj z oblasti zakladnych vedeckych faktov, aby
bol schopny ocenit’ dané dielo.

Vedecko-umelecka skulptura

Procesualny a interdisciplinarny charakter projektov bioartu je priznacné oznacit’ termin
vedecko-umelecka skulptura (lvi¢i¢, 2013, s. 96-101). Tento stresny pojem oznacuje stibor
vedecko-umeleckych prepojeni, od vzajomnej kolaboracie medzi umelcami

a vyskumnikmi, cez vysledné hybridné projekty zalozené na vzajomnom vztahu umenia a
vedy az po inStitucie, ktoré zastresuju takéto projekty. Bioart je treba chapat’ na pozadi
SirSej paradigmatickej zmeny oznacovanej ako prechod z Médu 1 do Mddu 2.

V 90. rokoch nacrtli teoretici vedy novy nahlad na Sirenie vedeckych poznatkov. Zacali
odliSovat’ medzi tradi¢cnym modernym sp6sobom vedeckej praxe (Méd 1) a novy spdsob
Sirenia vedeckych poznatkov v podobe Médu 2.(Gibbons, 1994). Pod tymto oznacenim
chapeme novu formu produkcie poznatkov, ktoré su vysledkom expanzie vedy do
pozornosti spolo¢nosti a umeleckej sféry. Mdd 2 je transdisciplindrny a heterogénny
zdbrazrfiuje premenlivost’ a prekracovanie hranic medzi jednotlivymi obormi

a expandovanie do nevedeckej oblasti. Je len prirodzené, Ze veda expanduje aj do oblasti
umenia, ved pristup umelcov a vedcov zdiela urcité spolo¢né atributy. Obidva pristupy
napriklad uprednostriuju pozorovanie prostredia a kumulovanie informacii, aby dosiahli
zmeny a inovacie prostrednictvom novych rieSeni a kreativity.

Akokolvek je sucasna veda exaktna, vedci, aj ked' si to neuvedomuju a nepripustiaju,
Castokrat pristupuju k vyskumu skér ako umelci, kedZe je zname, Ze pocetné laboratdrne
objavy vznikli na zaklade experimentov. Experiment patri spolu s kreativitou, objavmi,
vynimocnost'ou ¢i originalitou ku kfi¢ovym znakom typickym pre vedecku i umeleckd
pracu (Giboda, 2003. s. 10-27). Znamena to, Ze ani ten najrigidne;jsi vedec nedokaze urdity
vedecky problém vyriesit iba pomocou intelektualneho exaktného vysvetlenia a je prijaté
za vSeobecny fakt, Ze umelci aj vedci Castokrat prichadzaju k svojim objavom
prostrednictvom intuicie [7]. Vztiah vedy, technoldgii a umenia v kone¢nom désledku nie
je konfigurovany tak, Ze umenie sa zacina stdvat’ zalezitostou ,,sci-tech”, teda Ze sa zacina
transformovat’ pod vplyvom sfér vedeckého a technologického, ale prave naopak. Skrze
umenie sa aj vdaka Mddu 2 stavaju veda a technoldgie viac viditelné, viac zrozumitelné

a lepsie pochopitelné aj so svojimi désledkami v naSom viditel'nom svete.

Problematickost identifikacie vedeckého a umeleckého

Problematickost identifikacie a vyclenenia vedeckej a umeleckej zlozky v diele vyplyva zo
samotnej povahy tychto projektov, ktoré st zalozené na interdisciplinarite, ktora sa vSak
stava nevyhnutnost'ou v prepojeni umenia a vedy. Bez spoluprace a novych vychodisk sa
vedecké a umelecké timy dokazu len velmi tazko posunut vo vyskume dalej. Paul
Feyerabend kritizuje epistemologickd dominanciu vedy, ktora nalieha na utvaranie
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jednotného pohladu na svet. Kritizuje ju kvéli jej neschopnosti vysvetlovat javy
vSeobecne. Univerzalne vysvetlenia réznych javov, konkrétne prirody, su podla neho
pochybné (Feyerabend, 1975). Prave preto, Ze umelci st schopni invenénym spésobom
hladat’ rieSenie exaktnych problémov, je vedecko-umelecka skulptira vyznamnym
konceptom vo vedeckom napredovani. Podobne Roy Ascott, ktory tvrdi, Ze veda

a umenie dnes mdzu prispiet’ k expandujicemu globalnemu vedomiu (expanded global
consciousness), ale iba s pomocou alternativnych systémov poznatkov (Ascott, 2003).
Ked' sa na problematiku pozrieme z druhej strany, z pohladu umenia, vidime umelca,
angazujlceho sa a participujuceho vo vedeckych vyskumoch. Aj tdto postava presla
zasadnou zmenou svojho statusu. Opakuje sa to, ¢o sa uz v histérii udialo. V renesancnej
dobe sa zmenil status umelcov. Renesancia priniesla novy pohlad na umelca, ktory
disponoval zru¢nostami a vedomostami aj v inych oblastiach. Leonardo da Vinci povysil
umelecku tvorbu na ¢innost’ intelektudlnu, ¢o sa mu podarilo vd'aka jeho umeleckej a
vedeckej ¢innosti. Zo zru¢nych remeselnikov sa stali intelektuali.

Dnes nova renesancia nadvazuje na tento renesancny model a status umelca sa takisto
meni vzhladom na jeho ,,kompatibilitu* vo viacerych odvetviach. Jurij Krpan, riaditel
galérie Kapelica v Ljublane hovoriv tejto sivislosti o su¢asnom investigativnom umeni,
ked vysvetluje vzajomny prospech zo spojenia umenia a vedy (Krpan,2008, s.9). Umelec
sa teda stava prostrednictvom vedeckych poznatkov a moznosti zaroven vyskumnikom,
ktory sa snazi vytvarat' diela, pomocou ktorych artikuluje sucasné vedecké postupy

a otvdra tak verejnu diskusiu o nich. Vysledny umelecky artefakt vznikajuci z takychto
pohnutok a intencii pomenovala Polona Tratnik ako transarts. Polona Tratnik, slovinska
teoreticka novych médii, riaditelka Slovinskej spolo¢nosti pre estetiku a zakladatelka
InStitdtu pre umenie, kultdru, vedu a vzdelavanie.

Tratnik sa angaZuje teoreticky aj prakticky v prepojeni umenia, filozofie avedy

v kontexte bioldgie, pricom skima mikrobioldgiu fudského tela, procesy fragmentacie
arekonstrukcie tela, skratka manipuluje Zivé. Pre tuto problematickost v identifikovani
samotnych projektov balansujucich na hranici umenia a vedy uviedla pojem transarts
(Tratnik, 2010, s. 19). Podl'a nej sa Strukttra a funkcia sti¢asného umenia (transarts)

v poslednych dvoch dekadach zasadne zmenila, intervenuje do socidlneho priestoru,
aktivne sa spaja s vedou, vyvija Specializované technoldgie a aktivne sa angaZuje do
vedeckého vyskumu.

Na zaklade vyssie naznacdenej iniciativy prepajania vedecko-umeleckych aktivit v praxi (ale
aj v eduka¢nom kontexte) dochddza k naplneniu toho, ¢o uz v roku 1959 naznacil C. P.
Snow vo svojej knihe Dve kulttry. P6vodne Snow zastdval nazor, Ze nie je mozné
zredukovat’ priepast), ktora existuje medzi literarnymi intelektudlmi a vedcami. O Styri
roky neskor, vdruhom vydani knihy Dve kultdry: druhy pohlad, pripustil, Ze by v
buddcnosti mohlo dojst’ ku zaceleniu komunika¢nej medzery medzi predstavitelmi oboch
kultdr, ktori by spolo¢ne vytvorili novu - tretiu kultdru. V tejto kultire vedci a humanitni
intelektudli naviazu spolu novy dialég (Snow, 1965). John Brockmann obnovil termin
,,third culture v roku 1995 a tret'ou kultirou ma na mysli znald vedeckd kultdru, kde
vedci komunikuji priamo s l'udmi (Brockman, 2008). Tretia kultura je potomkom vedy

a vzhladom na jej charakter s ciefom pribliZit’ sa ¢o najvacsiemu publiku by sa dala oznacit’
aj za pop-kulturu zalozenu technolégiach a vedeckych poznatkoch. Vysledok spoluprace
umelcov a vedcov, uz spominand umelecko-vedeckd skulptura (sci-art sculpture)
zdoraznuje a poukazuje jednak na nové typy umeleckych médii (moistmédia alebo
biomédid), ale zaroven naznacuje, Ze tieto dve zlozky zacinaju splyvat, ovplyvriovat' sa
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a vytvarat' novy typ kultury zaloZzenej na interdisciplinarite humanitnych a prirodovednych
oborov.

Zaver:

Aky by mal byt status bioartu voci prirodnym veddm a humanitnym oborom? Bioart, ¢i uz
ho chapeme zo SirSej perspektivy ako umenie reflektujice vedecké pristupy a stratégie,
alebo si tymto pojmom predstavujeme Cisto pracu s biomateridlom na vSetkych tdrovniach
od baktérii, cez bunky, tkanivd az po Casti a celé organizmy, je interdisciplindrnou formou
umenia, v ktorej su zastipené dve neoddelitelné zlozky umenia a vedy. Aj takéto spojenie
formuje status vedy do novej formy, tzv. Mddu 2, kedy sa veda a technoldgie stavaju viac
Citatelné a jasné aj so svojimi désledkami v naSom viditelnom svete. Bioart, ktorého
vyraznym Specifikom je prave spolupraca umelcov a vedcov, ma potencidl stat’ sa
nastrojom pre reflexiu biotechnologického vyskumu v humanitnych vedach. Ide o faziu
viacerych vednych oborov s umeleckymi intenciami, vyuzivajuci technologicko-
experimentdlne metddy s metddami socidlnych vied a filozofie. Pre takidto formaciu je
vhodné pouzit’ pojem vedecko-umeleckd skulptura (sci-art scupture), teda pojem
oznacujuci aktivity a umelecké projekty, ktoré priblizuju zakutia vedy publiku a poskytuju
nové pohlady na vedecky vyskum, posuvajtc tak nase myslenie a chdpanie za limity
konvenéného vnimania. Jednym z cielov takéhoto druhu iniciativy je integrovat’ prirodné
vedy s vedami socidlnymi a humanitnymi. Vznikd tak urcité prepojenie, alebo podla slov
Michala Gibodu ,,pomyselny most medzi dvoma paralelami - vedou a umenim — nazyvany
tretia kultura“(Giboda, 2013, s. ).

Zhrnutie:

Bioartova prax sa realizuje na zaklade prepojenia infotechnoldgii a biotechnoldgii a tedria
novych médii pouziva pre tdto oblast pojmy ako moistmédia alebo biomédia. Tieto pojmy
vyjadruju to, Ze dochddza k posunu od skimania materidlnosti digitalnych médii ku
skimaniu zivych (alebo takmer Zivych) entit. Dochadza tak k radikdlnej transformdcii
novomedialneho diela, ¢o naznacovali uz pocitacovi umelci od 60. rokov, ked nachadzali
paralely medzi pocitacovym kédom a génom. To, ¢o sa vtedy pokladalo za metaforicku
podobnost, sa s rozvojom biotechnolégii a bioinformatiky stalo realitou v podobe
biomédii, ktoré realizuju myslienku spojenia kddu Zivota s digitdlnym neZivym kédom

Zaujimavé linky k téme syntetickej bioldgie v umeleckom kontexte:
Synth-Ethic vystava bioartu vo Viedni: http://www.biofaction.com/synth-ethic/
Hackteria : synteticka bioldgia pre umelcov:
http://hackteria.org/wiki/images/a/at/Handbook.pdf
http://www.syntheticaesthetics.org/

http://www.symbiotica.uwa.edu.au/

Art from Synthetic Biology : http://c-lab.co.uk/texts.html

Christopher ADAMI: Finding life we can’t imagine

Adami skima povahu Zivych systémov pouzivanim umelého Zivota.

Zameriava sa na Darwinovsku evoluciu, ktoru Studuje teoreticky aj experimentdlne, na
réznych drovniach organizacie (od jednoduchych molekul az po mozog). Bol jednym
z prvych, ktori aplikovali metddy informacnej tedria na stddium evoltcie. Zostrojil
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program AVIDA: podobny ako TIERRA: digitalny Zivot, kde mutovali a adaptovali sa PC
virusy — tento program mu sldzil na hfadanie / zodpovedanie otdzok evolucnej bioldgie.
Hovori o tom, akym spdsobom pouziva svoj vyskum AL — teda samo-replikacnych PC
programov, aby naSiel akysi biomarker. Patra po nejakom vSeobecnom znaku, ktory je
nezavisly na nasich uz existujucich predpokladoch, predsudkoch, ¢i Spekulaciach,

v debate Co je to zZivot.
http://www.ted.com/talks/christophe adami_finding_life we can_t imagine.html

Dokument o Stephenovi Hawkingovi

Profesor matematiky a teoretickej fyziky, PhD z kozmoldgie, teda pévod zaciatok a mozny
osud vesmiru. Trpi amyotrofickou laterdlnou sklerézou.

Hawking tvrdi, Ze filozofia je mftva a kl'id ma veda. Mdme slobodnu mysel alebo sme iba
biologické stroje pracujice podla zakonov prirody?
https://www.youtube.com/watch?v=CGUCFCy3hTE

Otazky do buducnosti wetware:
Otazky a podnety do diskusie:

> Umozni nam lepsie chapanie nasej podstaty lepSie pochopit’ to, ¢im sme a preco sme tu?
b Kedysi to bola literatura science-fiction, ktord podnecovala (nielen) filozoficku reflexiu
radikalizacie l'udskej prirodzenosti. Dnes to nie je fikcia, ale redlna prax.

b Niektori bioumelci/vedci aplikuju inZiniersko-konstruktérsky pristup k Zivotu.
Biotechnoldgie povazuju ¢loveka za obnovitelny a extenziam pristupny subjekt. Vraciame
sa teda ku kartezianskemu chapaniu tela ako stroja?

b J. Habermas: v Buducnosti ludskej prirodzenosti hovori o technizacii fudskej
prirodenosti (v dosledku genetiky,) zdsah do telesnosti cloveka

b Stieranim hranice medzi l'udskou prirodzenost'ou a novym organickym vybavenim si
upgradujeme svoju vybavu ?

» Zasadnym spdsobom sa meni celd socidlna realita, ktora sa formuje do symbidzy
organického a syntetického. Akym spdsobom na tento novy socidlny méd nahliadat?

b Prindsa tretia kultura a popularizacia vedy a biotechnoldgii ten spravny efekt? Teda
poukdzat’ na vyskumy a timocit’ich Sirokej verejnosti. Je to spravna cesta, ked' sa

o biomedicinskych praktikach zacne klebetit’ v spolocenskych salénoch?

b Svet kultdry a umenia niekedy broji proti jej vysledkom s odkazom na technologicku

a vedeckd dehumanizaciu sveta. Niektori ludia pokladaju svet vedy za bezcitné
odcudzenie ludskej prirodzenosti. Zaujimavé je, Ze technoldgie a umenie existuju

a profituju so vzajomného vztahu uz niekolko tisic rokov.

> Nedegraduje bioart Zivé bunkové tkanivo na bezny prefabrikat?
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