».\ — E
W,,\Dmrn:mw (Amistv Jim Dixon, Waintiv Charles Lumley, Braintiv Joe
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Lampton) &isvébytné pojaty rebelujici,

zaroveti viak vypjaté egocentricky
délnik (Sillitoetv Arthur Seaton). Vichni dnes jiZ slavni amcmﬁ:z vo_mf
“viny padesatych let byli programové spjati s m:.m:nwv@: .Hm.ma._nEB roma-
nem. Kingsley Amis vidél vzdy svij vzor ve Fieldingovi a jeho Stastny

) Jim (Lucky Jim, 1954) navazoval na tradici Toma Jonese, John Wain

Y
N

o la

Y | tradicnich roméand byla vzdy

v romanu Pospichej dolii (Hurry On Down, 1953) rozvijel anglicky pika-
reskni romén, Braine vychézel pfedevsim z romanu am<m8:m2m\\ro stole-
ti. Podobné tradi¢ni byla prvni proza Iris Murdochové wom siti (Under
the Net, 1954) ¢ knihy autort jiz star$ich, jakymi byli napiiklad Angus

. Wilson, C.P. Snow ¢ Graham Greene. TfebaZe kazdy z téchto autorti mél

sviij vysoce individudlni styl (a kazdy z nich dosahl nmm:mro\mncﬁdm”
tenatského a kritického ohlasu), 1ze fici, Ze pFiklon k realistické tradici
patfil neod myslitelné k literdrni atmosfére padesatych let. H@.@mﬁmmmmﬂ

realisticky portrétovand postava zarazena

do konkrétniho, vzdy detailné zachyceného spolecenského kontextu, a
viceméné tradi¢ni romanové zépletka. Diraz na integraci jedince da
spole¢nosti a problémy s tim spojené tvofi mmEcﬁommﬁ‘m»,: mammn.n,wmmro
roménu, ktery byl a je pfedevsim romanem m_uo_mmm:mwMB a mmun_m::B a
jchoz sila spociva pravé ve velice jemné a odstinéné m:m\_MNm spole-
enskych vztahti. Zatimco v sousedni Francii se v. vmammm@nr\ letech
rozvijel takzvany "novy roman", ktery rusil romanovou postavy, .Nmﬁwmcﬁw
m@:ﬂ@b\mcn@b\e@h‘mgmm@ anglicti romanopisci téméf manifestacné

‘ , Fieldinga, Austenové, Dickense a Trollo-

zdaraznovali, Ze jsou dédicové é > a Troll
pa. Vyjimky z tohoto celkového trendu anglické prozy _uxq @m&b&m a
pfizna¢né byly literarni kritikou pokladany Nm@me_w.mWﬂ,\ﬁ 0&05&8
od pievladajictho sméru, tfebaze k nim pattila m__.m tak vyznamna a
pozoruhodna jako roman ®dn much®(Lord of the Flies, 1954) Williama
Goldinga ¢ Alexandrijsky kvartet (Alexandria Quartet, 1957-1960)
Lawrence Durrella. o s
Celkova literarni atmosféra padesatych let vynesla anglickému roma-
nu povést umélecké nepriibojnosti, konformnosti, ﬁnoi:nwm:m:,_:. ¢
prostfednosti. Anglicky roman byl, a mnohdy doposud je, :mwm.mNE\i
srovnavan jednaks velkym vybojem romanuv prvnichdvou Qmwmz_mcnw
dvacatého stoleti (Conrad, Joyce, Woolfovd, Lawrence, Forster), jednaks

rozmachem soudasné romanové produkce americké. Od poloviny Sede:

satych let se viak v Anglii prosazuji velice N&ﬁ.smﬁ\w Nu.sm:% W n\oBmzo,\\mu,
tvaroslovi, projevujici se nejriiznéj$imi modifikacemi c.ma_n:_\rmv romant
a ndpadné zvysenym poctem dél experimentalnich. mmasamm.ﬁm 1éta jsot
z tohoto hlediska obdobim velice dynamickym a zndma, tolikrat opako
vana namitka, Ze povéle¢ni angli¢ti romanopisci se boji experimentu ¢
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vtiskuji tak anglické proze tradicionalisticky, esteticky konzervativni raz,
ztratila v sedmdesatych letech platnost.
Obecné lze fici, Ze tradiéni realisticky romdn se v

e

==, Zetradiend realls pribéhu Sedesatych

a sedmdesatych let zacal $t8pit na tak zvany '¢dman faktu" (pon-fiction
P 5 % o ) et ——

novel), tj. na Zanr zaloZzeny na uméleckém zpracovani dokumentérniho
ﬁm%zﬁ:\\ ana <v~__v8<mnmwﬁ ‘?mﬁoav\.m.vo\mﬁcw% které _mm mo—mvma:.m vyzna-
Cit za "metafikci’ (metafiction) a které naopak zdiraziuji fiktivnost
vypravéni (alegorie, romance, riizné verze metaromanu). Tyto zmény
v romanovém tvaroslovi probihaly v $ir$im kulturnim a intelektualnim
ramci tak zvaného “postmodernismu™. Pfitom je potfeba mit na paméti,

an, afuzv Americe (John Updike, Joseph Heller, Philip

Roth, William Styron) nebo v Britanii (Graham Greene, C.P. Snow,
Kingsley Amis a mnozi dalsi) i dnes tvofi prevladajici a hlavni proud

soucasné beletrie - hlavni v tom smyslu, Ze jeho ¢tenaiskd zakladna je, a
pravdépodobné vzdy bude, nej8irsi. Nesmirné zajimavy Zanrovy a tvaro-
vy pohyb, ktery byvd souborné oznacovin terminem "postmo-
dernismus", vSak naznacuje tlak, jemuz je realisticky roman v soucasné
dobé vystaven, a zdroveii reflektuje velmi sloZité, tézko postizitelné a
formulovatelné, presto vSak redlné existujici promény soucasné reality,
mysleniisenzibility. . - )
‘Definovat posmodernismus a uréit jeho znaky je obtizné jiz proto, Ze
je to termin pfili$ Siroky a vagni. Predstava o postmodernistické (¢i
postmoderni) architektufe je naptiklad daleko pfesnéjsi nez pojem lite-
rarniho postmodernismu. JiZ sam termin a jeho pouZivani v kazdodenni
praxi naznacuji, Ze jde o oznaceni slohotvorné, které se snazi shrnout
nejrliiznéjsi aspekty soucasné doby do jednoho znaéné pietizeného a
mnohovyznamového slova. Charles Jencks v knize nazvané pfiznaéné
Jazyk postmoderni architektury (The Language of Post - Modern Archi-
tecture, 1977) definuje slovo "postmoderni" jako "vyraz *uocw?m:% pro
soucasné sméry jdouci proti ortodoxnimu modernismu" 7 a podava ve
své knize ptedevsim sémiotickou analyzou architektury Sedesétych a
sedmdesdtych let. Definovat modernismus je viak téméf tak obtizné, jako
pokusy vysvétlit postmodernismus. Pfestoze oba terminy jsou kompli-
kované, vagni a mnohoznac¢né, kazdy dosti pfesné vi, ktefi umélci a
literdti jsou takto oznacovdni. Omezime-li se na literaturu, je
tmodernismus yymezen pfedev§im dvacatymi léty naSeho stoleti a uréen

jmény Jamese Joyce, Virginie Woolfové, T.S. Eliota, Marcela Prousta,

Thomase Manna, Franze Kafky a Roberta Musila. Uréime-li podobnym
zptisobem postmodernistickou literaturu Sedesatych a sedmdesatych let,

musime uvést takova jména jako Vladimir Nabokov, Donald Barthelme,

Robert Coover, Thomas Pynchon, John Hawkes v USA, John Fowles a
[ris Murdochova ve Velké Britanii, Italo Calvino a Milan Kundera v
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/" épole¢nosti, postmodernisticka

romdnu evropském, Jorge Louis Borges, Gabriel Garcia Marques, Julio
Cortéazar a Varga Llosa v romédnu latinskoamerickém a podobné. Urcit |
spole¢né znaky autori: tak riiznych je téméf nemozné a stejné obtizné je
popsat spolecenské a intelektualni zmény, které vznik postmodernistické!

vy

literatury podmiriuji. Pokusme se alespori naznacit urcité pficiny, které
vedly ke zminénému $tépeni realistického romanu a k neobycejné slozitému
Zanrovému pohybu v literatufe soucasné doby.

Zakladnim filozofickym p¥edpokladem tradi¢niho realistického roma-
nu devatendctého stoleti je moznost aplného ¢i totalniho vykladu svéta.
Jiz technika v8evédouciho vypravéce takovy epistemologicky opti-
mismus naznacuje a neni obtizné vidét pojitko mezi iluzivnim
realistickym romédnem a hodnotami liberalniho humanismu. Realisticky

romanopisec devatendctého stoleti vyklada svéta dava mu v romanu fad.

@mmomﬁ& zkuSenost je v ném ztvdrnéna do podoby, kterd je racionalné
uchopitelna a uspofadana. Tato "interpretacni" povaha realistického

romanu se projevuje v pojeti %oﬁ,@u\-m,@_m*@\ coz jsou dva zakladni

stavebni prvky organizujici romanovy svét. Alejizsama zapletka je umélé

i" reality, vzorec, ktery je "vtisknut" beztvaré zkusenosti auto-
tak zaujimd v romanu do jisté

rej jisté miry autoritatskou pozici, hraje
roli hybatele postav a déje, vSéemocného boha, vSevédouciho reZiséra.
Tuto roli mtZe skryvat (jako naptiklad Dickens) nebo naopak odkryvat
(jako napfiklad Thackeray v Jarmarku marnosti), vzdy ji vSak hraje a
vytvaii romédnovou iluzi podobnou iluzivnimu, kukitkovému divadlu.
Role tradi¢niho realistického romanopisce se pfitom mize opirat o
integrujici (ale také redukujici) vyklady skutecnosti, jaké nabizeli
napiiklad Charles Darwin, Karel Marx nebo pozdéji Sigmund Freud '%).
Tento typ realistického romanu byl poprvé podroben kritice velkymi
modernistickymi romanopisci a jisté neni ndhodné, Ze modernisticka
polemika s tradi¢nim realismem Bennettovym ¢i Wellsovym se zaméfila
pravé na dva pilife iluzivni vystavby realistického romanu - na pojeti
postavy a zapletky ) Modernisti¢ti autofi, za jejichZ experimentem je
titeba vidét mohutny otfes prvni svétové valky a zpochybnéni vsech
hodnot kitestansko-liberdlni spole¢nosti, se vSak nevzdali mimetického
principu a moznosti interpretovat svét - pouze jej vidéli a interpretovali
jinak a realitu vnéjsi, zjednoduSené feceno, nahradili realitou vnitini.
Romédnova poetika postmodernismu naopak znamena popieni
smysluplného a viceméné uceleného vykladu skutecnostia tim dokoncu-
je onu dekonstrukei iluzivniho aparatu realistického roméanu, kterou
zapocali modernisté.
_} Zatimco tradi¢ni realisticky roman byl spjat s liberdlni, industrialni
réza reaguje na spolecnost "post-

4

), Jisté neni ndhodné, Ze k témto zménam
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doslo :m_.am?.m a v nejvyraznéjsi podobé v primyslové a technologicky

nejrozvinutéjsi zemi svéta, ve Spojenych statech. Kulturni fenomén
voﬂ:\gommgmm:ﬂ: mé pravé ve Spojenych statech svou materialni i inte-
lektudlni zdkladnu a zda se, ze dvé okolnosti jsou pro urceni povahy
postmodernismu zcela zakladni:

1) V dobg, kdy realita sama je daleko fantasti¢téj$i nez cokoli, co mize

vymyslet lidska fantazie, zdd se iluzivni aparat tradiéniho romanu poné-
kud zastaraly a nadbyte¢ny: realita sama je natolik fantasticka, ze se rozdil

BmN_ lme_mﬁ,,mmwww:. a fikci do znacné miry stird. Realita sama "vymysli" ty

nejfantastictéjsia nejnepravdépodobnéjsisituace. Proslul4 aféra Waterga-
te, kterd se skute¢né stala, méla mnohé rysy néjfantastictéj§tho §pio-~
nazniho romdnu a obsahovala vyrazné prvky "fikce". Neskutecnost
americké skutecnosti stavi spisovatele do nové situace a zd4 se, Ze
napfiklad tak zvana "non-fiction novel" je pravé z tohoto déivodu typicky
americkym zdnrem 2D, -

2) Dopad informac¢nich médii na souasnou realitu

Dopad informacnich médii urealitu je tak podstatny, ze
se opét stiraji hranice mezi realitou a fikcf 2 namisto jedné, pochopitelng,

ucelené skutecnosti jevi se soucasn realita jako chaoticky, nepréhledny
jednim z paradoxti soucasného

soubor mnoha skutecnosti. Zda se, ze

clovéka je, Ze ¢im vice mé informaci o svété, tim ménd je schopen mu
H.ommw:@w. Zatimco Britskd encyklopedie z roku 1910 - 11 mohla jesSté podat
sumarni zpravu o svété, je podobnd "suma mundi" v soucasnosti
:mB.owN:P coZ se projevuje i ve vnitinim uspo¥adani dnesnich encyklo-
pedii®). Zdé se zkratka, Ze éra rozkvétu realistického roménu byla spjata

—

i
S mﬁ_mﬁmmdoﬁmwnwwmdﬁwmmz:mamce empirismem, liberalnim humanismem

a pozitivismem. Nejvétsi rozkvét realistického romanu byl mozny pravé
ve véku rozumu araciondlniho zkoumani. Postmodernisticky autor, at jiz
pise _ﬁﬁnmoﬁ,ﬁcé & "metafiction”, svet nevykIada a rezignuje na
jeho pochopent a uctopenti. Jeho role se zménila, a dodejme, zmensila.
Nezaujima Jiz ono centrdlni postaveni, které mohl mit realisticky autor
v liberalné humanistické spole¢nosti devatenactého stoleti. Psychicka
chBm.&.mo:mmw:mro zivota vysvétli 1épe specializovany psycholog nez
romanopisec péstujici Zinr tak zvaného psychologického roménu. A
sociologizujici romanopisec nemfize konkurovat odbornikiim speci-
laizovanym v socidlnich védach. Zménéna funkce spisovatele i nové
tvaroslovi postmodernistického romanu souviseji s pfekotnym vyvojem
humanitnichi ptirodnich véd. Pokud jde o vztah filozofie a literatury, zda

se, ze postmodernistickd literatura, v_niZ je autor nikoli zobrazovatelem,

ale tvlircem fikci, souvisi s odklonem od tradi¢ni empirické filozofie a-

s kantovskym chdpanim rozhodujici role subjektu a subjektivity.
Zcela bezprostfedni vyznam pro celou povaleénou literaturu a pro

literaturu postmodernistickou zvla$té ma filozofie existencialismu -
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z britskych romanopiscti vychazejicich z rliznych verzi existencialni filo-
zofie uved'me napiiklad Williama Goldinga, Iris Murdochovou nebo
Johna Fowlese. Logicky pozitivismus svym bytostnymantimetafyzickym
zaméfenim podpofil onu "neinterpretacni” tendenci postmodernistické
literatury a Wittgensteinova devalvace jazyka jisté pomohla rozrusit

mimetické vazby soucasné prozy. Postmodernistickd dekonstrukce
iluzivniho apardtu realistického roménu nasla oporu v soucasné socio-

logii, pfedevsim v & mﬂﬂmﬂﬂw&mqu\\wurom_ﬁ.&:_ro/\ gtvoru ¢i konstruktu -
prace Petera L. Bergera a Thomase Luckmana ?) patii k nejvyznam-

n&j§im diltim tohoto druhu. Berger, Luckmann a mnozi dalsi sociologové
dokazujici, Ze realita je predevsim fidsky vytvor a A@:ch\wv ‘maji pro

g S ——— o S 3
soudasnou literaturu zdsadni vyznam. S~ tim souvisi i velmu zproble-

matizovaneé mimetické schéma soucasného historického romanu; historie
je také do znaéné miry lidska fikce a nékteré romany tak rtznych

britskychautor, jakymi jsou John Fowles, J.G. Farrell & Malcolm Bradbu-
ry, z této zakladni téze vychdzeji. Nemensi vliv_na postmodernistickou

literaturu mélaGeorie socidlnich roli, kterou rozpracovala predevsim
americka sociologie, napiiklad E. Goffman ). Chapani ¢loveka jako herce
rtiznych roli napomohlo odhalit iluzivni charakter realistického romanu

wﬂmm&o se zakladnim vychodiskem antiiluzivniho romédnu - v britské
literatute tuto koncepci pozoruhodnym uméleckym zptsobem vyzkou-
Seli Angus Wilson, John Fowles a mnozi dalsi. Pojeti ¢lovéka jako herce

roli “podstatné pozméiuje chdpdni romanové postavy a Nnim

bezprostredné souvisi s postmodernistickym vidénim reality jako fikee -
razné role jsou_rfiznymi fikcemi o ¢lovéku, ktery nemd poznatelnou
podstatu- wmﬁom.am:mﬁm se tfisti, je mnohozna¢nd, pluralitni a proteovsky
amorfni. I

“Postmodernistickou prézu si nelze pfedstavit bez freudovské a

| ptedev&im laingovské psychologie a v neposledni fadé bez soucasného

vyvoje literarni teorie samé. Literdrni teorie se do jisté miry stdva name-
tem soucasné beletrie, naptiklad romanii Malcolma Bradburyho, Davida
Lodge a Johna Fowlese. Souvisi to pfedevsims importem francouzského

strukturalismua poststrukturalismu do anglického aamerického prostie-

e I

di (coz bylojevem zcela nemysliteInym v britském provincidlnim klimatu
padesatych let), zvlasté praci Lyotardovych “Fa Derridovych ), Kriticky

truction) je neodmysli-
telnou soucasti_postmoderni senzibility a je nesen podobnou snahou
(néinterpretovat skutec¢nost, jaka je ptiznaénd pro postmodernistickou
“prozu. Dekonstruktivisté napadaji prakticky vsechny dosavadni

7 kiitické axiomy, tusi rozdil mezi literaturou a kritikou a nahrazuji je

smér tak zvaného @lmnfobm.ﬁrmimﬁ% (Decons

"textualitou" a "psanim" (writing).
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>:m_\%Nm a zhodnoceni viech téchto vnéjsich faktorti, které se podileji
na J?mmma postmodernismu by si samoziejmé vyzadovala zvl4§tni
mEm:.‘ kterd je zcela mimo rémec téchto Gvodnich poznamek. Pozna-
menejme pouze, Ze postmodernisticka literarni praxe i literarni teorie je
specifickym produktem&ulturniho radikalismu Sedesatych letw Ze byla

a je vystavena ostré kritice z fad téch spisovatelii a kritiki, ktefi se nemini
vzdat liberdIné humanistické tradice a pro které je antimimeticka orienta-
ce postmodernistické literatury mod nim a témé# teroristickym atokem na
literaturu, kulturu a hodnoty humanismu 7. , ‘
Kdybychom se pokusili shrnout alespori nékteré nejdtlezitéjsi znaky |
vommaoamaamac v soucasné literatufe, museli bychom uvést 1) splyvani .v
reality a fikce, 2) zakladni odmitnuti uceleného, totalizujiciho Qm&:mm:@ _

vykladu reality, 3) splyvani tak zvané vysoké kultury a literatury s lite- |

raturou a _n::mﬂolﬁrm@hh_mna\ 4) ndvaznost na ﬁamﬂ& myty a po mn:mvsm
a 5) m__:o1 tendenci k sebereflexivnosti, textualitd, odhalovani viastni|
metody a jazykové hie. . _
m. tim m.omsmm_._\n.m promény romdnového tvaru lze pracovnd a sché-
maticky vidét pfiblizné takto: tradi¢ni realisticky roman, dfive dominanti

s v o o L et

prozaicky Zanr, se v_pribéhu Sedesatych a sedmdesétych let $tSpi na 1)

‘roman faktu" (non-fiction novel), ktery je ze zfejmych duvoda predevsim
kych podob wa a 2) na riizné

Zénrem americkym a ma fadu typologic

—em e

verze "metafikce (metafiction). Literarni teoretici Kellog a Scholes pro
tento druh soucasné beletrie objevili termin "fabulace" (fabulation) ) ale
tento jev byva oznadovan celou fadou E,mssamﬂ_\w._ﬂvmﬂmw:mvmfmm

", "suprafiction”, "surfiction", apod.). Konkrétné se za témito

romance, alegorie a nejriiznéjsi

(psani o psani), romdnu v roménu, apod.

..Hﬁo zmény romanového tvaroslovi jsou pfizna¢né i pro soucasnou
britskou prézu a ndsledujici kapitoly jsou pokusem o jejich analyzu a
hodnoceni. Zékladnim rysem soucasné britské prozy vak je, Ze se v ni
tyto avantgardni, experimentalni tendence vét§inou nevyskytuji v &isté
vyhranéné podobé, ale ze dochézi kjejich neustalému @@Emawvga%
realistického roménu - toto sméfovani k hybridnosti je velice pfiznatné i
pro prézu zcela nejnovéjsi. Tradice liberalniho humanismu, s niZ je mime-
tickd proza spjata, je v Briténii velmi siln4 - tak silna, Ze ji literarni historik
Bernard Bergonzi oznacil za typickou "anglickou ideologii" 9,

terminy skryvaji literarni mody smétujici k pélu fiktivnosti, predevsim ,.._

z
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druhy metaromdny, tj. romanu o romanu ~-.,



