El discurso escrito

La escritura surge ante la necesidad del ser humano de transmitir informacione
en tiempos y espacios diferidos. En este capitulo se presenta, en primer lugar, Ic
origenes de la escritura y las condiciones de |a situacion de enunciacion pai
ofrecer, a continuacion, las marcas propias de los discursos escritos, especialmer
te la forma externa del texto, ya que su morfologia permite activar un primer sei
tido sobre ¢l tipo de discurso y de género. En segundo lugar, se analizan sus mc
dalidades y regimenes de genericidad vy, finalmente, la adquisicion y aprendizaj

de la competencia escrita y los modelos de lectura en la comprension lectora.

5.1. Origenes de la escritura

Segiin algunos semiologos, los origenes de la escritura se remontan a los dibujos de
Paleolitico, unos 35.000 afios a. C. con los descubrimientos de las pinturas de la
cuevas de Altamira, Chauvet, Cosquer o Lascaux. Se trata de representaciones figu
rativas utilizadas como medios magicos para exteriorizar sentimientos u otro tipo d
comunicaciones, aunque esas muestras con las que los sujetos dejaban huellas de s
tipo de existencia —protoescritura— no son indicios seguros de que se anticiparan
los textos escritos como procedimientos graficos de representacion de la lengua.
scrituras jeroglificas, pictograficas e ideograficas nacen como una traduccié
entre la representacion iconica del objeto y el objeto mismo y van apareciend
hacia el 1V milenio a. C. de forma independiente en Egipto, Mesopotamia y Ching
En Mesoamérica se han encontrado jeroglificos del s. 111 a. C. La escritura co
jeroglificos se comenzé a uti “gipto entre el 3.400 y 3.200 a. C.

En Mesopotamia, hacia el 3.400 a. C., surge la escritura cuneiforme, escritur
caracterizada por elementos en forma de cufia trazados sobre tabletas de barro co
pictogramas que escenificaban seres ¥y objetos concretos. Por sus limitaciones d
expresion esta escritura, hacia el 11l milenio a. C., fue evolucionando, afadiéndosel
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fonemas v silabas progresivamente, lo que terming dando lugar a la escritura sildbi-
ca como sistema de representacion de la palabra.

Los primeros alfabetos son fenicios hacia el 1.200 a. C — y empleaban como
simbolos y fonemas sélo las consonantes, a las que los griegos, en el s. 1x 4. C..
anadieron vocales, siendo el inicio de Ia mayor parte de los alfabetos actuales.

En China los ideogramas aparecen al final del IV milenio a. C. vy provienen de
simbolos mas sencillos, algunos de ellos ya empleados en el vii milenio a. C. En
la actualidad, y principalmente en China y Japon, se sigue usando la escritura
ideografica, aunque en Japon se utilizan también los

El escrito refleja, en un primer momento, el oral y, mucho mas tarde, adquiere
Su propia autonomia.

5.2. Situacién de enunciacién

La situacion de enunciacion del discurso escrito responde a los cuatro parametros
siguientes:

a)  Los sujetos enunciativos en los discursos escritos —escritor/lector— no
comparten la misma situacion de enunciacion, en consecuencia,

b)  sesithan en espacios diferentes y tiempos diferidos, lo que implica que
¢/ el contenido de los textos ¥y la intencion del escritor pueden tener in-
terpretaciones y efectos muy distintos en los receptores y, por ello,

d) la interactividad autor, texio Y lector se establece a partir del texto en
el proceso de lectura, texto que se convierte en un objeto en si mismo

de naturaleza plurisemidtica.

Obsérvese esta situacion disimétrica de enunciacion en el titulo y la apertura
del articulo de opinién de Andrea Aguilar (£l Pais Semanal, n.* 1894. 13 de enero
de 2013: 12-13):

Otra leccion de historia de Day-Lewis.
Daniel Lewis se mete en un personaje monumental, Lincoln,
Un sélido actor para el presidente mas icénico de la historia de EEUU, Ile-
vado ahora al cine por Spielberg. Palabras mayores
Por Pedro Aguilar

La clase se llamaba Entrenamiento Basico. Habia que sentarse en una silla
colocada en el centro del estudio Yy estar a solas, frente a una docena de comparfie-
ros que hacian las veces de publico. Este gjercicio que Rudy Shelley proponia a
sus alumnos en la Bristol Old Vic era uno de los favoritos de Daniel Day-Lewis
(Londres 1957), uno de los grandes actores [...] que han tomado clases con el
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maestro austriaco, judio refugiado en Londres. ya fallecido: “Suena como lo m
sencillo del mundo, pero fue una de las cosas mas profundas, retadoras, grati
cantes que aprendi. Estate solo, nos decia, Luego claro, es importante aprender
relacionarte con la gente y comunicarte” dice ironico el actor, antes de soltar w
carcajada y retomar el tono serio. “Pero si no sabes estar solo de verdad, no pu
des comunicarte con la gente a un nivel real. Lo uno depende de lo otra™, Faai]

En este texto —como en cualquier discurso escrito—, las posiciones de escriro,
lector son asimétricas, aunque sin duda el autor tiene una cierta idea del tipo d
publico que va a leer su texto y para el que lo ha construido.

El tiempo de la enunciacion del escritor se ubica en la fecha de publicacio
—domingo 13 de enero de 2013, pero la recepeion es diferida Y se vera somet
da a diferentes tiempos de lectura v a pluralidad de lectores.

El autor —Andrea Aguilar—, en su funcion de narrador, se dirige a posibles lec
tores reales de contextos distintos v a los que informa sobre la interpretacion de

actor Day-Lewis en el papel de Lincoln, texto en ¢l que deja sus marcas enuncia
tivas desde la apertura del relato al calificar esa actuacion de “leccion de historia
en la relacion “personaje monumental/sélido actor”, Desde esa entrada, el narra
dor orienta a los lectores, por heterogéneos que sean, hacia una valoracion positi
va de la actuacion magistral de Day-Lewis — “sélido actor”.

Las posibles interpretaciones de los discursos 1) indirecto del narrador: *
clase... fallecido™ (2.3.4), y 2) directo del personaje —Day-Lewis— “suena. . otro
(2.3.2) dependeran, sin embargo, de los procedimientos de lectura que movilic
cada lector, ya que la coherencia no estd solo en el texto sino, también, en la acti
vidad lectora y, por ello, no se trata de un contenido fijo ni estabilizado, sino qun
se ird construyendo desde los diversos contextos de recepeion.

5.3. Estatuto del discurso escrito

El discurso escrito como conservacion de la memoria ha repercutido desde su:
origenes en la vida social, marcando hondamente los modos de organizacion y la:
pricticas culturales en la medida en la que todo texto escrito puede consultarse 3
&s un poderoso testimonio histérico. Fn palabras de E. Lled6 (1992: 44):

Las letras obran el prodigio de rescatar el tiempo de su irremediable fluir
de su inmersion en el pasado y mantenerlo vivo, convertirlo incluso en futuro
porque bajo la forma de la escritura todo tiempo es ya futuro a la espera de w
futuro lector.

La escritura preserva el habla como producto social y esta mediatizada por sus

dimensiones psicoldgica, sociocultural e hi
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3.3.1. Eltexto Y su dimension psicologica

Desde sus comienzos hasta mediados del siglo XX la nocion de texto escrito esta

sometida al canon del discurso literario en donde se sobrevaloraron tres dimen-
siones:

I, la individualidad del acto creativo,
2. el poder inmanente de| texto, y
3. la prioridad por la forma (Com pagnon, 1998)

Estas nociones se modifican a finales de Ia década de los 60 ¥ marcan el paso
del estructuralismo a un postestructualismo deconstructor que se cuestiona quién
es elautor y cual es su funcién desde las cuatro preguntas siguientes:

—  ¢La escritura representa la muerte del autor? (Barthes, 1964; Derrida,
1967) y, en ese caso, écudl es la relacion entre texto y autor?

= ¢El autor es la autoridad que da sentido al texto? Y, en consecuencia, ;la
lectura consiste en buscar la intencion del autor?

— ¢La lectura es una conversacion entre lecior Y texto? y, en ese caso, el
lector es co-constructor del texto?

= ¢Cudles son las marcas objetivas del texto?, es decir, ;qué relacion hay
entre texto y lenguaje?

La funcién del autor es uno de los puntos mas discutidos en las teorias de los
textos, con especial incidencia en los discursos literarios de ficcion,

A su vez, ya desde el estructuralismo ruso se planteaban los conflictos de s el
lector debe buscar en el texto lo que el autor ha querido decir itencion—, cen-
trarse en lo que la obra dice —interpretacion-, o buscar las cualidades especificas
de los textos.

La relacion entre texto Y autor es primordial, aunque no sea faci de determi-
nar cudl es su lugar ni cémo establecer las relaciones entre 1) autor/lector, y
2) autor/narrador. Algunas investigaciones insisten en que la interpretacion es una
asercion sobre la intencién del texto (3.2, 8.2).

3.3.2. Eltextoy su dimension sociocultural

A finales de la década de los 60, se pasa de la nocién de texto eserito como dis-
curso de las obras literarias a una dimension del texto como discurso de la so-

ciedad, rompiendo con esa falsa apreciacion historica de texto igual a texto lite-
rario.
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M. Foucault (1969) en sy ensayo “Qué es un autor” afirma que su funcii
responde a un modo de existencia y de circulacion de los discursos en la socieda
En su leccion inaugural de entrada al Colegio de Francia, con el titulo de £/ ord
del discurso pronunciada el 2 de diciembre de 1970, confiesa (p. 3).

YO supongo que en toda sociedad la produccion del discurso estd a la vez co
trolada, seleccionada y redistribuida por un cierto nimero de procedimient
que tienen por funcién conjurar los poderes v peligros, dominar el acontec
miento aleatorio y esquivar su pesada y temible materialidad.

Afios mas tarde este autor estima que cedir la nocion de texto a texto literari
€s construir un falso dilema, ya que la sociedad se refleja en todos sus discursos
pricticas sociales.

Bl texto es un producto individual que esta sometido a los contextos socjal
cultural de los que forma parte, contextos que regulan y condicionan los usos d
la lengua en relacion con los grupos y variables sociales.

La vinculacion texto/sociedad/cultura es una realidad estructurante que de
termina la accion social de log individuos y es un sistema de adaptacion del sujet
al medio, aunque los discursos también pueden convertirse en un instrumento d
opresion y de dominacion (7.6.4).

En la década de los 30 del siglo pasado, la Seciologia culturalista plantea do
tipos de acercamientos:

I. El funcionalismo anglosajon, para el que la cultura es un sistema de adap
tacion del hombre al medio (Malinowski, 1923),

2. El funcionalismo americano, que defiende que la socializacian del indivi
duo es el resultado de la interaccion comunicativa ¥ que la génesis de Ik
subjetividad depende, por una parte, de la relacion de interaccion entre e
individuo y el mundo social ¥, por otra, de la aptitud del sujeto para inter.
pretar el mundo social (Mead, 1934),

Para G. H. Mead las sociedades estin marcadas culturalmente e impregnan :
los individuos, de ahi su nocion de “patterns” como modelo tipico de conductz
propia de cada sociedad que sirve para unificar los comportamientos de sus
miembros. Estos postulados in fluyeron enormemente en la corriente del interac-
cionismo simbélico (4.2, 1).

Afios més tarde, el etnélogo y antropologo ClI. Lévy Strauss (1958) considera
que Ia cultura contribuye a crear un conjunto de reglas que organizan el intercam-
bio entre los sujetos. :

En Etnolingiiistica se defienden cuatro principios:
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Las propuestas de G. Genetie (1979, 1982, 1987) sobre el paratexto siguen
siendo referencia obligada para observar la funcién de la forma externa del texto,
ya que nos indica, por una parte, el tipo de discurso Y género y, por otra, las rela-
ciones de imitacién o transformacion que los textos comparten entre si (Lopez
Alonso, 1993),

En sus origenes los estudios del paratexto estaban especialmente orientados a
los discursos literarios pero en la actualidad se adapta y aplica a todo tipo de préc-
ticas discursivas (Lane, 1992).

Genette propone dos niveles de la forma externa del texto: peritexto y epitexio.

El paratexto remite a la forma externa del texto, tanto para referirse a lo que
es responsabilidad del autor —paratexto autorial- o a las marcas y condiciones de
la editorial —paratexto editorial. En ambos paratextos se dan dos niveles de in-
formacion: peritexto y epitexto. Se puede visualizar esta propuesta tedrica en la
figura 5.1.

Paratexto = peritexto + epitexto

PARATEXTO

PERITEXTO AUTORIAL PERITEXTO EDITORIAL

Nombre de autor, firma, iniciales Cubiertas, titulares, seccion (regional,

Titulo internacional, especializada), etc.

Subtitulos, titulillos, entradillas Disposicion y ubicacion de articulos

Intertitulos Tipos y tamaiios de letras

Dedicatorias, epigrafes, prefacios, nota,... Ilustraciones. fotografias, pie de fotografia,
infografia, cartografia, banco de imagenes,
elc.

ITEXTO

EPITEXTO AUTORIAL EPITEXTO TORIAL

PUBLICO PRIVADO blicidad, catdlogos, ilustraciones, etc.
Intervins, Correspondencia,
entrevistas, confidencias, diarios
coloquios, ... intimos, etc.

Figura 5.1. Esquema del paratexto siguiendo la propuesta de G. Genette.
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El paratexto editorial ha adquirido una gran importancia, especialmente en de-
terminados discursos, como el periodistico o el didactico, en los que la editorial es
responsable muy directa de la composicion. La editorial busca la visualizacion
inmediata que la identifique desde el primer golpe de vista —las colecciones por
ejemplo— y, a su vez, trata de incitar a la lectura y compra del texto —cubiertas,
sobrecubiertas, ilustraciones, etc.

El paratexto, tanto autorial como editorial, indica el tipo de discurso y de
género, primeros clementos que se activan en la interpretacion de un texto
(5.8.2).

A modo de ejemplo, se presenta la distribucion paratextual y sus funciones
en la obra Estudios en Homenaje a Luis Angel Rojo (Pérez Fernandez, Sebastian
Gascon y Tedde de Lorca (ed.), 2004: vols. 1 y II. Coleccion: Homenajes Uni-
versidad Complutense. Discurso: econdmico. Género: ensayo).

A) Peritexto editorial
Presenta cinco marcas diferenciadoras:

I. Tipo de publicacion: especializada: “Home de la Universidad Com-
plutense™.
2. Portada de apertura en donde se indica: a) el motivo de la obra —Esrudios

en Homenaje a Luis Angel Rojo—; y b): su organizacion tematica:

“Politicas, Mercados e Instituciones Econdmicas”™ (Vol. 1)
“Economia y Cambio Histarico” (Vol. I1)

3. Resumen de la cuarta de cubierta

Estos dos volimenes de Economia e Historia rednen trabajos de un
buen numero de compaiieros y discipu E >:m£ Rojo —escolares
y académicos- como pequeio homenaje de la universidad y la sociedad
espafiola a un maestro v estudioso de ambas disciplinas, en lo que pre-
sumimos el final de su actividad regular en la citedra, que no en la do-
cencia (...).

4. Los tipos y tamafios de letra permiten distinguir los distintos apartados ¥
le facilitan al lector identificar el tipo de discurso, de géneros y jerarquizar
las marcas editoriales.

5. Imagen de la portada —fotografia del cuadro de L. A. Rojo de C. La-
font.
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B) Peritexto autorial

En este peritexto se encuentran cinco marcas formales:

1o
2.

Editores: I. Pérez Ferndndez, C. Sebastian Gascon y P. Tedde de Lorea;
Sumario: distribuido por determinados contenidos afines —por ejemplo,
“Politica Monetaria y Politica I scal™, “Mercado de trabajo”, Economia
preindustrial y cambio social”, etc.— y temiticamente identificados por el
tipo y tamaiio de la letra y las separaciones entre los apartados tematicos:
Presentacion de los editores para informar sobre la finalidad de la obra:

[--.] Luis Angel Rojo nos ha ensefiado a todos que la teoria y las institu-
ciones economicas solo tienen valor si sirven para mejorar la vida de los
demas. Asimismo nos ha ensefiado que la historia solo es verdaderamen-
te atil en cuanto nos ayuda a entender las raices de la realidad presente,
¥a que sin su conocimiento no es posible una proyeccion clara del futu-
ro; en este sentido, como €l defiende, la historia no predetermina el pre-
sente ni el futuro, pero los hace més comprensibles.

Titulos de los articulos: los textos, con el nombre del autor, responden a
los objetivos de la obra y se distribuyen en temas concretos:

Un modelo macroeconomico de equilibrio general para el andlisis de la po-
litica monetaria;

Ideas para una reforma fiscal en Espaiia;

La situacion de la mujer en el mercado de trabajo: un balance a ambos la-
dos del Atlantico, etc.

Organizacion temética de cada articulo, que es, generalmente, de caracter
progresivo, tal como puede observarse en el peritexto del articulo de
F. Pérez “Cambios en el sistema bancario y transformaciones de la econo-
mia espafiola” (Vol. I: 367):

Introduccién

Marco conceptual

Dos etapas del crecimiento del sistema financiero espafiol
La acumulacion de capital de la economia espafiola
Cambios del sistema bancario v financiero

i Ll L

al  Ampliacion de los servicios financieros
b) Precios y costes de intermediacion
¢ La eficiencia en la asignacion de recursos

6. Reflexiones finales
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De este ejemplo se desprende que la planificacion peritextual del ti
lo con sus subtitulos es el esquema organizador del plan general del te)
que orienta el sentido y jerarquiza las distintas fases de la informaci
(8.3.2).

Gi. Genette distingue cinco caracteristicas paratextuales: espaciales, tempor
les, sustanciales, pragmaticas y funcionales. que son las marcas formales en |
Que el lector puede apoyarse para una primera interpretacion de los textos.

Las marcas espaciales, tal como se ha analizado en los peritextos, dete
minan la posicién espacial de un elemento respecto a los otros; se trata
una funcion diferenciadora, ya que segin su localizacion implicara disti
tos niveles de interpretacion.
Las marcas temporales indican el momento de aparicion o desaparici
del paratexto y ayudan a identificar los tipos de discurso. Por jemplo,
el discurso periodistico nos encontramos con publicaciones diarias, sem
nales, mensuales y esa especificacion temporal estd estrechamente unida
su carécter funcional. £l Pais semanal tiene una planificacion de articuld
con una introduccion y una serie de reportajes que no se encuentran ¢
modo alguno en la publicacion diaria de ese mismo medio (7.6.5).
Las caracteristicas sustanciales del paratexto corresponden a la posib
multimodalidad del texto, tanto verbales como de otros procedimientc
semidticos —elementos icdnicos, ilustraciones, etc.—, marcas significante
que impactan al lector. En el discurso publicitario, las iméagenes y fotogr:
fias se captan inmediatamente desde la percepeion visual y, sea cual sea
tipo de discurso —propaganda, publicidad no lucrativa, publicidad select
va, subliminal, etc.—, son los elementos primeros desde los que se con:
truye la interpretacion.
Los niveles pragmatico y funcional del paratexto son las propiedade
esenciales que responden al régimen enunciativo de de quién/ para quiér
con qué finalidad.

A modo de ejemplo, en un contrato de trabajo aparecen clarament
delimitados en el paratexto los estatutos pragmiticos en ocho espacios:

I Espacio de la institucion ~Ministerio de Trabajo y Asuntos Sociales,

Tipo de contrato con sus codigos —por ejemplo, un formulario de cor

trato de trabajo a tiempo parcial.

3. Datos de la persona que representa a la empresa, el nombre social de |
empresa, domicilio social.

4. Datos de la cuenta de cotizacion.

5. Datos del centro de trabajo.

I
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6. Datos del trabajador o trabajadora con namero de la seguridad social
nacionalidad y direccion,

7. Declaracién de que el demandante refine

8. Clausulas del contrato.

s condiciones.

Las funciones pragmaticas del paratexto son variadas y, segiin los dis-
cursos, pueden ir desde informar, afirmar, convencer o argumentar hasta
otro tipo de funciones.

La organizacion paratextual marca profundamente el tipo de lectura, su posi-
ble interpretacion y determina el contrato implicito que se instaura en dos dimen-
siones: productor y texto/texto y lector.

En el paratexto inciden los codigos sociales con los propiamente lingiiisticos en
una distribucion que esta a mitad de camino entre el mundo externo e interno del
[exto y que, sin embargo, se impone como guia, medio y modo de leer. Su funcion
esencial es orientar la lectura de tal manera que el lector establezca un nexo entre el
valor de los elementos paratextuales y el significado y finalidad del texto.

El lector se fija en cada uno de los pardmetros paratextuales, elementos que le
facilitan la actividad de comprension, le indican de qué va a tratar especificamen-
te ¢l texto, le permiten inferir un esquema general de la situacion y le marcan el
tipo de conocimientos que necesita activar.

3.4.2. Segmentacion intratextual: parrafo y puntuacion

La puntuacion y segmentacion grifica de unidades textuales, desde los niveles del
peritexto hasta la unidad mas simple —palabras—, juegan un papel basico en la
interpretacion.

A) El parrafo

El parrafo es una unidad grafica de organizacion del codigo escrito que apare-
ce siempre delimitado entre dos puntos y aparte. Se inicia con mayiiscula y res-
ponde a cuatro diferentes procedimientos de presentacion que condicionan exter-
namente el tipo de lectura:

1. Una sangria en la primera linea —parrafo normal, tipo de escritura frecuen-
le en espafiol—.

2. Sin sangria en el primer parrafo y con sangria en los parrafos siguientes
-parrafo francés—, tal como puede observarse en gran numero de revistas
cientificas o en definiciones enciclopédicas.
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3. No contener sangria ~modelo inglés y aleman—.
4. Recurrir a un blanco entre los parrafos, por ejemplo, en los manuales didic-
ticos.

En algunos discursos, como por ejemplo el publicitario, los parrafos son asimé-
tricos, con distintos tipos de sangria y de longitud, para atraer la atencion del lector
sobre la forma.

La composicion de los parrafos, a su vez, puede estar justificada a la derecha, a
la izquierda, alineada por un lado, yasea a la izquierda o a la derecha —composicion
¢n bandera- o una composicion centrada. Todas esas modalidades son captadas
visualmente ¢ implican distintos procedimientos de legibilidad.

El pérrafo como unidad supraoracional estd formado por un niimero determi-
nado de frases tipograficas relacionadas semanticamente entre si, formando un
bloque coherente, aunque no empre se presenta esa integracion de sentido, pero
graficamente las oraciones se visualizan como una unidad.

La estructura del parrafo indica el orden de presentacion de las informaciones y
ese criterio de redaccion marca una progresion en la lectura. En general, aunque de-
pende del escritor y puede ser muy arbitrario, el parrafo cierra el tema o parte de un
tema, de ahi que puede coincidir con la nocion de periodo o secuencia (8.6, 8.7).

El parrafo es una unidad formal y semantica fundamental en la lectura con el que
se visualiza y fragmenta la forma interna del texto, desempenando un papel esencial
en el paso de la cohesion local a la global. El conjunio de parrafos forma una unidad
superior, ya sea el texto completo, por ejemplo, en un relato breve, un ensayo, un
anuncio publicitario, una receta, una noticia, etc. o configurar el capitulo de un texto.

Obsérvese, por ejemplo, la funcién demarcadora en el nivel peritextual de la
introduccion, segmentada en seis parrafos, en el articulo “La situacion de la mujer
en el mercado de trabajo: un balance a ambos lados del Atlantico™ de J. L. Dolado
(en Estudios en Homenaje a Luis A ngel Rojo, 2004: 295, Cursiva del autor),

. INTRODUCCION

[Parrafo 1] No cabe duda de que el avance de las mujeres en el mercado de
trabajo es un fenomeno imparable. A principios del siglo XX, un 18% de las mu-
Jeres norteamericanas participaban en el mercado laboral, Hoy lo hacen un 66%.
Las correspondientes cifras para Europa (10 ¥ 56%) son inferiores, pero siguen la
misma tendencia. Las diferencias entre las tasas de participacion laboral de las
mujeres casadas y solteras no son tan importantes como solian serlo en el pasado
y el acceso a puestos de trabajo satisfactorios ha dejado de estar exclusivamente
limitado a los hombres. No obstante, su aspiracion a lograr las mismas oportuni-
dades que los hombres todavia esta lejos de aleanzarse. Por ello, a comienzos de
un nuevo siglo, resulta relevante realizar un balance exhaustivo del estado actual
de la cuestion, plantedndose una serie de preguntas: ¢Cudl es la situacion actual




de las muferes irabajadoras en sus oportunidades de empleo?, ; Tienen acceso a
los mismos puestos de trabajo que los hombres o por el contrario, estin segre-
gadas en determinadas ocupaciones?, ¢ Existe discriminacion respecto a los va-
rones en su remuneracion salarial?, ; Tienen las mismas posibilidades de pro-
mocion profesional en sus ocupaciones que los hombres?

[Péarrafo 2] En este trabajo se abordan estas cuestiones desde una variedad
de puntos de vista, pero bajo el denominador coman de que el aumento de la
participacion femenina en el mercado de trabajo es un fenémeno enormemente
positivo para la sociedad [...|

[Parrafo 3] Una gran parte de nuestros analisis

[Parrafo 4] La agenda de empleo en la UE |[...]

[Parrafo 5] Como veremos, [...]

[Parrafo 6] El resto del trabajo esta organizado de la siguiente forma [...].

Con la segmentacion grifica se perciben, desde el primer golpe de vista, dos
niveles de estructuracion diferentes, marcados por dos tamafios de letra y con
separacion de espacios:

1. El peritexto con un enunciado monerrematico —“Introduccion”™-, que
responde al esquema canénico del plan general de un ensayo cientifico
—introduccién, desarrollo del tema y conclusiones (8.3.2).

2. Los pdrrafos, unidades textuales también identificables tipograficamente
por la alineacion y el punto y aparte. En cl primer parrafo, el autor expone
sintéticamente la situaci6n de la que parte y una serie de preguntas, tam-
bién marcadas en cursiva, cuyas respuestas van especificindose breve-
mente en los parrafos siguientes (2-5).

La organizacion de los parrafos orienta al lector sobre la planificacion seman-
tica del texto, lo que le permite inferir un esquema sobre la progresion y continui-
dad referencial que irdn encadenando las distintas partes del texto. El parrafo final
de la introduccién —6— avanza las secciones que se analizaran en el articulo, recu-
rriendo a la exposicion y demostracion por medio de datos sobre la situacion de la
mujer en el mercado de trabajo y el papel de las politicas que deben implantarse
para acelerar su insercién laboral dentro de un marco legislativo comin a todos
los paises miembros de la UE.

B) La puntuacion
El término de puntuacién siguiendo a Maria Moliner (1966) tiene dos acepciones:

1. *“accion de puntuar un escrilo™

1

conjunio de signos y reglas de puntuar. 1os signos de puntuacion sor
en espaiiol los siguientes: coma (,); punto (.); punto y coma (3); dos
puntos (:); puntos suspensivos (...); interrogacion (;?); admiracion G
paréntesis (... ); corchetes ([...]); comillas (*..."): raya o guion (—); pun
to y raya (.—); guion pequefio (-): doble raya (=).

Las normas de puntuacion estan relativamente marcadas en Iz lenguas pero st
uso es arbitrario. La coma representa una pausa breve en el lenguaje hablado entre
partes del enunciado que se relacionan entre si pero en realidad, siguiendo a Mari:
Moliner, “ni todas las pausas con las que se modula el lenguaje hablado se trans-
criben en el escrito, ni todas las pausas que se representan con comas, obedeciendc
a las reglas del uso de este signo, se hacen siempre en el lenguaje hablado™.

A modo de ejemplo, en ¢l texto analizado en el apartado anterior, cada parrafc
esta segmentado con:

a) Punto y seguido, al final de la oracion o cliusula ¥, en ese texto, no es una
puntuacion aleatoria sino que sirve para sepdrar y, a su vez, relacionar los
distintos temas.

b) Punto y coma, en el interior de una misma oracion para indicar la progre-
sion rematica.

¢/ Dos puntos, especialmente en enumeraciones, clasificaciones, citas y pa-
rafrasis.

d) Coma para marcar pausas gramaticales y semanticas —como el “que” ex-
plicativo—, y en enumeraciones.

e} Paréntesis, tanto de cardcter digresivo como para intercalar informacién
con frecuencia numérica.

Tal como se desprende del ejemplo, el primer criterio de interpretacién del
texto se localiza en la segmentacién grafica de unidades en el continuum verbal,
criterio formal que le sirve al lector para observar la distribucion espacial del tex-
to y sus diversos niveles de organizacion textual.

3.4.3. El texto como unidad de composicion

Desde la retrica clisica se da una importancia especial al estudio de las partes del
discurso que Ciceron consagro en cincos: tres fundamentales —inventio o invenciaon,
dispositio u ordenamiento y elocutio u ornato, y dos de indole pragmatica, que
corresponden a la fase oral de pronunciar el discurso: memoria y actio (7.1).

La dispositio, u organizacion de la inventio, es el plan que propone el orador
para conseguir sus fines. Seghn el tipo de discurso y de género, cada texto tiene
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su propia estructura y planificacién que dependen de las condiciones y medios de
produccion, contenido y tamario,

Los especialistas, tanto desde enfoques discursivos como textuales, establecen
habitualmente tres grandes parametros en la macrosintaxis o nivel macrotextual del
texto: 1) el plan general del texto; 2) las unidades de la composicion —proposicion,
periodo, secuencia—, y 3) las operaciones de textualidad, con sus mecanismos de
cohesién, conexién y progresion tematica que hacen del texto una unidad de intencion
¥ comunicacion. Se describen y analizan estos niveles y unidades en el capitulo 8.

5.5. Modalidades del discurso escrito

En el discurso escrito —al igual que en el oral (4.4)- y segin el estatuto de la voz,
se encuentran dos modalidades de organizacion textual: didlogo y monologo,

Los estudios de estas madalidades tienen sus origenes en la tradicion literaria
que distingue el didlogo, forma de reproduccion de voces en estilo directo, y el
mondlogo, tipo de reproduccion directa del pensamiento a través de una sola voz.

Desde la tradicion occidental, el didlogo es un modo de escritura en primera
persona, en el que se potencia el papel de los personajes que asumen las voces,
climindndose la presencia de otras voces como la del narrador, aunque, segin los
discursos, puede estar presente en una cliusula introductoria o en una construceion
parentética.

En narrativa se recurre con gran frecuencia al didlogo, aunque no se trate en
realidad de un discurso directo sino mas bien de una convencion literaria, como la
novela dialogada de El Jarama de Rafael Sanchez Ferlosio (1955) o en el Don
Juan de G. Torrente Ballester (1963). En esta Gltima novela, un narrador en pri-
mera persona asume una realidad concreta, en un espacio definido ~Paris—, en un
tiempo —siglo XX—, y dialoga con un curioso personaje demoniaco —Leporello—,
criado de D. Juan, que se convierte, a medida que avanza la novela, en la memo-
ria de su amo (Lépez Alonso, 2001 ).

A lo largo de los capitulos este curioso personaje va adquiriendo la categoria
de narrador de la historia de Don Juan, duplicandose la organizacion narrativa del
relato con didlogos abiertos entre periodista y personaje, tal como se desprende de
esta curiosa intervencion en la que Leporello se burla de que el periodista se crea
el autor del texto (p. 294) (L: Leporello; P: Periodista):

(L)~ Porque supongo que tendra curiosidad en saber como termind esa his-
toria.

(P)— ¢ Qué historia?

(L) - La que usted ha escrito estos dias pasados. |...| La escribi6 porque no
tuvo mas remedio, porque una fuerza superior le obli £6 a hacerlo. Pero no se le
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ocurra presumir de haberla inventado. La historia no tiene nada suyo, uste
sabe. Ni siquiera las palabras le pertenecen.

El mondlogo es una reproduccion en primera persona v se recurre a un g
nimero de procedimientos de los que destacan tres:

al El mondlogo autobiografico, como el de Dora en Tiempo de Silencic
Luis Martin Santos (1962).

b} El mondlogo autorreflexivo. como la segunda persona en La Mueric
Artemio Cruz de Carlos Fuentes (1 962).

¢) Una reproduccion directa en la que se prescinde del narrador, monol
interior en primera persona sin interme liarios, como los monologos
Molly Bloom en Ulises de . Joyce (1922) o los tan analizados del A
veau Roman que universalizan esta téenica.

Los estudios en psicologia literaria califican al mondlogo interior como la
de la conciencia misma, acto que responde a un “yo™ que se inventa o recre:
identidad en un acto de comunicacion del “yo” ante “los otros”,

5.6. Géneros del discurso escrito

El estudio de los géneros escritos, al igual que el de los orales, esta condicion;
por la gran heterogeneidad de producciones verbales, lo que ha supuesto clas
caciones muy diversas (7.6).

Se presenta, en primer lugar, la relacion que se entabla entre ambitos y fin,
dades de los textos segiin el tipo de practicas y espacios discursivos ¥, en segur
lugar, la clasificacion propuesta por D. Maingueneau (2004: 110) sobre regime
de genericidad que se atienen a marcas prototipicas con las que se pueden carac
rizar formalmente los géneros discursivos.

3.6.1. Géneros escritos y funcionalidad

La diversidad de précticas Y espacios discursivos implica tener en cuenta al i
nos tres parametros: 1) el gran niimero de géneros que estan, ademas, en contin
evolucion segin los usos y necesidades de la comunicacion, 2) el tipo de acti’
dades, y 3) las localizaciones sociales (7.6.3).

Tal como se ha adelantado (4.4), las actividades discursivas responden a |
distintos marcos o ambitos institucionales de la sociedad con sus pricticas hal
tuales que dependen estrechamente de la situacion de comunicacion.
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P. Charaudeau (2012:30) propone una estructuracion de los géneros a partir
de la situacién de comunicacion distinguiendo entre el dmbito de la prictica
social —politico, juridico, religioso, etc., y dos lugares de estructuracion: /a
situacion global de comunicacion (SGC) y la situacion especifica de comunica-
cion (SEC):

La situacién global de comunicacion [...] es donde los actores sociales se
constituyen en instancias de comunicacion, alrededor de un dispositivo que de-
termina su identidad, la o las finalidad(es) que se instauran entre ellas v el am-
bito seméntico que constituye su basamento semantico. [...]

La situacion especifica de comunicacion es la que determina las condicio-
nes fisicas del intercambio lingiiistico y, en consecuencia, especifica los tér-
minos de la situacion global de comunicacion [...] los interlocutores con una
identidad social y roles comunicacionales bien precisos. [...] Este lugar es un
lugar de tipificacion de situaciones de comunicacion como variantes de la
SGC.[...].

Los intercambios lingiiisticos se realizan siempre en una situacion especifi-
ca. No hay entonces ninguna situacion global que no se concretice en una situa-
cién especifica; pero sostenemos, asimismo, que no hay situacion especifica
que no dependa de una situacion global.

A modo de ejemplo, se presentan a continuacion dmbitos especificos de las
pricticas sociales con algunos géneros escritos propios de esos universos y que
responden a roles, finalidades y universos temiticos diferentes:

Ambitos sociales Géneros escritos

Econdmico informe, presupuesto. ..

Comercial presupuesto de ventas, ofertas, propaganda eserita. ..

Administrativo instancia, contrato, certificado. ..

Politico propaganda, panfletos, acta. ..

Médico historia clinica, receta, informe...

Juridico leyes, codigos, reglamentos, sentencias. ..

Religioso Biblia, catecismo, misal. ..

Académico exdmenes, articulos, tesis doctorales, Trabajo Fin de
Grado (TFG), Trabajo Fin de Master (TEM), resefias. ..

Cientifico articulos, libros, monografias. ..

Literario novela, cuento, ensayo, poema. ..

Periodistico articulos, noticias, editoriales, cronicas. ..

Publicitario anuncios, propaganda, panfletos, folletos. ..
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Instituciones medidticas

Television teletexto. ..
Movil e-mail y mensajeria instantanea: whatsapp, im, twi
sms, moblogs. ..
Internet

al géneros ciberconversacionales: correo electronico, chat, foro. ..
b) cibereducativos: plataformas educativas, edublogs, wikis. ..
¢} géneros instaurados: ciberperiodismo, ciberliteratura, weblog. ..

Toda comunicacion escrita esta constitutivamente unida a su espacio soc
_mwio 4 su situacion global de comunicacion como a la especifica del género,
n_o_:u_c_ los correos electronicos profesionales dependen inicialmente de las ¢
diciones de los discursos digitales, de las marcas especificas de los cibergéne
conversacionales y del estatus funcional, determinado por el ambito profesion:
sus objetivos precisos (6.6.1).

3.6.2. Prototipos seguin regimenes de genericidad

D. Maingueneau (2004: 111-112), tal como hemos adelantado (4.4.2), prope
dos regimenes prototipicos de genericidad: conversacionales ¢ instituidos. En
primer caso, las condiciones son hori ontales, es decir, las estrategias de ajustc
negociacion se establecen entre los interlocutores (4.5), en el segundo caso, s
globales y verticales y estin impuestas por la situacion de comunicacion (7.6.5).

Conversacionales
Modo |

Rutinarios Modo 2

Modo 3

Instituidos

Autoriales Modo 4

Figura 5.2. Regimenes de genericidad (D. Maingueneau, 2004).
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Los géneros instituidos, a su vez, pueden ser rutinarios v autoriales v se distri-
buyen en cuatro modos de genericidad en los que no sélo entran los discursos es-
critos sino también los orales. El término de “rutinario” no encierra valor peyorati-
vo alguno, implica tnicamente que se trata de practicas discursivas habituales,
instauradas socialmente y que pertenecen a la memoria colectiva de los sujetos que
conocen y comparten las caracteristicas formales de esos géneros (figura 5.2).

A) Géneros instituidos del moelo 1

Los géneros modo 1 no estan sometidos a variacion en su estructura, como,
por ejemplo, las cartas comerciales, ¢l anuario telefonico, "
actas notariales, efc. y en discursos orales los intercambios entre los aviones y la
torre de control. Lo caracteristico de este modo es que responde a marcas estables
del género, no tienen un autor asignado y la organizacién y composicion estan
totalmente definidas.

A modo de ejemplo, una carta de despido ofrece habitualmente la planifica-
cion siguiente:

Nombre de la empresa

Nombre del despedido/a

Motivos

Articulado legal: La empresa le comunica el despido de su puesto de traba-
Jo a tenor de lo dispuesto en el articulo 54.2.a del vigente Estatuto de los traba-
Jjadores

Fecha de entrada en vigor

Ligquidacion

Lugar, fecha

Fdo. por La empresa Fdo. por El trabajador

Tal como puede observarse, se trata de un esquema establecido siguiendo los
modelos habituales de este tipo de géneros discursivos.

B) Géneros instituidos del modo 2

Estos géneros estin sometidos a ciertas condiciones preestablecidas en la es-
cena genérica que determinan su planificacion y respetan preferentemente un
mismo marco escenografico que depende de los ambitos institucionales, del tipo
de género y del autor.

Los géneros del modo 2 se utilizan en un gran nimero de sectores sociales y

responden a diferenles practicas discursivas. En discursos académicos, como re-
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sefias, monografias, articulos cientificos, ensayos, estudios de casos, etc., la ¢
tructura del género estd previamente definida por el dmbito de aplicacion. P
ejemplo, el objetivo de una resefa es una evaluacion o una critica de un libro o ¢
un articulo en el que se sefiala su interés y relevancia en la investigacion. Se pl
nifica, por ello, siguiendo un hilo argumentativo sobre el tema tratado del que !
extrae lo esencial a partir de un esquema de introduccién, resumen expositivo ¢
la obra, comentario critico y conclusion.

Se trata, sin embargo, de textos relativamente individuales, que pueden ser de ¢
ricter interactivo y recurrir a otras semidticas como, por ¢jemplo, una guia de viaje.

En una guia turistica se ofrece habitualmente una introduccion geografica
historica que, segin el tipo de lugar, puede estar acompanada de una cronolog
histérica y de sus personajes ilustres. En segundo lugar, y claramente delimitad
espacialmente, se propone un determinado nimero de itinerarios sobre los que ¢
indica el posible tiempo que dura la visita. También, segin los casos, ofrece
informacion gastronémica, artesania y tradiciones industriales, fiestas y tradicic
nes populares.

Si observamos, por ejemplo, una guia de la ciudad de Segovia, se presen
como marco escenografico imprescindible visitar El Acueducto, El Alcazar, |
Catedral, las iglesias romanicas y las murallas y sus puertas. Ofrece, a su vez, Ic
itinerarios monumentales por sus calles y barrios -la Calle Real, la Juderia Viej
vy los barrios de las Canonjias y San Esteban, de la Trinidad y de los Huertos, d
los Caballeros y de San Millan y El Salvador.

En otras guias de la misma ciudad, sin embargo, aunque respetan algunos d
los itinerarios, las descripciones son diferentes y, afiaden, ademas, otros trayecto
y opiniones de visitantes sobre algunos de los lugares, sin duda, para hacer m4
cercano y atractivo el lugar.

C) Géneros instituidos del modo 3

Se trata de géneros que no se alienen a una escenografia preferencial o a u
modelo tnico de planificacion. Se incluyen en este grupo, discursos tan representa
tivos como la publicidad o, en discursos orales, las emisiones en television. Esto
géneros no ofrecen un modelo determinado y mds bien buscan ser creativos e in
novadores para atraer la atencién del lector o del oyente, apelando con frecuencia
prototipos. Al igual que los géneros del modo 2, pueden ser interactivos y recurri
a otras semioticas no verbales, que amplifican la intencién de comunicacion y si
interpretacion es el resultado de la propia multifuncionalidad del producto.

Al tratarse de géneros que tienen como finalidad captar el interés del receptor
emplean a un gran nimero de metdforas en las que enlazan la forma verbal con I;
percepcion visual del objeto.




Andlisis del Discurso

A modo de ejemplo, una publicidad educativa para fomentar el consumo de fruta:

En verano, cinco piezas de fruta al dia
(A que te apetece...?

en la que se presenta, como si de un cuadro se tratara, manzanas, melocotones,
fresas, ciruelas y pomelos, destacando estos tltimos en un amarillo que contrasta
armoénicamente con la gama de rojos de los otras variedades de fruta para atraer la
atencion del consumidor, es un anuncio de autor. En otros anuncios del mismo
tipo, la escenografia es, sin embargo, distinta.

D) Géneros instituidos del modo 4

Este grupo incluye los géneros autoriales, que no siguen un modelo determi-
nado, sino que instauran una escena de enunciacion original, individualizada, en
la que el autor puede jugar incluso con el criterio de clasificacién, como el titulo
tan estudiado del cuento de EI Aleph de J. L. Borges (1945) en donde la critica se
plantea si no deberia maés bien ser considerado un ensayo.

A pesar de los problemas de interpretacion que surgen por la clasificacion
borgiana de “cuento”, como tal género debe ser sometido a la lectura. Sin embar-
£0, desde sus epigrafes, en donde cita a Hobbes y a Shakespeare, o su posdata de
otros supuestos Aleph, el narrador va mostrando la biblioteca borgiana, en un
Jjuego entreverado de ironia y erudicién. El lector, sin pretenderlo, se encuentra
ante un ensayo sobre la nocién de literatura y su indefinicién entre ficcion y reali-
dad. En una gran cantidad de estudios y tesis se defiende que no se trata realmente
de un cuento y, de serlo, no respeta las caracteristicas del género. En varias entre-
vistas Borges aseguraba que se trataba de un cuento.

El discurso literario es el ejemplo paradigmatico de los géneros modo 4 y tanto
desde una sociologia de la literatura en la linea de P. Bourdieu (1982), que estudia
preferentemente cémo los géneros obedecen a sus propias reglas dentro del espacio
de la actividad estética, como desde un planteamiento arqueolégico como el de M.
Foucault (1969), que considera que la institucion discursiva es el marco que da senti-
do a la enunciacion singular, los textos literarios crean sus propias escenas genéricas y
escenografias y esa decision particular marca la intertextualidad de la obra (7.7.3).

D. Maingueneau califica los discursos literarios como los “primeros” de estos
geéneros instituidos modo 4, junto con los filosdficos v religiosos cuya caracteristica
fundamental es que el autor construye su identidad desde su propia enunciacion.

Ademis de estos discursos primeros, en este modo 4, pueden entrar otras

practicas discursivas, con finalidades bien establecidas, en | > ¢l autor estd
presente e individualizado como en gran parte de discursos publicitarios de autor.
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5.7. Aprendi

je de la competencia escrita

La escritura se aprende. Se trata de un proceso complejo de produccién en el que
se activa una serie de operaciones mentales que sdlo son posibles en la interac-

~ cion social, habitualmente en ambientes escolarizados.

Los nifios empiezan a escribir de forma gradual vy, segiin las metodologias,
comienzan con una primera fase de adquisicion del codigo grafico —inicialmente

~ mediatizado por la lengua oral—, una segunda de reproduccion, hasta lograr final-

mente su autonomia (Cassany, 1987). Para esta etapa fi
nes mentales complejas desde la seleccion del tema v pls
hasta su redaccion y revision Gltimas.

Cada una de esas fases depende estrechamente de tres tipos de operaciones:
1) contextualizacion, es decir, la articulacion del contexto con el tema que va a des-

al, se requieren operacio-
icacion de la escritura

- cribirse (3.1); 2) estructuracion u operacion de seleccion del tipo de discurso, de gé-

nero, plan del texto y composicion (8.2, 8.3), y 3) fexmalidad, proceso en el que in-
tervienen otros parimetros, sobre todo, los modos de organizacion del texto —
narracion, descripeion, argumentacion, etc. (8.4)-, y los procedimientos de cohesion,
conexion y progresion temdticas (8.8). A su vez, segiin los niveles de escolarizacion,
hay que dedicar un apartado especial a la ortografia.

La escritura no es lineal, es un proceso interactivo en el que el aprendiente re-
visa continuamente sus pasos en las diferentes etapas para organizar las ideas,

Jerarquizarlas en el texto y controlar el nivel verbal.

Los altimos trabajos en Psicolingiiistica defienden que es importante primar
las situaciones de comunicacién que corresponden a los intereses de los apren-
dientes. Segiin los niveles y edades de escolarizacion, debe ensefiarse a elaborar el
plan general del texto, sus operaciones de textualidad, especialmente los marcado-
res textuales, y saber expresar sus opiniones y puntos de vista. De las experimen-
taciones realizadas se desprende que los relatos, las aciones y descripciones
son las primeras secuencias con las que es aconsejable iniciar el aprendizaje de la
escritura.

5.8. La comprension lectora

- La actividad de comprension e interpretacion que hace el lector ante un texto es-

crito responde a un proceso de reconocimiento de formas y activaciéon de senti-

 dos, operaciones que suponen no solo una competencia lingiiistica sino también el
| poseer unos saberes sociales y culturales (3.2.3).

En la lectura se da una interrelacion continua entre el contexto de recepcion y

el tipo de discurso, de género y la organizacion y composicion propias de cada

texto. Esta relacion entre el universo contextual y verbal es basica porque las
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competencias de los sujetos y sus modos de lectura son determinantes en la com-
prension (Parodi, 2005).

3.8.1. Modelos cognitivos de comprension

Los estudios realizados en comprension lectora (Ldpez Alonso y Séré, 2001: 37-
49) parecen confirmar que los procesos mentales que realiza el sujeto siguen un
trayecto en cinco fases: percepcion, activacion del sentido, construccion del sen-
tido, memorizacion y reproduccion.

A) Percepcion

Se trata de una actividad que se manifiesta en todos los niveles del texto y que
responde a una operacion cognitiva de reconocimiento de formas que va desde la
zona global —tipo de discurso y del género— hasta la local —enunciado y palabra.

Tal como se ha adelantado (5.4.1, 5.4.2), el primer criterio de comprension de
un texto se sitda en la forma externa y responde a la representacion mental que el
lector se hace sobre el discurso y el género, parametros que condicionan de mane-
ra directa su interpretacion.

B) Activacion del sentido

En lengua materna esta fase es un proceso casi simultineo a la percepcion, ya
que el lector, a partir de su percepcion, selecciona las unidades cognitivas en to-
dos los niveles de organizacion del texto y trata de establecer los esquemas de
conocimiento sobre el contenido, yendo de los mas generales —tipo de discurso,
genero— a los locales —oracion, palabra.

A modo de ejemplo, ante un discurso periodistico, el sujeto percibe, en primer
lugar, el aspecto externo o periferia del texto y activa inmediatamente el esquema
mental sobre el tipo de discurso recurriendo a sus conocimientos genéricos y en-
ciclopédicos.

En segundo lugar, actualiza el esquema sobre ¢l género, apoydndose en las
representaciones que el sujeto conserva en su memoria y que corresponden a su
saber socializado. En lineas generales, esos esquemas ayudan al lector a ajustar
sus conocimientos con la informacion propia del texto concereto y a establecer un
marco de cohesion y progresion tematicas.
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C) Construccion del sentido

A partir de la percepcion y de la activacion de los referentes, el sujeto con
gura el sentido de manera interactiva y, apoyandose en todos los niveles del tex
construye su sentido global.

En Psicolingiiistica textual se establecen tres niveles de organizacion y tral
miento de la informacién textual: 1) superestrucivra o nivel cognitivo del tipo
discurso y del género discursivo, 2) microestructura o sentido local del texto,
macroestructira o sentido global del texto (Van Dijk, 1980).

El primero responde a los esquemas o modelos mentales sobre cl tipo de di
curso y de género, modelos que desempeiian un papel fundamental en el proce
interpretativo porque sirven de marco a las operaciones inferenciales (3.22) q
se apoyan en las competencias discursivas del sujeto (3.2.3).

En cuanto a la microestructura o nivel local, el lector se detiene en palabras
enunciados para construir la cohesién local y progresion tematicas.

La macroestructura, o sentido general del texto, se organiza en torno a ui
serie de ideas fundamentales a las que se llega por un proceso de abstracci(
(Kinstch y Van Dijk, 1978; Van Dijk, 1980; Ehrlich, 1994, etc.). La macroestru
tura se va elaborando desde la microestructura y sélo se recuerdan las ideas pril
cipales como un conjunto coherente y jerarquizado —macroproposiciones. |
macroproposicion corresponde, pues, a una macrosignificacion que resulta de
combinacion del significado de varias proposiciones, e implica determinadc
procesos de elaboracion y de reduccion de la informacion.

El proceso cognitivo de la comprension de un texto se guia por dos principio
abstraccién y economia. A partir del primero se extraen y sintetizan los contenidc
esenciales y con el segundo se limita la complejidad de las representaciones.

T. A. van Dijk (1980) postula que el sentido general del texto es el resultad
de la capacidad que tiene el sujeto de resumir y recordar. Establecen cuatro me
crorreglas de reduccion y de organizacion de la informacion:

I. Supresion: esta regla se localiza en dos niveles:

a) Local: en una secuencia de proposiciones se suprime de esta secuenci
cualquier proposicion que no sea condicion de interpretacion necesa
ria para las otras proposiciones.

b) Global: se omiten las proposiciones que no son necesarias para el ni
vel global del texto.

2. Integracion: si en una secuenci

de proposiciones una incluye a otras, es:

sustituye a la secuencia entera. Se trata de una operacion de incorporacion
de la informacion.
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3. Consiruccion: macrorregla variante de la anterior: una secuencia global
puede sustituir secuencias de proposiciones que son componentes de otra
mis genérica.

4. Generalizacion: una secuencia de proposiciones es sustituida por una pro-
posicion mas general que incluye el sentido esencial de todas.

Estas macrorreglas sirven para condensar la informacion, de forma que solo
se conserva lo importante, es decir, se reduce y organiza la microestructura a las
ideas esenciales y, para ello, se van relacionando las proposiciones de nivel mas
bajo con las de nivel mis alto.

D) Memorizacion

Se trata de un proceso metacognitivo que esta subordinado a la actividad de
construccion del sentido. Intervienen especialmente dos factores: 1) el manteni-
miento de las informaciones en la memoria, proceso activo de conservacion de
datos que depende de las actividades de transformacion y reconstruccion de las
informaciones; y 2) la recuperacion de los conocimientos o bisqueda de las in-
formaciones relevantes que el sujeto rescata de la memoria y que necesita para
una interpretacion concreta. Esta altima responde a la nocion de “memoria discur-
siva” de A. Berrendonner (1983) (3.2.2).

E) Reproduccion

En la comprension de los textos el proceso de reproduccion es fundamental y
responde a tareas de resumen. Se trata de una actividad en la que se van eliminan-
do los detalles o aspectos menos relevantes y que son innecesarios para la com-
prensién global, condensando la informacion de forma que solo se conserva lo
esencial. Este proceso depende de gran cantidad de factores, entre ellos, el tipo de
discurso, género, medios de comunicacién y modalidades de restitucion.

Comprender es, en definitiva, poder reproducir lo dicho en el texto.

5.8.2. Modelos de lectura

ILas experimentaciones y estudios realizados en Psicolingiiistica, en la década de
los 80, proponian modelos auténomos de comprension y sostenian que la cons-
truccion del sentido seguia un trayecto unidireccional diferente en la comprension
y en la produccion:
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1. En la comprension se operaba en sentido ascendente, de abajo arriba (bor-
tom-up), es decir, de las unidades mas pequenas —el léxico- a las mas ge-
néricas —discurso, género, texto—.

2. En la produccién, en sentido descendente, de arriba abajo (fop-down), de
las unidades mas amplias al léxico.

En la actualidad, rompiendo con las propuestas anteriores, los modelos in-
teractivos defienden el cardcter paralelo y simultaneo de los procesos, recha-
zindose la autonomia del procesamiento, ya gue no se trata de etapas ordenadas
serialmente, sino que hay una constante interaccion entre los procesos de orden
superior con los de orden inferior.

Segin los resultados de las experimentaciones realizadas en este campo, el
lector se apoya inicialmente en el nivel genérico de sus competencias comunicati-
va v discursiva (3.2.3) en un trayecto que va desde el reconocimiento y la com-
prension globales —tipo de discurso y género— a la interpretacion especifica de un
texto concreto, Para ello, el sujeto activa sus guiones, esquemas y modelos menta-
les que se localizan en la memoria y que le ayudan a organizar la posible infor-
macion y guiar sus recursos cognitivos durante la comprension (3.1.4).

3.8.3. Ellector y niveles de comprension

La comprension de la lectura depende de dos parametros: el lector y el texto.

El lector es el sujeto real cuya actividad consiste en comprender e inter-
pretar un texto a partir de su experiencia, conocimientos del mundo y compe-
tencias.

Esta definicion implica una doble vertiente: el lector como receptor y como
productor de la interpretacion. En tanto que receptor, la lectura se presenta como
un reconocimiento de formas, operacion cognitiva muy flexible que se inicia ante
un estimulo grafico, informacion visual que permite identificar las marcas para-
textuales y sus diferentes niveles y unidades de lectura (5.4.1, 5.4.2).

Al leer —dependiendo siempre de las edades y niveles— no se percibe el texto
como partes fragmentadas, sino como una sucesion continua de elementos que se
relacionan entre si. Como productor, el lector reconstruye el sentido del texto y lo
interpreta, aunque este proceso, siguiendo a U. Eco (1962, 1979, 1990), es una
transaccion dificil entre el texto y las competencias del lector.

El sujeto construye el sentido apoyindose en los niveles y unidades formales
del texto —palabra, sintagma, oracion, parrafo—, comprension que resulta de un
complejo proceso de elaboracion de contenidos en el que intervienen los conoci-
mientos acumulados de los sujetos con los que va componiendo el sentido segin
la organizacion propia de cada texto.
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Desde un modelo interactivo de lectura se establecen habitualmente cinco ni-
veles de comprension segin el tipo de discurso, de género y las unidades de los
cotextos inmediato, proximo y alejado (3.1.2). Se trata de una relacion hiponimica
en la que la palabra esti contenida en una relacion gramatical —sintagma— que, a
su vez, se incluye en otra superior —oracion— y esta altima en el parrafo o secuen-
cia (8.7). La integracion de todas las secuencias configura el texto.

La funcion del cotexto en la comprension fue objeto de estudio detallado es-
pecialmente por la Seméntica textual y la Psicolingiiistica, disciplinas desde don-
de se describen los diferentes niveles de organizacion del texto y como se va ase-
gurando la cohesion y coherencia desde la microestructura o sentido local del
texto hasta la macroestructura o sentido global.

A) Primer nivel de comprension: tipo de discurso

En un sentido amplio, todo discurso tiene la propiedad constitutiva de estar en
relacion con otros discursos —interdiscursividad— en el interior de una practica
discursiva (7.7.1). E1 primer nivel de comprension se localiza, pues, en la repre-
sentacion mental que el sujeto se hace del tipo de discurso y que influye directa-
mente en su actividad interpretativa. La marcas de invariancia discursiva son la
fuente cognitiva a la que recurre el sujeto para relacionar ese discurso con los
anteriores, activando sus inferencias sobre el posible sentido y finalidad del texto,
competencias sociodiscursivas que le condicionan su interpretacion (3.2).

Se trata de una primera interpretacion por induccion, ya que el sujeto se apoya
en las précticas discursivas que forman parte de su contexto, de su universo cultu-
ral y de las categorias sociohistéricas con las que activa y actualiza una represen-
tacion sobre el tipo de discurso.

Los discursos se identifican inicialmente por su forma externa —paratexto—
que remite a toda una serie de elementos periféricos (5.4.1).

Hemos realizado varias experimentaciones sobre la funcion del paratexto au-
torial en la identificacion de los tipos de discurso con los estudiantes de los alti-
mos cursos de la licenciatura de Lingiiistica ~2009/2010 y 2010/2011—, presen-
tandoles paratextos en su forma original, la mayor parte extraidos de discursos
sociales habituales: sucesos, crénica de especticulos, noticias, publicidad de pro-
paganda, publicidad selectiva, publicidad subliminal, recetas, criticas gastronomi-
cas, entrevistas, novelas, resefias, etc.

Para evaluar como activaban sus esquemas mentales sobre el tipo de discurso
¥ comprobar la importancia que tienen las condiciones de acceso al peritexto se
seleccionaron cuatro tipos de peritextos: facilmente identificables, poco identifi-
cables, bastante opacos y peritextos en lenguas desconocidas.
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Del resultado de los andlisis se pudo comprobar, en primer lugar, que los s
tos, de forma ripida, realizan tres operaciones cognitivas: percepcion del para
to, identificacion del tipo de discurso e identificacion del género.

En segundo lugar, se observé de qué manera afecta en todo el proceso in
pretativo posterior su conocimiento sobre el tipo de discurso y de género y ¢
su grado de familiaridad con el peritexto determina la activacion de un moc
mental de lectura con el que construyen una hipotesis sobre su posible organ:
cion y progresion en el nivel global.

B) Segundo nivel de comprension: tipo de género

Bl género es una nocidn trasversal que aparece en todos los estudios de An:
sis del Discurso, ya que sirve como criterio de clasificacion e implica un deten
nado nimero de regularidades que reflejan propiedades compartidas ¢ instituc
nalizadas en los géneros —intergenericidad (7.7.2).

En las investigaciones en Psicolingiiistica se utiliza habitualmente el térmi
de “superestructura™ para referirse al nivel cognitivo del tipo de género que r
ponde a un esquema o modelo mental y que desempeiia un papel fundamental
el proceso interpretativo. El esquema mental sirve de marco a las operacioi
inferenciales que realiza el sujeto y que se basan en los conocimientos que |
sujetos tienen sobre el tipo de discurso y género.

Hemos observado con estudiantes de la asignatura de Andlisis del Discur
—curso 2009-2010- la funcién del plan general del texto en cuatro géneros ac
démicos: resefia, monografia, tesis y un articulo cientifico. Se trata de géner
instituidos o rutinarios del modo 2 (5.6.2), es decir, que tienen un marco esc
nico poco sometido a variacién y su planificacion esta predeterminada. Se pu
comprobar como los alumnos se fijaban en las caracteristicas especificas «
cada uno de esos géneros y en sus tipos de composicion para leer los textos. |
aquellos casos en los que el texto no cumplia las condiciones habituales d
geénero, los estudiantes sefialaban aquello que no era lo esperado; por ejempl
en una resefia en la que no se presentaba una evaluacion critica de la obra ¥
resumen expositivo era muy escaso consideraron que el texto no respondia
proceso de composicion propio del género.

Este tipo de experimentacion en lenguas extranjeras es atn mas evidente po
que los sujetos establecen inmediatamente ¢l esquema del género por medio ¢
inferencias elaboradas de anticipacion con las que configuran un plan del texto
en el que se van apoyando para asentar la cohesion v progresion tematicas, G

como se ha presentado en el ejemplo de la noticia sobre el incendio (3 1.4).




Analisis del Discurso

C) Tercer nivel de comprension: el cotexto inmediato

Este cotexto se sitia en la palabra y el sintagma, niveles en el que el lector
construye su comprension y coherencia locales (3.1.2.A). Fn este cotexto se en-
cuentra una de las grandes diferencias entre la comprensién en lengua materna o
lengua 1 (L.1) y en lenguas extranjeras (LE).

En la lectura en L1, segtin los niveles de escolarizacion, el sujeto no se detie-
ne en la dimension morfosintictica como unidad textual, porque su competencia
lingiiistica, sistema de reglas y principios gramaticales estin adquiridos y automa-
tizados mientras que en LE, segin sus conocimientos de la lengua, puede no po-
seer las equivalencias semanticas, lo que le dificulta resolver también la estructura
de la frase.

D) Cuarto nivel de comprension: el cotexto proximo

Este cotexto se ubica en el nivel formal de la oracién y del parralo y el sujeto se
apoya en esas unidades para construir la cohesion y coherencia locales (3.1.2.B).

En Psicologia discursiva se defiende que la proposicion es la unidad de base
para la descripeion y tratamiento de la comprension de oraciones. El lector esta-
blece las relaciones locales entre las proposiciones y, apoyandose en la coherencia
referencial dada por la repeticion de argumentos, ordena y jerarquiza el sentido.

En este trayecto, que va de los niveles interoracionales a los transoracionales,
el lector construye una informacion contextualizada con la que va consolidando la
cohesion y progresion locales.

Los textos estin formados por un nimero determinado de parrafos que se in-
sertan unos en otros, articulacion que viene determinada por el plan general del
texto. En este nivel intervienen 1) la puntuacion (5.4.2), y 2) los procesos de
cohesién y conectividad, especialmente en los marcadores discursivos de union
entre oraciones —nivel interoracional. Estos dltimos operan por un procedimiento
de empaquetado de oraciones en parrafos (8.8),

E) Quinto nivel de comprension: el cotexto alejado

Este cotexto asegura la cohesion y progresion tematicas desde los niveles lo-
cales —palabra, oracién, parrafo- hasta el global —integracion de secuencias y
sentido global del texto. El cotexto alejado se construye a partir del tema o temas,
en el que se van integrando los otros dos cotextos —inmediato y proximo— y facili-
tando el paso de una comprension fragmentada —nivel de la microestructura— a
una general (3.1.2.C).

El discurso escrito

El texto se organiza en torno a una serie de ideas fundamentales a las
llega por un procedimiento de abstraccion. La macroestructura se elabora de
microestructura y solo se recuerdan las ideas principales como un conjunto
rente y jerarquizado.

La macroestructura corresponde, pues, a esa operacion mental de cor
sion que realiza el sujeto de la que extrae la estructura, el sentido del text
rarquiza las relaciones que responden a la coherencia global.

En las experimentaciones realizadas para observar la importancia que t
macroestructura en la comprension de textos en lengua extranjera se ha obs
que la elaboracion del sentido del texto no viene determinado unicamente
microestructura sino que el sujeto, observando las marcas peritextuales y aj
dose en titulos y subtitulos, pone en funcionamiento una serie de proceso;
renciales y de conocimientos generales y discursivos para resumir el texto.
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