UVOD DO UMENOVEDNYCH STUDII

Vztah umélce a publika

Ve vztahu umélce a publika je velice dulezité schéma podle Jaroslava Volka: (Volek, J.,
1968, s. 96)

Zdroj vysila¢ kanal pfijimac oblast
informace (kodér) > > (dekodér) urceni

Vziajemné ovlivilovani vykonavatele a spotiebitele jeho tvorby je mnohondsobné
a pusobici v mnoha rovinach, naptiklad hloubka prozitku nebo mira ovlivnéni. Velice zalezi
na stavu (prostiedi), ve kterém se nachazi autor uméleckého dila, i ten kdo jej pfijima. DalSim
dilezitym faktem je, Ze tvofeni je akéni Cinnost, zatimco pfijimani je ¢innost nete¢nd, jelikoz
z tohoto faktu erpé a pak s nim nadale pracuje. Ale ne ve vSech piipadech tomu tak je. Obcas
je 1 spotiebitelstvi ¢inné, protoze piisobi na nase smysly a tim aktivuje naSe vnimani. Mezi
tvofenim a pfijimanim uméni je také néco, co je mezi sebou navzajem spojuje. Obecné se Vvi,
7e tvoritel uméni je také spotiebitel toho, co vytvofi. Umélecky artefakt je podminén
neustdlym proudem umélcovych sil, Cerpajicim zjeho inspirace. Toto je subjektivni
skutecnost, protoze na kazdou osobu dilo plsobi jinak. Nachazi-li se tvirce 1 vroli
spottebitele, musi se spotfebitel nachazet v ur¢itém slova smyslu také v roli tvotitele, nebot’
vnimavy spotiebitel uméleckého dila miZe dokoncit vyznam vytvoru ve svych fantazijnich
predstavach. Podle Volka také jedinec tvoii artefakt a umélecky artefakt ovliviuje jedince.

Dle Mukarovského je publikum potieba u vSech druhii uméni, a¢ se jednd o hudebni,
literarni ¢i vytvarné, protoze je to spojeni mezi societou a uménim. U divadla je velice
podstatné aktivni propojeni mezi scénou a publikem, protoze odezva z publika na vykony na
scéné se stava ¢innou silou.
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Z jevisté a z hledisté

Jelikoz se moje starSi sestra zivi herectvim, chtéla bych vztah umélce a publika
aplikovat na tom, jak vnima piedstaveni ona na jeviti, a jak ho vnimam ja v publiku. Cerpam
z predstaveni Princ Hombursky v Méstském divadle Brno, kde hraje hlavni Zenskou roli
princeznu Natalii, kterd je velice emotivni a v jistém sméru divaka ovliviiujici. Za vysilace
tedy miizeme v tomto piipad¢ povazovat herce a za ptijimace divaky. Tvoteni role je pro ni
ak¢ni Cinnosti. Musi se pfedem dobie pfipravit, aby dokazala konzumenta piesveédcit, vyvolat
v ném adekvatni emoce a splnila tak zdkonitosti, které jsou od ni jako od jednoho z nositelt
uméleckého dila ofekdvany. DalSim dalezitym faktorem k Uspé&$nému zvladnuti role je
kooperace s ostatnimi herci a pfedevsim s panem rezisérem, jenz je povazovan od 2. poloviny
19. stoleti za hlavniho tviirce vize divadelniho artefaktu.

Jak tedy piedstaveni vnimd moje sestra z pozice umélce? Pro moji sestru je velice
dalezit¢ vyvinout plné soustfedéni. I kdyz atmosféru v hledisti vnimé hned od zacatku
piedstaveni, nesmi se ji nechat ovlivnit nebo vyrusit. V prvnich piedstavenich ji vadilo, Ze se
musela divat zamérné¢ do publika. Vysledek jeji role mize byt také subjektivné ovlivnén
ptitomnosti ptibuznych nebo zndmych v publiku. Vztah nékterych lidi v hledisti vii¢i hercim
obcas byva dost lhostejny a to se piendsi zpétné na herce. Napiiklad i1 pfes upozornéni na
vypnuti mobilniho telefonu na zacatku predstaveni, se Castokrat stava, Ze ho nékdo ignoruje a
uprostied repliky mu zacne zvonit telefon, coz vede k naruseni celé¢ atmosféry a to byva pro
ucinkujici velice nepiijemné.

Jak tedy vnimam piedstaveni j& v pozici piijimace? Jeden z klicovych faktort, ktery
ovlivituje vniméni piredstaveni je ten, vjaké Casti hledisté se nachazite. Shlédnete-li
predstaveni v fadach, které jsou blize k jevisti, je vase vnimani hry mnohem intenzivnéjsi a
citite se pohlceni déjem a emocemi vice, nez kdyZ sedite v fadach, které jsou od jevisté dale.
V téchto fadach se vice zaméfite na cely prostor hledist¢ a samotné publikum. VaSe vnimani
pfedstaveni je ovlivnéno i lidmi, ktefi sedi vedle vas nebo pied vami. Mohou se chovat
nezdvotile nebo nevhodné a vy se pak tézko soustiedite na pribéh predstaveni. Plné
soustfedéni a vnimani pro m¢ bylo béhem tohoto piedstaveni velice diilezité, uz jen z toho
divodu, Ze se jednd o drama. Princ Hombursky ma spletity konec a ja jsem mohla pfemyslet
nad tim, jestli jsem vyznam hry pochopila spravné a pfitom to konzultovat se svou sestrou.

Miutzu vyznam hry dokoncovat ve svych predstavach? Ja osobné se pii piedstavenich
zaméeiim na scénu, kostymy a emocionalni stranku postav. Dramatické scény prozivam a
soucitim s postavami. Celkova atmosféra pfedstaveni byla podtrZzena vytvarnym prvkem, jenz
vyuzil scénograf v zaveru celé hry (mésic v uplitku), a ktery zaptsobil kladn€ na moje emoce.
Kdyz je na jevisti moje sestra, oprostim se od této skute¢nosti a snazim se ji nevnimat jako
sestru, ale jako herecku.

Pokud tedy shrneme tyto dva pohledy, zjistime, ze pozice vysilace je velice ndro¢né na
piipravu a vyzaduje velkou psychickou odolnost, zatimco z pozice pfijimace je na misté
soustiedénost a vnimavost, a i pfes to, Ze jsou tak odlisné, vzajemné se dopliuji a vzdy
dopliovat budou.
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