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Vztah umelca a publika

Pre potreby tejto préace je v prvom rade potrebné definovat’ pojmy, a to pojdem umelec,
publikum av neposlednom rade nesmie chybat' ani vysvetlenie vztahu, aky prave medzi

umelcom a publikom v tom, ktorom obdobi, prebiehal.

Je vela pristupov, ako definovat pojem umelc. Za najvSeobecnejsiu definiciu mézme
povazovat’ taku, ktora predstavuje umelca ako osobu, ktora pracuje s umeleckymi prostriedkami.
Osobu, ktora tvori a produkuje umenie. (Je vSak potrebné dodat’, Zze tu sa definicia upina a
,prenasa“ na definovanie umenia ako takého).! Podla definicie z Estetického slovniku od
autorov Wolfharta Henskmanna a Konrada Lottera® sa chapanie umelca v priebehu histérie
menilo. V starovekych, antickych a stredovekych dobach boli umelci predovsetkym zruéni
remeselnici, ktori pracovali pre svojich zamestnavatel'ov ako bol panovnik, cirkev alebo cechy.?

V staroveku bol teda umelec chapany najmé ako produktivny tvorca alebo remeselnik.

V novoveku sa umelec stava individudlnym tvorcom. Definiciu nehladd uz len
umenoveda, socidlna antropologia ¢i historia, ale napriklad aj Stat. Zadefinovanie tohto pojmu sa
napriklad viaze aj na Clenstvo v uznavanom umeleckom zdruZeni ¢i Statat umelca udeluje

spravny organ (napr. pre potrebné dafové zat’azenie)

Z in¢ho uhla pohl'adu vieme umelca definovat’ podl'a povahy umeleckej ¢innosti, ktorej
sa venuje, ¢i uz ide o hudobnikov, architektov, maliarov, spevéakov, designerov etc. Kazda
kategOria ma svoje vnutorné ¢lenenie, ktoré sa s vyvojom novych druhov umenia (a novych
medii) najmd v 20. a2l. sotro¢i stale zvidcSuje (napr. audiovizualne umenie, graffity,

performacie).
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Za publikum mdzme povazovat’ prijimatel'a umelcovho vystupu. Umelec sa snazi oslovit’ ¢lena
spolo¢nosti, ktora tvori jeho publikum v modernom slova zmysle. Takyto pristup publika vsak
nebol odjakziva. Ak sa pozrieme na publikum v staroveku, musime chapat umenie, ¢i uz
vytvarné alebo hudobné v spojeni s tlohou, aka plnilo najma v stvislosti s nabozenstvom, malo
ritudlnu a magickd dlohu ateda aj prijimatelia umenia netvorili publikum ako ho pozname
v sucasnosti. Boli to skdr osoby, ktoré sa zucastnili obradov ¢i ritualov a s umelcom v istom

zmysle kooperovali.

S nastupom renesancie prichadza aj zmena spolo¢enského postavenia umelcov. Ti su
pozvani na kralovské dvory, tvoria na objednavku umelecké diela, za ktoré dostavaju bohatd
odmenu. Je im vytvoreny priestor na sebarealizaciu a prichddza uznanie, ktoré ocenuje ich talent.
Pozorovatel’ — publikum prijima ich vytvory (nejedna sa len o maliarske umenie, ale aj o divadlo
¢i hudbu) s uznanim, obdivuje ich talent. Rovnako sa vSak vytvara aj priestor pre kritiku umenia.
Umenie renesancie, baroka, rokoka, neoklasicizmu..., po umenie 19. storo¢ia umoznilo umelcom
zastavat’ takato lohu, az pokym nedoslo k franclizskej revoldcie, ktord sposobila politické
i socialne zmeny, ¢o viedlo k formovaniu novej ulohy umelca. ,,TGto zmenu najpresved¢ivejsie
vykladal radikalny franclzsky maliar Gustav Courbet, ktory tvrdil, Ze skuto¢ny umelec by mal
byt spolocenskym outsiderom, oslobodeny od vSetkych beznych spolo¢enskych konvencii
s moznostou stanovit' si vlastné pravidla.“* Pravou motivaciu uZ nebolo uznanie mecenasov,
verejnosti, bohatstvo, no hlavne tuzba po sebavyjadreni a sebareflexii. Vznikajd prvé vystavné
priestory a organizuju sa prvé vystavy. S narastajlicou slobodou si moze publikum vyberat’ kam
ana Co sa pojde ,,pozriet* rovnako aj, ¢o sa mu pac¢i. Vznika kritika nie v zmysle objednavatel’a
diela (panovnik, Slachtic), ale kritika v zmysle fundovaného hodnotenia umenia. Z historie
vieme, Ze nie vzdy kritici a publikum prijali nové umenie s nadsenim (napr. Impresionizmus -

¢lenovia tohto hnutia zili pohnuté Zivoty, neraz ich publikum tvorili len blizki priatelia ¢i rodina).

Novy pohl'ad na vzt'ah umelca a publika prindSa moderné umenie, nové média. Dochadza
k vzniku réznych smerov avantgardy. Umelci tvoria umenie volnym tokom myslienok, nie st
limitovani nikym a ni¢im. (medzi avangardu patri napr. surealizmus, dadaizmus, fauvizmus...).
Tieto umelecké smery sa stavaju hnutim. Publikum reaguje bud’ odmietavo alebo sa stava

fanusikom, stupencom.
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Najinteraktivnejsi spésob kedy dochadza k interakcii medzi umelcom a publikum je druh
performacie, pri ktorej sa publikum stdva sicastou umenia, vytvara sa vztah medzi umelcom
a publikom. Konkrétnym pripadom je juhoslavska umelkyia Marina Abramovic, ktorad je
povazovana za ,,grandmother of performance art." (stard& mama performécie). Jej retrospektivna
vystava v Museum of Modern Art (MOMA, New Zork) v roku 2010 Sokovala va¢sinu publika,
ktoré bolo priamo zapojené do performécii napriklad tym, Zze prechod z jednej vystavnej

miestnosti do druhej, lemovali nahé tela stojace oproti sebe.

V sucasnosti sa umenie stale viac priblizuje k divakovi, K publiku, bude zaujimaveée

sledovat, kam sa vytah umelec a publikum posunie.



