»Vzdy jsem velmi miloval Francii, v ni mam své nejdrazsi pratele. Mé zvyky, ma velika Zivost,
to, jak vidim a citim, to vse se prekvapivé shoduje s povahou obyvatel této stastné zemé.*
A. Rejcha

Antonin Rejcha (1770-1836) patii k nejvyznamnéjsim skladatelim, hudebnim teoretikiim a
pedagogim, kteti vysli z ¢eskych zemi a dosahli svétové proslulosti. Narodil se ve stejném
roce jako jeho Beethoven, jehoz pozdéji poznal a s nimz se pratelsky stykal. Jeho rodistém
byla Praha. Po smrti otce vSak rodné mésto opustil, nebot’ jiz v jedenacti letech touZil po
lepsim vzdélani, jez mu jeho matka nemohla zajistit. Dédecek jej posléze poslal ke stryci
Josefu Rejchovi. Ten se t&€Sil vaznosti jako violoncellista v kapele knizete Ernsta Krafta z
Oettingen-Wallersteinu, v niz pusobila fada hudebnikti ¢eského ptivodu. Mlady Antonin se
ucil hrat na housle, flétnu a klavir. Mohl se zde seznamit s prukopnickymi pracemi jiného
rodaka zceskych zemi, FrantiSka Antonina Rosettiho, které tento popularni skladatel
zkomponoval pro dechové nastroje.

Antonin se strycem po Ctyfech letech odesel do Bonnu, kde hral na flétnu v reziden¢nim
orchestru kolinského kurfifta Maxmiliana. Mlady Beethoven zde pusobil jako violista a oba
pratelé se vzdélavali v hudbé u varhanika a pozdé¢jsiho teditele hudby Christiana Gottloba
Neefeho. V roce 1789 se spolu nechali zapsat ke studiu filozofie na universit¢ v Bonnu.
V kurfiftském orchestru se také seznamil s hornistou Nicolausem Simrockem, jenz pozdéji
zalozil slavné nakladatelstvi.

Rejcha nebyl typem oslnivého virtuosa. V Bonnu se jej ovSem zmocnila touha po hudebni
kompozici. Zarovenn ho velmi zajimala i hudebni teorie. Koncem r. 1794, tésné pied
obsazenim kolinského kurfiftstvi francouzskymi vojsky, odjel v souladu se strycovym pranim
z Bonnu. Jeho novym pusobistém se pro piistich pét let stal Hamburk. Daval tam hodiny
harmonie, skladby a klaviru, komponoval a sebevzdélaval se, coz Se mu stalo celozivotni
potfebou. Kromé hudby jej zajimala i matematika, fyzika, astronomie a dalsi védy.

V r. 1799 odcestoval do PaiiZe, kde se snazil proslavit svymi symfoniemi. Uspéch se ale
dostavil jen z¢€asti, a proto po tfech letech odjel do Vidné, kde pak pobyval s kratkymi
prerusenimi (Pafiz, Lipsko) az do r. 1808. Chtél studovat u Josepha Haydna. Ten vsak jiz byl
star a nedaval souvislé a pravidelné hodiny. AvSak jejich rozhovory o kompozici mély pro
Rejchu velky vyznam. Haydnovi téz vénoval svych 36 klavirnich fug, pfevratné a
prukopnické dilo, k némuz napsal pojednani O novém fugovém systému. Ve Vidni se setkal
znovu s Beethovenem, dale mj. také s vynikajicimi skladateli A. Salierim a J. G.
Albrechtsbergerem.

Od r. 1808 dlel Rejcha trvale v Pafizi, kde zacal mit Gspéchy jako vyborny uéitel kompozice.
V r. 1818 byl povolan na patizskou konzervatof, kde se stal vyhleddvanym a oblibenym
profesorem. Odchoval celé generace hudebnikli, mezi nejvyznamnéjsi patii napt. Hector
Berlioz, Charles Gounod, César Franck a od r. 1823 i Ferenc Liszt. Napsal zde sva velka
didakticka dila tykajici se melodie, harmonie a kompozice. Tyto teoretické spisy vydal
klavirista a skladatel Carl Czerny souhrnné také v némeckém piekladu pod ndzvem Uplnd
ucebnice hudebni skladby v r. 1834. Tak se dostalo Rejchovo teoretické dilo 1 do Ceskych
zemi. Znal je napf. B. Smetana.

Jako skladatel byl Rejcha velmi pfemyslivy typ, mél vzdy velky sklon k tvofeni nezvyklého.
Ve vlastnim Zivotopisu to ilustruje na piikladu spojeni dvou kvarteti v jeden celek:
smyccového v G dur a dechového v e moll. Pouzival tak moderni kompozi¢ni postupy, jako
jsou polyrytmika ¢i polytonalita.

Nanejvys pozoruhodnou ¢ast Rejchova skladatelského odkazu tvoti jeho skladby pro dechové
nastroje. Rejcha ustalil v t¢ dobé moderni sestavu dechového kvinteta ve sloZeni flétna, hoboj,
klarinet, lesni roh a fagot. V tomto sméru se nesmazatelné¢ zapsal do dé&jin komorni hudby.
Tiskem vydal 24 dechovych kvintett, a to u svého pritele z bonnského obdobi Simrocka. Jsou



uspotradany do ¢tyt opust, z nichz kazdy obsahuje Sest kvintetd. Hned prvni Sestice, jez vysla
pod opusovym c¢islem 88, byla provedena v Pafizi s nesmirnym ohlasem a brzy se rozsitila po
celé Evropé. Rejcha k tomu ve svych pamétech napsal: ,,V té dobé byl hlad |...] po jakékoliv
dobré hudbé pro dechové nastroje, jednoduse proto, Ze skladatelé védeli jen malo o jejich
technice.”

Kvintet F dur, op. 88/6

Prvni véta obsahuje pomaly tvod v mollové téning; kontrastni durovd cast je opatfena
piiznavkovym doprovodem typickym pro vrcholny klasicismus. Rejcha se zde projevuje jako
mistrny kontrapunktik a vynikajici znalec technickych i zvukovych moznosti jednotlivych
nastroji. Druhou ¢asti je Siciliana. Tento Sestidoby tanec zazil sviij nejvétsi rzkvet v baroku.
V 19. stoleti se objevuje pouze ziidka a jeji tempo je pomalejsi nez v predchozich slohovych
obdobich. Autor zde vytvaii melodickou a zpévnou vétu, pfiCemz vyuziva jak typického
houpavého rytmu, tak triolového pohybu. Zivy menuet pracuje s nékolika melodicky i
rytmicky vyraznymi motivy. I zde je vyuzito imitacni prace, stejn¢ tak jako v posledni véte,
kterd je zalozena na principu otazky a odpovédi a je svou propracovanosti a vynalézavosti
skvélou ukdzkou Rejchovych kompozi¢nich kvalit.

Kvintet e moll, op. 88/1

Prvni véta tohoto kvintetu oplyva vzneSenosti, autor v pomalé introdukci vyuziva dramaticky
pusobicich zmensenych septakordd; harmonie je velmi propracovana, a to i v dalsi casti
(Allegro ma non troppo). Druha véta v durové toniné piinasi odlehceni a zklidnéni, zatimco
tieti je zaloZena na taktka nepietrzité rytmické pulsaci. Ta je pferusena pouze ve stfedni Casti
(trio). Vyraznd melodie Ctvrté véty, jejimiz nositeli se stdvaji postupné vSechny néstroje, je
ozdobena Cetnymi appogiaturami, takze ptsobi lehce a vzdusné. Tato ¢ast obsahuje rovnéz
umnou imitacni praci, V niz Rejcha tak vynikal.



