V reklamnim charakteru kultury zaniké jejf odliSen{ od
praktického Zivota. Estetické zdani se stéva pozlatkem,
které reklama prena& na zbo#i, jeZ toto zdani absorbuje;
aviak onen moment samostatnosti, ktery filosofie poiji-
mé prave jako estetické zdani, se ztraci. Hranice viidi
empirické realité se viude stiraji, Ditkladna p¥ipravna
prace byla k tomu vykondna uZ ddvno. Od industrial-
ni epochy je v mode uméni fadného smysleni, jeZ se
paktuje se zvécnénim, nebot’ privé odkouzleni svéta,
tomu prozaickému, ba duchaprazdnému pfipisuje viast-
n{ poezii, napijenou étosem price. Ten pak Goebbels
totalitarné naordinoval jako ocelovou romantiku, Proto
byly v Némecku tak oblibené spisy jako Za pfuhem
a svérdkem ba také Ma dati a dal, které byly doporudo-
vany mladeZi jako obzv]at zdrava strava. Jsou usazeny
kolem fundamentakniho podlomeni burZoazni vychovy.
Ta je oficidlné zaméfena na idedl, na ,,vie krasné a dob-
ré"; plane nadienim pro hrdiny, oslavuje upfimnost, ne-
zi§tnost, velkorysost. To vie je tu v¥ak od nejrangj§iho
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mlddi ¢ vyhradou, Ze se to nesmi brat vaZnd. Chovanci
se kaZzdym gestem dava na srozuménou, Ze priméat na-
lezi poZzadavkiéim ,,redlného Zivota“, pfiméfenosti kon-
kurence a Ze samoiné idealy je tfeba pojimat bud’ jako
potvrzeni tohoto Zivota, nebo je pfimo zapojovat do
jeho sluZeb. Plancut nadfenim pro Schillera znamena
zavéas zkrotnout a nad8eny &lanek o Panné orlednské
Jje piislibem bezodkladného a jistého pfesazeni o veli-
konocich. V tom spotivd zdkladni shoda mezi uéitelem
a Zakem, ktera je navzdory viem konflikthm pevaym
poutem. Takzvané viipy uditell a sbratfovani pH trach-
tacich a vederech u piva sice klamou o tryzni hierar-
chie, odhalujf viak rovnost, na jejim? ziklad vznikaji,
Pfesto mfize mladé lidi jejich horlivé zdiiraziovand ne-
zkuenost stale znovu svadét k tomu, aby brali vaZng
idedl, ktery se jim pragmaticky pFedkl4da: nikdy neni
zcela jisté, zda integrace probéhla véas a dost radikalné.

Ochotné tu zaskoéi spisovatelé typu Fytha a Freytaga.! .

! Max Eyth (1836-1906), némecky infenyr a spisovatel, je-
hoZ basné a romany prostupuje pokroka¥sky optimismus a euforie
z techniky. Jeho nejzndm&jim roménem je Krejci z Ulmu. Gustav
Freytag (1816-1895}), populdrni n&mecky spisovatel, ktery ve
stezského obchodnila Antona Wohlfehria, jehoZ skromnost, pite
a zdatnost mu piinesou bohatstv{ a Zivotni §téstl. — Pozn, prekl,

Schéma masové kultury

Ti pod plastikem dobrodruzné ptihody propadovavaji
kontraband utility a pfesvédCuji svého &tendfe, Ze kdyz
se stane inZenyrem nebo obchodnim pfiruéim, nemu-
si vlastn& vibec nic ob&tovat ze snu, ktery je v tf¥idni
spoleénosti jiz sam zavazan pfisahou vécnému svétu
a zaméfuje se na imago strojviidce a cukrafe jedtd dii-
ve, neZ je na Etenafe vpusténa ryzi mladeznicka lite-
ratura. Snad uZ fantasticky Robinson nebyl nic jiného
neZ vypracovany model homo oeconomicus, §astnym
ziroskotanim uneseny ze systému burzoazni spoleénosti
jen proto — jak se pi8e ve spisech pro mladez —, aby ji
reprodukoval ,,z vlastnich sil“. VEechno, i valka, ma
svou poezii, i kdyby to byla lyrika Eythi a d8lnickych
basnikl. Pfes viajkovou pisenn mens sana in corpore
sano vede ke kolonidlni expanzi a délnickému spolku.
Totalni masova kultura dnes nahrazuje ,,Nové univer-
sum®. I ty nejelegantnéjs{ fotografie letound nad mraky,
virtuézni odrazy svétla na strojnim soukoli, zbrézdéné
obliéeje dobfe vybranych reprezentanti common folks
imituji onu perfidni srdecnost, ktera liberalnimu ditéti,
jako Zlata kaiha techniky, zdobf vinocéni stil. V king,
mesalianci romanu a fotografie, se ridoby poezie stava
totilni; je natolik pfitomna v kazdém detailu, Ze jako
takové uZ nepotfebuje Zadné vyjadieni. Jen moc, kterd
dnes stoji za poezii viedniho dne a imponuje nevyble-
déavajici a mamotratnou vypravou, je schopna ldamat

i

S A S T

R
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dospélé o prodlouzendm détstvi, je? jim piipravuie, aby
fungovali tim dosp8leji. KaZdému kusu emfatické st¥z-
livosti se prisuzuje zachvéy poetiéna. Obdivné ,,och®,
které objektivni velkolepé piijeti pravé jen spolkne,
jiZ vyZvatla lyrickd doprovednd hudba. Tento zachvév

Zije z pfevahy techniky jako celku — a kapitalu, ktery

za ni stoji — nad kaZdou jednotlivou véci, To je tran-
scendence v masové kultufe. Bdsnické tajemstvi pro-
duktu, jeho ptidavek nad samotné byti, spoéiva v jeho

Gasti na nekonednosti produkcee, a hluboka dcta, kierd -

je uskuteénéna st¥izlivosti, se vsazuje do schématu re-
klamy. Pravé v diirazu na pouhé dané byti, ktery ma
byt tak silny a tak velky, Ze 74dna subjektivni intence
neni schopna niceho vic — a tento diraz dnes odpovi-
da opravdové bezmocnosti uméni viidi spolednosti —,
se skryva oslaveni, proti nému# gestikuluje stfizlivost.
Dané byti se prostfednictvim kouzla svého vérného
zdvojent stava svou vlastni ideologii. Tak se tk4 tech-
nologicly z&voj, mytus pozitivna, JestliZe se v8ak redl-
né stava obrazem tim, ¥e se ve své partikularité podoba
celku, stejné jako se ford podobd viem ostatnim autdm
z {€Ze série, tak se naopak obrazy stivaji bezprostiedni
realitou. K Zasto vzyvanému estetickému obraznému
védomi uz nedochazi. Kazdy vykon fantazie, ofeka-
vani, Ze z rozptylenych elementd skuteéna shromazdi
jeho pravdu, je vykazéan jako nepfipadna domné&nka,
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Fantazie je nahrazena automatickon, zarputilou kont-
rolou toho, zda 1 posledni imago, které dospéje k distri-
buci, je pfesnym, véci znalym a spolehlivym odrazem
odpovidajiciho kousku skutetnosti. 7 estetického zdani
Zbyvé jen prazdné, abstraktni zdani diference kultury
jako takové a praxe jako takové, témésf délba price mezi
riznymi oddily produkce. Sila estetického obrazného
védomi v recepei uméleckého dila je odedédvna pochyb-
na. Byla svazana s privilegiem vzdélanf a volného dasn
a ve své ryzosti patfi daleko spiSe k filosofickému po-
jmu uméni neZ ke spolefenskému osudu uméleckych
del a spolefenskym podminkam jejich produkce. Pre-
vladajici podil latkové vrstvy dél, tvrdogijny symptom
nezdaru burZoazni civilizace, zérovei prozrazuje néco
z nepravdivosti samotné estetické autonomie: jeji vie-
obecnost zhstava sdruZena s ideologii, pokud v es-
tetiénu nadale trva redlny hlad po litce. Isou-li viak
uméleckd dila vnimana jako umélecka jen pferufovang,
pak masové uméni, jako pfedpoklad produkee, piijalo
odcizeni mas umeéni, které spolednost slepé udriuje pii
zivote a z néhoZ masove uméni Zije a planovité je re-
produkuje. Umélecké dilo se stava svou vlastni 1atkou
a formou techniky své reprodukce a prezentace vlast-
né technikou distribuce nééeho redlného. Rozhlasové
pofady pro déti— které kviili reklamé na zboZ{ plynule

Wy

misi obraz a realitu a-v pfi¥tim okamziku nechavaji
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brdinfim Divokého zapadu zvéstovat slava vlieckovych
pfesnidavek, jeZ maji patronat nad programem — jsou
stejné typicke jako ztotoinéni filmovych hvézd s jejich
rolemi prostfednictvim reklamy, ,,The Lovers of ,Bur-
ning Sarong’ matched again®. Aféra Orsona Wellese
s invazi z Marsu byla testem, ktery provedi pozitivis-
ticky duch nad svou vlastni oblasti vlivu a prokazal, Je
stirani hranic mezi obrazem a realitou jiZ pokroéilo ke
kolektivaimu onemocnéni; Ze redukce uméleckého dila
na empiricky rozum je kaZzdym okamZikem piipravena
zvrhnout se ve vefejné §{lenstvi, které fandové zatim

jedté napll hraji, kdyZ posilaji Lone Rangerovi kalho- -

1y a jeho koni sedlo. Zdafené propojeni bdéni a snu
si viak nemiZe dovolit toleranci viéi idealim, Trpi
se jako historické danosti mezi jinymi a slava, za niZ
vdéci své protikladnosti k Zivotu, se stava prostfedkem
k tomu, aby byly vindikovany jako pradvoplatné, Gspé-
chem korunované prvky stavajicibo. Velky basnik je
témef stejng dobry jako velky vynélezce nebo nadany
skaut, nakolik jen platnost jeho oeuvres chrini pied
jejich Stenim.

S likvidaci své protikladnosti k empirické rea-
lité nabyva umé&ni parazitniho charakteru. Tim, Ze
samo vystupuje jako realita, jeZ ma zastupovat rea-
fitu vnéjdi, se tendendné vztahuje na kulturu jako na
sviyj vlastni obsah. Uchopen{ kultury monopolem, jez
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zakazuje neuchopené, nutné odkazuje zpét na pfedem
iz produkované a zakldda sebereflexi. Odtud rukama
uchopitelny, a pfesto nevykofenitelny rozpor vypra-
vy, technické zruénosti dosaZzenych postupil na jedng
strané a staromddné individualnich, dmérné vezdélani
upadaiicich obsahtl na stran& druhé, rozpor usazujici
se ve standardizaci individudlniho. BurZoazni umélec-
k4 dila, jeZ masova kultura kviili jejich nedostateéné
v8rnosti faktlim klade mimo kurs, si pravé v pfisnosti
své formalni imanence sama o sobé& nestadila: Kan-
tova nauka o vznedeném to vyjadiuje nejpronikavéji.
Faktim v8ma masovd kultura si navléka obsah pravdy
avyderpava se v latce, ma se viak jen za latku, Qdtud
viechny filmy o kariérach, zpévacich a biografie umél-
cl. Sebereflexe byla vy¥adovina technikou zvukové-
ho filmu, kterd nebyla s to zavést do d&je zpév vérny
faktdim jinak neZ tim, Ze se hrdiny stali zpévici, ktefi
ztriceji a znovu nachézeji sviyj hlas. Pravym diivodem
seberellexe viak je, Ze se dnes realita ve svych rozho-
dujicich aspektech vymyka zndzornéni v estetickém
obraze. Monopol se vysmivd uméni. Smyslovd indi-
viduace dila, jejihoz naroku se masova kultura musi
pevné drZet, odporuje abstrakinosti a vééné stejnos-
ti, na niZ se svét scvrkdvd pravé proto, aby ve stan-
dardizované spoleCnosti mohla prospéiné pinit svou

rar

komplementarni fiinkei. Tim, Ze film vibec jen utvaii

13




Schéma masové kultury

individualni osud, byl by to osud s extrémné kritic-
kymi potiZemi, kdyby film jiZ nepodléhal ideologii.
Pfipad, ktery se pfednasi jako ten, co se jedté vyplati
vypravét, se 1 jako piipad zoufaly stdva vymluvou pro
svét, jenz pfindsi néco tak hodného vypravéni, zatim-
co jeho zoufalstvi se v ném vyjadinje néms, takZe se
Z ndj uZ neda nic vypravét a uZ se da jen rozpoznat.
Gestika vypravéée ma asi odeddvna sklon k apologii,
dnes se viak kaZdopadné stala naprosto apologetickou.
1 radikalnf reZisér, ktery by chtél zobrazit rozhodujici
hospodafské procesy, jako tfeba fuzi dvou primysio-
vych koncernil, by nemohl jinak ne? pedvést smé-
rodatné pany v kancelafi, u konferenéniho stolu a ve
vile. I kdyZ je pritom demaskuje jako bestie, jejich
bestialita zlistane sankcionovana jako bestialita indi-

vidui a bude tendengné zbavovat bestiality systému,

v némZ operuji jako katovi pacholci. Kdyby v8ak film
vysoce modernim zpliisobem p¥erndil béh Zivota mon-
tazi, kterd by kontrastovala s povaZiivou bilanci ocelo-
vé jednoty moci a velikosti jejich dispozic a oboji pak
s osobnimi dispozicemi generdlniho feditele, nejenZe
by ziistal pro diviky nesrozumitelmy a nudny, ale na-
vic by se sdm sebou pfeménil na uméleckofemes!ny
ornament pfed nezavaznou psychologii. Magnat by
se nakonec stal negativaim vztaZnym polem pro di-
viky se socidlnévédnim vzdélanim. Rozdilovani nad

i4
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§patnym stavem agituje pro reformu a pro spolednost,
kterd je tak dobra, Ze planuje 1 kritiku sebe sama: ghost
town véerejika znamena full employment zittka. To
ge vitbec nemus{ nejprve vstfikovat ideologiemi. Od
té doby, co tlak shora uZ nestrpi #4dné napéti mezi
individudlnim a obecnym, nemiZe uZ individudlni vy-
Jjadfovat obecné a uméni se stdva ospravedinénim nebo
alespofi zabavou, ktera zabiji ¢as marného Sekini, Ne
7e¢ by se jeho pravda méla hledat jen ve zndzornéni
produkénich vztahil: to je pro uméni pravdsdpodobnd
nemozné.? Aviak masova kultura vzna#i narok na svou
blizkost realité prave proto, aby ji hned pokfivila. Jeji
narok je pfesmérovan na konflikty z konzumni sféry,
k niZ dnes spoledensky nale#i celd psychologie. Kon-
flikt, jednou lokalizovany v nadbytku, se sam jevi jako

2 Nejlepsi ruské filmy, pfedeviim K#ignik Potémkin, pti po-
kusu nepsychologicky denuncovat tfidni spole€nost nezobrazi-
ly materiglni produkei, nybrZ valku a politicko-vojensky ntisk.
Zistavaji esteticky konkrétn{ tim, Ze ukazuji, co se lidem bez-
prostfedng d&je, a nikoli to, co se odehrava v abstraktnim fadu
vlastnickych vztahil. Aviak tim, Ze zdrovedi pfedvadgif lidi jako
objekty panstvi, jeZ se v boji proti n¥mu stadvajf subjekty, doty-
kaji se toho podstatného. Jejich (isp&ch je nadmiru paradoxniho
a kiehkého druhu, a pravé proto se valetna tématika v tradici
raského filmu mohla pozd&ji velmi snadno pfemsnit na funkei
vlastenecké propagandy.
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luxus: modni neétdsti je jeho viastni 0téchou. Masova
kultura je ve svém zrcadle viZdy tim nejkrasnéiSim
v celé zemi.

Sebereflexe kultury s sebou nese nivelizaci. Tim, Ze
kaZdy produkt se zp&tng vztahuje na néco jiz prefor-
movaného, se mu jeté jednou vnucuje mechanismus
plizplisobeni, do néhoZ jej provoz beztak strka, Co chee
viibec projit, musi byt vZdy uZ chmatané, zmanipulova-
né, statisickrat vyzkoudené, aby se v tom nalezla pouze
prvni chut’. V malém noénim lokdlu jsou vestavény re-

produktory, které zesilujf zvuk aZ k nesneseni; md znit

jako radio, jako echo velké masové kultury; saxofony
jsou v pfedzjednané harmonii se zvukem reprodukova-
né hudby, nebot’ samy jiZ individualni vyraz a meché-
nickou standardizaci propojuji tak, jak se to v princi-
pu déje mechanickou reprodukel. Digest se stal zvIast
oblibenou znadkou literfrni distribuce a primérmy film
se chlubi tim, Ze se podoba Gspésnému vzoru, misto
aby jej prekryl. Veskerd masova kultura je principidl-
né& adaptaci. Av¥ak adaptadni charakter, filtr monopolu,
Iktery dr2i venku velkeré paprsky, jeZ nejsou doma ve
zvécnéném schématu, je zéroved piizplisobenim kon-
zumentlm. Stravitelnost se prosazuje, ospravedlfiuje
a stabilizuje, nebot’ v kaZdém okamZiku odkazuje na
to, co nelze stravit jinak nez jako pfedZvykané. Je to
baby food: permanentni sebereflexe se opird o infantilni
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puzeni k opakovéni v potfebach, kier¢ teprve vytvafi.
Podle toho se zachazi s tradidénimi kulturnimi statky.
Nezstava z nich nic neZ nejsurovEisi latka politickych
a duchovnich d&jin a lesk zd&d&nych velkych jmen, s ni-
mi¥ jsou dnedni prominenti bezpodmine&né solidarni.
Proto se zabava neustilym stykem se zalachrovanym
duchem pozvedd natolik, aZ se znetvofi na povinna cvi-
deni k obeznameni se s kulturnimi hodnotami. Diferen-
ce mezi ,,seridzni* a lehkou produkel je bud’ obrousena,
nebo se stane organizovanou, & tim se zrudi ve velké
totalité. U socialng kritickych romani, které probihajt
strojem na vyrobu bestsellerd, uZ nelze rozlisit, nako-
lik slouzi liteni hriz denunciaci spoleénosti a nakolik
zabavé téch, jimZ circenses, na nZz Sekajf, je§té nejsou
k dispozici. Do vysokého lesku nalestény Schubert se
podoba Cajkovskému a Rachmaninovi; z Rachmanino-
va si vzaly svi{ij harmonicky recept Gershwinovy $1a-
gry, a proto vydélavaji jako velké uméni, jako smifeni
lidovosti a Girovag, Neexistuje uz ¥4dny ky¢ a #adna
nesmifitelnd moderna. Reklama spolkia surrealismus
a jeho Sampioni ve jménu radikdlniho kulturniho ne-
pratelstvi poZehnali komercializaci svych vlastnich
atent4td. S kySem to neni lep$i: nenavist viéi nému se
stavé jeho viastnim prvkem. Sentimentalita se zbavuje
nepravdépodobnosti, bezmocné dojimavé utopie, kierd
by mohla na okamZik obmékdit zatvrzelé a vymanit se
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Jejich tvrddim velitelim. ReZisér, ktery se jako importo-
vany Francouz viibec neumi nechat dojmout, s jemnou
ironii odvol4 slzy vzapéti poté, co je zaiidil. PHdruzi-li
se ke zjazzovanym klasikim filmové heredky ,,vetkych
vASni®, které reZisér vysvlékd nebo prezentuje v chou-
lostivych situacich, nejsou vz svédiyndmi vaing, nybr
Jjsou poniZeny spolu s vé$ni: odvaha pFimé&fens zvyk-
lostem musi spoluvytvaFet vieobecnou zdbavu. Takové
exhibice oviem neméni nic ani na &istot® pokoje, ani na
respektu pfed vtipkovanim. Smysl pro pofadek, kterym
vladne panf domu, ma hlidat, aby ziistala neporusena
realistickd harmonie obrazu a objektu, pozistatek de-
vatendctého stoleti, jemuZ jsou lidé tim v&rn&jsi, ¢im
vice se posmivaji jeho m6dé a vousdim. Tradici je onen
pohodiny second hand-realismus lidského sbliZeni, jaky
dfive mély ve spravé fejetony a ve velkém provozo-
vali esejisté od Sainte-Beuva aZ po Herberta Eulen-
berga. K uméni, jeZ informuje o realitd, se odjak¥iva
pridruZoval nédvod k pouziti, ktery informuje o uméni;
dnes se oboji smichalo dohromady. Veiténi do objektu
smifuje nejen s nim, nybr# viechny se viemi. Nikdo
se nemd zdat lepSim. Divékovi se vlastni primémost
vemlouvé jako zésluha: jednoho dne miiZe byt ocenén
jako Mr. Average Customer. Ani ty nejstarsi obgany
neodrazuje modernismus masové kultury, jeji vyprava;
tlaci se do kin, stejné jako &tou romany od Werfela. Co
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David Friedrich Strauss — ktery sice psal o Jezi§i jiz

_jako Emil Ludwig, jehoZ v8ak Nietzschiiv titok dohnal

a7 k zoufalstvi — podnikal je§té na vlastni pést, to se
dnes déld bez rizika a bez odporu shora a uZ neexistuje
radna idea, kterd by se nemohla zestejnit oklikou pies
osud a psychologii toho, kdo ji mél, aZ se i ten posledni
1éka¥ kocha podobnosti své hysterické zeny s anglickou
AlZbétou a jeho zavistivi kolegové sveu podobnosti
s Paulem Ehrlichem. NejenZe se objimajicim se milié-
nim zprostfedkovavaji ofumélé arigtokratické hodnoty,
ale zarovetl se piesazuji do rovnostafské hatmatilky
neomezené komunikace. Uslechtilost ducha a bratrstvi
se michaji jako hesla v priivodu.

S4m sebou se viak nivelizuje i kaZdy jednotlivy pro-
dukt. UZ tu nejsou zadné svébyiné konflikty. Vesmds
jsou nahrazeny Sokovanim a senzacemi, které témef
pronikaji z vnéjsku, vét¥inou zistavajl bez dasledkd,
kaZdopadné se hladce zapojufi do pestrého pritb&hu.
Produkty se ¢len{ na epizody, dobrodruZstvi, nikoli na
akty: struktura funnies se oteviené vrac{ v Zenskych
seridlech, v obrousené podobé i v obrazcich thidy A. Vy-
chaz{ se ze slabé pamé&ti konzumentl: od nikoho se
necéeka, Ze si na néco vzpomene, Ze se soustfedi na
néco jiného neZ na to, co se mu v daném okamZ¥iku
nabidne. Je redukovén na abstraktni pfitomnost. Cim
vice omezené viak okamiZik zastupuje sdm za sebe, tim
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méné smi byt naplnén ne§téstim. Divak tak ma byt ne-
schopen pohlédnout utrpen{ do o0& stejné jako myslet.
Aviak podstatnéj$ nez prithledna afirmace je na happy
endu pfedem dané rozhodnuti ka¥dého napéti, jehoZ
zdanlivost odhaluje zav&redny ritudl. Kazda Sastetka
masoveé kultury je svou strukturou tak nedgjinna, jak
si to jen od rdna pieje proorganizovany svét. Model
k tomu poskytuje varieté, k jehoZ technice piivodng
odkazuji obé nejcharakteristiétsjsi formy masové kul-
tury, film a jazz. Ne nadarmo kdysi varieté oslavovali ii
avantgardni autof, ktefi pfedkladali kritiku liberalniho
burZoazniho umé&leckého dila, uréeného ideou konflik-
tu. Co vytvafi varietni vystup, co se vnucuje tieba i di-
téti, které poprvé nav§tivi varietn{ pfedstaveni, je to, 7e
pokazdé¢ se zaroven néco déje i ned&je. KaZdy varietni

vystup, zvia§ts viak vystup excenirika a Zongléra, je

vlastné ¢ekdnim. Dodatedné se ukazuje, Ze &ekani na
véc, které se rozhosti, kdyZ Zonglér nechd tanéit micky,
bylo vlastng véci samou. Potlesk ve varieté pfichézi
vZdy o zlomek pozdé&ji, totiz az kdyZ si divak viimne,
Ze to, co nejprve vnimal jako piipravu, bylo jiZ tou uda-
losti, o niz byl téméf ofizen, V tomto ofizeni o &asové
pofadi, v tomto volném nastavani okamZiki spoéiva trik
varieté, stejné jako udalost, kterd kdy? jednou skonéi,
mé stile sklon nabyt charakteru nastupu, divadelni-
ho obrazu, tableau, za mieni hudby, za vifeni bubnu
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piedstavuje symbolické odstaveni priibéhu. Proto stéle
opoZdény divdk nemilie nikdy pfijit pozdé: naskodi
jako na koloto€ a v jeho zatdtcich tu také bylo stfel-
nicové kino zafizené tak, aby do n&j &loveék vstoupil,
jak se to pravé namanulo, kdezto pro velkofilm neni
takové kino dost dobré, pfestoZe s technickou nutnosti,
a pravé v naleZitych vytvorech, je tlaten do onoho za-
méfeni na stile nové. Aviak samotnému Sasu, a nikoli
teprve divadkovi, se piehrava trik. Tim bylo varieté jiZ
zaklinajicim opakovanim pramyslového postupu, kde
v tase po sobé nasleduje stile stejné, bylo alegorii vr-
cholného kapitalismu, ktera demonstruje, Ze tento trik
ovladla, nebotl’ si jeho nutnost pfisvojuje jako svobodu
hry. Paradox, Ze ve vrcholng primyslové epofe existuje
jedts vitbec néco takového jako d&jiny, zatimco arche-
typy pramyslové epochy, prvni komin, prvai cylindr uz
sugerovaly ideu technické disponibility Sasem, v niZ
se d&jiny zastavuji — surrealismus Zije ze zastardvani
nedé&jinného, které se znizorfiuje jako zastaralé, jako
by bylo zniteno katastrofou —, tento paradox oslavuje
varieté. Vystup, jednani se stava vzorem mechanické
repetice. Tak se zbavuje své nicotné déjinnosti, Tato
odkouzlena pravda o varieté a jeji pfevaha nad zda-
nim déjinného, k némuz se i ve vrcholné industridlni
epode upina burfoazni umélecké dilo, mohla inspirovat

Wedekinda a Cocteaua, Apollinaira 1 Kafku ke chvale
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varieté. Tento postup napodobila impresionisticka had-
ba jakoZto pseudomorfoza,? v niZ je kompozice nahra-
zena malifstvim, a Debussy si ne nadarmo zvolil za
syZet jeden vystup z varieté. U Debussyho, ktery svi
nejzralej$f klavirni dila nazval preludiemi a etudami,
ma nezkudeny posluchaé gklon povazovat viechno za
piedehru a netrpélivé dekat, kdy to zaéne, stejné jako pfi
ohflostroji, jehoZ jméno nese posledni z onéch preludii.
Jazz, ktery podfazuje dédictvi impresionistické hudby
Aéelim masové kultury, ji v nifem neziistal tak v&rny
jako v tomto: lze st viimnout, e v jazzovém kusu jsou
viechny momenty Sasové sukcese vice & méné navza-
jem zaménitelnd, Ze neprobihd vyvoj, e pozd&jsi neni
stejné jako impresionismus, bylo objektivné pokusem
uvést ideu pramyslového postupu bud’ do sluZeb auto-
nomniho uméleckého dila, nebo ji pfedstavit oddéle-
né od 0&eldl, in abstracto, jako &isté ovladani piirody.
Tim, Ze mechanizaci téméf udinily tématem, pokou-
Sely se ji, jako je§té Chaplin, provést p&kny kousek

3 Pseudomorfdza je termin z mineralogie. Oznatuje jev, kdy
vnéjsi tvar minerdlu necdpovidd jeho chemickému sloZeni. Vzni-
ké nahrazenim piivodniho mineralu jinym mineralem, ktery vy-
tvolf stejny krystalovy tvar, jaky m&l mineral pfedchozi, — Pozn,
prekl.
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a %ok ze stale stejného transformovat v bergsonovsky
smich. Masova kultura v8ak propada pfedem danému
rozhoednuti, nebot’ na sebe bere jeho zdkon a zdrovett
jej cloni. Postupuje bezkonfliktné i jedna o konfliktech:
tim je podrobuje diktatu bezkonflikintho. Znizornéni
Fivouciho se jejf technikou méni v jeho zastaveni; tak
znazormnéni vystupuje na strand statiky, kterou varie-
té vold jménem. To se ukazuje na sektorech, v nichZ
se adaptuje burZeazné dynamické uméni. Diky tomu,
¢co bylo spachéno na originalu, ma technika mechanic-
ké reprodukce jako takova jiz aspekt neodporujiciho.
Lhostejno, které t&zkosti psychologického osudu film
predvadi tim, Ze v8echny piihody hiadce klouZou pred
divakem po platng, Sila protildadil a moZnost svebody
je v nich zlomena a nivelizovéna na abstrakini ¢aso-
vy pomér difv&j§iho a pozdéjSiho. Oko kamery, které
vidélo konflikt pfed divikem a projikovalo jej na bez
odporu se odvijejici pasek, se tim zaroved stara o to,
aby 7adné konflikty nebyly. Tim, Ze jednotlivé obrazy
jsou v nepferuSeném sledu snimancho pohybu na plat-
né taZeny spolu s ostatnimi, jsou jiZz pfedem pouhymi
objekty. ProtoZe jsou subsumovany, bezmocné ubiha-
ji. Stejné jako je détsky &tenaf, ktery Cte dobrodruzny
roman v ich formé&, pfedem klidny, Ze hrdinovi se nic
nestane, nebot’ jinak by nemohl vypravét, tak se to do
jisté miry mé i s divikem zfilmovaného romanu. Hrdina
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sice mliZe zemfit, ale aspoft nemiZe nic vyvést a zfilmo-
vana smrt je jen poloviéni. Podobné se to ma s velkymi
muZi v jejich biograftich: nepfihodi se jim nic, co by
se jim beztak nepiihodilo, a co se jim pfihodi, o to se
staraji uzaviené d&jiny: historie snaZeni, jeZ svym hi-
dinfim vybojuji slavu, jim dokonale napomdhaji k oné
olympské existenci, kterou zah4jili svym transferem
do pantheonu. Jisté, Ze kaZdé fixované umélecké dilo
je beztak piedem rozhodnuto, ale umé&ni se sna¥f silou
vlastni konstrukee zrdit tiZivou vahn artefaktu, zatimeo
masova kultura se ztotoZifuje s kletbou pfedem daného
rozhodnuti a radostng ji napliiuje. V hudbé je ned&iin-
nost vyvoelana technickymi zménami, které ji postihuji
prostfednictvim rozhlasu.* Dokonce i ideal provedeni
vaZné hudby ve smyslu bezrizikové dokonalosti, jak se
rozviji za monopolu, je ve v ostentativni dynamice
zachvicen strnulosti: symfonie, v ni% se uZ nic nemi-
Ze pfihodit, je zaroverl symfonii, kterd se u¥ nedgje.’

4 Srv. Th. W. Adorno, The Radio Symphony. An Experiment
in Theory, in: Radio Research, 1941, str. 110 m. '

5 Srv. Th. W, Adomo, Uber den Fetischcharakter in der Mu-
sik und die Regression des Horens, in: Zeitschrif? fiir Sozialfor-
schung, 7, 1938, str. 321nn, [Nynl ¢8%: Gesammelte Schriften,
XIV: Dissonanzen, Einleitung in die Musiksoziologie, Frankfurt
a. M. 1980%, str. 14 nn,]
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Zv14§té vhodné se k tomu zdaji byt zejména oblibené
skladby masové kultury. Bestsellery jsou pozdni roman-
tikové jako Cajkovskij a Dvorak. Symfonickd forma je
jim pouhou fasddon. Rozmogili ji na potpourri® melodii,
jejichZ souvislost zistdva nezavazna. Jeji schéma u¥ ne-
plni Z4dnou funkei, zatimeo z dynamického charakteru
symfonie, z antifonické price s motivy a z provedent
nezbyva nic ne? interludia hluéného rozrudeni, ktera
nepiijemng pferufuji potpourri, neZ se jde dal, jako by
ge nic nestalo, jako by se za¢inalo od za&atku.
Bezkonfliktnost, jakd v masové kultufe pochazi
z vieobjimajici péfe monopoluy, Ize dnes ve velkém
uméni vnimat pravé na onéeh vytvorech, které nejroz-
hednéji odporuji kulturnimu monopolu. Schénbergova
dvanactitonova technika zpochybfiuje princip prove-
deni, z néhoZ vzeila, a Brechtovo epické divadlo se
pravé ve sluzbé kritilcy spoleénosti vzdalo konstruk-
ce konfliktu a z lasky k materialistické dialektice ru$i
dialektiku dramatickou: nejzjevn&j§im vyrazem toho
je idiosynkraticka citlivest na pojem ,,ristu®. MontZ,
kteron Brecht zavedl do dramatu, virtudlng znamena
zaménitefnost v dase a prilvodni text, odkaz na ,,Zivot*
a rozvoj”, dramatické osoby téméf zbavuje akce a ini

6 Smésku. — Pozn. piekl. -
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je pokusnymi objekty pfedem stanovené teze. Tim se
tento postup, navzdory v8emu technickému pferuso- |
véni, podobd absenci odporu ve filmu, stejné jako lze

veskeré Brechtovy novoty chapat jako pokus zachranit

divadlo v epoe filmu a po rozpadu psychologie. U di-
vika, ktery se pfedstavuje s cigaretou v ruce a nemi -

byt dotéen ,,centralné”, se jako politikum pfedpoklada

jiZ ona myslenkovi a pamétova slabost, kierou masoveé -
uméni vyprodukovalo: epické divadloe je replikon ma- -
sového uméni, jeho obskakujicim védomim sebe sama. -
Vydavé podet z toho, jak se ménf pomér uméleckého
dila k jeho imanentnfmu Sasu. Pro drama a symfonii -

znamenalo zviddnuti Sasu tu nejpodstatndj§i zaleZitost,

jak se to ukazuje nejen v aristotelské doktring o jed- [

noté &asu, ale 1 v postupech samotnych veik)’/ch dy-
namickych uméleckych dél. Prazdny fasovy pribéh,
beze smyslu uplyvajict Zivot ma byt zachycen formou
a pomeoci jeji totality piiveden k diasti na ideji. Je to
pravé tematizovani &asu, které umoZiinje vypudit jeho
heteronomii z estetického okryhu a vioZit do umélec-
kého dila pfinejmens$im zdani bezdasovosti, jez toto
dilo &ini podstatou, &istou reflexi pouhého daného byti,
a tim vyjadifuje transcendenci. Prostfedkem umoZriuji-
cim toto pfemoZeni dasu na zdkladé uvolnéni nitroda-
sového napéti je konflikt. Konflikt soustied’uje minulé

£y

i budouci v ptitomnosti. Vzorec tomu pfindsi Ibsenova =
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dramaturgie: mirou konfliktu je moc minulého v p¥i-
tomnosti jakoZto hrozba budoucnosti. V ideji dramatu je
spbjeni nitrogasovych momentt tak tésné, jejich vztah
se artikuluje tak v8estranng, Ze pouhy Casovy pritb&h
nabyvé tvaru, ktery se na roviné konfliktu méni v mog
styslovych vztahtl, a nakonec dospéje ke zrufeni. Ca-
gem absolutniho dramatu by bylo Nyni, jeZ zasvitne
z dokonalé krystalizace viech asovych poméri uvnitf
jedndni, Jiné to nenf ani se symfonii, které prosttednic-
tvim universaini motivické price — hudebntho ekviva-
lentu dramatické dynamiky konfliktu — nejen napliinje
sviyj Gas, nybrZ jej podiizuje moci svého smyslu a ne-
chéva jej zmizet: Skolni pfiklad tohoto dialektického
chépani ¢asu poskytuje Beethovenova Sedmé symfonie.
Tato intence viak odeddvna vytvafela pouze jednu stra-
nu burzoazniho uméni: pravda o byt prehistorie, ktera

- se konstituuje v reflexi bezéasové uspofadané jednoty

dasu, se jakozto bezdasa stava vidy 121, jakoZto uspo-

" ¥adand vZdy bezpravim a zaZehnavany Cas stdle znovu

pretéka jeji hraze. Uméni zistiva bezmocné v tom, aby
zrufenim Gasu, pouhym pfipomindnim daného byti sku-
teéné ziskalo jeho transcendenci.

PoZadavek, aby se dané byti transcendovalo integraci

- &asu, proto vzdy piinasi daldi pozadavek, totiz zieknout

se momentalng vstavencho smyslu a prostfednictvim

. nevazaného, téméf pasivniho, ,empiristického™ vydani
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se Casovému prvku, jehoZ ovladnuti se ziikdme, nechat

vystoupit absenci smysly a smys] sim pouze v jeho

negativité: ,,Zbytek je mléeni.” Od Shakespearovy kro- *
nikové dramatiky pfes boj Svycard a Lessinga proti
klasicistické poetice aZ k psychologickému romanu
mec této tendence pod obrovitym stinem mégtanstva -
stale rostla. Dnes pfevratila pdly jak u avantgardy, tak -
v masové kultufe. Posledni velké romény, Proustovy
i Joyceovy, se odevzdavaji Casu tak bezmezné, Ze das,
jehoZ bezesmyslny pribéh podle Lukdcsova pozorovani
jedté u Flauberta vytvafel viastii obsah romanu, se sam
disociuje podobné jako individua, jejich# Zivot v ném -
probiha: zfikajici se odevzdanost pouze Sasovému pie-
trh&va dasové kontinuum a Sasové momenty, v nichZ se
zndzornénd ztrdci, samy vystupuji ze vziahu temporal-
niho sledu a diky vzpominani do sebe viahuji velkeré
dasové déni jako zavin, Brechtova dramatika nakonec
JiZ pfedpokladd jak rozpad individua, tak i dasu. Epicky
prvek ma profiznout intenzivni jednotu dramatického
uzlu jako iluzivni a ideologickou, vitbec ji viak nema
nahradit jednotou dasového kontinua. V Brechtovych
dramatech vladne temps espace, experimentdini as,
das opakovatelného ,,pokusu® spife ne# &as historie.
Tento experimentaini ¢as je v8ak pied prinikem Zasu
empirického zabezpeden stejné malo jako jeho protéj-
dek, éas dramaticky nahromadény. Empiricky fas, jako
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nejhlubsi usazenina panského vztahn ve védoml, trvé
tak dlouho, jak trva panstvi, a spoiva v zdkladu uméni
samého, protoZe uméni se konstituuje v protestu proti
onomtu ¢asuy, fasu osudu. [ kdyZ je takovy &as prostoro-
vé simultdnnim vztahem instalovanych scén vylouden,
vplizi se do bezkonflikini posloupnosti. Pokud drama
vibec ziistdva propojeno sukcesi, ptipada abstrakinimu
gasu tim vice, ¢im neGprosnéji se drama brani obna-
#it das prostfednictvim jednani. Masova kultura, kterd

‘nestrpi Zddny konflikt, ale ani Zdnou zjevnou montaz,

ina v kaZdém svém produlttu odvést dati dasu. To je jeji
paradox: &im vice probihd ned&jinng, jiz rozhodnuts,
gim méné se ji Sasovd relace stdva problémem a pie-

‘métuje se na dialektickou jednotu momentti, ¢im vy-
chiytraleji statikou trikd oSizuje o nové jako obsah Sasy,
tim ménd se miiZe vzpirat asu venkn, Hm smrtelndj§

kofisti &asu se stavd, Bezddjinnost masové kultury je
mida, kterou si nérokuje ukratit, Probouzi otézl, zda

“yibec jednorozmérny &as slepého pritb&hu d&jin neni
-identicky s bezfasovost] stile stejiného, osudu.”

+“Likvidace konfliktu v masové kultufe viak neni pou-

hou svévolf manipulace. Konflikt, intrika a provedeni,

Srv. Th. W. Adorno — M. Horkheimer, Dialekiika osvicen-

“stvi, prel. M. Hauser — M. Vifia, Praha 2009, str. 53 nn {,Odys-
“seiis aneb mytus a osvicenstvi®).
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ustfedni &dsti autonomntho basnictvi a hudby jsou za-

roveidi neodvolatelné burZoazni. Ne nadarmo drama jiz
od attické komedie vyhledavalo své intrikany mezi .

méstany. Zapletka, jako pokus bezmocného ¢lovika

plisvojit si moe prostfednictvim ducha, je esteticka =

gifra burZoazniho vitézstvi nad feudaly, vitézstvi kal-
kulu a penéz nad imobilnim pozemkovym vlastnictvim
a bezprostfedni represi pomoci zbrani. Podnikavost

intrikdnd, jak je§té v rané dobé velkych symfonikil

vlddne u Haydna v tsmévné sebevédomé afirmaci
a potom, kriticky pouZita, vytvaf{ jadro Beethovenova
humoru, je odvozena z bezmezné snahy konkurovat,
z horlivé a poctivé pile, kterd, mimovolné tomu, kdo
zaostava, klade na krk opratku. Intrikan je negativni
figurou burZoazniho individua, jeho nutného odporu
k solidarité, stejné jako mél hrdina svobodou a obéti
zastupovat pravdu téhoz individua. Oba patfi k sobg
jako skované zlomky roz§tépeného svéta, témer by se
dalo Fici, Ze jako burZzoaznost a uméni samo. Obéma
jde dnes o Zivot, nebof sristaji dohromady. Hrdina uz
nepfinddi zadnou obéf’, nybrz ma dspéch a ve svém
¢inu nedozrava ke svobodé, nybrz kariéra je odhale-
nim jeho konformity. Tak je vyfizenym intrikénem,

jehoz konfiskovanou fyziognomii stavi na odiv Clark

Gable jako neodolatelnost: nejinak nez jak monopol
etabluje vyfizenou konkurenci, Tim v8ak intrikan dole
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mizi jako maly konkurent, jehoZ komplot by byl uz
jen bankrot, zatimeo vitézny komplot se sankcionuje
jako onen osud, ktery jednani jako pifedem rozhodnuté
ginf iluzorim. Posledni intriky byly intriky trinmfaini,
které piivedly ke kormidiu fadisty na cisafském dvoie
a u bankéfe Schridera, v li¥kovém vagonu do Rima
a pii zavraZzdéni paladin(, a upevnily jejich vladu.
Polé, co se jejich veleni stalo bezprostiednim a vie-
mohoucim, by uZ intriky stejn& nikomu neprospély.
Masova kultura to registruje, nebof” konflikt jako néco
staromédniho odsouvé stranou, kazdopadné piejima
formu, a konflikt pfedem danym rozhodnutim usta-
v1cne Vyjama z oblasti autentické spontanelty Bur-
soazn typy, jeZ si obecné védomi asociuje s intrikou
a konfliktem, vystupuji témsf v trestaneckém odévu,

ktery si pry vyslouZily v liberalni minulosti. Bankét

se'i v Americe stal hanlivym slovem stejng jako jméno

_ad{rokéta a profesniho politika a nespokojené, dychtivé

zend se v masce ,,vamp“ nevede o nic lépe. Repor-
téfi a impresdriové se tolerujl jako komické relikty.

'Z bajek kulturniho zboZi jsou d&jiny vypuzeny také,

a to prévé tam, kde se kramaii s historickym syZetem.

_Historie sama se stavéd kostymem podobné jako indi-

viduum: skryva se v ni zmraZend moderna monopolu
a'statniho kapitalismu. Tak se dati provozovat falegné
smifeni, totiZ vtaZeni kaZdé negativni instance odpory
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estet;ckeho zauzleni, provedeni, konfliktu znamen4 li-
. ."kv1dam posledniho odporu, nebo médium jeho skryté
_ vsudyprltomnosti

. Néco takového se piece ned€ld,” tikd protiely
soudnf rada Brack, kdyz se Hedda Gablerova zastieli.
“Jehg stanovisko zaujiméa monopol. Vécnosti odkouz-
'111_]6 individuum a konflikt. Do pfedméth se vtiskuje
vsudypﬂtomnost technologie a dé&jinné, stopa minu-
' Jého utrpeni na lidech i vEcech, s tabuizuje jako ky.
Prototypem je herelka, kterd si i v nejstra$ngjSim ne-
: :bezpem v tropickém tajfunu a v zajet{ obchodnika se
“genami vykraduje Cisté umytd, pedlivé namalovani
“a bezvadnd nadesand. Je sniména tak ostfe, pfesné
_ﬁeuprosne Ze kouzlo, kieré ma vyvolavat jeif make-
up, se zvy§uje neiluzivnosti, s niZ toto kouzlo jako
doslovné pravdivé a nepfehnané vyskoli na divika.
M4 ova kultura je nena$minkovana Sminka. Vice nez
vl jingm se Fi¥i uceld pizpisobuje stiizlivym po-
hledem. Nova vécnost, po niZ se opiti, se rozvinula
rchitektute. V idelové sféfe architektury hajila es-
tetické pravo tdelnosti proti barbarstvi, které s sebon
do této sféry prinasi zdani beziidelnosti. Standardizaci
a-masovou produkci uinila véci uméni, kde se jeho
opak méni na vysméch zakonu formy, ktery pochazi
zvenéi. Praktické je tim krdsn&j3i, &im vice se zifka
zdani krasy. Jakmile je viak vEcnost odtrZena od tgeld,

do viemocného daného byti, odstranéni disonance fo-
talitou $patného. Bezkonflikinost uvnité uméleckych
d&l posiluje tak, Ze uZ nesnese venku Zadny Zivotny
konflikt, protoZe Zivot sam konflikly vypovidé do nej-
hlubgich sluii utrpeni a s nelitostnym tlakem je drf
v neviditelnosti. Estetickd pravda byla spjata s vyra-
zem nepravdy burzoazni spoletnosti. Lépe fefeno,
uméni je tu praveé jen natolik, nakolik je nemoZzné kvili
tadu, ktery transcenduje. Proto je existence viech jeho
velkych forem paradoxni, a paradoxnéj3l neZ viechny
ostatni formy je romdn, burZoazni forma kat exochen
které se pak zmocnil film. Dnes, s extrémnim narfis-
tem napéti se stala zcela pochybnou sama moZnost
uméleckych dél. Katem je monopol: uhasind napéti
ale s konflikty odstraituje i uméni. Teprve v dokona-
1¢ bezkonflikinosti se uméni zcela a naprosto stava
odd&lenim materialni produkce, a tim veskrze 1Zi
k niZ svou drobnou minci vidy ji# pfispivalo. Zaro-
veit viak pfichézi k pravdg opét bliZe neZ to, co dale
kvete v tradiénim uméni, nakolik, jako kaZdd kon
zervace individuainiho konfliktu v uméleckém dile
a vét¥inon 1 uvedeni konfliktu secidlniho, slouZi ro
mantickému §dleni a svét jako sviét moZného konfliktu
&ini je$td pozlacendj§im, neZ je ten, v ném¥ viemocna
produkce zadina stile viditelndji onu moZnost vytés
fiovat., Zale#l na té nejjemnéjsi diferenci, zda likvidace
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_-:_prebxramm industridlnich metod, z nichZ zhotovuje
vécnost jako styl. Vztah mezi vécnosti a véci se ne-
'tyka viol: je uréovan a rufen kalkulaci. NejvySsim
‘vyrazem toho je dokonalost technologmkeho Jak, do-
‘konalost prezentace, triku pfi neodvolatelné nicotnosti
- Co. Virtuozita jazzbandu, ktery se v osmitaktich skla-
S datell $lagrh citi jako Selma v kleci, umén{ nastavit
"kameru kterd libovolné vytvafi odusevnélé efekty
_mraky z romant devatendctiého stoleti, frequency
modulat:on, kterd umoZiuje poslouchat Gounodovo
\ve. Mana v nechroZené jasnosti — to viechno neni
'uha mezera mezi nesoutasnymi momenty vyvoje,
ny i sama nesoucasnost pochazi z nucengho guid
‘o gilo snu a Udelu v masové kultufe, stejné jako se
novonemeclé lidové kroje a tance nenafizuji navzdory
i, nybrz kvili nim. Ve vysoce industrializované
olecnost1 je tak nova vécnost argumentem pro ma-
oukultury, duchovni potfeby konzumentd se pri-
Hsobuji materidlnim. Podléhaji stejné standardizaci
a byfdgby zpateénické se ji — technickému pfedpokla-
i véenych postoj — vyhybat. Model forda a model
4gru jsou stejného razu. Ale v mySlence na takové
*pizplisoben{ se ji¥ akceptuje ona manipulace potfeb
‘prostfednictvim pand produkce. Odporovat této ma-
laci je nejen naléhavé, nybr je i tendenci ono-
ducha, ktery se-ma p¥izpiisobit. Diference praxe

zvrhdva se pravé v onen ornament, ktery na politky
demuncovala jako zloCin. Prave tam, kde se film a roz-
hlas ptedhanéji v technokratickych vizich a utopisti
kych postupech, jsou stejného druhu jako pokrodils
architektura, dffve neZ uzaviela mir se svétem, s nimZ
nacko co nejvadnivéji bojovala, Kdybychom chtdhi s
riové kompozice Tin Pan Alley® srovndvat s architek-
turou, nejspi¥ bychom nepomysleli na sériové stavby
nové vécnosti, ale spife na ony rodinné domy, jeZ za:
plituji staron i novou Anglii: standardizované masové
produkty, které standardizuji pravé ndrok na to, aby
kazdy dim byl nezaménitelnou, unikdtni vilou. Ony
domy z devatendctého stoleti neudinila tak stradidelny-
mi standardizace jako takova, nybr ustaviéné opako=,
vani neopakovatelného, sloupkd, arkyta, schodiiatek
a vézitek. Na kazdém produktu masové kultury si lze
uZ v rozpuku jeho mladi viimnout této zatuchlé atmo:
sféry a monopolem dirigované opotfebovani ji &ini ro
od roku zjevnéj§i, Masova kultura je nekompatibil
se svou vlastni v&cnosti. Vziahuje se vZdy zpétné n
latky, jeiiZ intenci vécnd vystavnost oponuje, zatime
pfedem demonstruje svou souvislost s vladnouci pra

8 Tin Pan Alley je nézev skupiny hudebnich skladateli z Ne
Yorku, jeiiz produkee vladla populieni hudb& od konce devat
nactého stoleti do tFicatych let stoleti dvacatého. — Pozn, pFek
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a kultury, na niZ pravé monopol klade vahu, nebot’ ji
pievadi na administrativai problém koordinace resor-:
t0, spoéiva pravé v popieni koordinace, v supremaci®;
udeldl diktovanych produkénimi vztahy. Protoze ko-:i
ordinovana kultura, aby se viibec mohla potvrdit jako
resort, na to opét musi brat ohled, zapléta se do nefe-
giteln¢ho rozporu a kazdym svym askokem jej musi
i velmi nedobrovoelné pfizndvat. I b&Znym $lagrim,
nejhanebngjiim standardizovanym produktiim, se vy-
tykd nevécnost. Viechny poslouchaji absurdni povel,
Itery na sebe kdysi jeden z nich povésil jako titulni
reklamu: ,,Especially for You.” S pouhym poukdzinim
na neodstranitelny protiklad mezi wménim a realnymi
tcely, z nichZ si vécné uméni vypljduje své standar-
dy, se vzhledem k takovému propleteni nic nepofidi.
Masova kultura totiZ Zije pravé z toho, Ze zachovavi
protiklad praxe a kultury ve svété, v ném? se tento pro-
tiklad stal ideologii, a propadd praxi svym trvinim ns
vecném, viéi materidlnimu #ivotu fetifizovaném chas
rakteru duchovnich statld, které sama balf a rozesila:
K tomu je ji dobra permanentni sebereflexe. Nacpak
takové uméni, které to s kritikou bur?oazni tdeinosti
mysli viZné, se zamé&fuje pravé na kritiku svéta zcela

-gvladaneho idelnosti a musi se s nim poméfovat nejen
{4tkovd, ale jesté vice vlastai formou konstituce. Je-li
. "j'vecne uméni v nebezpeti, Ze se jeho ulelové formy
Kkviili viastnf beziiCelnosti degraduji na faleiné fasa-
dy, pak nevécné umeéni, kieré se vyhyba transpozici

&elovych forem, mé pravé proto sklon k apologii.
Jeho poezie krotce doplituje smé&lost druhého a obé
n epratelske Skoly se pak rady snédeji. Videtiska dilna
0, co se ji podoba — aZ k Rilkovi a T. S. Elioto-
= nem se svym konzervovamm duse od monopolu

elnbsti rozv{ji Géelné formy tak bezohledng, Ze je
{0-.n11t:1¢_. vede k tomu, aby vystupovalo proti Géeldm

_ eam line™ je smér pozdniho art deco, kiery se v archi-
‘vyznatuje oblymi tvary, dlouhymi horizontiinimi liniemi

% Tj pfevaze. — Pozn. piekl.
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{m¥ se chee identifikovat, Universalng informadni
chatakter je znamenfm radikélniho odcizeni mezi kon-
zumeiten a nevyhnuteln# blizkym produktem. Tam,
kde: ieho zkuSenost nestaéi, se konzument citi odka-
Zan na informaci, a apardt jej trénuje k tomu, aby pod
estem ziraty prestiZe vystupoval jako informovany
yhnul se zdlouhavého zakouleni. JestliZe se ma-
va kultura skute&né€ stala jedinou velkou vystavou,
tak kazdy, kdo se na ni ocitne, se v ni cftf tak osamély
Jako cizinec na krajanské vystave. Na pomoc pfichazi
i ormace nekoneéna vystava je zarovel nekoneénou
'fo maéni kancelafi, kterd se vnucuje bezmocnému
'stevmkov: zhsobuje ho cedulkami, ukazateli a ra-
opty a kazdého jednotlivee uSetfi blamaZze, Ze
ostatiim jednotlivelm jevi jako hloupy. Masova
I_ml_t_ﬁfé je'sama sob€ signalnim zafizenfm. Miliény
ich tiid, které pfedtim byly drZeny daleko od
ich: statkd, a nyni jsou polapeny, poskytuji vi-~
a‘n‘iinku pro pfechod na informace. Grandidzni
‘osvétlovani, nenadalého obeznamovaéni, sdélo-

zakon. Masové kultufe netfeba predhazovat rozpor;:
Jjejl vécnost nebo nevécnost, nybr? smifeni, které brani:
iomuy, aby se rozpor rozvinul ke své pravdé. Jeji vée-
nost neni vécnosti imanentni nutnosti viech momentd:
ve vytvory, nybr? piedstiranfm v&cného stylu Zivota:
a ndzorl; jeji nevécnost nevyhlasuje vélku provozu
nybrz vyuZiva jeho zastarald vyrazova schémata, fike
odufevnéni, konvenéni humanitu jako surovinu. ;

Vécné praktiky slou?i predeviim pohotovos::
i a pfesnosti informace, ktera se dodava nutkavy
konzumentiim, Duch degradovany na kulturni statky:
vyZzaduje, aby tyto statky nebyly zakouSeny v jejich
povaze samé, nybrZ aby se v nich konzument vyznal:
a své konzumentstvi mohl legitimizovat tim, Ze j
kultivovany. T slavnostni pfenos Devaté symfoni
velkolep& zorganizovany, okomentovany a deklaru:
jici se pokud moZno jako historicka udélost, ma z
cil spife informovat posluchae o uddlosti, které se
udastni, a 0 mocnostech, které ji inscenuji, nez po
hnout jej k Ni¢asti na v&ei samé. K tomu je pfede
piistfiZena praxe hudebnich komentitord, ktefi mluvi
rad&ji o d&jinach vzniku d&l neZ o jejich specifické
povaze. Informuje se o masové kultufe samotné. Ve
keré zakouSeni uméni je znehodnoceno hodnocenim
Konzumenti jsou drZeni ve znovupoznavani: kulturn
statek se prezentuje jako hotovy produkt, jim¥ se st

ifi "mu'j.é; Rozklad estetického charakteru obrazu je
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co nejdiirazndji podporovin informaci. I hrany film se
stava newsreel,!! prodlouzenim vlastni publicity: élo-
vék se v nm poutl, jak vypada Lana Turner ve svetru,,
jak funguje novy postup natdfeni Orsona Wellese, zd
se zvuk radia s frekvenéni modulaci skuteéné tak hsr
od zvuku starého radia. Typ koncertniho navitévnika;;
ktery neposlouchd nic jiného, neZ zda snad kfidlo nen
rozladéné — jako pfimy 1 nepfimy kupec novinek po
skytovanych mu monopolem —, byl uéinén idedni
objektem kulturnich statkd, jim# se podoba. Produkt
jsou jesté tim vhodngjsi, &im oteviendji se pfiznava
kk informacim: nesnesitelnymi se stavaji tam, kde vy
Zadujf informaci jako to, co pfi pfilisném osvétlen
zCernd, informaci jako tvar.

Informace podita se zvédavosti Jako zplisobem cho
vani, ktery divak projevuje vidi vytvoru. Indiskrec
kterd byla dfive vyhrazena jen (8m nejuboZej$im nov
novym pisalktim, se nynf stala esenci oficialni kultury.
Stale pomrkévaji po informacich sdélovanych masovo
kulturou. Milionovy naklad oblibeného magazinu, kte
se tvart dlleZité, 8 inside stories a kamera se zaméfu.
je na fyzické detaily jako kdysi operni kukatko. Obo

ce'pouze s tvafi zbavenou iluzi a se spatnym svédo-
im 'pnpravﬂ; subjektu iluzi, Ze 1 zde je pii tom, e ni-
kde: neni vyloucen. Heidegger vykézal zvédavosti jako
nvariantnimu existencidlné-ontologickému ,,zalozeni®,

fotiZ ,,bytostne tendenci kaZdodennosti“,'” Sestné misto
W, padlosh byti-tu. Dobte vidél, co jako tmel v maso-
vém:provozu — pravdépodobné jako jiZ rozfedené forma
{ektivniho mimesis, piani podobat se druhym tim, e
o-ﬁiéﬁ_}w“;echno vime — zvédavost vykonava, aviak tim,
zvidavost pfidita lidskému jako takovému, Iivdi
L virtualng obvifiuje ob&ti misto Zalainikd. Bez
oh'ledu nd to, co jiZ Aristotelés dokazal ohldsit o bytost-
_-starosta vidéni, dnedni zvédavost jim je vnucovana
0 vsechr:o tu neni k vidéni. Zvédavost je antropo-
gzckou usazeninou monopolniho nutkani k ohmatani,
: 1puiovam vtahovani, nebot’ nic se nem{iZe nechat
Cim méné nového systém trpi, tim vice ti, kdo
i vydéni, musi znat viechny novinky, aby se vi-
bec Jeste' citili jako Zivi, a ne jako spolednosti odstrée-
& tyto lidi, rezervni armadu outsideril, nechava
ultura rovnéZ mluvit: je organizovanou iluz
+ahli;a souhrnem vefejného tajemstvi. Viichni infor-
ni maji podil na tajemstvi, stejné jako nacionalni

11 Newsreel by! kritky dokumentarni film z prvni polovin
dvacatého stoleti, ktery obsahoval zfilmované udilosti ze zpra
Pozd&ji byl vytladen teievizi. — Pozn. piekl.

Leidegger, Byti a éas, prel. 1. Chvatik — P. Kouba —
gelcjr. a J. Némec, Praha 1996, str. 198 nn.
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socialismus nabizi viem privilegium esoterického po-
krevatho spoledenstvi. Aviak sklon k vydirni, v ném_i
se dovriuje zvédavost a indiskrece, je souasti nasi-
1i vidi neprivilegovanym, k némuz jsou fadisté vidy
ochotni séhnout. Uspokojeni zvédavosti viibec nestouzi
jen psychické ekonomii, ale zcela bezprostiedné mzfte.—'
rialnim z4jmiim. Vestranné informovant se doporuéuji
k véestrannému pouZiti, Opravdu drasticky uchovava
tento historicky aspekt zv&davosti némecky Slagr z éry
zakinajiciho fadismu ,MiiZe§ tancit, Johanno? J isté.ic
mohu®, v ndm# se eroticka zrutnost ndpadnikli proje-
vuje jako kvalita na pfeplnéném trhu prace. Zvédzivc,)st
patfi k ondm lidskym deformacim zplisobenym trznn.n
hospodéfstvim, které se na jeho konci os.';}mo,sta’tm'-
ly a staly se az chorobnym zplsobem iracmnal,nlimL
V epode totalniho antisemitismu si vesmés voli jako
idol malého Moricka:1® v Quiz Kids'* a pfibuznych
seridlech se stal instituci. Tato zv&davost je precizné

13 Maly Moricek Taussig je postava z Zidovskych anekdotl. /}si
nejznamj¥i je tato; Moricek pfinese ze $koly pétku a rodidim
a tetd Roublkové vysvétluje, Ze kdyZ se ho pani uéitelka ptala,
kolik je dvakrat dvé, odpovEdel Ze sedm, ale pétku dostal proto,
#e pani uitelka je antisemitka. — Pozn, p¥ekl.

14 Ouiz Kids je ndzev populdmihe rozhlasového a televiznibo
pofadu ze &tyficatych a padesatych let minulého stoleti, v ném3
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vyladéna na informaci, kterd socializuje zv&davost.
Vztahuje se vidy na to pfedem zformované, na to, co
jinf uz v&di. Byt o nééem informovin zahrnuje kiedo-
vitou solidaritu s tim, co bylo ptedem posouzeno. Ve
shodg s mnoha ostatnimi jim to bude ziroveii odiato,
zkonfiskovéno a v gestu ,to uz zndm*, k n&muz je &lo-
vek vidy pripraven a které vykondva svou diktatury od
vtipu aZ k social research, se Slovék nejen sam podbizi,
ale zaroveti snizuje toho, kdo se ho sna¥f premluvit ke
koupi neprodaného zboZf onéch faktd, které okamiits
povaZuje za znehodnocené, protoZe je s zn4. Zvéda-
vost je nepfitelem nového, které beztak neni dovoleno.
7Zije pravé z naroku, ze nemi¥e byt nic nového a Ze to,
¢o by snad existovalo jinak, si lze piedem piivlastnit
subsumpci prostfednictvim informovaného. Aviak va-
Sen, s niZ zvédavost vystupuje, promrhéva v reprodukei
a pfisvojeni silu, kterd by mohla napomoci zakouset
nové nebo je produkovat. Slepota této vasng &ini data,
na néZ se zaméfuje, lhostejnymi a irelevantnimi. At
uZ je jakkoli praktické mit k dispozici co nejvice in-
formaci, je to tak Felezny zakon, ¥e informace se ni-
kdy nevztahuji na to svébytné, nikdy se nezvrhavaji
v mysleni. O to se stard jiZ omezenf informace na to,

soutiZilo pst détf vybranych vét¥inon podle IQ v odpovidich na
otazky zasilanych postuchaéi nebo diviky. — Pozn, preki.

43



Schéma masové kultury

co poskytuje monopol, na zboZi nebo Fakovvé ’iidi, jve’-
jichZ funkce ve vefejném provozu z nich d.e.la zboZi.
Neni dost na tom, Ze na fale§nou informaci je uvale-
no tabu, jeho# se lze dovolavat proti kazdé myélen.(ie:
Informatorskou zvédavost nelze oddélit od trumfujici
hagtefivostl. Zvddavec se dnes stava nihilistou. Vie,
co znovu nerozpoznd, nesubsumuje, neverifikuje a co
si nemiZe piisvojit jako vée, zavrhuje jako slabomy-
sinost, ideologii, jako n&co §pamé subjektivniho. C?
viak jiZ zn4 a co je identifikovéno, je pro nélzo ?l‘five
proto bezcenné, pouhé opakovz’mi,. promarn’eny das,
promrhané penize. Teprve tato aporie masove kultury
a s ni spifzn&né védy redukuje toho, kdo ji propadl, na

jeho typ praxe, na tupé pokradovani v praci. Tato bez- |

nadé&jna figura zvédavosti je viak urtena monog?l’em.
Postoj informovaného vznikl z postoje nalfupujvlrmhvo,
z postoje toho, kdo se vyzné na trhu. Potud je spt{znén
s reklamou. Reklama se viek stava informaci, jestliZe
uz nedavé nic doopravdy na vybér, jestliZe Znovurozpo-
znani znadky nahrazuje proces volby a jestliZe totalit-a
systému zéroveh nuti kaZdého, kdo si chee zach(fv'at Zi-
vot, k tomu, aby z vypoéitavosti provadél takovy ukoz’l.
To se dé&je za monopolistické masové kultury. Ve vy-
voji ovladani potieby lze rozlisit tii stupné: r?%(lamu:
informaci, pfikaz, Masova kultura jako vEudypfitomné
obeznamovani je pfevadi do sebe navzajem. Zvédavost,
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kterou masova kultura podnécuje, nisilng reprodukuje
zvedavost ditéte, kters je sama jiZ dot¢ena nucenim,
kKlaménim a zfeknutim se. Zvédavost se stiva ditétem,
jemuZ rodide odpiraji opravdové informace. Neni onou
pivodni starosti o vidéni, s ni% ji zasmugile spojovali
staif a novi ontologové, ale jiz zdeformovanym pohle-
dem, vrzenym zpé&t na sebe sama. Zvédavost, ktera ze
svéta dela véci, je nevécna: nezalesi ji na tom, co se
vi, nybrZ na tom, ¥e se to vi, pa mit, na poznant jako
vlastnictvi. Viechny litky jsou pak dnes uzptsobeny
informacf. Jejich lhostejnost je predestinuje k tomu,
aby byly pouhym objektem vlastnéni; vytraceji se ve
vlastnickém akin, aniZ svou viastaf kvalitou vystieluji
nad to, Ze jsou abstraktnimi pfedméty viastndni. Jako
wplatna“ fakta jsou vidy nastavena tak, aby se dala co
nejiplnéji zachytit. Jsou vylomena z kazdé kontinuity,
odstépena od mysleni, a tim jsou po ruce infantilnimu
uchopeni. Nikdy se nesmeji rozsirit, jako oblibené po-
krmy se musi dr¥et pravidla identity, necht&ji-li byt za-
vrZena jako cizi, fale¥na. Vidy museji souhlasit a nikdy
nesmdji byt pravdivé: tak maji sklon ke $vindlu, a novi-
nova kachna nebo §patné vymyslena anekdota rozhla-
sového reportéra je pouze explozi oné nepravdy, ktera
je zaloZena jiZ ve sleposti faktd samych. Aviak zvé-
davec, jenZ ji propadne, zufivy lovec autogramdl pied
filmovym studiem, dit8, které za fagismu irpf nutkavym
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&tenim jako novou moédni chorobou, n:eni 1’_1i1{d(3 jiny nevz
bur¥oa, ktery dosp&l sim k sobg, realista, .Jeh’oz-, domjle—
16 &ilenstvi jen potvrzuje $flenstvi objektivni, jemuz se
kone&nd podatilo dostihnout clovéka. o
Cim vice se idast na masové kultufe V;yc?rpa\'ra in-
formovanym pouzivanim kulturnich fa.ktu,_tlm \flce se
provoz blizi soutéZi, testovani zpﬁsob}losfl av v.ykonlil,
konetné sportu. Zatimco konzumentl’, «"ﬂi uZ jsou ke
vzijemné konkurenci netinavné vyzyvani {‘fharakn?lrerﬁ
nabidky nebo reklamou, pfebiraji produktvy i V.fkita.lvec
technického postupu sportovai rysy. sza{dup gpicko-
vé vykony, které ize exakinc hodno‘ut.’ Uloha .ﬁinrloi;
vého herce se sklada z jasné vymezenych p(’)v;r-l?u'/c '
tkonii, z nichZ kazdy je srovnévér_l s 0dpov1da~!1f:1m1
akony viech konkurentdl téZe skupiny. }:Ia konei je tu
zAvEredny finid, vydetfené zivéretné vypet}, vrchaoivbcz
pledchoziho stoupani, izolovany f)d c_eﬂcove]::o pl:ubci;;l,
opak dramatického vyvrcholem’. F’ﬂm se c_lem podle
pohybil. Aviak jeho celkové trvani, stejr.le jak(: trva;l}
§lagru, je normovano ¢méf se stopka%m.. V p}lldru'e
hoding mé film divika udefit k. °. Knm:galm roman
dokonce pofadd sportovni utkéni nejen mf,.‘.?l detelktivem
a zlodincem, ale i mezi autorem a Ctendfem. Pl:avzo—
rem takového kulturnibo sportu je sazka, ’stare pod-
vrvené dité feudalnich manyril a burioazn.lho ducha.
V sézce se rozkouskovava souvislost paméti, substance
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individuality, vytrhéva se z ochrany zapomnéni, zachy-
cuje se sménnou hodnotou a konkurenci a hokynati se
s nf jako s piftomnym v¥dénim. Nestasti je tu stejného
razu jako u vtipu, kdyZ si ho nékdo poznament, aby si
ho zapamatoval, Buroa se s duchem vypofadava tim,
Ze jej zafazuje do svéta fakti. ZaleXi na tom, aby se
duch tomuto sv&tu dostatedné podobal a naopak, aby si
duch, sam jiz maly vlastnik, uchovéval dostatednon Z43-
sobu fakt: ,,Ten toho tolik vi® To se pak provéfi v siz-
ce. Masovi kultura nakonec piepsala celou Hegelovu
Fenomenologii ducha podle principu sazky. Smyslovy
moment umeéni se u ni pfemé&iuje na méfeni, srovnavé-
ni, ocefiovani fyzickych fenoméni, Nejzfetelnéji to lze
vidét na jazzu, ktery si uvédomoval sviij zdvazek vii
sportovnimu tanci a osamostatnil se prave tim, e ve
stopach tohoto z4vazku $el daleko za moZnosti praktic-
keého tance. JestliZe se potddeni, které ma tanednik pH
Jazzu, miiZe hledat v tom, Ze se ve své kolektivni funfc-
ci nedd zmést synkopou jako formulf svého vlastniho
zmrzadeni, pak potéfeni jazzového hudebnika je tieba
piirovnat k potéSeni sportovce, ktery pracuje za zamér-
¢ ztiZenych podminek. Veskeré burfoazni uméni ob-
sahovalo tento prvek jako prvek virtuozity. ,,Bur¥oazii
Jako t¥idé se musi pfindlet ndco podivohodného, mecha-
nického, co j4 neumim; vzneSeny svét, ktery hodné ces-
tuje, je namysleny, piesto ale vzdélany a spravedlivy,
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chee-1i se na néco podivat blize, aviak je natolik lakan
tisici vécmi, Ze zlstavd uzavien ve své konvendni nudé
a je mu lhostejné, zda je hudba dobra nebo 3patna,
nebot’ ji pfece musi poslouchat od rana do vedera,™!3
pise Chopin roku 1848. V dal3im stoletf burZoazni tfida
toto privilegivm v zdsad$ ztratila, a nemus{ stale po-
slouchat hudbu, aniz by se viak proto vzdala potieby
mechanického a podivuhodného; jen se to stalo natolik
vieobecnym, Ze mechanické stravilo podivuhodné. Ro-
mantické rozpudténi pfedem my#lend jednoty v detailu,
jeZ urguje pravo individua proti strnulé totalité, ve svém
vlastnim principu obsahovalo sviij opak, mechanizaci:
emancipovany detail se stava efektem a nakonec trikem.
Ve znameni takového detaile pFipadlo umélecké dilo
konkurujicim si specialistiim, stalo se obétf délby préce,
jejiz vemocnost umélecké dilo popird. PreburZoazni
degradace pravdy na to, co lze dglat, jak to formulo-
val Bacon,!® zachvacuje obsah uméleckého dila, Tento

obsah se hleda v délani samotném, glorifikuje spole--

genskou produkei jako takovou i nepravdu této produk-
ce: kult price zejména v konzumnich statcich zakryva

15 T, Chopin, Gesammelte Briefe, piel. a vyd. A, Gutiry, Miin-
chen 1928, str, 382 n.

16 Sry, Th. W. Adorno — M. Horkheimer, Dialektika osvicen-
stvi, prel. M. Hauser — M. Vaiia, Praha 2009, str, 18,
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pfivlastiiovani jeji nadhodnoty v produktech.!” Kdy? se
masové kultura vystavuje, pak se zalibenim ukazuje,
Jjak je udélana nebo jak fonguje. Pro burfou nahrazyje
svobodnd moznost délani svobodny, neovladany Zivot
a ve vykonu pak hleda lidsky dastojny smysl, ktery
mu tento vykon privé zatarasuje. Virtuozitou, kterou
v8ak od uméni nelze oddélit natolik, nakolik je veske-
rému uméni inherentni moment oviidéani pfirody, se
odeddvna minil vykon a v masové kultufe zflistal jen
on. Tim se viak vykon principidlné odlisil od virtuozity
liberdlniho stoleti. Totdlni vykon nespodiva v triumfu,
nybrZ v podiizeni. Vytvafi se postoj, v némz ¢lovéka
nemate Z4dna ndhoda zvendl, Zadny rufivy faktor, nybry
se rudivé faktory pokud moZno produkuji, aniz by se
jim, byt jen obrazné, ptiznivala antonomie: vladnout
nad cizim jako pfedem uZ nezformovanym a stanovovat
pravidla ze svobody samé. JestliZe klavimi virtuos jets
pfipomind akrobata nebo Yongléra, ktery se po dlouhsé

17 Ze ve zralém burfoaznd autonomnim uméleckém dile musi
byt modus jeho vytvafeni zcela zaclondn a musi se jevit jako
»druhd ptiroda®, je pouze vyrazem zboZiténi tohoto délani sa-
mého. K posvéceni prace patti jeji neprihlednost: kdyby se zdani
posvatnosti rozpadlo, byla by tato prace sama uznana jako price
druhych. Srv. Th. W. Adomo, Versuch iiber Wagner, in: ty%, Ge-
sammelte Schriften, sv. 13. Frankfurt a, M. 1971, str. 68 n.
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ptipravé nechd pozorovat pro penize, tak jazzovy hu-
debnik, aniZz by se zcela vzdal onoho modelu, se piibli-
7uje fotbalovémm branka¥i. Z4d4 se od néj neomylnost,
pozornost, pohotovost, koncentrace, Stava se improvi-
zétorem vynmucené situace. Zbaveni se iluzi se n ného
méni ve sportovni schopnost nenechat se ni¢im vyvést
z Idlidu. Nic neni trestuhodnéjsiho neZ rubato. Dédicem
virtyosa za monopolu je ten, kdo se co nejpreciznéji
ptizpdsobuje tymu. Pokud jako individuum vytniva,
dije se to podle méfitka funkee, kterou plni v tymu,
v idealnim p¥ipads tim, Ze se anuluje, zhrouti, aby za-
branil golu a poslouZil kolektivu. Jazzovy hudebnik
a oviem kdokoli pfed kamerou &1 mikrofonem si mus{
&init nasili. Prémii dostane ten, kdo nésili proti sobé uz
ani nepotfebuje, nybrz umi byt tak dokonale zajedno se
spravnou instanci, Ze sém ze sebe hravé vyloudi rizné
projevy odporu viidi ni pravé proto, Ze zadné nema. .
Sporiovnl postupy, od nich# si schéma masové kul-
tury vypijéuje své rysy a s oblibou je &inf svym pied-
métem, od sebe zapudily vEechen vyznam. Nejsou ni-
¢im jinym, neZ &im jsou. Tak se zesportovéni podili na
rozpadu estetického zdani. Sport je neobraznym proti-
kladem praktického Zivota a estetické obrazy partici-
puji na takové neobraznosti tim vic, &im vic se samy
stavaji sportem, Snad by se v tom dala spatlit pfedtu-
cha n&jakého druhu hry, kterd v beztfidni spoleénosti
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piekond spolu s utilitdrnim principem také zdani jako
jeho dopingk. JestliZe viak za monopolu skutedné do-
zravaji kategorie beztfidni spoleénosti, pak jistd ne
tak, Ze by k jejich pfevzeti pouze stadilo osvobodit je
z pout panstvi. Monopol je nezneuzivd, nybr je v nich
samotnych, a to budouci je v nich zprostiedkovang,
prostfednictvim nesnesitelného protikladun, do néhoz
je jedte vypalena stopa svobody. Sport u neni #4dné
hra, nybrZ ritudl. Podrobeni slavi vlastni podrobeni.
Paroduji svobodu dobrovolnosti sluZby, kterou indivi-
duum je§t& jednou vynucuje na vlastnim téle. Svobod-
nym naklidanim s t€lem se individuum potvrzuje tim,
ze piikof, které jemu samému zplsobuji spoletenské
tlaky, pfend8i na svého otroka — t&lo. Na tom je zalo-
Zena vagefi pro sport, v niZ pani masové kultury vt
pravou masovou bazi své diktatury. Clovék si méZe
hrat na pdna tim, Ze sob& i druhym jesté jednou sym-
bolicky, v nutkavém opakovani plisobi starou bolest.
Zatimeo opakovani ¢vi¢i posludnost, zadrfuje nestésti
ustaviénou bézlivou pfipravenosti a stale znovu je na-
stoluje. Zaroveil se v symbolickém vykonu smazavi
hranice pasivity a aktivity, viastniho a ciziho nasili.
To je Skola oné integrace, kterd ty, jiZ jsou politicky
kone¢n€ zbaveni moci, méni na soupuiniky banditd.
Podle pravidel se smi plisobit bolest, podle pravidel
je davoleno ¥patné zachazeni a pravidlo omezuje silu,
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aby i slabosti pfitkla to, co sile: filmovi hrdinové radi
podstupyji mudeni. Pravidla sportu jsou stejnd jako
trzni pravidla: stejné Sance, fair play pro viechny,
avak jen jako boj viech proti viem. Sport tak necha-
vd klamavé preZivat konkurenci, redukovanou na jeji
brutalitu, ve svété, ktery konkurenci redlnd odstranil.
Ovgem tim, Ze ji sport demonstruje jako bezprostiedni
akei, pfijimé zdroveil za svou historickou tendenci,
kterd odklidila konkurenci. Z podvedu na druhém,
z triku se méni v Gder. Av8ak rekordy, v nich¥ sport
vrcholi, jiZ nezakryt® proklamuji prdvo nejsilngjsiho,
které s takovou samoziejmosti vychizi z konkuren-
ce, protoZe ji odedavna tak pevné ovladalo. V triumfu
takového praktického ducha, vzdaleného vyd&lavani
Zivotnich prostfedki, se sport stiva pseudopraxi, v niZ
si pralktikové nejsou schopni sami pomoci, nybr se
jestd jednou &ini objekty, jimiZ beztak jsou. Ve své
neklamné doslovnosti, ve zvifeci vaznosti, ktera ne-
chéva kazd¢ hernf gesto ztuhnout v reflex, se sport sta-
va bezbarvym odleskem ztvrdlého, chladného Zivota.
Rozko§ z pohybu, mySlenku na osvobozeni téla, sus-
penzi iéelu uchovava jen v nejkrajnéj$im znetvofeni.
ProtoZe v3ak nésili, jeZ sport pAcha na lidech, snad
dopomaha k tomu, aby lidé byli jednou schopni s na-
silim skoncovat, bere sport pod svou ochranu masova

kyltura. Sportovec sdm jedté dokaZe rozvijet ctnosti-
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jako solidaritu, ochotu poméhat i entuziasmus, kteréd
se mohou osvédeit v rozhodujicim politickém okamzi-
ku. U sportovniho divaka z toho nezdstalo nic; hrubé
kontemplativni zvédavost rozklada posledni zbytky
spontaneity. Masova kultura v8ak své konzumenty
nechce proménit na sportovce, nybrz na povykujici
fanousky. Tim, Ze masova kultura zobrazuje cely %i-
vot jako systém otevienych, &i skrytych sportovnich
utkdni, intronizoje sport jako Zivot sam a zidrovefi
vymazava napéti mezi sportovni nedéli a Zalostnym
tydnem, které bylo tou lepsf &dsti redlného sportu.
Toto zobrazovani Zivota vznikd pod jejima rukama
z likvidace estetického zdani. 1 pseudopraxi masova
kultura neutralizuje na onen obraz, jehoZ se jednim
dechem odiika zesportovénim produktd.

Cim vice Zivot za monopolu nuti toho, kdo chce
obstat, k trikfim, uskoklim a ranam, ¢im méné uz jed-
notlivei mohou Zit z povolani, z kontinuity své prace,

“tim vétdl je moc sportu venku a v masové kultute. Ta

je tréninkem Zivota, kdyZ ten uZ vilastné neprobiha.
Jeji schéma vladne jako kdnon synteticky vyrobenych
zplsobt chovani. PfivrZenectvo, které masova kul-
tura nachdzi i tam, kde tupost a podvod se zdaji byt
pfimo vypoditany na provokaci konzumenttt, udrZuje
pohromadé nadéje, Ze hlas monopolu oznami stojicim
ve fronté, co se od nich &eka, aby se uzivili a osatili.
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Prvnim pfikdzénim oviem je, aby uZ byl ¢lovék sam
dobfe ofacen a obstojné Ziven. Dobré zplsoby, kierd
se jim v§tépuji, to pfedpokladaji. Kdo nestavi na odiv
svobodu, zdvofilost a zabezpedeni, kdo nedokazuje
a nepropaguje uspofddané poméry, mé zistat venku.
Ve filmu se bida ani tak nezamléuje — popisuje se
vlastné dost Zasto a s gustem —, nybrz divakiim se
dostava poudeni, aby se vidy a viude chovali tak,
jako by z4dn4 bida nebyla. Jako posluini adepti se
navzdory v sentenéni humanité stavaji stale tvrd¥i-
mi, chladn&j§imi, bezeitngj§imi. Cim vice zbo¥ni obdh
opotiebovavi to, co pod ndzvem kultura jiz samo per-
vertuje na zboZi, tim vice se vyZzaduje véudypfitom-
nost kultury. Fotografie hospodafskych a jinych vided
v jejich slaménych kloboucich a vatovanych oblecich
se od fotografil gangsterd daji odlidit uz jen tim, %e
viidei si v mistnosti klobouky sunddvaji, i kdyZ kvili
popularité exploatuji srdeédny zplisob fedi gangsterd.
Zarovetl se viak pro tuto dobrou spolednost piipravuje
fata morgana, kterd svym obrazem jedt& posiluje li-
kvidaci spoleCnosti skuteéné, pfevedeni funkce jejich
¢lenti na manekyny na strance spoledenského fasopisn
tim, Ze tuto likvidaci popfrd. Masovd kultura znd uz
jen uhlazené lidi. T slang pouliéni mladeZe, ktery pro
ni viibec nemliZe byt dost pfirozeny, se hodi pouze
Ic tomu, aby sméjiciho se divaka pFiméla k nézoru, Ze
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tak nikdy nesmi mluvit, Totalita masové kultury vr-
choli v poZadavku, Ze nikdo nema byt jiny, neZ je ona.
Tento poadavek pint védecke testy, na nich? zavisi
pracovai mista. Kdo nechodi do kina a neudi se mluvit
a chodit tak, jak to vyZaduje monopolem vymyslené
schéma spolednosti, tomu monopol uzavira dvefe; po-
stizeny jsou tim kvili svému postaveni v produkénim
procesu zv1aste Zeny, coz miiZze pomoci vysvétlit jejich
pfichylnost k ubohému pobaveni. Stara priipovidka
burzoazni zabavy ,,Asi jste uZ vidéli“, kterd byla na
trhu neskodnym podvodem, se s odstranénim zdbavy
a trhu stava krvavé vaZnou. Ditive bylo fiktivnim tres-
tem, Ze se Clovék nemohl Gdastnit hovoru; dnes ten,
kdo neni schopen hovofit spravnym zplsobem, totiz
kdo neni schopen formule, konvence a tisudky z maso-
vé kultury nefinavné reprodukovat jako své vlastnt, je
ohroZen existentné, je podeziely jako hlupacek nebo
intelektual, Dobry vzhled, make-up, zoufale ndrZova-
né vééné mladi, které na okam?Zik rozbije jen vraska,
jeZ ve hnévu vyskotila na ele, viechen tento cukro-
vy chléb se pfidéluje pod bidem osobniho §éfa. Lidé
pritakavajl masové kultufe, protoZze v&di nebo tudi,
?e se zde naudi zpisobiim, kieré potfebuji jako pas
v monopolizovaném Zivot€. Tento pas plati jen tehdy,
je-li zaplacen krvi, postoupenim celého zivota, pasivni
posludnost] vii¢i nendvidénému nuceni. Pravé proto,
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a ne kviili ,,zhloupnuti* mas, které jejich nepiitelé
urychluji a na néZ si jejich filantropi&ti pfatelé stduji,
je masovd kultura tak neodolatelns. Psychologické me-
chanismy jsou sekundéarn{. Racionalita pfizpisobeni
dnes dospéla uz tak daleko, Ze by statil jen nepatrny
podnét, aby jeho iracionalita vstoupila do védomi. Re-
zignace na odpor se ratifikuje regresi. Masy vyvoznji
disledky z naprosté spolefenské bezmoci vi&i mo-
nopoly, kterd je dnednim projevem zbidadovani. Pii
ptizplisobovini se technickym produktivnim silim,
které jim systém vnucuje jako pokrok, se lidé stavajf
objekty, jeZ s sebou bez namitek nechaji manipulovat,
a tim upadaji zpatky za potencialitu technickych pro-
duktivnich sil. ProtoZe v8ak jako subjekty jsou sami
stale jeSt& hranicl zvEcnéni, musi je masova kultura
ve Spatné nekone¢nosti lapat stale nanovo: beznadgj-
na price jejiho opakovani je jedinou stopou nadéje,
Z¢ opakovani je marnd, Ze 1idé se prece jen nedaji
polapit.

Jako centralni misto pro regresi masova kultura
pilné obstardvd vyrobu onéch archetypl, v jejichz
plezivani vidi faisticka psychologie nejspolehlivéj$i
prostiedek k fixaci modernich vztaht panstvi. Archa-
ické symboly se smontovavaji na b&Zicim pasu. Tovar-
na na sny nevyrdbi ani tak sny zdkaznildi, jako spise

LM

vnadi mezi lidi sen dodavatelly, a tim je tisicileta ¥{¥e
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industridiniho kastovntho sytému nekoneénych dy-
nastii.!® Ve snu feditele o mumifikaci svéta je masova
kultura knéZskym hieroglyfickym pismem, které své
obrazy obraci k ujafmenym ne proto, aby jich uivali,
ale aby je Cetli. Vlastni obrazy filmu, ale i ty nevlastni
jako melodie §lagra a obraty z textfl, se objevuji v tak
strnulé podobé a tak &asto, Ze se u¥ nevnimaji jako ta-
kové, nybrz jako opakovéni, jejichZ ustaviéna stejnost
vyjadiuje identicky vyznam. Cim uvolndn&j3i je sou-
vislost v jedndni a pritb&hu, tim vice se odtrZeny obraz
stava alegorickym znakovym pismenem, Také opticky
se kmitajict, rychle mijejici obrazy v kin& p¥iblizuji
plsmu. Jsou pfedmé&tem vnimani, nikoli uvaZovani.
Filmovy pés s sebou tahne oko jako fadek a v jemném
za8kubu pii stiidéni scény se obraci strinka. PiileZi-
tostné umélecky Femeslné filmy jako Guitryho Les
Perles de la couronne zdiraznily Steci charakter fil-
mu jako rdmec. Technika masového uméleckého dila
tak uskutectiuje pfechod od obrazu k pismu, v ném?,
kulminuje absorpce uméni monopolistickou praxi.!?

18 Humley pro to razil motto ,identity, community, stability®,
které prozrazuje nejtajnéjsi myslenky vtahujiciho statniko kapi-
talismu, i kdy# jsou zamy&leny jako apelogie individua, ktera
dnes pfichdzi vhed samotnému monopolu,

19 Srv. vyge, str. 33 nn.
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Piedavand tajné nauvka je viak poselstvim kapitalu.
Musi plisobit tajné, protoZe totalni panstvi se udrzuje
jako neviditelné: , Zadny pastyt a jedno stddo.” P¥esto
dopada na v¥echny. Jeho smysl mé jen malo spolecné-
ho s efemérnim smyslem kulturniho produktu a jeho
zchatralost piimo urguje desifrovani, Kdy? film vysta-

vuje puvabné dévée, mlZe byt oficidlng pro né, nebo

proti nému, miZe byt velebeno jako tspéina hrdinka,
nebo potrestano jako vamp. Jako pisemny znak viak
tato divka oznamuje néco zeela jiného nez psychole-
gické transparenty, které ji visi z rozsklebenych tst.
TotiZ pokyn k tomu, abychom se ji podobali. Novou
souvislosti, do niZ upravené obrazy vstupuji jako pis-
mena, je vidy souvislost piikazu. Navitévnikim se
uklada za kol neustile pfevadét obrazy na pismena.
Ukon poslugnosti tkvi v samotném aktu pfevedent,
jakmile se déje automaticky. Cim vice filmovy na-
vEtgvnik, posluchaé §lagrl, Stenai detektivnich nebo
magazinovych historek pfediima vychodisko, fefeni,
strukturu, tim vice se jeho pohled pfesunuje na Jak,
v némz se dosahuje nicotného vysledku, na hadanko-
vity detail, a v patravém piesunovani nm vysvitne hie-
roglyficky smysl. Ten vyjadiuje viechny fenomény az
do t&ch nejsubtilngjgich nuanci podle prosté dvouhod-
notové logiky do a don ¥, a pravé touto redukcei ciziho
a nesrozumitelného dostihuje konzumenta. Tendence
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k hieroglyfu tvofi v desavadnich déjindch masové kul-
tury celon epochu. Oznaduje totiZ pifechod od némého
filmu ke zvukovému. Ve starém filmu pismo a obraz
je8td alternovaly a jejich antiteze zdiirazitovala obrazo-
vy charakter obrazu. Tato dialektika, stejné jako kaZda
jina, byla pro masovou kulturu nesnesitelnd, Pismo
Jjako cizi téleso zahnala z filmu, ale jen aby ze samot-
nych obraz{l udélala pismo, které obrazy absorbuyje.
Jako védomi tohoto postupu v materialu ziskiva svou
legitimitu Chaphnova trpéliva sabotdZ zvukového fil-
mu, zejména osamoceny transparent na skladisti, ktery
ztidil v Moderni dobé. Avial hovotici obrazy jsou
masky; prafenomén nejnovéj$iho obrazkového pisma
se podoba tomu nejstar§imu. Maska prostfednictvim
fixace proméiiyje to veskrze nevéené, i vyraz sam, na
hréizu z toho, e néjaka lidska tvar by mohla zistat
takto nehybna, a hriizu pak na posludnost pfed ztuh-
lou tvéafi. To je tajemstvi keep smiling. Tvaf se stava
pismenem, zmraZenim toho, co je na ni nejzivejsi,
totiZ Gsmévu. Film naplfiuje starou pohriZku détem,
Ze jejich pitvofen jim zlstane, jakmile hodiny za&nou
odbijet. Jejich odbijeni je vak &istym panstvim, Mas-
ky ve filmu jsou jako poletné znaky majestdtu. Jejich
désivost se zvySuje tim, Ze pravé jako masky jsou
schopny mluvit a pohybovat se, aniZ by tim cokoli
ziratily na své netprosnosti: vechno Zivé je chytdano
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maskami.2® Zv&cnéni neni pro masovon kulturn 24dna
metafora: Hdi, které reprodukuje, pfipodobfinie vécem
i tam, kde jejich zuby neznamenaj{ zubni pastu, kde
jejich vrasky ze starosti nevzyvaji Zadné projimadlo.
Kdo jde na film, ¢eka na to, Ze jednou se tato kletha
zlomi, a snad je to nakonec takovéto hluboce skryté
otekavani, které Zene lidi do kin. Tam v$ak posloucha-
ji. Pripodobtinji se mrtvému. Tak se stavaji upotiebi-
telnymi. Zahadnou bezobsaZnou extézi fanouskd ma-
sové kultury vysvétluje mimesis. Extdze je motorem
napodobeni. Ona, nikoli vyraz a individualita, vnucu-
je chovani obéti, kieré pifipomind tanec svatého Vita,

20 George v zaznamech snll ve Dnech a &inech, které se
jako jediné v jeho dile vzdaluji pohledu na technickou civilizaci
a oviem ohladuji nejhlubdf zkufenosti s ni, zachytil obraz mluvici
masky jako obraz nejkrajnéj¥ hriizy. ,,Dali mi hlinénou masku
a povésili ji na stégu mého pokoje. Pozval jsem své pfitele, aby
vid&li, jak pfivedu hlavu k fedi. Slygitelnd jsem ji piikazal, aby
tfekla jméno toho, na néhoZ jsem ukazal, a kdyZ midela, pokou-
Sel jsem se j{ prstem rozeviit rty. Na to protdhla oblidej a kousla
mé do prstu. Nahlas a s nejkrajndj$im vypétim jsem opakoval
rozkaz a ukdzal jsem na nékoho jiného. Tu fekla jméno, Viichni
jsme zd&¥ené opustili pokoj a j& véd&l, Ze tam uZ nikdy nevstou-
pim™; Tage und Taten. Aufzeichnungen und Skizzen, in: Gesami-
ausgabe, XVII, Berlin 1933, str. 32. To je proroctvi zvukového
filmmn,
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reflexy zmrzaCenych zvifat. Gesta nejsou identicka
s tim, kdo je uchvécen, a plesto jsou jeho nejvainivejsi
manifestaci: pod nesouméfitelnym tlakem se uvoliuje
jednota osoby, a protoZe sama tato jednota uz vze§la
z tlaku, vnimaji to jako osvobozeni. Kdy% tieba tandi
pii jazzu, netanéi kvili smyslovému vzruSeni a aby
se uvolnili, ale pfedstavuji spife gesta smyslového
vzruSeni, stejng jako ve filmu jednotliva alegoricks
gesta izolované reprezentuii zplisoby chovéni — a pra-
ve& to je uvolnéni. Uvazuji si nastavené kulturni masky
a sami praktikuji magii, kterd se na nich vykondva.
Kolektivem se stavaji tim, Ze se pfizptsobuji nesmir-
nému partikularnimu nasili, Ze ztuhlych rysd kultur-
nich masek probleskuje stéle hrozivéji teror, na n&jZ je
pfipravuji soukmenovei viech zemi: v kazdém smichu
zni hrozba vydérace a komické typy jsou pismeny pro
znetvofend téla revolucionafi. I sama idast na masové
kultufe se déje pod hrozbou terorn, NadSend neni jen
horliv4 snaha nevédomky &ist rozkazy, ale uZ strach
z odchyleni se, z unconvential desires; z podezieni
z nich se pak vadnivé snaZi odistit i vilny vrah vlastni
milenky. Tento strach, nejvy3$i utebni latka fa¥istické
éry, je uZ pfipraven samotnou technickou komunikaci.
Kdo dostane telegram a je#té neni zcela otupély na-
bubielost] jejiho provozovani, je zdé8en. Informativni,
zmrzadend podoba jazyka, spojena s bezprosifednosti
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dorudeni, udéluje ok z bezprostiedniho panstvi jako
bezprostfedniho zd88eni, a obava z nedtésti, které te-
legram moZna oznami, je jen svrchnim obrazem oba-
vy ze viudypfitomnosti nedtésti, kterd mohou kaZdym
okamzikem postihnout kaZdého. V rozhlase se autorita
spoletnosti stojici za kaZdym hlasatelem, a to dokonce
ihned a bez odporu, obraci proti oslovovanym. JestliZze
pokrok techniky vskutku dalekosahle uréuje ekono-
micky osud spoleénosti, pak jsou technizované formy
védomi zaroved pfedznamendnimi onoho osudu. Déla-
ji z kultury totdlaf leZ, ale jeji nepravda je pfiznénim
pravdy o nadstavbé, jiZ se rovna. Transparenty, jeZ se
tdhnou nad mésty a svym svétlem piebijeji piirozend
svétlo noci, chladuji jako komety pfirodni katastrofu
spole€nosti, smrt chladem. Nepfichazeji viak z nebe.
Tsou fizeny ze zemé. Je na lidech, zda je chi&jf zhas-
nout a probudit se z Gizkostného snu, jehoZ uskutelnéni

T

hrozi jen potud, pokud v néj lidé vefi.
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