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Pamdtce Gerty Pospisilove,
bez niZ by mnohé nebylo tak, jak bylo

JIR[ VALOCH

Nerad pi%i o uméni pfili§ osobn&, ale mam-
li se zamy3let nad tim, co od pocatku 70.let
délali aktudlng orientovani tvirci spjati
s Brnem, nemém jinou moZnost; byl jsem
jednim z QCastniki. Sedmdesdtd 1éta byla
pro nés zvlastnim zpisobem paradoxni. Ne-
ustile naristal vnéjsi tlak ze strany statni
a politické moci, zhmotn&ly postupnym zin-
tenzivnénim cenzury, dohlédaci a schvalo-
vaci praxi ndrodnich vyborl a pfedeviim
postavenim v roce 1971 nové konstituova-
ného Svazu feskych vytvarnych uméled.
Svaz si osoboval pravo vyjadfovat se k ,,ide-
ové tirovni* viech vystav i dalich vytvar-
nych aktivit a prakticky zakazovat vSechny,
které se jeho ¢leniim ,;nehodily do krdmu®.
Pozadavek realismu byl teoretickou premi-
sou, v praxi modifikovatelnou podle ochoty
akceptovat ty &i ony autory, samoziejmé
v ramci tradiénich, konzervativnich, vEtSi-
nou beznad&jné antikvovanych nebo prosté
ipatnych (umélecky $patnych!) autorskych
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pfistupii. AvSak pro mnohé z nds byl pocd-
tek 70.let dobou svobody, jakou jsme
piedtim nepoznali — nebyla to svoboda ur-
&end druhymi, byla to svoboda vnitini, vy-
plyvajici z pochopeni, jak rizné mohou byt
podoby uméleckého dila. Byla to svoboda
moZnosti, svoboda volby.

Oteviela se nim tehdy nové oblast ta-
kovych smérti um&lecké praxe, jaké byly
jedté pfed pér lety nepfedstavitelné. Samo-
zfejmé §lo o uméni oficidlng neakceptova-
telné, ale my stejn& hledali jiné formy ko-
munikace a ty oficidlni, i kdyby byly zcela
dostupné, mély jen podruZnou roli. Jestlize
tedy dnes vzpomindm na ona léta, je to mj.
proto, abych piipomenul, Ze zde ve skutec-
nosti bylo velmi intenzivni zizem toho, co
1ze pongkud zjednodusené charakterizovat
jednak jako konceptudlni mySleni, jednak
jako rozvijeni podnéti1 intermedidlni tvor-
by, jak se konstituovala jiZ v letech Sedesa-
tych. V&sinou se tak oviem délo mimo

oficidlni platformy, ale nékdy také v riiz-
nych vice ¢i méné kurioznich symbi6zich
s nimi. A kone¢né také proto, aby byli vy-
volani néktefi, na néz se jiz zapomnélo, po-
Cinaje témi, ktefi po fadu let patfili k nej-
vyznamnéjSim Ceskym umélcim, a konde
&mi, ktefi , jen néjak poméhali v prezen-
taci jejich aktivit.

" Prvni manifestacni projevy nového chapa-

ni uméleckého dila v brnénském prostiedi
se objevily v roce 1970; jako pfiklady ndm
poslouzi ,,Osmihodinova vystava“ Dalibo-
ra Chatrného (15.11.), kolektivni land arto-
vé realizace na Pavlovskych kopcich (10

_ BILYCH CTVERCU, 50 METRU BILE —

oboji 17.5.) a prvni umélecké razitko J.H.
Kocmana (tvofené slovem ,touch* napsa-
nym do kruhu). Samoziejmé vybirim to,
co né&jakym zpiisobem reprezentuje riizné
pfistupy. Ve skute¢nosti to byla doba ne-
smirné intenzivniho hledani pro kazdého
z nds, takZe téméf kazdy den piinasel n&ja-
ké nové realizace.

Vernisaz vystavy P.Neprase & J.Steklika,
Ddam uméni, Brno, 1972,

zleva: Pavel Reznitek, Gerta Pospisilovs,
Jiff Valoch

Foto D.Klimes
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Dalibor Chatrny (nar.1925) mél za
sebou pozoruhodnou informaélni a konkre-
tistickou tvorbu (prvné jmenovanou
v 1.poloving 60.let, druhou v jejich 2.polo-
viné), pro kterou bylo charakteristické
hledén{ fenoménd, jeZ mohou utvafet vy-
tvarné dilo - magnetismus, prostorova
skladba. Jeho ,,Osmihodinovou vystavu™.
jiZ byla pfed rekonstrukei Domu uméni
symbolicky ukoncena ¢innost hlavni budo-
vy, ur¢ovalo propojeni pfedem daného
prostorového fadu s moZnosti svobodné
aktivity divéka, ktery se proménil v dicast-
nika a spolutviirce. Ndvitévnici autorem
pfipravenou bilou $itirou aleatorné spojo-
vali jednotlivé elementy, vytvéfeli nové
vztahy, nové konstelace, jeji konce dokon-
ce vyhodili ven z budovy a propojili pro-
stor uvnitf a venku (shodou okolnosti az
k busté mar$ila Malinovského).

Realizace 10 BILYCH CTVERCU
a 50 METRU BILE navazaly na nékolik
drobnéjSich praci z pfedchézejicich mési-
cti. Zakladni koncept byl miij a mél formu
vymezeni uritého poétu bilych, geome-
trickych prvkd. Zamérem bylo umozZnit
viem Ucastnikiim podil na vzniku riiznych
intervenci do pfirodniho prostfedi. Byli to
Miroslava Antonovéd, Marie Katolickd.
Dufan Klimes, J.H. Kocman, Jitka Kocma-
nové, Zora Simkovi a ja. Ve bylo rovno-
cenné, kazdy zdsah, ktery v pribghu celo-
denniho putovdni vznikl, byl stejné
dilezity, vichni byli autory i aktéry, pola-
rita autor-vnimatel byla zcela zrugena.

J.H. Kocman (nar.1947), v 60.letech
soustiedény na kresby a grafické listy i na
cykly experimentdlniho charakteru — napf.
s vyuZivanim chemickych vlastnosti barev
nebo s procesudlnim charakterem promény
netradiéni matrice, tvofené tieba strukturou
pisku ¢&i desti¢kou dyhy —, logicky dospél
k ryze konceptudlnim feSenim. Vedle ticas-
ti na kolektivnich aktivitdch zagal velmi ra-
dikéIné zkoumat samotnou povahu umélec-
kého poselstvi. Tato sv4 kondni oznaCoval
»aktivity®, a uZ tim je odlifoval od tradi¢-
nich koncepci uméleckého dila. Byla to po-



selstvi, byly to informace, byla to dila pro -

mysl. Kocman byl jednim ze svétovych
pritkopnikt stamp-artu: jako jeden z prv-
nich realizoval razitko jako Cisty koncept.
M4 préce byla od roku 1964 zaméfena
na sféru vizudlni poezie v podobé plodné
organizovanych textl z minima sémantic-
kého materidlu, ale pfedeviim na strojo-
pisné nesémantické, optické, rytmické
a strukturélni texty, ¢asto z jediného, mno-
hokrat opakovaného grafému. V roce 1969
jsem moZnosti téchto ryze estetickych

struktur povaZoval za vycerpané. Oteviely |
se mi zato riizné moZnosti price s fotogra- |

fii, které s sebou piinesly névrat k sice vel-
mi redukovanym, ale plnosémantickym
celkiim — napfiklad v podobé BODY PO-
EMS (1969), tvofenych verbdlnimi inter-

vencemi na lidském téle, nebo ve vyzna- |

movych zasazich do negativi a fotografii.
Od roku 1970 zérove vznikaly prvni texty
v piirodnim prostiedi, které byly nejdileZi-
t&j8i sférou mé tehdejsi tvorby.

Kolektivni akce samoziejmé také po-
kradovaly, postupné jiz pod egidou group
m (,m" bylo zkratkou francouzského mer-
de). Jejimi stalymi aktéry byli fotograf Du-
San Klimes (nar.1943), J.H. Kocman, jeho
sestra Jitka Kocmanové (nar.1949) a Jifi
tivnim ,,dilem* byl ,,Snow Day* 2.1. 1971,
kdy byla realizovana fada akci a textd na
snéhu. Nekteré projekty se zde uskute¢nily
spolu s vétsim kolektivem Clenii organiza-
ce Mladi pfatelé vytvarného uméni, fungu-
jict p¥i Domé& uméni mésta Brna; diky to-
mu se na konci roku 1970 podafilo vydat
dokumentaci fady akci a o par mésici po-
zdé&ji i zvl4stni dvojlist s nékolika doku-
menta¢nimi fotografiemi.

K jédru brnénského okruhu patfili oviem
jesté dal3f autofi, ktefi usilovali o rozsifeni
hranic uméni. Pfestoze ne vSichni Zili v Br-
né, citili se s nim a se v&im, co se tu délo,
bytostné spjati.

Mezi Brnem a Usti nad Orlici ,,pend-
loval“ Jan Steklik (nar.1938), ktery diky
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somewhere

JIRI VALOCH

Ze souboiu 8 Concepts, 1971, knihtisk,
rucnf sazba

Foto archiv autora

KAREL ADAMUS
Karatext, 1972, pohlednice vydand M| prateli
vytvarného umén/
Foto archiv autora

specifické sensibilité uz od roku 1960 mo-
difikoval podobu ¢eského informelu do ja-
kychsi lyrickych procesudlnich zasahi na
ploSe papiru — kreslenim, pfelepovanim,
propalovdnim atd. Postupné se prosadily
i raportové prvky, odkazujici ke konkrét-
nim hospodskym situacim. Tato cesta lo-
gicky vedla k jeho prvnim akcim v r.1970:
LETISTE PRO MRAKY, OSETROVANI
LESA ¢ OSETROVANI JEZERA byly
kolektivni realizace podle autorem vyme-
zenych pravidel. Podobné jako u Zorky
Saglové a naSich kolektivnich kreaci byl
charakteristickym rysem Steklikovych rea-
lizaci moment hry spojeny s aktivizaci
ucastnikd, ale také vyraznd lyrickd kvalita
a moZzné chdpani dané akce jako metafory.
Také jejich ekologicky charakter byl tehdy
jesté neobvykly a vzdcné piedjimavy.

K Brnu patfil i tfebi¢sky Ladislav No-
vak (nar.1925), protagonista Ceské ,.expe-
rimentdlni* poezie konce 50. a celych
60.1et, objevitel fady interpretaénich tech-
nik, vychézejicich z moZnosti kresby a ko-
laZe. UZ v 60.letech napsal cykly projekti
k akcim, v nichZ se prolinaly humor, iro-
nie, perzifldZ i jemny lyrismus a které de
facto predjimaly konceptualni ,,uméni pro
mysl*“. Prvni akci realizoval asi také v roce
1970. Byla urena slepicim: po obvodu ve-
likého kruhu nasypal zrni, slepice se sléta-
ly, zobaly a svymi tély riizné proméfiovaly
vychozi geometricky utvar. Interakce s né-
hodou, charakteristickd pro celé autorovo
dilo, se zde uplatnila stejn& jako v podobné
akci s mravenci. )

Ze svého tfineckého osamoceni se
s ndmi velmi sbliZili dal3i dva dileZiti tviir-
ci — Karel Adamus (nar.1943) a Jan Woj-
nar (nar.1944). Jan Waojnar se v Brné ob-
jevil v roce 1969, kdy na prvnim ro¢niku

Triendle mladych neprofesiondlnich vy- -

tvarnikii vystavil své bilé obrazy s kolaZo-
vanymi fragmenty textd. To jiZ nékolik let
pracoval na dilech souznéjicich s novou
citlivosti, at to byly reliéfni bilé mono-
chromni obrazy, prostorové realizace
z pruhi plastické folie, ¢i presypaci basné
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IVAN CHATRNY

Bez ndzvu, 1971, sitotisk, 315 x 225 mm,
Galerie V predsali, Blansko, 1982

Foto archiv autora

MICHAL RANNY
Hlubina, 1977, smyvand tus, 202 x 159 mm
Foto archiv autora
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JAN STEKLIK ]
T# Grécie, pohlednice vydand Domem uménf
mésta Brna a Ml pidteli vytvarného uménf

— variabilni, proménlivé, s ¢ernou struktu-
rou dna a bilym praskovym materidlem.
V odkaliiti lomu nedaleko T¥ince realizo-
val 5.-6.6. 1971 za nasi i¢asti nékolik pro-
jektd, v nichZ vyuZil interakce umélych
materidlii se zdevastovanym pifrodnim
prostiedim a s Zivly (voda, vitr). V hoficich
barevnych pruzich na st¥né lomu pak
zhmotnil téma zpodobeni, které bylo jed-
nim ze zékladt jeho konceptudlnich snah.
Karel Adamus se od roku 1965 véno-
val vizualni poezii, nékolikrat zajel do Pra-
hy za Jifim Koldfem, jinak stejn€ jako
Wojnar pracoval v naprosté izolaci. Logic-
ky rozvijel svou problematiku od polyfon-
nich texti pfes nonsémantické strojopisy
a jejich aplikaci na obrazovou reprodukci
" k basnim-objektiim a pohyblivym basnim.
Sélové, ale nikoli bez na$i Gcasti,
uskute&iioval v Brné akce také Sony Halas
(nar.1946). Na samém pocdtku 70.let zau-
jal predeviim pracemi s gravitaci: v pisd-
reckém parku pod sebe zavésil nékolik ve-
likych bilych platen, do nejvysiiho naléval
barvy, které riizné protékaly do spodnich
vrstev, a vznikld ,,platna“ nakonec vystavil
na travé. Jindy uvazoval stromy ¢i malé
stavby pro pfipad ndhl¢ ztréty zemské pii-
tazlivosti...
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Tvorba v8ech zminénych autort se velmi
rychle rozvijela. Ukazovalo se, Ze nejde
o momentdlni zaujeti moZnostmi, jak rozsi-

fit sféru uméni, ale o nové umélecké kate-

gorie. J.H. Kocman rozsifoval svou stamp
activity v podobé fady razitkovych sdéleni
vztahovanych k jeho osobé, k jeho dote-
kiim, k jeho ¢innostem a vztahiim, ale také
zatal dokumentoval razitkové uméni ostat-
nich: v roce 1972 vydal ,,Stamp Activity*,
prvni mezindrodni antologii svého druhu,

tvofenou originlnimi otisky razitek od pé- |

tadvaceti autorti z celého svéta. Svou dal$i

Cinnosti zasahoval do sféry projektového

uméni (utopické projekty, napf. PROJEKT
TORNADA PRO EVROPU, 1971) & body
artu (hmatové akce), ¢asto ryze konceptudl-
né pojmové vymezoval a do sféry uméni
prenéSel ¢dsti mimoumélecké reality (VY-
MEZENI ESTETICKE PRIRODNI
REZERVACE, 1971) &i prezentoval mi-
moumélecky objekt jako ,umélecky*
(PROJEKT PRO KVETINY, 1972). Se z4-
jmem o vlastni fyzickou prezentaci souvi-

MILOS KORECEK

Bez ndzvu, 1983, fokalk, Dim pén( z Kunstatu,
Brno, 1984

Foto archiv autora

147

selo i vztahovdni ur¢itych relii k sobég sa-
mému, resp. zastupné ke své obvyklé signa-
tufe (JHK-LANDSCAPE, 1970). 4

Ja jsem od roku 1971 zadal soub&Zng
s fotografickymi texty a sériemi pracovat
na zcela redukovanych plnosémantickych
textech zbavenych jakéhokoli kontextu,
a tedy schopnych komunikovat jako obec-
ny pojem sam o sob&. Tistény soubor §
CONCEPTS byl naptiklad tvofen pojmy
zalinajicimi pfedponou ,,some-“. To jiZ
byla snaha komunikovat samy jazykové
prvky jako urCité sdéleni, vie estetické by-
lo vylou&eno. Samoziejmé fada z téchto
Jjednoslovnych dél &i nékolikaslovnych se-
kvenci méla také podobu razitkovanych
textd, Byla to jednoduchd, piima forma ko-
munikace a bezprostfedné parafrizovala |
formy komunikace mimoumélecké.

Dalibor Chatrny (v ndvaznosti na
multiplovanou dokumentéirni sloZku s fo-
tografiemi z ,,Osmihodinové vystavy®,
provizené mym verSovanym teoretickym
textem), zaCal vytvaiet soubory projekto-
vych kreseb, v nichZ zkoumal riizné pro-
storové fenomény a jejich moiné vizuali-
zace: zrcadleni, perspektiva, propojovani
prvkil v prostoru, ¢lenéni interiéru, jeho
narudeni ¢i proména verbalnim vyznamem.
Od realizovatelnych projekti, pro které by-
la forma ti3téné publikace jakousi optima-
lizovanou verzi, jez se nemusela ohliZet na
danosti konkrétniho prostoru a doby, kdy
vystavy tohoto druhu jiZ beztak nebyly
moZné, se umélec dostaval k ryze paradox-
nim vztahiim, realizovatelnym pravé jen
diky dvojrozmémé kresbé. Ty pak rozvijel
a zkoumal v fadé dalSich sérii.

Jan Steklik pokracoval v akcich v pfi-
rodé a jejich kreslenych projektech, ale ta-
ké v kresbéch. I ty byly oviem formovény
konceptualnim myslenim — byly to kresby-
hry, jez pocitaly s reflexi v mysli divika.
Steklikovy zamalovanky, odstiihovanky ¢i
prestfihovanky byly vyzvou k akci, ale z4-
rovefi byly zviditelnénym paradoxem:
uskuteénénd akce by vedla ke zruseni arte-
faktu a tedy k zdniku vyzvy, k likvidaci po-



selstvi. Uplatiioval se v nich svébytny kre-
sebny lyrismus jako specificky rys tohoto
tviirce.

Ladislav Novék ze svych interpretac-
nich technik stéle vice preferoval froasiz,
pfipadné kombinovanou formu alchymd-
jofroasaze, coZ samozfejm& souviselo
s akcentovinim télovosti, tematizované
v body artu. Zaroveii psal dalsi projektové
texty, vénované pfedeviim hmatu a jeho
sensibilizaci - to je bezpochyby specificky
novékovska paralela body artu, hrava i dra-
vé, groteskni i vaznd. Cas od Easu uskute¢-
nil akee v pfirodé - CAROVANI (1972),
jeho typicky dvouznaény nazev, md cha-
rakter navozeni n&jaké ritualni situace Ciri-
tudlntho konani, bilé linie na velikych bal-
vanech u Pta¢ova je ozvldstinji, ale také
sémantizuji. Podobné je tomu u KLADENI
KAMENU (1974). Novék odkazuje k ji-
nym kulturdm a vraci té nasi cosi, co v ni
chybi.

Pozvéanka na vystavu fotodokumentacl R.Longa
v Klubovné miadych pfatel vytvarného uméni,
Jjeji# kondni iZ bylo zakazano, Brno, 1974

klubovna mpvu

dum uméni

Jan Wajnar se stal na pocitku 70.let
jednim z protagonisti éeského konceptudl-
niho uméni. Rozvijel n&kolik zakladnich
témat. MiiZkové basné chépal jako zvidi-
telndni vztahu mezi dvéma vét§inou vizu-
4lnimi prvky &i strukturami, které maji né-
co spole¢ného a n&m se lisf; pravé tento
vztah je jeho poselstvim. Ve zpodobenich

pak zhmotiioval proces vizudlniho zruSeni

riiznych vychozich dtvarl a jejich pfibliZo-
véni se k vizudlni identit& a nerozliSitelnos-

" ti. Karel Adamus dospél k minimalizova-

nym formédm vizudlni poezie, pfirozené

| ovlivnéné konceptudlnim mySlenim. Vy-

sledkem je chdpéni basné jako jakési kon-
ceptudlni metafory, tvofené minimem uZi-
vanych prostfedki: ndzev plus vizudlni
utvar & nazev plus slovo, pii¢emZ nizvem

| je metaforicky pfehodnocovin dal3f prvek.

Dusan Klimes v n&kolika letech do odcho-
du do Prahy a pak do kanadského exilu fo-
tografoval individualni i kolektivni akce,
na nich? se podilel, a sdm aranZoval a foto-
grafoval sviij mini-land art — drobné pfed-
méty, sklo, kuli¢ky apod., konfrontované
s detaily pfirodniho prostfedi. V roce 1973

richard long

realizace v prirodé

25,5 — 15, 2. 1974

beseda o uméleové tverba 15, 2. 1974 v 19 hodin — hovoii jiti valoch
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ho pfi fotografovani akei piatel poprvé vy-
stfidala Marie Kratochvilova (nar.1946)
a zistala jim vérnd mnoho let. Kontakt
s brn&nskym okruhem navic ovlivnil jeji
fotografické cykly detailii z méstského
prostiedi.

BLIZCI I VZDALENI

S brnénskym okruhem byla neoddélitelné |
spjata Gerta Pospisilova (1918-1994), |
ktera mnohé netradi¢ni akce podporovala |
jiz v 60.letech jako zdstupkyné feditele |
Domu uméni Adolfa Kroupy. V roce 1970 |
byla jmenovana do funkce prozatimni fedi- |
telky, z kidrovych diivodt nebyla pro nad-

fizené organy akceptovatelna trvale. Tato
renomovand piekladatelka a organizatorka
vystav (kniZné& publikovat uz v té dob& ne-
sméla) se zcela identifikovala s aktudlnim
uméleckym snaZenim, zacala je soustavné
sledovat, poméhala organizovat, preklada-
la, cestovala. V roce 1972 jsem zacal v Do-
mé uméni pracovat i ja; tehdy zacal nd3
profesionalni i partnersky vztah.

Gerta rychle umoinila za&it vydavat |
Grafickou edici MPVU, v niZ vysly ,Sii- |

rové projekty* Dalibora Chatrného, topo-
logickd kreslend kniZka Ladislava Novéka
.Mym dechem", ,Nadrovky*“ Jana Stekli-
ka, grafické listy Vladimira Drépala a fak-

simile kreseb ZbySka Siona a Stanislava
Kolibala. Pod hlavi¢kou MPVU se podafi- |
lo zadit vydévat i edici autorskych pohled- |
nic, jednu z prvnich na svété, v niZ se obje-
vily koncepty, projekty a vizudlni basné |

eskych a slovenskych autorii (Adamus,
Fila, Filko, D.Chatrny, Kocman, Novik,
Steklik, Valoch) i priace dvou budapest-
skych konceptualisti (Imre Bak, Endre
Tot). V3echny tyto tisky schvalovala
ochotna a laskavé cenzorka na Odboru kul-
tury Nérodniho vyboru mésta Brna RiZzena
Kone¢nd. KdyZ byly jeji pravomoci pfene-
seny na KNV, bylo po edicich.

V Gertiné feditelné visel misto fotografie
sttnika témé&f monochromni lyricky obraz

Jifl Valoch zahajuje vystavu 5 let ¢innosti
Minigalerie, Viyzkumny Ustav veterindrnich IECiv,
Brno-Medlénky, 1877

Foto archiv autora

JAN STEKLIK
Snidané v trgve, 1975
Foto J.Erml



VLEM REICHMANN

v svét (z cyklu Agave), 1974, ¢b fotografie,
Jum pdnt z Kunstétu, Brno, 1974

=zro archiv autora

\E«terd z autorskych razitek J.H. Kocmana,
1270-73
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Autorsky katalog k vystavé M.Pally (ofset),
Kiub Kfenové 75, Brno, 1980

hodn# vzniklych sekvenci. Mlady skladatel
a instrumentalista (obor varhany) se jiZ
tehdy vézng zabyval raznymi intermedial-
nimi typy hudby, pfedeviim grafickymi
partiturami, hudebnimi akcemi, notovymi
zdznamy v podobé prostorovych objekti
nebo hudebné chapanymi akcemi; vlastné
se jimi zabyva dodnes. Béhem studii na
JAMU a pozdgji se nevyhybal ani tradic-
n&jsim oblastem nové hudby, vstfebal i mi-
nimalistickou lekci a nenechdvé se spoutat
74adnymi metodikami.

Tvorba Mariana Pally (nar.1953) se roz-
vijela postupné. Na pocitku 70.let vznika-
ly jeho naivné stylizované obrazy s vepsa-

nymi textovymi oznadenimi, nékdy
humorné a? groteskni, jindy zdmérné
,obyCejné”, t¥%ici z napéti mezi neumélos-
ti vytvarného zdznamu a jeho pojmenov-
nim. V pribghu 70.let se konceptudlni ak-
cent t&chto praci zpfesnil a zkoncentroval —
stavaly se z nich &isté tautologie, vztahova-
né k procesu vzniku obrazu, k jeho vizudl-
ni podobé nebo k jeho funkci. Text malbé
pochopitelné dominoval (PREMALOVA-
NY OBRAZ, OBRAZ DO ROHU). Po-
stupn zaal autora zajimat obraz jako pro-
ces v ase — 8.11. 1990 ve svém ateliéru
realizoval CTYRIADVACETIHODINO-
VOU MALBU. Sed¢l na zemi a nesmirné
pomalym pohybem Stétce v pravé ruce vy-
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tvofil za 24 hodin zdznam — ¢aru o délce
nékolika decimetrii. Mluvit se s nim ne-
smélo, pouze mu podat ¢aj nebo nocnik.
Touto akci skonila série Casové limitova-
nych obrazi, které se li§i pouze textovymi
tidaji o tom, jak dlouho vznikaly.
Nasledovaly akce v podobé kratic-
kych textovych raportd, posilanych postou
préitelim. Byly to akce nepatrné, nenapad-
né, bezprostfedné vztazené k mistu, kde
umélec Zil (domek v Rousinové), a ke kaz-
dodennim ¢innostem. V Pallové préci se
spojily podnéty konceptudlniho a télového
uméni do ryze meditativni reflexe autoro-
vy existence. KdyZ se v 2.poloviné 80.let
vritil k malbé&, byla to malba ¢ajem nebo
hlinou, tedy opét pouhy proces nanéseni,
zpoCatku synchronizovany s rytmem de-
chu, tedy opét v podobé jakéhosi elemen-
térniho proZitku a svou netdcelnosti jen ne-
patrné  pfesahujici svét ne-uméni.
I pozdé&jsi zdznamy hlinou reflektuji okol-
nosti vzniku obrazu (samoziejmé zase ty
nejobycejnéjsi), posledni pak jsou jen pou-
hym zhmotnélym procesem. Palla je dal3i

ZDENEK SEDLACEK
Nejvétsi, 1979, origindinf pfispevek do katalogu
autorske vyst. Grafické modely, Galerie miadych,

Foto archiv autora

I

Brno, 1979

NEJVETSE
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z velkych postav mladsi generace Ceskych
konceptudlné orientovanych tviirci.

V brnénském okruhu se v 70.letech pe
svém névratu z prazské Akademie pohybo-
val také Michal Ranny (1946-1981), mal&
a zejména kreslif hluboké sensibility, ktery
se postupné propracovaval k pojeti vytvar-
ného dila jako autonomniho fadu. Jeho vv-
chodiskem byla pfiroda — vazba k ni z jeho
dila nikdy nevymizela, naopak bylo stile
ryzeji paralelou fadu piirody. Ze starSich
brnénskych vytvarniki se pozoruhodné
proménil Leonid Ochryméuk (nar.1929)
Poté, co 31.8. 1978 namaloval svou POC-
TU DUBUFFETOVI, za¢al malovat a ko-
laZovat své LOBy, napil antropomorfni
utvary odvozované z rastru; nejprve ze
§kolnich ,,Jlenochil“, V kombinaci s dal§imi
citaty z détskych vystfihovinek vznikaly
utvary, které bezprostfedné odkazovaly
k banalité vychodiska a vedly divika ke
snaze identifikovat rozpéti mezi vychozi
materii a jeji proménou.

V roce 1978 dostalo brnénské koncep-
tudlni uméni dileZitou posilu. Pavel Ru-
dolf (nar.1943) prehodnotil sviij dosavadni
zdjem o vytvarné kvality znaku i své rané
geomelrické pokusy a zaCal soustavné pra-
covat s nalezenym materialem — fotografi-
emi strojl, architektury, lidi. Zpo¢atku do
nich kreslil a rysoval tak, aby implikoval
moZnost néjakeé akce ¢i déje, velmi brzy ale
zacal mezi jejich jednotlivymi Gtvary vy-
tvéret paradoxni a nemoZné vztahy, jeho li-
nie piestaly respektovat prostorovou da-
nost zobrazeného. Zacal pracovat také
s tiSténymi texty a partiturami, v nichZ ur-
¢ité prvky spojoval podle urcitého pravi-
dla, a misto obligatorniho ¢teni tak pouka-
zoval na jiné, dosud skryté vazby v basni ¢i
notovém zdznamu. Svou podobu koncep-
tudlniho konstruktivismu rozviji od pocat-
ku 80.let az dosud - pieSel k prici s jazy-
kem geometrie, ale jeho dila dal d¢inkuji
jako podnéty pro mysl divika, ktery muze
v kaZdé dalsi praci objevovat novd ,,pravi-
dla hry*.
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