GIACOMO TENCALLA A NASTENNA MALBA V CESKYCH ZEMICH 17. STOLETI
Martin Madl — Ustav dé&jin uméni AV CR, v. v. i,, Praha

Poznani Ceského nasténného malitstvi 17. stoleti se musi vyrovnavat s nedostatkem dochovaného
materidlu, ale nékdy také s materidlem dosud nedostatecné zpracovanym. V prehledech dé&jin rané
barokniho uméni v Cechéch se otevird zhruba sedmdesatiletd césura, vymezend vznikem nasténnych
maleb v prazské rezidenci Albrechta z ValdStejna z dvacatych let 17. stoleti a vyzdobou Sternberské
vily Tréja v Bubendi z pfelomu osmdesatych a devadesatych let, ktera stoji na pocatku jiz rozvinutych
a také Iépe poznanych malifskych aktivit. Tuto mezeru vyplfiuje obdobi kulturni stagnace v ddsledku
tficetileté valky a na né navazujici umélecky méné narocna tvorba Fabiana Vaclava Harovnika (1635-
1683, Praha-Staré Mé&sto), jednoho z mala specialistti na nasténnou malbu ve tfeti ctvrtiné 17. stoleti.’
Harovnikovo nevyrazné nadani jakoby neslo odpovédnost za celkové nizkou Uroven nasténného
malifstvi v Cechéach v dobé, kdy evidentni talent jeho soucasnika Skréty pomahal udrzovat na
evropské Urovni domaci produkci alespon v oblasti klasické olejomalby. Napadnou zdstava skutecnost,
Ze hlavnimi Harovnikovymi objednavateli byli pfedstavitelé vyznamnych kniZecich a hrabécich rodd, a
jeho prace patfily k nejreprezentativné€jSim zakazkam své doby.

Na pozadi lokalné zamérenych prehledd Ceského uméni se tato situace mze jevit jako domaci
specifikum. Ve skutec¢nosti se vSak nevymyka pomériim ve stfedni Evropé. Dramatické politické,
ekonomické a duchovni promény ve spolecnosti, které byly akcelerovany tficetiletou valkou a
naslednou konsolidaci, pfivedly v 17. stoleti ke strmému spoletenskému vzestupu fadu Slechtickych
rodd a navratily nebo znovu upevnily prestiz cirkevnich prelatd. S tim souvisela potreba okazalé
spolecenské reprezentace, ktera se promitala do vystavby novych a do nakladnych prestaveb starych
rezidenci, klasterd a kostell. V souvislosti s tim se rozvijelo monumentalni malistvi, které prispivalo
k vytvarnému dotvoreni vnitfnich prostor novych architektonickych celkd a slouzilo k hlasani urcitych
kulturné polickych programd. Rada méstskych a venkovskych sidel na izemi habsburského soustati
byla vybavena rozsahlymi obrazovymi cykly. Ty mély na zakladé vice ¢i méné originalnich konceptl a
prostrednictvim konvencnich historickych, nabozensky, mytologickych, alegorickych, symbolickych Ci
emblematickych motivd vyjadfovat vyznam a spolecenské postaveni objednavatele a jeho rodu, jeho
vztah k panovnikovi, ke katolické vife, k védéni a uméni atd.

Uroveri formalniho zpracovani téchto konceptd véak byla po dlouhou dobu obecné velmi nizka,
a to nikoli jen v €eskych zemich, ale také v sousednim Rakousku a jiznim Némecku.? Jako
problematicka se jevi uz samotna technicka stranka vyzdoby. Kvili neznalosti ¢i nedostate¢nému
zvladnuti freskové techniky vznikaly Casto malby provedené pfimo na omitku temperami ¢i olejem,
tedy malby leckdy méné stalé a pFitom reflexivni, v malo osvétlenych interiérech plsobici potemnéle a
téZkopadné. Jako priklad Ize uvést vyzdobu kniZeciho zdmku Eggenberg u Styrského Hradce, ve
kterém se nachazi jeden z nejrozsahlejsich malitskych cykld ze druhé poloviny 17. stoleti. Z vétsi ¢asti

jej provedli nevyrazni malifi Johann Melchior Otto z Freiburgu, Andreas Réblmayr, pfislusnici rodiny



Kasparll z Grazu a fezensky malif Georg Abraham Peuchl mezi léty 1666— 1673. Umélecka Uroven
téchto maleb je pres jejich neobycejné namétové bohatstvi nevysoka.>

Na pozadi této situace, charakteristické nedostatkem schopnych malifd-freskard v celé stredni
Evropé, je mozné porozumét vysadnimu postaveni malite Carpofora Tencally (1623-1685, Bissone).
Ten byl jiz ve své dobé vysoce hodnocen jako obnovitel uméni freskové malby na sever od Alp. Na
rozdil od ostatni stfedoevropské produkce byly fresky Carpofora Tencally provedeny bravurni
technikou a v nékterych pfipadech si jejich barvy, pokud nedoslo k jejich vnéjsimu poskozeni,
zachovaly svou plivodni svézest. Ikonografie i eklektické kompozice Tencallovych obrazll vychazeji
z grafickych predloh, které autor dokazal vhodné koloristicky pojednat a prizpdsobit je konkrétnimu
prostoru, do kterého malby umist'oval. Tencallovo freskaiské dilo je v Ghrnu kvalitativné vyrovnané a
obsahuje nékteré zajimavé kompozi¢ni experimenty, napt. s iluzivnimi zkratkami ¢i s uplatnénim
monumentalnich figur. Nékteré jeho malby sméfuji od popisného narativismu k monumentalnimu
uchopeni a otevreni prostoru a k celoplosnému malifskému pojednani kleneb a stropl, které ve

stfedoevropském malifstvi previadlo teprve kolem roku 1700.

Malby pripisované Carpoforu Tencallovi v Cechéch

Carpoforo Tencalla vysel z lombardského prostiedi a podle tradice se skolil v Milang, Bergamu a
Veroné. Jeho tvorba se neomezovala pouze na nasténné malifstvi, nybrz zahrnovala i oltafni a zavésné
obrazy a predlohy ke grafickym listdm. Nasténné malby, které vznikly na Uzemi nékolika statl, vsak
predstavuji Tencallliv nejpodstatnéjsi prinos stfedoevropskému malifstvi a stoji také v popredi zajmu
této studie.*

Na pfimy vztah dvou malitskych soubord vzniklych na ¢eském uzemi k dilu Carpofora Tencally
upozornila poprvé Milada Lejskova-Matyasova roku 1967 v ¢lanku, vénovaném ikonografii baje o
zlatych jablcich Hesperidek. Uvedla v ném malby v zamcich Lnare a Troja, pripomnéla souvislost jejich
namétu s Ferrariho praci Hesperides sive malorum aureorum cultu et usu libri quatuor (Rim 1646) a
poukazala na jejich podobnost se scénami ve Styrském zamku Trautenfels. U téchto maleb
predpokladala spole¢nou grafickou predlohu, avsak o mozném Tencallové autorstvi v pfipadé Ceskych
praci neuvazovala.’

Podnét k dalsim Gvaham o Tencallové plisobeni v Cechéch prinesla aZ habilitaéni prace Petra
Fidlera, vénovana architekture videriského dvorského okruhu 17. stoleti. Fidler v ni upozornil na
vyraznou (architektonickou) podobnost saly terreny v zamku Libochovice se salou terrenou v
Petronellu. Zaroveri poukazal na pfibuznost maleb v zameckych salech s pracemi Carpofora Tencally.®
Fidlerovo spiSe opatrné konstatovani pak bylo opakované pouzivano jako jeden z argument{ pro
Tencallovo péisobeni v &eskych zemich.’

Ingeborg Schemper-Sparholz pozdéji spojila se jménem Carpofora Tencally malby na namét
baje o Hesperidkach, které zdobi jeden z prizemnich sald sternberského zamku Trdja. Ukazala pritom

na motivickou i formalni podobnost mezi témito malbami a vyzdobou Styrského zamku Trautenfels.



Autorka predpoklada, Ze malby vznikly nejpozdéji v letni sezoné roku 1684 (v nasledujicim roce malif
zemrel v rodném Bissone). PFipousti také moznost, Ze praci po Tencallové umrti dokoncil podle
plvodnich navrht néktery jeho spolupracovnik. Pfipomina Antonia Galliardiho, malife z italské
komunity na prazském Novém Mésté, kterého Carpoforo pfijal na pfani Erenberta II. Schreyvogela,
opata benediktinského klastera v Kremsmiinsteru, do ueni v dobé& svého pisobeni v Pasové.?

Predpoklad o autorstvi Carpofora Tencally u maleb v Trdji a o jeho osobnim plsobeni na
¢eském Uzemi, jakoZ i o Galliardiho ¢innosti v Cechach byly mezi historiky uméni pfijaty bez vétsich
rozpak®.® Dal§i Gvahy o Tencallové ¢innosti v Cechach rozved! v nedavno vydaném tencallovském
katalogu Giorgio Mollisi.*® Soudi, e Carpoforo mohl bud’ jiz na konci sedmdesatych let 17. stoleti nebo
v letech 1680-1681 pracovat na vyzdobé salu v pfizemi zamku Trdja a provést malbu na motivy baje
o zlatych jablkach Hesperidek. Mollisi si pfitom vSima nizsi kvality malby ve srovnani s jinymi
Tencallovymi dily. Tuto kvalitativni nesrovnalost vysvétluje Gcasti Tencallova Zaka Galliardiho a
pozd&jsim zasahem restaurator(l.'* Dale pfipomind vyzdobu dietrichsteinského zémku v Libochovicich,
jehoz prestavbu vedenou ticinskym architektem Antoniem Portou klade do let 1683—1690. Uvadi starsi
nazor, ze malby v sélech provedl| Francesco Marchetti. S odvolanim na sdéleni Petra Fidlera vSak
upozorfuje, Ze nékteré z libochovickych maleb pochazeji zfejmé z ruky Carpofora Tencally. Mollisi zde
rozpoznava kompozi¢ni schémata bissonského malite, avsak fyziognomické rysy postav shledava
rozdilnymi v désledku pozdéjsich restauratorskych zasahl. Tencallovo autorstvi pfitom povaZuje za
témér jisté u maleb putti v sale terrené. Malby v nékterych salech mu naopak pfipadaji ponékud
odlisné od Tencallova stylu, prestoze i ony opakuji schémata Tencallovych praci na zamku
Trautenfels.? V souvislosti s malbami v Libochovicich Mollisi pfipomina také jméno Antonia Galliardiho,
kterému pak pfripisuje autorstvi maleb v jihoCeském zamku Lnare. VSima si pfitom, ze zdejsi
kompozice zdrocuji starsi Tencallovy invence.'®

Lze samoziejmé souhlasit s tim, Ze malby v Tréji, Libochovicich a Lnafich vykazuji zcela
evidentni motivickou a kompozi¢ni souvislost s pracemi Carpofora Tencally. Tencallovské soubory
maleb v Troji, Libochovicich a Lnafich se pokusime znovu pfipomenout a navic k nim pfifadit jesté
dal$i prace: vyzdobu pavilonu v kroméFizské Kvétné zahradé, nedochované malby v zamku Cervena
Lhota, pfemalované scény v porciunkulové kapli jindfichohradeckého kostela sv. Katefiny a zejména
dosud chybné pripisované soubory maleb na zamcich v Roudnici nad Labem a v MileSové. Domnivame
se pfitom, Ze ani jeden z téchto malifskych cykll neni autentickym dilem Carpoforovym a Galliardiho
Ucast na jejich realizaci rovnéz vylucujeme. VSechny tyto cykly, jak se pokusime ukazat, jsou podle
naseho nazoru dilem Giacoma Tencally, Carpoforova pfibuzného a patrné také jeho Zaka a
spolupracovnika, ktery byl s tvorbou slavného malife osobné velmi dobfe obezndmen a snazil se ji co

nejveérnéji napodobit.



Prdce pro hrabéte Buquoye ve Vidni

Prvni doklad Giacomovy samostatné umélecké Cinnosti nachazime v dopise psaném ve Vidni 7. srpna
1672 a adresovaném olomouckému biskupu Karla II. z Liechtensteina-Castelcorna. V ném ,Giacomo
Tencalla pittore™ (tedy nikoli Carpoforo) potvrzuje biskupovi, Ze obdrzel jeho piikaz prostfednictvim
Stukatéra Carla Borsy. Zaroven se omlouva za to, Ze se na Moravu dosud nemohl dostavit, nebot’ byl
vazan zakazkou na vyzdobu pokojli hrabéte Buquoye. Hrabé Buquoy po ném zadal jesté dalSi prace,
avsak ty malif odmitl, nebot’ se citil vazan biskupovym pfikazem.*

Z dopisu nevyplyva, o kterého z hrabat Buquoy( se jedna. Je vSak mozné, Ze byl minén
Ferdinand Karel Buquoy (1634—1685). Ten byl zetém Ernesta III. hrabéte Abensberg-Traun, ktery
v Sedesatych letech zaméstnaval pfi vyzdobé svého videriského palace a zamku Petronell Carpofora

Tencallu.™ O samotnych malbach Giacoma Tencally ve Vidni viak neni zndmo nic bliz&iho.

vviv

Pavilon v kroméfiZzské Kvetné zahradé

Zminény dopis Giacoma Tencally kniZeti Liechtensteinu-Castelcornovi z roku 1672 paradoxné
v minulosti slouZil jako jeden z doklad@ Carpoforovy &innosti ve sluzbach olomouckého biskupa.®
Carpoforo Tencalla na Moravé nepochybné pisobil. Jeho kontakty s kniZzetem Liechtensteinem-
Castelcornem doklada nékolik dopistl z biskupského archivu.'” Na jejich zakladé mu bylo autorstvi
maleb v rotundé kromérizské Kvétné zahrady a dalSich praci pro olomoucké biskupstvi pfipisovano
témé&F bezvyhradnd.'® Jejich obsah — jak bylo nedavno pfipomenuto — vak vétsinou nevypovida o
konkrétnich zakazkach, které mél Carpoforo v biskupskych sluzbach ziskat.'® Jeho autentickym dilem
jsou signované malby ve verdenberském zamku v Namésti nad Oslavou. Pro knizete Karla II.
z Liechtensteinu-Castelcorna s nejvétsi pravdépodobnosti proved! malbu na stropé velkého salu, tzv.
horni jidelny, v olomouckém biskupském palaci. Podle Cerroniho zpravy zde roku 1674 namaloval
Apolldna korunujiciho génia Uméni (k této malbé, ktera mohla byt replikou Korunovani Harmonilla
z Trautenfelsu, se pravdépodobné vztahuje kresba ze soukromé videnské sbirky), Mazy ve
shromazdéni narodd, alegorie ¢trnacti italskych provinci (zfejmé podle Ripovy Iconologie) a osmnact
génil s kvétinami. Jiné Carpoforovy malby se mély nachazet v tzv. dolni jidelné (malby zanikly pfi
poZaru palace v roce 1752).%° Z plvodni Tencallovy vyzdoby biskupského paldce se dochovaly pouze
poskozené, zCasti premalované a dosud jen malo znamé alegorické malby s motivy putti na stropé
jedné z mensich mistnosti ve druhém patfe.?! Vedle uvedenych praci se s Carpoforovou &innosti pro
kniZete Liechtensteina-Castelcorna dosud spojovaly nedochované malby na zamku Mirové a pozdéjsimi
Upravami poskozené malby v pavilonu Kvétné zahrady v Kromérizi.

Kvétna zahrada v Kromé¥izi vznikala za biskupa Karla II. z Liechtensteinu-Castelcorna zapadné
od centra mésta v letech 1666—1675 podle navrhu Filiberta Luccheseho (1606, Melide — 1666, Viden),
doplnéného architektem Giovannim Pietrem Tencallou (1629-1702, Bissone), ktery ved! vlastni

realizaci. Dominantu rafinovaného zahradniho souboru tvofi osmiboky pavilon, navrZzeny architektem



Tencallou a Stukami vyzdobeny Quiricem Castellim. Malby s ovidiovskymi motivy v polich vymezenych
Stukovou vyzdobou jsou s odvolanim na pisemné prameny pfipisovany Carpoforu Tencallovi. Pfesny
doklad o zahajeni malifskych praci v pavilonu a o jejich autorstvi pfitom neni k dispozici. S ohledem na
dokonceni Stukové vyzdoby vsak Ize predpokladat, Ze tyto prace byly zahajeny v roce 1673, zatimco
rok 1675 byva povaZzovan za dobu, kdy byly prace na vyzdobé pavilonu ukon&eny.?

Velka ¢ast maleb v kromérizské rotundé byla vyrazné premalovana ¢i dokonce nové
namalovana na pocatku 20. stoleti. Tim byla také doposud vysvétlovana jejich evidentné nizsi
umélecka uroven, kterou se tyto prace odliSuji od autentickych dél Carpoforovych. Rozsahlé premalby
a malby zcela nové byly restauratorskym priizkumem prokazany v fadé poli nizSich bocnich prostor a
jsou zfejmé i z fotografické dokumentace. Ve vysoké a proto tézko dostupné kupoli byl prlizkum
proveden pouze velmi omezenym poc¢tem sond. Vysledky tohoto priizkumu jakoz i detailni digitalni
fotografické zaznamy pripousté&ji, Ze alespon ¢ast maleb v kupoli pres vyrazné mladsi Upravy vypovida
o plvodnim charakteru barokni vyzdoby.?

Jako doklad autorstvi Carpofora Tencally u maleb v pavilonu Kvétné zahrady byva uvadén
italsky dopis ze 14. fijna 1675, v némz Stukatér Quirico Castelli informuje olomouckého biskupa o své
korespondenci s Tencallou. Tencalla prosi o odklad pfijezdu na konec jara (pfistiho roku), nebot’ je
stale na cestach a nema Cas ani den. Chtél by jesté do Itdlie, potom by se vratil a pfijal prikazy Jeho
Vysosti.2* Ve skute¢nosti tento dopis zadné konkrétni informace o pavilonu ani o jeho vyzdobé
neptinasi. ,S[ignoJre Tencalla" je v ném navic uveden pouze pfijmenim, a neni tedy UpIné jasné, o
kterého pfislusnika této rodiny se jedna (patrné je vsak minén Carpoforo).

Se jménem malite Giacoma Tencally, ktery se olomouckému biskupu ohlasil vyse zmifiovanym
dopisem z roku 1672, zadné konkrétni realizace na Moravé dosud spojovany nebyly. Pravé v pripadé
vétsSiho mnoZstvi maleb v pavilonu Kvétné zahrady v Kromérizi je vsak o jeho autorstvi nutné
uvaZovat. Ze srovnani s malbami, které Giacomo proved! na Gizemi Cech (o nich niZe v textu), vyplyva,
Ze je tento malif velmi pravdépodobné autorem maleb s pomérné himotnymi postavami v kupoli
rotundy a v ptizemnich mistnostech po obvodu stavby. Naproti tomu Ize uvazovat o tom, Ze Carpoforo
sam proved! alespon néktera pole v radialnich chodbach, na nichz jsou stihlejsi postavy a nékteré

Uhrnem Ize vyslovit domnénku, Ze Capoforo Tencalla zfejmé stl za celkovym rozvrhem
maleb, jejichz program byl vytvoren v soucinnosti s objednavatelem, a sam také proved| nékteré
malitské prace. Dale Ize predpokladat, Zze Giacomo Tencalla byl k této zakazce povolan z Vidné, kde do
té doby pracoval, kvili Carpoforové velké vytizenosti. Byl to pravdépodobné prave on, kdo vétsi Cast

maleb v rotundé podle Carpoforovych piedloh realizoval.

Malby v kostele Navstiveni P. Marie na Svatém Kopecku u Olomouce

Je mozné, Ze se Giacomo Tencalla na Moravé uplatnil i pfi jinych zakazkach. Na vyuctovani, vydaném

31. prosince 1673 mirovskym hejtmanem Kristianem Pruskym, kde je zminéna vyplata 40 zl. Stukatéru



Domenicovi (patrné Gaggiovi) a 200 zl. ,vlasskému malifi Dencallovi®, je umélec uveden pouze
ptijmenim. Neni tedy opét zfejmé, o kterého z Tencalld se jedna.”

S ,Italem Jacobem... clovékem mladym" (Ital[us] quidam Jacob[us]... / homo Juvenis] se pak
setkavame v dobovém popisu premonstratského proboststvi na Svatém Kopecku u Olomouce od
hradist'ského konventuala Ambrosia Maldera v souvislosti s vyzdobou presbytare a lodi kostela
Navstiveni P. Marie na Svatém Kopecku u Olomouce. Ta vznikala kolem poloviny sedmdesatych let 17.
stoleti a umélce na ni — jak z Malderovy zpravy rovnéz vyplyva — poskytl knize Liechtenstein.
»Jacobus" mél ve stukem ohranicenych polich na klenbé presbytaife namalovat podle konceptu
augustinianského kanovnika Martina Lublinského symboly Marianské litanie, zatimco Némec Johann
Steger vyzdobil o néco pozdé&iji kupoli.?® Pozdé&ji znaéné poskozené a premalované malby ztratily sv{j
plvodni charakter, s vyjimkou pole s motivem détskych postav, skrytého za oltafnim nastavcem, a
néktera mensi pole s motivem andilkt s marianskymi symboly ve vychodni Casti presbytare, ktera
premalbam unikla.?” Tencallovsky raz ma také zakladni kompoziéni rozvrh maleb a stfidani barevnych

a chiaroschurovych poli.

Giacomo Tencalla a Humprecht Jan Cernin z Chudenic — zémek Lnére

Patrné brzy po poloviné sedmdesatych let 17. stoleti odesel Giacomo Tencalla do Cech. Jeho prichod
sem souvisel s plisobenim jeho souseda z Bissone a zifejmé také pribuzného, architekta Francesca
Carattiho (1610/1615, Bissone — 1677, Praha?). Caratti tehdy pdsobil ve sluzbach Humprechta Jana
Cernina z Chudenic (1628-1682), pro kterého stavél na Hrad¢anech kolosalni palac. Kdy? jej na konci
ledna 1677 zastihla smrt, Giacomo Tencalla a stavitel Giovanni Domenico Orsi se stali porucniky jeho
pozlstalych dcer, za které 1. Unora prevzali z Cerninské kancelare nevyplaceny honorar ve vysi 20.
7.8

Pfiblizné ve stejné dobé nechal hrabé Cernin upravovat starsi zamek v jihoceskych Lnéfich,
ktery ziskal v roce 1675 od dédicek Alexe Ferdinanda Vratislava z Mitrovic.? Asi od roku 1677 vedl
stavbu Giovanni Battista Maderna, Carattiho ucednik a mozna jeho synovec. Tehdy byl upravovan také
hlavni sal zdmku. Stavebni Upravy pokragovaly i v 80. letech 17. stoleti. *

K umélecky nejpozoruhodnéjsim Castem interiéru patfi vyzdoba velkého salu. Tvofi ji velice
kvalitni ornamentalni a figuralni Stuky a malby s naméty z baje o Hesperidkach. Ve stfednim, pomérné
velkém obdélném poli je vyobrazeno shromazdéni Olympand, v jehoz stfedu Kybelé predava Jupiterovi
a Junoné svatebni dar v podobé stromu se zlatymi jablky (stfedni ¢ast kompozice je prevzata
z Tencallovy malby téhoZz namétu na zamku Trautenfels a objevuji se tu také motivy z Eisenstadtu).

V Sesti vyskovych obdélnych polich po obvodu fabionu jsou vyobrazeny dalsi scény z baje o
Hesperidkach. Ve dvanacti medailonech v lunetovych vysecich jsou malovany grisailleové motivy putti,
drzicimi astralni znameni.*

V dalich sélech jsou vyobrazeny alegorie Obezfetnosti, Unos Proserpiny (malba je

kompozi¢né ptibuzna vyjevu téhoz ndmétu v pavilonu Kvétné zahrady v Kromé&Fizi*? a v Libochovicich),



torzalné dochovany vyjev s Apollénem a Kordnidou (blizka Tencallové malbé téhoz namétu v hlavnim
sale zadmku Trautenfels®®) a transferovana malba s motivem Aurory (navazujici na Tencallovu malby
téhoZ ndmétu v Palazzo Terzi v Bergamu a na zamku v Trautenfelsu¥). Malifska vyzdoba salu a
pokojl vznikla patrné spolu s Upravou hlavniho salu. Velmi pravdépodobné se jedna o prace Giacoma

Tencally, ¢emu? nasvédéuje jejich malitsky charakter.

Slavatovsky zémek Cervend Lhota

Je mozné, Ze to byl Humprecht Jan Cernin, ktery Tencallu doporudil Slavat@im, s nimiz byl v Gzkych
kontaktech a kterym byl vzorem pfi budovani jejich obrazarny. Ve slavatovskych sluzbach se

s Giacomem Tencallou setkavame k roku 1678, v souvislosti s vyzdobou zamku Cervend Lhota a
Porciunkulové kaple v Jindfichové Hradci.

Renesancni zamek ve Lhoté vznikl na zakladech stfedovéké tvrze kolem poloviny 16. stoleti a
nasledné byl upravovan kolem roku 1600. V roce 1639 jej ziskal hrabé Vilém Slavata z Chlumu a
KoSumperka, ktery jej rovné? nechal prestavovat.®® V roce 1671, za Vilémova vnuka Jana Jachyma
Slavaty, sem byl od hrabéte Cernina vyzadan Francesco Caratti. V prvnim patfe zamku byl zfizen velky
sal, ve kterém roku 1675 pracoval Stukatér Innocenzo Cometa (zemf. 1681). Po ném zde v roce 1678
plsobil malif Giovanni Giacomo Tencalla se dvéma tovarysi, ktefi dostali zaplaceno 250 zI. Vyzdobu
salu pak jesté v témZe roce za 22 zl. vyzlatil hradecky pansky malif FrantiSek Vaviinec Miiller.*’

Sal mél plvodné valenou klenbu s lunetovymi vyseCemi. Ta vSak z vétsi Casti zanikla pri
mladsich Upravach, které zde probihaly v 19. a 20. stoleti. Zachovala se pouze ¢ast salu, jehoz klenba
je ¢lenéna Stukovymi ramci, doplnénymi putti a ovocnymi festony. Malby — pokud se dochovaly — jsou

prekryty nékolika vrstvami svétiého malifského natéru.

Porciunkulova kaple pri frantiskanském kostele sv. Kateriny v Jindrichové Hradci

Stfedovéky klaster frantiskand s kostelem sv. Katefiny doSel Uprav v dob€, kdy mésto patfilo
Slavatlim. V letech 1674-1675 zde byla zfizena kaple Porciunkuly. Je mozné, Ze prave k jeji malirské
vyzdobé se vztahuje Ucet Giovanniho Giacoma Tencally z roku 1678 ,per opera di pittura® za 300 zI.
(Tencalla zde pracoval s jednim pomocnikem).*®

Malby v porciunkulové kapli vypliiuje celkem sedm nevelkych Stukovych poli. Predstavuiji
vyjevy ze Zivota Panny Marie a JeziSe: Narozeni, Obétovani P. Marie, Zvéstovani, Navstiveni, Uvedeni
Pané do chramu, Zjeveni P. Marie sv. Frantisku [?] a Nanebevzeti P. Marie. VSechny tyto malby jsou
silné pfemalovany, jejich plivodni malifsky charakter neni zfejmy a o Tencallové rukopise tudiz

nevypovidaj.



Lobkovicky zémek v Roudnici nad Labem

Barokni zamek v Roudnici nad Labem zacal byt budovan na misté starsi, renesancni stavby po roce
1652 Vaclavem Eusebiem z Lobkovic, knizetem Zahariskym (1609-1677). Prvnim architektem nového
zamku, budovaného na misté starobylého sidla prazskych biskup a pozdéji panll z Pernstejna, byl
Francesco Caratti, ktery stavbu vedl v letech 1652—-1656. Kone¢nou podobu dal zamku Antonio Porta
(1631/1632 Manno u Lugana — 1702, Bayreuth), ktery pfevzal vedeni stavby v roce 1668 a pokracoval
budovanim bocnich kfidel. V roce 1670 se Porta stal knizecim lobkovickym dvornim stavitelem. Vzhled
zamku spoluurcilo rozhodnuti kniZzete o novém usporadani a vyuziti vnitfnich prostor. Vypovidaji o ném
pokyny sestavené ve Vidni 23. srpna 1672, které objednavatel zaslal Portovi prostiednictvim svych
zastupcl. V téchto pokynech se po architektovi mimo jiné poZaduje zbudovani kaple, ktera méla byt
situovana v prvnim patfe [v kFidle] proti kapucinskému klasteru a pfistupna schodistém napravo od
vstupu. Méla mit vySku pres dvé patra. Bylo pozadovano, aby jeji strop byl opatien bilymi Stuky,
jejichz nacrt mél byt zaslan predem. Velky sal v levém kfidle, proti méstu, bylo tfeba uzavfit
rakosovym stropem, zdobenym Stuky. Jejich nacrt mél byt rovnéz napred zaslan ke schvaleni. Bylo
také pozadovano, aby velké pokoje v patie byly vyzdobeny Stuky a ,kvadraturami®, mensi pokoje
pouze ,kvadraturami®, s co nejmensi ndmahou a naklady.>® Hruba stavba zamku byla dokon&ena asi

v roce 1674, ale v Upravach se pokracovalo jesté béhem nasleduijicich let, i po smrti Vaclava Eusebia z
Lobkovic roku 1677, za jeho syna a nastupce Ferdinanda Augusta Leopolda (1655-1715). V roce 1680
prerusil stavbu poZar. Z&mek byl dokoné&en teprve v roce 1684.%

Nejnarocnéjsi ¢ast malifské vyzdoby se dochovala v zamecké kapli, pdvodné situované do
jihovychodniho narozi zamku a prostupuijici jeho dvéma patry. Strop s fabiony a stény kaple jsou
Clenény plasticky vyrazné modelovanou Stukovou vyzdobou, ktera tvofi ramce malbam. Jeji soucasti
jsou také velké figury andéld. Na stropé se nachazeji dvé pomérné rozmérna pole. Malba v prvnim
z nich predstavuje Zvéstovani Pané Marii doplnéné textem Ave Maria. Vyobrazeni ve druhém poli
ilustruje modlitbu Pater Noster. Dalsi strofy obou motliteb jsou rozvedeny ilustracemi v osmi polich po
obvodu fabionu. Na stropé se jesté nachazeji dvé mensi pole s motivy andilk( s liturgickym nacinim,

v rozich fabionu pak grisailleové malby, které predstavuji andély s hudebnimi nastroji. Na sténach
kaple jsou vyobrazeni ¢tyfi evangelisté a motivy andilk.*

Stuky a poskozené malby, které predstavuiji jen ast plvodni malifské vyzdoby, se dochovaly
také v nékterych salech prvniho patra. Na stropé tfi salli v prvnim patfe se v mensich polich nachazeji
znaéné poskozené malby na motivy baje o Hesperidkach.*

Malby v Roudnickém zamku byly doposud pfipisovany malifi Francescu Marchettimu (1641—
1698). Tento nazor se opiral o starsi zpravu Johanna Gottfrieda Dlabacze, ktery vidél v roce 1791
malby v Lobkovickém palaci na Prazském hradé a pfipsal je Marchettimu.*”® Zde se véak téméf jisté
jedna o Dlabaczliv omyl, nebot’ malby v prazském palaci pro Vaclava Eusebia z Lobkovic proved! jiz
v letech 1664-1668 Fabian Vaclav Harovnik.* Jako dal3i déivod pro pfipsani roudnickych maleb
Marchettimu byl uvadén oltafni obraz Narozeni Pané v zamecké kapli, dnes bohuzel nezvéstny, ktery

byl na zadni strané& oznaden Marchettiho jménem.* K pfipsani roudnickych maleb Marchettimu se



s Vétsi ¢i mensi jistotou priklonili i dalsi historikové umeéni, ktefi se vyzdoby roudnického zamku
dotkli.*

Pfipsani roudnickych maleb Marchettimu se zda byt nespravné. Hovofi proti nému samotné
srovnani maleb v Roudnici s Marchettiho autentickymi, signovanymi pracemi v prvnim patte zamku
Trdja. Roudnické vyjevy jsou motivicky i formalné naopak velmi blizké zde uvadénému tencallovskému
souboru. U nékolika roudnickych maleb Ize rozpoznat pfimé vazby k dilim Carpofora Tencally.
Zvéstovani Panné Marii v kapli navazuje na vyobrazeni téhoz namétu v kapli zamku Trautenfels a
zejména v kapli zamku Ennsegg. Motivy evangelistd pfipomenou malby na klenbé klasterniho kostela
v Lambachu. Vyjevy z baje o Hesperidkach se vaZzi k nasténnym obrazlim se stejnymi naméty
v Eisenstadtu a Trautenfelsu. Také dalsi uvedené malby v roudnickém zamku jsou kompozici a typikou
postav blizké Carpoforovym dildim, ackoli zadna z nich nedosahuje jeho kvalit. Roudnické prace vznikly
bezpochyby po vydani Lobkovicovych instrukci v roce 1672, spiSe vSak az nékdy na prelomu
sedmdesatych a osmdesatych let 17. stoleti. Vznik celého tohoto soboru tedy navic presahuje Casovy

ramec, v némz Marchetti plsobil na ¢eském Uzemi.

Zamek Kaspara Zderika Kaplife ze Sulevic v Milesové

Zamek v MileSové byl budovan na misté starsiho hradu Kaplitl ze Sulevic v Sedesatych a osmdesatych
letech 17. stoleti. Ve vyzdobé interiérli se pak pokracovalo i v letech nasleduijicich. Stavebnikem
zamku byl cisafsky vojevidce KaSpar Zdenék hrabé Kaplif ze Sulevic (1611-1686), ¢len viderské
valecné rady a od roku 1683 polni marsal. Stavba vznikala podle projektu a pod vedenim Antonia
Porty.¥

V fadé salll zamku se dochovala Stukova vyzdoba. V Cetnych stukovych ramcich se patrné
nachazely také malby, dnes zabilené ¢i zcela odstranéné. PGvodni malifska vyzdoba se zachovala
pouze ve tfech salech ve druhém patre horniho zamku, ktery vznikl prestavbou stfedovékého sidla, a v
kapli. Na stropech dvou mensich mistnosti se nachazeji malby s alegorii Fortitudo (Sily) a Justitia
(Spravedinosti). Na stropé& v&tsi mistnosti se nachazi obraz jizdni bitvy u mostu,*® v alkovné pfi tomto
salu pak malba s motivem amoretd se zbranémi.

Kaple se naléza v dolni, nové zamecké budové, v pfizemi nalevo od hlavniho vstupu. Jeji
bohata Stukova vyzdoba s paskovymi ornamenty vznikla teprve ve dvacatych letech 18. stoleti. Pfi této
Upravé vSak byly zachovany plvodni malby, které jsou nepochybné dilem téhoz autora, ktery vyzdobil
saly. Jedna se o dvé ovalna pole na stropé s kompozi¢né nenarocnymi malbami, které predstavuji
Oslavu sv. Ducha, blize oltafi pak Andéla Strazce.*

VSechny zminéné malby, dochované v interiéru mileSovského zamku, jsou svym charakterem
vzdalené pribuzné pracim Carpofora Tencally. Ani ony vSak nedosahuji Urovné jeho autentickych dél.
Malby v mileSovském zamku vznikaly asi kolem poloviny 80. let 17. stoleti. Vyplyva to ze zpravy, Ze
v roce 1684 navstivili dva mileSovsti malifi Libochovice a poskytli zde konzultaci ve véci vyzdoby kaple

(k tomu viz nize).



Sternberskd vila Trdja v Bubenci

Zamek ve formé Fimské predméstské vily nechal stavét na svych pozemcich v Bubendéi u Prahy Vaclav
Vojtéch ze Sternberka (zemf. 1708). Stavebni prace byly zahajeny roku 1678 a zpravy o nich pokracuji
i ve dvou nasledujicich letech. Za autora architektonického navrhu je povazovan v Rimé $koleny
Burgund‘an Jeann Baptist Mathey. V roce 1680 jsou v Uctech uvadény také platby nejmenovanému
staviteli z Roudnice, ziejmé Antoniu Portovi.

Interiéry zamku jsou opatfeny bohatou malifskou vyzdobou. Malby v pfizemnich prostorach
byly dokonceny pred rokem 1688, kdy sem pfibyl tridentsky malif Francesco Marchetti se svym synem
Giovanni Francescem. Francesco pak v jednom ze svych dopist podal zpravu, Ze se pred nim vyzdobé
zamku podileli ,rézné ététce BoloRand, Milafiand, Svycard, Flam@, Polakd a Némcd®.*® Oba
Marchettiové pak v letech 1689-1690 pracovali na vyzdobé salli a kaple v prvnim patfe zamku, dokud
nebyli v Iété roku 1690 propusténi. Malifska vyzdoba dvou predsini a hlavniho salu v patfe byla
svérena antverpskému malifi Abrahamu Godynovi, ktery je v zamku Trdja doloZen v letech 1690-1697
a ktery nejspise jiz v 80. letech pracoval i v pfizemi.>!

Pfizemni mistnosti jsou zdobeny malbami rfiznych namétd a znacné odliSného charakteru.
Jedna se o figuralni malby a o malby pomérné naroc¢nych kvadratur. Klenba jednoho ze saldl v zapadni
poloviné severniho kfidla je zdobena kvalitni tukovou vyzdobou, ktera charakterem svych
vegetabilnich motivd do jisté miry pfipomina prace ve Lnafich a Cervené Lhoté. Ve Stukovych ramcich
jsou umistény vyjevy z baje o Hesperidkach. Na stfednim poli klenby je vyobrazeno spolecenstvi
Olympant s Kybelé, ktera obdarovava Jupitera a Junonu stromkem se zlatymi jablky. Dalsi scény
z baje se nachazeji ve Ctyrech polich na fabionech. Kompozice maleb jsou odvozeny z vyjevl
vyobrazenych Carpoforem Tencallou v zdmku Trautenfels.>® Malby rozhodné nedosahuiji kvality maleb
Carpofora Tencally. ProvedI je kolem roku 1687 Giacomo Tencalla, jak nepfimo doklada jeho dopis, na

ktery v nasledujicim &lanku upozorfiuje Jana Zapletalova.>

Zamek Libochovice Gundakara z Dietrichsteina

Libochovické panstvi koupil Gundaker hrabé z Dietrichsteina (1623—-1690) spolu se svou manzelkou
Alzbétou Konstancii z Questenberka od Vaclava Vojtécha ze Sternberka v roce 1676. Gundaker, rytif
fadu Zlatého rouna a drzitel nékolika dvorskych hodnosti, pochazel z rakouské, hollenbursko-
finkensteinské vétve rodu Dietrichstein{. NaleZel k panskému stavu, v roce 1662 byl povysen mezi
fiska hrabata. Dne 15. dubna 1684 se stal fi§&skym knizetem — titul mu byl udélen ,ad personam".*®
Starsi renesancni, predchozimi pozary z let 1624 a 1661 jiz poni¢eny zamek v Libochovicich
vyhorel znovu kratce poté, co Gundaker z Dietrichsteina ziskal panstvi. K radikalni prestavbé zamku
hrabé pFistoupil v roce 1682. Stavbou byl povéfen architekt Antonio Porta.*® Ve smlouvé s hrabétem
z 13. prosince 1682 Porta pfislibil, Ze se pokusi stavbu dokonéit b&hem tii let.”” Dale se zde uvadi, Ze

Stukova vyzdoba ,basso rilievo" v pokojich a sale bude provedena jako v MileSoveé. V roce 1684 byli
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kniZzetem do Libochovic dvakrat povolani dva mileSovsti malifi ke konzultaci, jak by méla byt
vymalovana zdejsi kaple. Uprava a vyzdoba interiérd byla provadéna v nésledujicich letech.*®

Malby na stropech pokojli v prvnim patte libochovického zamku maji mytologické a alegorické
naméty.>® Nékteré jsou volnymi kopiemi ¢ variantami realizaci Carpofora Tencally, ale téZ obmé&nami
dél ceské tencallovské skupiny. Soubor zacina malbou Jupitera a Diany v oblacich a malbou, jejiz
motiv urcila Radka Miltova jako Aeneovu apotedzu a nasla pro ni predlohu v Bauroveé ilustraci
Ovidiovych Metamorféz.*® Malba s motivem déti tanicich za doprovodu dud, tamburiny, kastanét a
trianglu variantou Carpoforovy malby v jednom z pokojli na zamku Trautenfels. Malba s motivem Pluta
unasejiciho Proserpinu se kompozi¢né vaze na vyobrazeni Neptuna s Amfitrité na klenbé pavilonu
Kvétné zahrady v KroméfiZi i k jedné z maleb ve Lnafich. Jina malba predstavuje ovidiovsky motiv
Apolla a Koronidy. Jedna se o variantni zpracovani téhoz vyjevu, ktery nachazime ve vyzdobé velkého
salu zamku Trautenfels — motiv umirajici Zeny s ipem v hrudi je citaci této malby. ©

Obdélna malba ve vétSim sale, patrné jidelng, predstavuje ctnosti Fortitudo (Silu) s pfilbici a
sloupem a Temperantii (Mirnost) s dvojici puttll prelévajicich vodu z nadob. Také tato malba se
vztahuje k vyzdobé Styrského trauttmansdorffského zamku, kde je vSak nalevo od Temperantie
zobrazena Prudentia (Obezfetnost). Carpoforova Temperantia i Prudentia z Trautenfelsu jsou pfitom
replikou jeho staréi malby ve vile Claudia v San Mamete di Valsolda.®? Libochovick& Temperantia je
mirné obménénou, vytvarné méné narocnou citaci téchto praci. V libochovické verzi byl napf. motiv
jednorozce nahrazen koném, k némuz pribyl amoret. Nezdobené nadoby v rukou amoretli na starsich
malbach Carpoforovych zde nahradily motivy fajansovych nadob s modfe malovanymi ornamenty.
Také drapérie je traktovana rozdilné. Nezda se pritom, Zze by ke zménam doslo az béhem mladsi
premalby. V rozich stropu se nachazeji mensi, diagonalné situovana ovalna pole s monochromnimi
malbami v okrovych tdnech, coz je rovnéz usporadani bézné v tvorbé Carpoforové. Mensi pole
predstavuiji ¢tvefici Zen — ripovskych personifikaci Ctyf svétadil@. Stukové vyzdoba tohoto stropu
obsahuje motivy knizecich korun a fadu Zlatého rouna, jehoz rytifem se Gundaker z Dietrichsteina stal
v roce 1672.%

Nasledujici prostor zdobi obdélna malba s personifikaci Spravedinosti. Hlavni obraz opét
dopliuji ¢tyfi monochromni malby, tentokrat s alegorickymi motivy, které ukazuji vzdy dvojice puttl
s prisluSnymi atributy, a s napisovymi paskami, jez jednotlivé motivy upfesnuji. Détské postavy jsou
vyobrazeny na pozadi pilifd antickych chramd. Ke dvojici chlapcd Ctoucich pfi svicce v otevienych
knihach (jedna nese malo zretelny napis ,Horatio[?]") je pak pfipojen napis ,,STVDIO" (Studium). U
jiné dvojice chlapcl, s caduceem a vazou, je uveden napis ,SAPIENZA" (Moudrost). Obraz, kde
chlapec drzi dvojici hadd (Herkulova chrabrost?), druhy pak zezlo zavrSené okem, které je atributem
Modestie (Skromnosti) ale také Providentie (Prozietelnosti), dopliuje napis ,,DOMINIO" (Panstvi). Dalsi
dvojice ma v rukou Zezla, jeden z chlapcd pak na hlavé kniZeci Capku. V pozadi se nachazeji trofeje,
koruny a mitry. Paska nese napis ,NOBILITA" (Slechtictvi). Tyto posledni malby a zejména motiv putti
s kniZeci korunou se vztahuji ke zminénému objednavatelovu povySeni mezi fiSska knizata v roce 1684
a k predpoklad@im tohoto nového dlstojenstvi. Lze se tudiz domnivat, Ze libochovické malby byly

koncipovany a realizovany teprve po tomto datu.
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Posledni sal nese pole s motivem Obezietnosti s palmovou ratoleti, ktera v oblacich hledi do
zrcadla. Jeji nahotu odkryvaji amorci, z nich? jeden nese presypaci hodiny, jiny drzi dva hady. Ctvero
mensi poli s monochromnimi malbami tentokrat predstavuje dvé dvojice protikladnych ctnosti a
neresti, prevzatych z Ripovy Iconologie. Jejich vyznam upét upresiiuji napisy: ,,ABONDANZA"
(Hojnost), ,,CARESTIA" (Nedostatek), ,RICHEZZA" (Bohatstvi) a ,POVERTA" (Chudoba).

Nejnarocnéjsi malifska vyzdoba s motivem Povyseni Dietrichsteinl do knizeciho rodu se
nachazela v hlavnim sle, podle plastiky Jana Brokofa nad krbem zvaném Saturntiv.5* Tyto malby byly
jiz po poloviné 19. stoleti siln& poskozeny. V roce 1875 zcela zanikly pfi sneseni stropu. &

Nasténné malby se nachazeji — jak bylo pfipomenuto v Uvodu — také v sale terrené. Ta je
zdobena rustikalnimi $tuky v nizkém reliéfu z barvené hrubé piskové omitky a mozaiky z lastur. Stuky
predstavuji antické ruiny, které jsou doplnény bajnymi zvifaty a heraldickymi motivy. Na klenbach se
Stukova architektura iluzivné otvira; v otvorech spatfujeme v oblacich putti, nesouci kvéty.
Architektura i zCasti vyzdoba saly terreny se Stukami v nizkém reliéfu, pokrytymi mozaikou z lastur a
doplnénymi malbou jsou velmi blizké podobnému prostoru v zamku Petronell (od Giovanniho
Castelliho, Donato Riibera a Carpofora Tencally). %

V souvislosti s vnitfni malifskou vyzdobou libochovického zamku je zde uvadéno vice jmen,
ktera se objevuji v Uctech a ve smlouvach. Ty s umélci a femeslniky uzaviral Ernest Gottfried von
Schiitzen z Leopoldsheimu (maijitel citolibského panstvi, svobodny pan a od roku 1688 hrabéte), ktery
byl v roce 1685 povéren kniZzetem Dietriechsteinem, poutanym dvorskymi povinnostmi ve Vidni,
dozorem nad libochovickou stavbou.®” Roku 1688 byla vyplacena malifim Giacomu Tencallovi a
Giuseppe Muttonimu (Mundonemu), ktefi na zakladé smlouvy s hrabétem Schiitzenem provedli v
libochovickém zamku fresky v sélu, pokojich a mistnostech v prvnim pate, vysoka ¢astka 1 850 zI.%®
Ve stejném roce uzaviel Schiitzen s obéma smlouvu o provedeni ,,Musaiky", za coz jim mél byt
vyplacen honorar ve vysi 800 zI., k tomu vydany Ctyfi sudy piva v cené 32 zl. (117 zI. 40 kr. bylo
vyplaceno zedniklim a nadenikdm, ktefi malifim pomahali) a uhrazeny vydaje za material. Honorar ve
stanovené vysi a dalSich 236 zl. 4 kr. 3 pen. obdrZeli teprve v roce 1690.%°

Ke zminéné smlouvé na vyzdobu ,Musaiky" (slovem ,Musaika" byl v libochovickych Gctech
oznacCovan prostor saly terreny, nikoli jen jeji vyzdoba) jsou pfipojeny vedle podpis( také peceté se
znaky a monogramy vsech tfi signatafd. U podpisu ,E. G. V. Schiitzen" je otisk se znakem, ve kterém
je napjaty luk se stfelou, v klenotu stfelec s lukem, po stranach monogram E. V. S. U jména
»Gioseppe Muttone" je otisk s neprilis zietelnym znakem, jehoz hornim poli vidime orla, ve stfednim
dva orly; dolni pole je routové; po stranach helmu monogram ,,G M". U podpisu ,Jacomo Tencalla",
ktery je pismem blizky signature na dopisu knizeti Liechtensteinovi, se nachazi pecet’ s otiskem znaku
déleného bfevnem; v hornim poli jsou tfi hvézdy, v dolnim pak ryba; nad helmem monogram ,I T* (tj.
TIacobus Tencalla). V tomto poslednim pfipadé se jedna o rodovy znak Tencall{, ktery pouzival také
architekt Giovanni Pietro.”

Giacomo Tencalla s Giuseppem Muttonim byli evidentné onémi dvéma vyse zminénymi malifi,
povolanymi v roce 1684 ke konzultaci, tykajici se vyzdoby kaple. Sami ji vSak nevymalovali — nejspiSe

proto, Ze byli pIn& vytiZeni jinymi pracemi.”’ V kapli a zdmecké oratofi pracoval roku 1687 prazsky

12



malit Zikmund Crodell. Stuky proved! o rok dfive $tukatér Santino Bussi, rodak z Bissone, stejné jako
Tencallové.” PAvodni vyzdoba kaple zanikla pfi Upravé v roce 1872.7® V letech 1687-1688 pracoval

v Libochovicich také tukatér ,Dominicus®, & ,stary Stukatér Domunick z Prahy."”* Jedna se nejspise o
Domenica Gaggia (Gaggina), ktery je v sedmdesatych letech 17. stoleti doloZzen na Moravé, kde
provadél Stukovou pracoval jako Stukatér na Svatém Kopecku a patrné i v Mirové. Také jeho rodina

pochazi z Bissone.”

Giacomo Tencalla, jeho spolupracovnici a prostrednici

Dochované cykly nasténnych maleb v Kroméfizi, Lnarich, Roudnici nad Labem, MileSové, Trdji a
Libochovicich spojuje zavislost na vzorech, které vytvoril na rliznych mistech stfedni Evropy Carpoforo
Tencalla. Je tfeba predpokladat, Ze autor zminénych praci velmi dobfe znal Carpoforovy malby

v Lambachu, Trautenfelsu a Ennseggu a snad i v Petronellu a Eisenstadtu, a mozna se na vzniku
nékterych z nich néjakym zplisobem, jako Tencallliv Zak ¢i pomocnik, podilel. Je mozné, Ze mél

k dispozici navrhy k témto malbam, kopie téchto navrhd ¢i alespon vlastni nacrty téchto maleb. Neni
naopak pravdépodobné, Ze by souvislost s Carpoforovymi malbami vznikla jen uZitim stejnych
grafickych predloh: vztah je zfejmy i v samotném malifském projevu. Carpoforovy i Giacomovy malby
navic nezfidka vykazuji spolecné motivy, které v plvodni predloze, kterou pouzil Carpoforo,
nenalezneme. Zadné z uvedenych ¢eskych praci nedosahuje malitskych kvalit — svéZesti barev,
vyvazené kompozice, diferenciace tvari a lidskych typd, lehkosti prace se Stétcem atd., kterymi se
vykazuji autenticka dila Carpoforova.

Podil Giacoma Tencally a Giuseppe Muttoniho na vyzdobé uvedenych zamkd zatim
nedokazeme presné urcit. Pravdépodobné to byl Carpoforlv pribuzny Giacomo Tencalla, ktery zde
plisobil jako vadéi osobnost. Pracoval zfejmé s pomocniky, jak ukazuji zpravy z Cervené Lhoty a
Jindfichova Hradce, s jejichz zasahy mohou souviset urcité kvalitativni vykyvy. Ty vSak vnimame spiSe
v dlsledku znacné rozdilného stavu dochovani jednotlivych maleb.

Zda se, 7e Giacomo Tencalla a Giueseppe Muttoni v Cechéch pracovali v rdmci volného
uskupeni umélct, krajanl z okoli Luganského jezera, z néhoz Cast pochazela pravé z Bissone. Do této
skupiny patfili stavitelé, Stukatéfi a malifi, ktefi se sesli jiz dfive na nékterych zakazkach v rakouskych
zemich a na Moraveé.

Je pravdépodobné, ze zakazky v Ceskych zemich zprostiedkovali Giacomu Tencallovi a dalSim
umélcdm z oblasti Lugana architekti, ktefi pracovali pro zdejsi aristokraty. Zde je tfeba uvazovat
v prvé fadé o Giovannim Pietru Tencallovi, ktery zastaval od roku 1666 funkci cisafského dvorniho
architekta. Na Moravé pdsobil mimo jiné ve sluzbach u Karla II. z Liechtensteinu-Castelcorna a
u olomouckych premonstrat(l.”® Dalsim z nich byl nepochybné jiny rodak z Bissone a Giacomiv
pribuzny Francesco Caratti, ¢inny ve sluzbach Vaclava Eusebia z Lobkovic, Humprechta Jana Cernina
z Chudenic i Gundakera z Dietrichsteina.”” Po jeho smrti pak vystupuje do poptedi Antonio Porta, ktery

byl v Gizkém kontaktu jak s Giovannim Pietrem Tencallou a navazal na Carattiho aktivity.”® Ved|
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prestavbu v zamku Namést’ nad Oslavou, kde posléze pracoval Carpoforo Tencalla. Stavél také zamek
v MileSové, plisobil jako dvorni stavitel Lobkovicl, pro kterého stavél zamky v Biliné a Roudnici, byl
navrhovatelem prestavby dietrichsteinského zamku v Libochovicich a jeho alespon diléi Ucast je
archivné dolozena také u stavby Sternberského zamku Tréja.

Spoluprace mezi architekty, Stukatéry a malifi se rozvijela v navaznosti na jejich pfibuzenske,
kmotrovské a sousedskymi vztahy, které se v malém Bissone utvarely po staleti. PFislusnici rodin
Caratti, Tencalla, Bussi a Gaggio (ale také Maderna a Borromini), naleZeli k farnosti sv. Carpofora.
Nechavali zde kitit své déti, Ucastnili se kitd u sousedd, pFipojovali sva jména k zavétem a dalsim
dokumenttim, rokovali o obecnich a farnich zalezitostech, financovali a vlastnimi silami provadéli
Udrzbu, Upravy a prestavby kostela sv. Carpofora a oratofe sv. Rocha, kde si jednotlivé rodiny po cela

staleti udrzovaly patronat nad jednotlivymi kaplemi.”

Konzervativni objednavatelé a Véclav Vojtéch ze Sternberka

Uvedeny vzorek maleb dovoluje Iépe poznat objednavatelské aktivity nékolika vyznamnych Ceskych a
moravskych aristokratd a pochopit jejich vztah k nasténné malbé. Neni bez zajimavosti, Ze mezi nimi
nachazime tak vyznamné sbératele umeéni, jakymi byl Karel II. z Liechtensteinu-Castelcorna, vladnouci
neobyéejnymi finanénimi prostiedky,® a Humprecht Jan Cernin z Chudenic, ktery sv@ij zajem o uméni
prohloubil b&hem své bendtské ambasady.®! Umélecké sbirky budovali také Slavatové (po Cerninové
vzoru),® Vaclav Vojtéch ze Sternberka, jehoz aktivity v oblasti sbératelstvi jsou bohuzel zndmy jen
malo,® Vaclav Eusebius a Ferdinand August z Lobkovic, ktefi zd&dili rozsahlou obrazarnou po svych
predcich,® ¢ Kadpar Zdenék Kaplit ze Sulevic, ktery s Humprechtem Janem Cerninem s uménim
obchodoval.®

Sbératelstvi bylo jednim z obecné respektovanych zplisob(, jakymi aristokrat vyjadroval své
vynikajici vlastnosti a nadfazené postaveni, a zaroven bylo chapano jako uZitena financni investice.
Nase povédomi o nazorech mecendsti a sbératelli uméni — Casto ovsem oprené o nazor najatého
profesionalniho znalce — vychazi z vlastnich dochovanych nebo jinak podchycenych sbirkovych fondd,
ale také napf. ze znalosti instrukci, které objednavatelé smérovaly k umélclim povérenym
objednavkou. Pokyny, které udéloval Humprecht Jan Cernin benatskym malit@im, se tykaly volby
syZetu, v pripadé objednavky nového dila i vybéru zplisobu provedeni, napf. urceni poctu zobrazenych
figur, jejich pohlavi, stafi a vzhledu v pFipadé figuralni malby, volby atributl, barevné skladby apod.8
Za doklad kvality uméleckého dila bylo vnimano prokazané autorstvi renomovaného mistra. Tam, kde
nebylo mozné poridit originalni mistrovskeé dilo (z financnich dGvod(, ale také kvili nedostupnosti
vytouzenych originald Ci pi potfebé rychlého vybaveni rezidence), se prikrocilo k objednavce kopii. Ty
nechaval pofizovat i Karel II. z Liechtensteina-Castelcorna, jinak disponujici zna¢nym jménim.
Slavatové zaméstnavali kopistu Kristiana Schrodera, pozdéj&iho spravce prazské cisarské obrazarny.®”
Schréderovymi kopiemi obrazil z prazské obrazarny pozdéji zaplnil svlij zamek v Libochovicich

Gundaker z Dietrichsteina.®
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Poznani vztahu aristokratl k uméleckym sbirkam, obecné Iépe dokumentovaného, mlize
napomoci také k pochopeni jejich pfistupu k objednavkam nasténnych maleb, prestoze se jedna o
odliSnou situaci — v pfipadé nasténnych maleb se nejednalo o investici vyhodnou z hlediska ulozeni
financnich prostfedkl a v pfipadé potfeby navratnou ziskem z prodeje. Zamérem aristokratl bylo
budovani honosnych rezidenci s luxusnimi reprezentativnimi interiéry, jejichZ dalsi vyuZivani sméfovalo
k upevnéni spoleCenské vaznosti — jednalo se tedy o investici s dlouhodobéjsim vyhledem. Vzhled
téchto interiérll se prizplisoboval trendu, ktery se ve stfedni Evropé utvarel v Sedesatych a
sedmdesatych letech 17. stoleti.

Uvedené malby Giacoma Tencally na Gizemi Cech jsou konformni jak z hlediska volby ndmétu,
tak i z hlediska formalniho. Ve tfech pripadech se opakuji naméty z baje o Hesperidkach, které se pred
tim uplatnily jiz v Eisenstadtu a Trautenfelsu. Je mozné, Zze malby s témito naméty plvodné tvorily
soucast neuplné dochované vyzdoby také v dalSich zamcich uvedené Ceské skupiny. Vétsina dalsich
namétl (personifikace ctnosti, mytologické motivy atd.) ma konvencni, spiSe neosobni raz. Pouze
malby v MileSové (vojenské motivy) a Libochovicich (oslava kniZzeciho distojenstvi) ukazuji na feSeni
ponékud aktualnéjSiho programu, prestoze ani ony nepiekracuji ramec dobové konvence (avsak i zde
je nutné brat v potaz torzalni stav soubord).

Tim se také otevira otdzka, jakou mérou se na tvorbé konceptu vyzdoby aktivné podileli sami
objednavatelé. Zda se totiz, Ze v danych pfipadech byl vybér namétd do jisté miry uréen omezenou
Skalou motivd, které byl Giacomo Tencalla schopen realizovat. Lze se také tazat, zda se objednavatelé
v Cechach snazili pribliZit konkrétnim vzor&im $lechtickych rezidenci v habsburském soustati. Bylo jiz
pfipomenuto, Ze motiv svatby Jupitera a Junony, jimz Kybelé daruje strom se zlatymi jablky, Cerpa ze
vzoru Carpoforovy malby ve Styrském Trautenfelsu. Zde byl tento motiv vysvétlovan jako apotedza
manzelského paru Siegmunda z Trauttmansdorfu a Cicilie Renaty zu Dohna.® Neni v&ak pfilié
pravdépodobné, Ze by se Cesti Slechtici snazili tématicky priblizit pravé trauttmansdorfskému,
geograficky vzdalenému vzoru. Motiv Jupitera v baroknim uméni navic obvykle evokoval postavu
cisare.

Zde je nutné revokovat myslenku Wernera Kitlitschky, publikovanou v roce 1970.%° Je totiz
tfeba zvazit, zda vzorem maleb na motivy baje o Hesperidkach nebyla prace z cisarského dvorského
prosttedi, s nimz ostatné byli vSichni uvedeni objednavatelé spjati. Zde je tfeba pfipomenout, ze
v dobé uzavieni snatku cisafe Leopolda I. se Spanélskou infantkou Markétou (1666), provadél
Carpoforo Tencalla na zakazku cisafovny-vdovy Eleonory vyzdobu pokojl v novém kfidle Hofburgu
(1665-1667). Podle Horatia (Carmen 1/36) Hesper predstavoval Spanélsko.®* O charakteru této
zakazky se nic blizsiho nevi. Je vSak potifeba uvaZovat o mozZnosti, Ze se zde namét svatby Jupitera a
Jund zahy uplatnil na oslavu shatku cisafského — postava bohyné Kybelé pfi manzelském paru by pak
mohla zpfitomiovat cisafovnu-vdovu. Motiv zlatého jablka jako aluze na jablko FiSské ostatné sehral —
i kdyZ v odliSném kontextu — vyznamnou roli pfi slavnostech spjatych s touto udalosti, v Cestiho
svatebni opefe 7/ Pommo d'oro.%? Ostatni piiklady tencallovskych praci s ndmétem svatby Jupitera a
Jund a s motivem Hesperidek — v Trautenfelsu, Eisenstadtu, Roudnici nad Labem, Troji a Libochovicich

— nasleduji az po cisafové svatbé a po Carpoforové plisobeni v Hofburgu a je tfeba zvazit, zda tyto
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malby zanikly dvorsky ptiklad nereprodukuji. Jedna se vsak jen o hypotézu, jejiz platnost zatim nebylo
mozné ovéfrit.

Pfi volbé umeélce hral zfejmé vyznamnou roli dobry zvuk jména Tencalla. Uznavany Carpoforo
vSak byl pro mnohé objednavatele nedostupny, nebot’ jej poutaly ¢etné zakazky a jeho sluzby byly
dosti drahé. Néktefi objednavatelé se spokaijili s ponékud méné naro¢nou malifskou vyzdobou — po
Tencallové odchodu z Trautenfelsu napf. zadal Siegmund Friedrich z Trauttmansdrofu vyzdobu dalSich
pokojll v zdmku kolem roku 1673 malo zndmému Lorenzu Steegerovi.” Jini hledali zplisob, jak ziskat
napodobu nedosazitelnych Carpoforovych praci. Kremsmdinstersky opat Erenbert vyslal do Pasova
svého malife Antonia Galliardiho, aby se u Carpofora Tencally vyskolil (viz dodatek). Na projev svého
vdéku prelat nevahal Carpoforovi vénovat par jezdeckych koni.** Zahy po Carpoforové Umrti, které
znamenalo preruseni vyzdoby dému v Pasové, psal pasovsky probost Losenstein z Vidng, Ze
v cisaiském mésté nalezl umélce jménem Rauchmiller, ktery je v uméni Tencallovi velmi blizky (,,in der
Kunst fast gleicher"). Smlouvou uzavienou 9. ervence 1685 se Rauchmiller zavazal provést
v pasovské katedrale fresky formou shodné s onémi provedenymi Tencallou (,auf maB und waiB, wie
man es verlangen wiirdet, in frescho malen, und zwar solchergestalten, damit es dem andern durch
den Herrn Tencala gemachten gemahl gleichformbig...").%* Vhodny Carpoforfv nastupce byl hledan i
po Rauchmillerové predcasné srmti. V lednu 1687 psal Losenstein z Vidné do Pasova, Ze prace
Giovanniho Francesca Splendoreho, které znal z videfiského servitského kostela, jsou pfirozenym
koloritem blizké Tencallovi (,,... natirliche colorito des Tencalla sel. eine ganze Gleichheit hat"). Ve
smlouvé na dalsi prace v Pasové byl Splendore nabadan, aby provedl fresky, které by byly stejné jako
ty provedené Tencallovou rukou (,,... der Tencallischen Handt gleichférmig seyn™).%® Respekt
k malbam Carpofora Tencally a k jeho tvorbé ilustruje kone¢né i smlouva o obnové pozarem
poskozené malifské vyzdoby na zamku Petronell mezi Ottou Ehrenreichem hrabétem von Abensberg-
Traun a malifem Bernhardtem von Willern z roku 1696, v niz se umélec zavazal obnovit vSechny starsi
Tencallovy malby, které pii pozaru nezanikly.®’

Touha priblizit se Carpoforovu vzoru byla zfejmé obecné silnéjsi, nez potreba originalni
umélecké vyzdoby. Také stavebnici v Cechéch byli ochotni spokojit se s dily napodobitele. Nedostatek
schopnych umélcti mozna nebyl jedinym dfivodem. Obeznamenost Ceskych objednavateld s priklady
kultivované povédomi o hodnotach mobilnich, prostfednictvim importd snaze dostupnych zavésnych
obrazl. Knizata Vaclav Eusebius a Ferdinand August z Lobkovic i Gundaker z Dietrichsteina a hrabata
Humprecht Jan Cernin z Chudenic, Jan Jachym Slavata z KoSumperka a Kapar Zdenék Kaplif ze
Sulevic se nam v oblasti nasténného malifstvi predstavuji jako konzervativni objednavatelé, bez ambici
podilet se na vytvareni vyssich uméleckych hodnot a bez zajmu hledat vyznamné umélecké osobnosti,
kterych se navic ve stfedni Evropé v daném obdobi nedostavalo.

Nad konzervativnimi objednavateli jako mecena$ uméni vynika Vaclav Vojtéch ze Sternberka,
jehoz narocny vkus v oblasti architektury a nasténné malby bezpochyby ovlivnila jeho kavalirska cesta
do Rima a dalsich italskych center v roce 1664.%® Giacomu Tencallovi sice zadal dil&, snad zkusebni

zakazku, avsak pro zbylé prostory v Troji neprestaval s pomoci svych agentl hledat nadanéjsi umélce.
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Jiz ¢innost Francesca Marchettiho a zatim anonymniho bolofiského kvadraturisty prinesla do Cech
podstatné inovace v oblasti nasténné malby. Schopné umélice hrabé Sternberk posléze nalezl

v Abrahamu Godynovi, pozdéji pak Michaelu Halbaxovi, Johannu Rudolfu Byssovi a Pompeu
Aldrovandinim. Nasledujici desetileti prinesla obecnéjsi proménu vkusu a vétsi naroky mecenast.
Tehdy jiz byli aristokratlim v celé stfedni Evropé k dispozici dalsi umélci, pfipraveni vytvaret malifskou

vyzdobu rezidenci na nové, vyssi kvalitativni Grovni.

Dodatek: praZsky malif Antonio Galliardi

V Gvodu jsme pripomnéli, Ze u nékterych tencallovskych praci v Cechach byla doposud hledana Gcast
¢i autorstvi malife Antonia Galliardiho. Hlavnim dlivodem je pfitom prazsky pdvod tohoto Carpoforova
Zaka. Antonio Galliardi (1657, Praha — 1692, Viden) pochazel z vlasské komunity na prazském Novém
Mésté, kde se narodil manzeldim Giovannimu a Alzbété Galliardiovym. O jeho plvodnim malifském
Skoleni nejsme zpraveni. Teprve v roce 1684 se s jeho jménem setkdvame v hornorakouském
benediktinském klastefe Kremsmiinster. Dopisem z 20. kvétna 1684 se obratil opat Erenbert II.
Schrevogel na Carpofora Tencallu, ktery tehdy pracoval v Pasoveé, a pozadal jej, aby Galliardiho pfijal
k sobé do uceni. Lze se domnivat, Ze Galliardi v Kremsmiinsteru jiz pred tim né&jakou dobu pUsobil.
V Passové pak zfejmé pobyl jen tfi mésice a vratil zpét do Kremsmiinsteru. Mezi léty 1685—1688
pracoval v nedalekém benediktinském opatstvi Garsten na malifské vyzdobé tzv. Losensteinské kaple.
Lze mu pfipsat i ¢ast vyzdoby chramu, napf. malby v podkruchti a snad i nékteré malby nad
emporami. V roce 1687 vyzdobil freskami zahradni pavilon u zamku hrabéte Lamberga ve Steyru.
Zaméstnavan byl nadale i v Kremsmiinsteru, kde mu Ize na zakladé archivnich doklad{ s jistotou
pripsat pozdé&ji premalované nastropni malby v refektafi s motivy Seslani many a Nasyceni péti tisic
z roku 1686. V roce 1689 bylo Galliardimu zaplaceno také za dvanact zavésnych obrazl s idedlnimi
podobiznami Sibyl (nyni v predsali knihovny), které Galliardiho predstavuji jako zdatného imitatora
vlamské malby.*® V roce 1691-1692 se Galliardi z¢astnil obnovy Turky zni¢eného kostela Narozeni P.
Marie v Hietzingu (Viden), nalezejiciho augustinianlim z klastera Klosterneuburg. Vyzdobil jej na
klenb& chéru a stropé lodi malbami s marianskymi motivy ve tukovych ramcich.*®

Moznost, Ze by se Galliardi néjakym zplsobem podilel na realizaci shora zminénych zakazek
v Cechach, je nepravdépodobna. V prvé fadé se Galliardiho malby, u kterych je jeho autorstvi
prokazatelné, malitskym prednesem zfetelné liSi od maleb uvedené Ceské skupiny, byt’ vSechny tyto
prace spojuje vétsi ¢i mensi zavislost na dile Carpofora Tencally. Dale, nékteré tencallovské prace
v Cechach vznikly jesté pred tim, nez Galliardi odedel do uceni k Tencallovi a mohl tak blize poznat
jeho styl. Ceské prace vychazeji z Carpoforovych praci, které vznikly jiz v $edesatych a sedmdesatych
letech 17. stoleti. Lze predpokladat, Ze jejich autor znal dobfe minimalné malby v Trautenfelsu, i
néktera Tencallova dila na jih od Alp. Galliardi vSak k Tencallovi pfiSel az v roce 1684, rok pred jeho
smrti, a pobyl u ného jen kratce. Neni pravdépodobné, Zze by mél mozZnost seznamit se s jeho starSimi

dily, ktera vznikla na pomérné odlehlych mistech. Je mozné, Ze Galliardi poznal vedle maleb v Pasové
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jesté malby v neptilis vzdaleném Lambachu a snad i na zamku Ennsegg; neni vSak pravdépodobné, ze
by znal také malby ve Styrsku, Hradsku ¢ Lombardii. Galliardi se navic pfed odchodem k Tencallovi
zavazal reversem vydanym v Kremsminsteru 3. Cervna 1684, Ze po svém navratu bude pracovat
vyhradné ve sluzbach kremsmiinsterského opatstvi.!®* Zhruba od poloviny osmdesatych let 17. stoleti,
tedy v dobg&, kdy byly realizovany nékteré z uvedenych Ceskych zakazek, byl pak poutan pracemi

v Hornim Rakousku, na Gzemi jizné od Lince (Kremsmiinster, Garsten a Steyr jsou navzajem nepfilis
vzdalené lokality). Nezda se byt vérohodné, Ze by ve stejné dobé dokazal uspokojovat jesté
predstavitele prednich Ceskych aristokratli pfi vyzdobé jejich vzdalenych sidel. Na vzniku zminénych

malifskych cykl& na Moravé a v Cechach s nejvétsi pravdépodobnosti nemél zadny podil.%?

Poznamky

Tato studie vznikla za velkorysé podpory Grantové agentury CR, v rémci projektu ,Barokni nasténna malba v Praze® (¢.
408/05/0753). Radu cest za Ucelem studia, podrobné fotodokumentace a konzultaci se zahrani¢nimi odborniky bylo mozné
realizovat také diky podpore Austrian Science and Research Liasion Office, v rdmci mezinarodniho projektu ,Baroque Wall
Painting in Central European Context".

Podstatnym impulsem k zaméfeni studia na uvedené téma byla vyzva Petra Macka a Jana Beranka z Narodniho
pamatkového Ustavu v Praze ke zpracovani nasténnych maleb na zamku v Roudnici nadl Labem v ramci provadéného stavebné-
historického prlizkumu. Celd prace se neobesla bez ochotného pfispéni celé fady osob a instituci, bez jejichz obétavé a trpélivé
pomoci, Cetnych konzultaci a laskavého souhlasu ke studiu a fotodokumentaci by nebylo mozné studii dokoncit.

Mé mnohé diky za posouzeni vysledk{ prace a za cenné rady patfi zejména profesorlim Pavlu Preissovi a Lubomiru
Slavickovi (MU v Brné). Za procteni a Cetné pripominky dékuji také Petru Mat'ovi. Pavlu Zahradnikovi (NPU) vdécim za nesmirné
ochotné a laskavé zapdjceni dosud nezvefejnéného prehledu stavebni historie zamku Libochovice, kterd je soucasti probihajiciho
stavebné historického priizkumu a ktera jedine¢nym zplisobem zptehlediiuje podstatnou ¢ast fondu libochovického velkostatku.

Za vSestrannou pomoc a podporu dale dekuji Barbare Kaiser (Landesmuseum Joanneum — zamek Eggenberg), Elisce
Kralove (SOA Litoméfice), Radce Miltové (MU v Brn€), Veronice Stépankové, Herbertu Karnerovi (Kommission fiir
Kunstgeschichte, OAW), Stépanu Kohoutovi (ZA v Opavé — pobocka Olomouc), Petru Kopickovi (SOA Litoméfice), restauratoru
Jifimu Létalovi, Michaelu Lobkowiczovi (zdmek Roudnice nad Labem), Heraldu Mayerovi (Schloss Esterhazy, Eisenstadt),
Ladislavu PeSkovi (statni zamek Libochovice), FrantiSku Srovnalovi (Arcibiskupstvi Olomoucké), manZel&im Vanickovym (zamek
Lnare), Tomasi Horynovi (zamek Cervena Lhota), Wolfgangu Ottemu (Landesmuseum Joanneum — zamek Trautenfels), P. Petru
Schusterovi OSB a P. Claudiu Wintzovi OSB (Stift Kremsminster), Zdence Dokoupilové (arC|b|skupsky zamek Kroméfiz),
Boleslavu Sromovi (Galerie hl. m Prahy), Erwinu Wimmerovi (farni Gfad v Garstenu), Liboru Sturcovi (Strahovska obrazérna),
Sylvé Dobalové, Prokopu Muchkovi a Martin Krummholzovi (UDU AV CR, v. v. i.), rimskokatolické farnosti v Jindfichové Hradci,
benediktinskému opatstvi Lambach, Informa¢nimu centru mésta Enns, vedeni NPU v Brné, spravé zamku Naméét' nad Oslavou,
vedeni Galerie hl. m. Prahy, vedeni Domova ddichodct v MileSové a mnohy'/m dalSim.

Obsah tohoto ¢lanku podstatné obohatila svymi zjiSténimi ve Svycarskych archivech a italskych knihovnach Jana
Zapletalova; jeji poznatky jsou publikovény v samostatném clanku. Rovnéz této autorce vdécim za vSestrannou pratelskou
podporu pfi pfipravé tohoto pfispévku.

! Srov. napt. OldFich J. BlaZitek, Uméni baroku v Cechdch, Praha 1971, s. 66.

2 K obecné situaci stfedoevropské nasténné malby v 17. stoleti srov. nap¥. Gétz Adriani, Deutsche Malerei im 17. Jahrhundert,
KéIn 1977, 151-174. — Karl Moseneder, Deckenmalerei, in: Hellmut Lorenz (ed.), Barock. Geschichte der bildenden Kunst in
Osterreich., IV, Miinchen — London — New York 1999, s. 303-318. — Hermann Bauer, Barocke Deckenmalerei in Stiddeutschiand
(Photographische Aufnahmen Wolf-Christian von der Miilbe), Miinchen — Berlin 2000.

3 Kvalitu vyzdoby eggenberského zémku povznesl teprve kolem roku 1680 dvorni mali Hans Adam Weissenkircher (1646—
1695). Srov. Giinther Brucher, Die barocke Deckenmalerei in der Steiermark, Jahrbuch des Kunsthistorischen Institutes der
Universitat Graz 8, 1973, s. 1-122 (12-19). — Barbara Ruck, Hans Adam Weissenkircher (1646—1695). Fiirstlich Eggenbergischer
Hofmaler (Steiermarkisches Landesmuseum Joanneum, Veroffentlichungen der Abteilung Schloss Eggenberg 5), Graz 1985. -
Barbara Kaiser, Schloss Eggenberg (Steiermdrkisches Landesmuseum Joanneum, Verdffentlichungen der Abteilung Schloss
Eggenberg), Graz 1994. — Eadem, Schloss Eggenberg, Graz — Wien 2006.

* Bibliografie k dilu Carpofora Tencally je velmi rozsahld. Zde uvadim pouze vybér zékladnich tituld, v nichZ Ize nalézt odkazy na
dalsi literaturu: W[ilhelm] Suida, heslo ,Tencalla, Carpofora", in: Hans Vollmer (ed.), Allgemeines Lexikon der bildenden
Kiinstfer (begriindet von Ulrich Thieme — Felix Becker), XXXII, Leipzig 1938, s. 521. — Klara Garas, Magyarorszagi festészet a
XVII. szdzadban, Budapest 1953, s. 50-51. — Milos Stehlik, K autorstvi nastropnich maleb v namést'ské zamecké knihovné,
Zpravy pamatkové péce 18, 1958, s. 131-132. — Werner Kitlitschka, Dass Schloss Petronell in Niederdsterreich beitrage zur
Baugeschichte und kunsthistorischen Bedeutung, Arte Lombarda 12, 1967, s. 105-126. — Idem, Beitrage zur Erforschung der
Tatigkeit Carpoforo Tencallas nordlich der Alpen, Wiener Jahrbuch fiir Kunstgeschichte 23, Wien 1970, s. 208-231. — Idem,
Carpoforo Tencalla. Ein Maler vom Hofe Kaiser Leopolds 1., Mitteilungen der Gesellschaft fiir vergleichende Kunstforschung in
Wien 25/1-2, 1972, s. 9-11. — Idem, Carpoforo Tencallas Gewdlbefresken in der Sakristei des Stiftes Heiligenkreuz, Zeitschrift
fiir Osterreichische Kunst und Denkmalpflege 27, 1973, s. 139-144. — Brucher (pozn. 3) s. 26-32. — Milan Smykal, Giovanni
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Pietro Tencalla. Svétské stavby na Moravé, Disertatni prace (rkp.), Masarykova univerzita v Brné, Brno 1975. — Evzen Rehulka,
Malir'ské dilo Carpofora Tencally na Moravé, Disertacni prace (rkp.), Masarykova univerzita v Brné, Brno 1977. — Jiirg Ganz, Zur
Tétigkeit des Malers Carpoforo Tencalla siiddlich der Alpen, Zeitschrift fiir Schweizerische Archéologie und Kunstgeschichte, 35,
1978, s. 52-68. — Michael Kiihlenthal — Martin Zunhamer, Der Passauer Dom und die Deckengemadlde Carpoforo Tencallas.
Ergebnisse der Restaurierung 1972-1980, Minchen — Ziirich 1982. — Ingeborg Schemper-Sparholz, Illustration und Bedeutung.
Inhaltliche Uberlegungen zu den Fresken Carpoforo Tencalas in Trautenfels, Eisenstadt, und Namé&st a. d. Oslava, Wiener
Jahrbuch fiir Kunstgeschichte 40, Wien 1987, s. 303-320. — Ivo Krsek, Barokni malifstvi 17. stoleti na Moraveé, in: Déjiny
ceského vytvarného uméni, 11/1, Praha 1989, s. 356-371 (360). — Petr Fidler, Architektur des Seicento. Baumeister, Architekt
und Bauten des Wiener Hofkreises (habilitaCni prace Univerzity v Innsbrucku), Innsbruck 1990. — Walter Brunner — Barbara
Kaiser, Schio3 Trautenfels, Trautenfels 1992. — Géza Galavics, Flrst Esterhazy (1635-1713) als Mazen, Wiener Jahrbuch fiir
Kunstgeschichte 45, 1992, s. 121-142 (128). — Jozef Medvecky, K poCiatkom Cinnosti Carpofora Tencallu. Ranobarokové fresky
na hrade Cerveny Kamen a ich ikonografia, Ars, 1994/3, 1995, s. 237-314. — Petr Fidler, heslo , Tencalla, Carpoforo", in: Novd
encyklopedie ceského vytvarného umeniTl, Praha 1995, s. 851-852. — Karl Méseneder, Stuckdekoration und Deckenmalerei, in:
Karl Moseneder, Stuckdekoration und Deckenmalerei, in: Karl Méseneder (ed.), Der Dom in Passau. Vom Barock bis zur
Gegenwart, Passau 1995, s. 149-237., s. 149-237. — Ingeborg Schemper-Sparholz, heslo ,Carpoforo Tencalla" in: Jane Turner
(ed.), The Dictionary of Art, 30, London 1996, s. 454. — Eadem, Von Trautenfels {iber Eisenstadt nach Prag. Die
Hesperidenfresken Carpoforo Tencallas in SchloB Troia, in: Vit Vinas — Tomas Sekyrka (ed.), Ars baculum vitae. Sbornik studii z
déjin umeéni a kultury k 70. narozeninam Prof. PhDr. Pavia Preisse, DrSc., Praha 1996, s. 143-149 (147). — Giorgio Mollisi,
Carpoforo Tencalla: un ciclo di affreschi sconosciuto, Arte Lombarda 71, 1998, s. 39-49. — Jiirg Ganz, heslo ,Tencalla,
Carpoforo®, in: Biografisches Lexikon der Schweizer Kunst, 11, Ziirich 1998, s. 1031. — Karl Méseneder, Deckenmalerei, in:
Hellmut Lorenz (ed.), Barock. Geschichte der bildenden Kunst in Osterreich., IV, Miinchen — London — New York 1999, s. 303-
318 (kat. 74-75). — Ivano Proserpi, I Tencalla di Bissone, Artisti dei Laghi. Itinerari europei, 4, Lugano 1999. — Veronika
Stépankova, Moravské dilo Carpofora Tencally v kontextu jeho celoZivotni tvorby (diplomova prace, Univerzita Palackého

v Olomouci, Olomouc 2003. — Christine Strahner — Irene Raifer, heslo , Tencalla, Carpoforo, in: Petr Fidler (ed.), Artisti Italiani in
Austria, Innsbruck 2004, http://www.art-platform.com/aia/tencalla_carpo.htm. — Giorgio Mollisi — Ivano Proserpi — Andrea Spiriti
(ed.), Carpoforo Tencalla da Bissone: Pittura del Seicento fra Milano e ['Europa centrale (katalog vystavy, Pinacoteca Cantonale
Giovanni Zist), Rancate 2005. — Jozef Medvecky, ,Man fand bey ihm eine richtige Zeichnung, ein verniinftiges Kolorit, und
sinnreiche Zusammensetzungen...": Carpoforo Tencallas Deckenmalereien auf der Burg Cerveny Kamer, in: Martin Madl -
Michaela Seferisova Loudova — Zora Worgétter (ed.), Barogue Ceiling Painting in Central Europe — Barocke Deckenmalerer in
Zentraleuropa (sbornik z konference konané v Brné a v Praze 27. 9.—1. 10. 2005), Praha 2007 s. 189-195.

® Milada Lejskova-MatyaSova, Zlata jablka Hesperidek v bajich, oranZeriich a nastropni mali¥stvi, Déjiny a soucasnost, 9/1V,
1967, s. 23-26.

¢ ,Die Grisaille-Medaillons an den Ecken der Saaldecke — in der Mitte mit einer Darstellung der Venus und der Minerve — sowie
auch die kiihle Farbigkeit mancher anderer fresken sind sehr Carpoforo-Tencalla-verdachtig." Cit. Fidler (pozn. 4), s. 272.

7 Srov. Schemper-Sparholz, Von Trautenfels iiber Eisenstadt nach Prag (pozn. 4), s. 147. — Pavel Preiss, Sochafstvi a malifstvi
trojského zamku, in: Pavel Preiss — Mojmir Horyna — Pavel Zahradnik, Zamek Trdja u Prahy. Déjiny, stavba, plastika a malba, 11,
Praha — Litomysl 2000, s. 131-265 (149, 260, pozn. 12).

8 Schemper-Sparholz, Von Trautenfels iber Eisenstadt nach Prag (pozn. 2), s. 149, pozn. 26.

° Srov. napt. Géza Galavicz, Barokk miivészet Kézép-Eurdpaban — Utak és taldlkozasok kiallitas elé / Prolegomenon to the
Exhibition the Baroque Art in Central Europe — Crossroads, in: Géza Galavics (ed.), Barokk miivészet Kozép-Eurdpaban — Utak
€s taldlkozdsok / Baroque Art in Central Europe — Crossroads (katalog vystavy), Budapest 1993, s. 11-16, 72-77 (12, 73, pozn.
1) — Preiss, Sochafstvi a malifstvi trojského zamku (pozn. 7), s. 148-149. — Stépankova (pozn. 4), s. 36-37. — Milan Togner,
Malifi prvni poloviny 18. stoleti v Olomouci, in: Jifi Kroupa (ed.), V zrcadle stind. Morava v dobé baroka 1670 —1790 (katalog
vystavy v Muzeu uméni v Rennes), Rennes — Brno 2003, s. 185-213 (186).

19 Srov. Giorgio Mollisi, L'opera a fresco di Carpoforo Tencalla, in: Mollisi — Proserpi — Spiriti (pozn. 4), s. 59-87 (78-82).

! Ihidem, s. 80-81.

12 Purtroppo tutti gli affreschi sono molto restaurati e, se & facile riconoscere gli schemi compositivi tipici del pittore bissonese,
non sono pil leggibili i particolari fisiognomici dei volti, cosi caratteristici della pittura di Tencalla. E se nella sala terrena, ad
esempio, i putti potrebbero essere quasi certamente attribuibili a Tencalla, non cosi mi sentierei di fare per gli affreschi delle
sale superiori con le scene mitologiche e i girotondi di putti che sembrano essere molto distanti dal c/iché del pittore bissonese,
anche se molte composizioni si rifanno soprattutto a quelle del castello di Trautenfels, ripetendone pedissequamente gli
schemi." Cit. Mollisi, s. 82. 5

13 Tbidem, s. 82 (s odvolanim na sdéleni Veroniky Stépankoveé).

4 Zemsky archiv v Opavé — pobocka Olomouc, fond Arcibiskupstvi olomoucké, kart. 87. Na existenci dopisu upozornil Frantiek
Vaclav Pefinka. Jeho obsah publikoval jiz Milan Smykal, ktery viak Giacoma Tencallu nespravné ztotoznil s Carpoforem. Proti
tomu vystoupila Veronika Stépankova, ktera spravné poukazala na odlisnost rukopisu uvedeného dopisu od Carpoforovych
autografli a navic pfipomnéla nepravdépodobnost zamény obou jmen. Viz Pefinka (pozn. 4), s. 682, pozn. 53. — Smykal (pozn.
4), s. 43, 196, pozn. 126. — Stépankova (pozn. 4), s. 41.

15 K Ferdinandu Karlu Buquoyovi viz Dagmar Schopf, Die im Zeitraum von 1620—1740 erfolgten Neuaufnahmen in den NO
Herrenstand (dissertation), Wien 1966, p. 41 (za informaci o Bugoyové povyseni a o jeho dolnorakouskych statcich vdéci Petru
Matovi). Viz téz Kitlitschka, Das Schloss Petronell (pozn. 4).

16 Srov. pozn. 15.

17 Carpoforilv pobyt v Olomouci doklada pfedevsim jeho vlastnoruéni dopis, psany Karlu II. Liechtensteinovi ve Vidni 29. fijna
1676. Malif v ném biskupa ujistuje, Ze pini piikazy, které od ného pfijal pfed svym odjezdem z Olomouce. Viz Zemsky archiv

v Opaveé — pobocka Olomouc, fond Arcibiskupstvi olomoucké, kart. 93. PouZité slovo ,Olmiz", tj. Olomouc, bylo dosud Cteno
nespravné jako ,Otniz", tj. Otnice. Srov. Smykal (pozn. 4), s. 43, 236-237, priloha V (prepis a preklad dopisu); Stépankova
(pozn. 4), s. 42.

18 proti Tencallovu autorstvi u maleb v kroméfizské rotundé se vyslovil Kitlitschka, Beitrdge zur Erforschung der Tétigkeit
Carpoforo Tencallas (pozn. 4), s. 220-221. 5

19 Obsah dopisti publikovali Milan Smykal a po ném Veronika Stépankova, ktera vsak poukazala na jejich predchozi nepfesnou a
problematickou interpretaci. Viz Smykal (pozn. 4), s. 43-44. — Stépankova (pozn. 4), s. 40-44.
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2 Tm oberen Speiss-Saal. Blatfond in fresco gemahlen, stellt vor, vie Apollo den Genius der Kiinste und Wissenschaften krént
bei versammlung verschidener Vélkerschaften aus allen Welttheilen. Von Carpophoro Dencalla Neapolitaner 1674. Den Blatfond
ziehren allegorische Figuren, welche die 14 italienische Prowinzen vorstellen, wie auch 18 Genni mit Blumen. Von Carpophoro
Dencalla Neapolitaner 1674. Im unteren Spess-Saal und in den zwey Nebenzimmern enthalten die 3 Platfonds die Geschichte
des agiptischen Josephs. Von Carpophor Dencalla Neapolitaner 1674..." Viz Giovanni Pietro Cerroni, Skizze einer Geschichte der
bildenden Kiinste in Mahren und dem Osterreichischen Schiesien, 1807, SOA Brno, sign. G 12 1/34, fol. 277. Text cituje Antonin
Breitenbacher, Déjiny arcibiskupské obrazarny v Kromérizi 1-11, Kroméfiz 1925-1927, s. 1/59, LV, seznam XIII. K vyzdobé palace
srov. téZ Vilém J8za — Ivo Krsek — Jaroslav Petr(l — Vaclav Richter, Kroméiz, Praha 1963, s. 50. — Krsek, Barokni malifstvi (pozn.
4), s. 360. — Fidler, Architektur des Seicento (pozn. 4), s. 241-242. — Stépankova (pozn. 4), s. 45-47. — Radmila Pavlickova,
Sidla olomouckych biskupd. Mecenas a stavebnik Karel z Liechtensteinu-Castelkorna, Olomouc 2001, s. 25. K Tencallové kresbé
s motivem Apolléna korunujiciho génia Uméni srov. Heinz Widauer, Apollo incorona un giovinetto, in: Mollisi — Proserpi — Spiriti
(pozn. 4), s. 168-169, kat. 24.

2 Na existenci maleb upozornili a jejich autorstvi opravnéné pripsali Carpoforu Tencallovi teprve nedavno Leo$ MICak a po ném
Veronika Stepankova Srov. Leos MICak, K nasténnym malbam Carpofora Tencally v arcibiskupské rezidenci v Olomouci, Zpravy
pamétkové peceLT1/7, 1992, s. 20-21. — Stépankové (pozn 4), s. 46-47.

22 K dé&jindm rotundy v kroméFizské Kvétné zahradé a k jeji vyzdobé Breitenbacher (pozn. 20), s. 1/59, 11/96. — Ludvik Palenicek,

Witvarné umeéni' na Kromérfizsku a Zdounecku, Kromériz 1940. — Vaclav Richter, Poznamky k déjinam barokni architektury na

Morave, Voiné sméry 37, 1942, s. 286-296 (290). — FrantiSek Vaclav Pefinka, Déjiny mésta KromériZe, 11, Kroméfiz 1947, s.
600-618. — Alzbéta Brinbaumova, Kroméfizské zahrady, in: Jarmila Vackova a kol., Kromériz. Méstska pamatkova rezervace a
statni zamek, Praha 1960, s. 53-59 (predpoklada dokonceni vyzdoby pavilonu v roce 1675). — Jlza — Krsek — Petr{l — Richter
(pozn. 20), s. 51-52. — Smykal (pozn. 4), s. 43, 196, pozn. 126 (Smykal na tomto misté zmifuje jako doklad o zahajeni praci
koncept biskupova dopisu Andreovi Antoninimu s archivni signaturou V. 243, avSak v poznamce pod touto signaturou cituje text
dopisu Giacoma Tencally [kterého ovSem ztotozruje s Carpoforem] z roku 1672, adresovany biskupovi; o tomto druhém dopisu
viz ddle v textu). — Ivo Krsek, Malitstvi 2. poloviny 17. stoleti a pocétku 18. stoleti na Moraveé, Studie Muzea KromériZska 3,
1981, s. 2-12 (7-8, pozn. 52; autor se pfi atribuci a dataci maleb do roku 1674 odvolava na dokument z byvalého
arcibiskupského archivu v KroméFl'il o kterém jej pisemné informovala AlZbéta Birnbaumova — jeho obsah vsak dale
nespecifikuje). — Idem, Barokni malifstvi, s. 360, 367, pozn. 43. — Fidler (pozn. 4), s. 238-239, pozn. 511 (s odvolanim na
Smykala predpoklada zahajeni malifskych praci v pavilonu k roku 1673). — Ivo Krsek — Zdenék Kudélka — Milo$ Stehlik — Josef
Valka, Uméni baroka na Moravé a ve Slezsku, Praha 1996, s. 199, kat. 11. — Bohumil Samek, Umélecké pamatky Moravy a
Slezska, 2. svazek, J-N, Praha 1999, s. 251-252, — Stépankova (pozn. 4), s. 48-55. — Proserpi (pozn. 4), s. 216-219. — Petr
Ingerle, katalogové heslo ,,Georg Matthias Vischer — Justus van den Nypoort. Album pohledd na kroméfizsky zamek se
zahradami 1691", in: Jifi Kroupa (ed.), V zrcadle stind. Morava v dobé baroka 1670-1790, Rennes — Brno 2003, s. 105-107, kat.
12. — Ondfrej Zatloukal, £t in Arcadia ego. Historické zahrady KromériZe, Olomouc 2004, s. 22. — Mollisi (pozn. 4), s. 78. Celkovy
ikonograficky rozbor maleb v kromérizské rotundé nebyl dosud proveden. O jeho doplnéni se pred ¢asem pokusila Vénceslava
Raidl, Zur Ikonographie zwei bisher ungeklarten Fresken-Segmenten in der Kuppel der sog. Rotunde im Kremsierer
Blumengarten, Opuscula Historiae Artium, F 41, 1997, s. 103-107. Ikonograficky vykladu celého cyklu nedavno UspéSné podala
Radka Miltova, “Bellisimum Ovidii Theatrum”. Poznamky k recepci Ovidiovych Metamorfdz v kulture 17. stoleti v Cechach a na
Morave, in: Milena Bartlova — Lubomir Konecny — Lubomir Slavicek, Libosad. Studie o ceskéom a evropském baroknim umeén,
Praha 2007, s. 44-82.

2 Srov. Jifi Latal, Restaurdtorskd zprdva a dokumentace o priizkumu interiéru rotundy v Kvétné zahradé v Kroméfizi, Litomys$|
1997. Za ochotné poskytnuty vyklad vdé¢im autoru prizkumu ak. mal. Jifimu Latalovi.

2 Zemsky archiv v Opavé — pobocka Olomouc, fond Arcibiskupstvi olomoucké, kart. 93. Srov. Pefinka (pozn. 4), s. 618, pozn.
106. — Stépankova (pozn. 4), s. 42.

% Dem Rendschreiber habe ich, dass der Stuccator Dominico 40 fr. verlanget und dass dem walschen Mahler Dencala
dermahlen 200 fr. solten zuegeschickt werden und dem H. Cammermeister die velangte Gelder fiirderlichen zue ubermachen,
angedeutet." Zemsky archiv v Opavé — pobocka Olomouc, fond Arcibiskupstvi olomoucké, kart. 89. — Breitenbacher (pozn. 20),
s. I/59, 11/96. — Rehulka (pozn. 4), s. 43. — Krsek, Barokni malifstvi (pozn. 4), s. 360, 367, pozn. 39.

% Moravsky zemsky archiv Brno, fond G 12, Cerroniho sbirka, sign. Cerr. II. inv. & 238, titul: Ambrosius Malder / Canonicus
Regularis ordinis Praemonstratensis / Canoniae Gradicensis / prope olomutium conscripsit (za laskavé upozornéni na tento
dokument a za poskytnuti jeho prepisu a prekladu dékuji Katefiné Dolejsi). K vyzdobé kostela srov. déle Luigi Brentani, Antichi
maestri darte e di scuola delle terre Ticinesi. Notizie e documenti, VII, Lugano 1963, s. 74, 90-91, pozn. 15. — Krsek, Barokni
malifstvi 17. stoleti na Moravé (pozn. 4), s. 360. — Emanuel Poche (ed.), Kunstdenkméler in der Tschechoslowakei, ein
Bildhandbuch, 1 (Bohmen/M&hren), Leipzig 1986, s. 425-426. — Bohuslav Smejkal, Svaty Kopecek. Poutni chrém Navstiven/
Panny Marie (Cirkevni pamatky, sv. 14), Olomouc 1994, s. 19. — Krsek — Kudélka — Stehlik — Valka (pozn. 22), s. 78, 116. —
Emanuel Poche (ed.), Kunstdenkmaler in der Tschechoslowakei. ein Bildhandbuch, 1 (Bohmen/Mahren), Leipzig 1986, s. 425-
426.

7 Poznani maleb na Svatém Kopecku vyrazné obohatil restauratorsky priizkum, probihajici v souvislosti s opravou chramového
interiéru a s restaurovanim maleb. Za zprostredkovam pfistupu k restaurovanym malbam, za Cetné cenné informace a
konzultace laskavé poskytnuté v této véci jsem zavazan Mgr. Liboru Sturcovi ze Strahovské obrazarny a restaurator@m.

28 viilém Lorenz — Karel Tiska, Cerninsky paldc v Praze, Praha 1980, s. 51. — Pavel VI¢ek, Francesco Caratti, Uméni32, 1984, s.
1-22 (4). — Pavel Vi¢ek - Ester Havlova, Praha 1610-1700. Kapitoly o architekture raneho baroka, Praha 1998, s. 155. — Pavel
Zahradnik, Historie palace jako rezidence hrabat Cernin, in: Mojmir Horyna — Pavel Zahradnik — Pavel Preiss, Cerninsky paléc v
Praze, Praha 2001, s. 13-71 (24), s odvolanim SOA Trebon, Cerninské ustfedni sprava, fasc. 742. — Pavel VIcek, heslo ,Caratti,
Francesco" in: Vi¢ek, Encyklopedie architektl (pozn. 29), s. 104-106 (105). V nékterych citovanych pracich je Giacomo Tencalla
v dané souvislosti uveden jako vyznamny architekt. Jedna se vSak zfejmé o zaménu se stavitelem téhoz jména a ze stejného
rodu, tehdy vsak jiz zesnulym.

29 K d&jindm zamku Lnéfe srov. August Sedlacek, Hrady, zémky a tvrze krdlovstvi Ceského. Précherisko, X1, Praha 1897, s. 253-
254. — Alois Majer, Déjiny osady Lnarské, Lnare 1923, s. 32-36. — Alena Frankova — Josef Hanesch — Vladimir Kejdana et. al.,
Velkostatek Lndre 15561948 (1949). Inventar (rkp. — Statni oblastni archiv Trebo), Tfeborl 1975. — Karel Triska (ed.), Hrady,
Zamky a tvrze v Cechdch, na Moravé a ve Slezsku. JiZzni Cechy, V, Praha 1986, s. 123. — Pavel Vi¢ek, Ilustrovanad encyklopedie
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Ceskych zamkd, Praha 1999, s. 352-353. — Véra Narikova — Pavel Vicek, heslo ,Maderna, Giovanni Battista", in: Pavel Vicek
(ed.), Encyklopedie architektd, staviteld, zednikid a kamenikd v Cechach, Praha 2004, s. 386-387.

%0 vigek, Ilustrovana encyklopedie ¢eskych zamk& (pozn. 29), s. 352-353.

31 K malbam v hlavnim séale zamku ve Lnafich srov. Lejskova-Matyasova (pozn. 5), s. 26. — Preiss, Sochafstvi a malifstvi
trojského zamku (pozn. 7), s. 148. — Mollisi (pozn. 4), s. 82 (s odvolanim na sdéleni Veroniky Stépankové).

32 Mollisi (pozn. 4), s. 82.

33 Jako Apolla a Cordnidu uréuje namét malby v Trautenfelsu Proserpi (pozn. 2), s. 141, obr. 71. Naproti tomu Mollisi (pozn. 4),
s. 76, 106, obr. XXXVI, povaZuje vyjev za Cefala a Procridu. Spravné je patrné prvni uréeni, nebot’ muzska postava je vybavena
lukem (nikoli loveckym o$tépem) a ukazuje na havrana, kterému podle legendy Apollo za donaseni proménil péivodné bilé pefi
v Cerné (Ovidius, Metamorphosis, 11, v. 536-610).

3 Mollisi v souvislosti s Aurorou ve Lnafich pfipomina Tencallovu malbu se stejnym motivem v Namésti nad Oslavou. Stfedni
Cast malby v Palazzo Terzi v Bergamu a zejména malba téhoZ namétu v Trautenfelsu jsou vSak praci ve Lnafich kompozi¢né
blizsi. Srov. Mollisi (pozn. 4), s. 82. K malbé v Bergamu srov. Ganz (pozn. 4), s. 56-58, obr. 1-4. — Proserpi (pozn. 4), s. 121-
123. — Mollisi (pozn. 4), s. 66-67.

3 Cyklem rané baroknich nastropnich maleb je vyzdobena také klenba presbytaFe zamecké kaple sv. Josefa. Tyto anonymni
malby jsou zfejmé starSiho data — pochazeji snad z doby tésné po roce 1657, kdy byla kaple vystavéna. Svym charakterem se
tyto prace nevysoké umélecké trovné od vyzdoby odlisuji salu a pokojdi a neni mozné u nich predpokladat téhoz autora. V lodi
kaple se nachazeji malby Jana FrantiSka Hofmanna (zemF. 18. kvétna 1747) z roku 1721. Srov. Prokop Toman, Novy slovnik
ceskoslovenskych vytvarnych umélcd, 1, Praha 1947, s. 349. — Emanuel Poche (ed.), Umélecké pamatky Cech, 2 [P-S], Praha
1978, s. 302.

36v K dé&jindm zamku Cervend Lhota srov. Karel T¥iska (ed.), Hrady, zamky a tvrze v Cechdch, na Moravé a ve Slezsku. Jizni
Cechy, V, Praha 1986, s. 36-38. — VIek, Ilustrovana encyklopedie ¢eskych zamké (pozn. 29), s. 198-199.

% Josef Novak, Slavatové a uméni vytvarné, Pamadtky archaeologické 29, 1917, s. 17-36 (32-34). — Heslo , Tencalla Giovanni
Giacomo" in: Emanuel Poche (ed.), Encykiopedie ceského vytvarného umeni, Praha 1975, s. 523 (zde jako datum provedeni
maleb uveden rok 1675, ktery se vSak ziejmé vztahuje ke vzniku Stukatur).

38 Viz Novék (pozn. 37), s. 32-33. — Poche, Encyklopedie, ibidem. K d&jinam klastera srov. téZ Pavel Vi¢ek — Petr Sommer —
Dusan Foltyn, Encyklopedie Ceskych kidsterd, Praha 1997, s. 275-277.

% Srov. Max Dvorak, Geschichte des raudnitzer Schloss-Baues 1652-1684, Prag 1873, s. 104-105. — Monika Brunner-Melters,
Das Schio3 von Raudnitz 1652-1648. Anfénge des habsburgischen Friihbarock (Manuskripte zur Kunstwissenschaft Band 60),
Worms 2002, s. 204-206 (v obou titulech jsou knizeci pokyny zaslané Portovi citovany in extenso). 5

40 K d&jinam roudnického zamku srov. zejm. Dvorak (pozn. 39). — Rudolf Andél (ed.), Hrady, zdmky a tvrze v Cechdch, na
Moravé a ve Slezsku. Severni Cechy, 111, Praha 1984, s. 404-410. — Fidler, Architektur des Seicento (pozn. 4), s. 273-274. —
Vicek, Ilustrovana encyklopedie ¢eskych zamkd (pozn. 29), s. 435-437. — Brunner-Melters (pozn. 39). — Véra Narikova — Pavel
VI¢ek, heslo ,Porta, Antonio" in: Vi¢ek, Encyklopedie architektd (pozn. 29), s. 517-521 (519).

*1 Kaple byla ve druhé poloviné 20. stoleti horizontélné pfedélena dfevénym podhledem. Malby na stropé jsou tak viditelné
pouze z empory. Prostor slouzi jako knihovna. Nejpodrobnéjsi rozbor vyzdoby kaple podava Pietro Delpero, Francesco Marchett;
un pittore trentino tra Italia e Boemia (1641-1698) (Disertace — Universita degli Studi di Milano, Facolta di Lettere e Filosofia),
Milano 1996, s. 146-151, kat. 21 B.

“2 Thidem, s. 151-153, kat. 22-23 B. V jednom ze sal{i se zachovala také zna¢né poskozena malba, ktera predstavuje setkani
bojovnika v antikizujici zbroji se Zenou v palacovém interiéru, za doprovodu orientdlct (Setkani Alexandra s Roxanou?). Po
stranéch malby ctyfi mensi pole s krajinami. Tato nepiilis kvalitni prace z celého cyklu stylové vybocuje. Hlavni sal zdmku, jehoz
plvodni vyzdoba i celd jeho dispozice byly pozdéji zcela zni¢eny, nesl na stropé malbu s motivem Jupitera obklopeného
Olympany. Malbu, ke které je znama olejova skica, proved! teprve pocatkem 18. stoleti Hans Pitza. Max Dvorak — Bohuslav
Matéjka, Soupis pamdtek historickych a uméleckych v politickém okresu Roudnickém, XXVI1/2, Praha 1907, s. 108, tab. XII. —
Brunner-Melters (pozn. 39), s. 91.

4 Die Zimmer des Fiirstlich Lobkowitzischen Hauses auf dem Prager Schlosse sind auch von ihm [Marchetti] gemalt, die ich
noch im Jahre 1791 daselbst besichtigt habe." Cit. Gottfried Johann Dlabacz, Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon fiir
Bohmen und zum Theil auch fiir Méhren und Schiesien, Prag 1815, s. 11/258.

* Harovnikova tvorba v oblasti nasténného malifstvi zlstala DlabacZovi prakticky neznama. Strahovsky lexikograf totiz uvadi
Harovnika v samostatném hesle jako prazského malife z doby kolem 1660, kde mu pfipisuje pouze navrh sedmi scén pro
komedii Die Pracht. Srov. Dlabacz, ibidem, s. 1/565. Dlaba¢zdv nazor prevzal Julius Max Schottky, Prag, 11, Prag 1831, s. 137-
138, ktery Udajné Marchettiho malby v Lobkovickém palaci datuje do doby kolem roku 1690. K malifské vyzdobé Lobkovického
paldce a k Harovnikovu autorstvi srov. Antonie Lewiova, Doklady ke stavbé Lobkovického paléce na hradé prazském, Pamdtky
archeologické 35, 1927, s. 250-265 (260-261). — Marie Zavorkova, Fabian Véclav Harovnik, Pamaétky archeologické 38, 1932,
s. 62-69 (65-66). — Michal Sronék — Lubomir Konecny, Malifska vyzdoba Lobkovického palace, Uméni43, 1995, s. 433-441. —
PraZsti malifi 1600-1656. Mistfi, tovarysi, ucednici a stolifi v Knize Staroméstského malirského cechu. Biograficky slovnik (Fontes
historiae artium, I), Praha 1997, s. 43-47 (44-45).

* Dvorak — Maté&jka (pozn. 42), s. 27-30, 35, obr. 15-16. Podle Dvoraka a Mat&jky se styl oltafniho obrazu nasténnym malbam
v kapli podobal. Srovnani malby olejem na platné a nasténné malby je vSak obecné problematické; u Marchettiho je rozdil mezi
jeho olejomalbami a nasténnymi malbami zviasté napadny.

 Srov. JeSek Hofman, K d&jinam stavby zamku trojského, Casopis Spolecnosti prétel staroZitnosti ceskych 17, 1909, s. 145-155
(148). — K[arel] V[ladimir] Herain, Ceské maliistvi od doby rudolfinské do smrti Reinerovy. Prispévky k déjinam jeho vnitrniho
vyvaje v letech 1576-1743. Praha 1915, s. 98, pozn. 110, Podobné je Marchettiho autorstvi pfipominano i v topografické
literatufe, viz Emanuel Poche (ed.), Umélecké pamatky Cech, 3 [P-S], Praha 1980, s. 240. — Andél (pozn. 40), s. 409. — Vicek,
Tlustrovana encyklopedie ¢eskych zamk& (pozn. 29), s. 437. K pfipsani maleb Marchettimu se pfipojil také autor posledni
Marchettiho monografie, Pietro Delpero, ktery si povsiml jejich pribuznosti s vyzdobou jednoho z pfizemnich salli Sternberského
zamku Trdja (aniz by uvedl, o ktery prostor se jednd, Ize predpokladat, Ze mél na mysli sél s malbami na motivy bdje

o Hesperidkach). Roudnické malby i malby v pfizemi trojského zamku se Delperovi zdaly byt stylové archaické: proto je zaradil
pred (skutecné) Marchettiho prace v prvnim patfe trojské residence. Jejich vétsi slohovou pokroCilost pak nepresvédCivé
vysvétlil viivem, kterym na Marchettiho idajné pdsobili jini umélci, tou dobou v Trdji ¢inni: ,Stilisticamente pil arcaici di quelli
delle sale del primo piano di Villa Troja, si possono collegare con quelli di una sala a pian terreno della stessa villa, forse tra le
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prime opere eseguite dai due Marchetti a Troja. Cid confemerebbe l'ipotesi di Herain secondo cui Marchetti intraprese i lavori a
Troja solo dopo Roudnice. Fu forse il contatto con gli altri pittori operanti a Troja che indusse in lui un rinnovamento stilistico."
Cit. Delpero (pozn. 41), s. 150. S Delperovym ndzorem polemizoval Pavel Preiss, ktery nepredpokladal, Ze by se Marchetti
uplatnil v Cechach jeété pred tim, nez byl zaméstnan Véaclavem Vojtéchem ze Sternberka v Tréji. Marchettiho autorstvi maleb

v Roudnici sice pfipustil, ale jejich vznik poloZil az za prace v Troji, tedy do 90. let 17. stoleti. Srov. Pavel Preiss, heslo
»Francesco Marchetti" in: Preiss — Horyna — Zahradnik, Zdmek Trdja u Prahy (pozn. 7), s. 319-326 (325-326).

7 K historii zdmku srov. Andél (pozn. 40), s. 311-317. — Fidler, Architektur des Seicento (pozn. 4), s. 272-273. — Vi¢ek,
Tlustrovana encyklopedie ¢eskych zamk@ (pozn. 29), s. 367. — Narnikova — Vi¢ek, Porta (pozn. 40), s. 517-518.

8 \/zorem zde mohla byt malba Carpofora Tencally na namét bitvy u Mureta v presbytati videfiského kostela dominikand.
Carpoforu Tancallovi je pfipisovana také nastropni malba s namétem Josue zastavuijiciho slunce v Palazzo Solza, Bergamo. Toto
pipsani viak zatim nebylo doloZeno archivnimi prameny a vzhledem k charakteru malby je povaZujeme problematickeé.

* Malby jsou v topografické literatufe chybné kladeny do prvni poloviny 18. stoleti a pfipisovany maliti Josefu Cechovi. Ten je
zfejmé autorem oltafniho obrazu i freskové vyzdoby dnes téZce poSkozeného zahradniho pavilonu, aviak Zadnou z dochovanych
nastropnich maleb v zamku s jeho jménem spojit nelze. Srov. Andél (pozn. 40), s. 316. — Umélecké pamatky Cech, 11, Praha
1978, s. 382. — VICek, Ilustrovana encyklopedie ¢eskych zamkd (pozn. 29), s. 367-368.

%0 ... essendo tutto il da basso a Terera gia stato dipinto da pennelli diversi Bollognesi, Millanes, Svizzeri, Fiaminghi, Pollachi, e
Tedeschi." Cit. Delpero (pozn. 41), s. 184 (z dopisu Fancesca Marchettiho Teodoru Antoniovi do Prata, psaného v Praze 12.
prosince 1688). Srov. téZ Preiss, Socharstvi a malifstvi trojského zamku (pozn. 7), s. 138-139.

5 K historii zamku Tréja a jeho vyzdobé srov. Alzbéta Birnbaumovd, K d&jindm zamku , Troja" u Prahy, Pamatky archeologické
35, 1927, s. 404-418. — Eadem, Archivni materidl k dé&jindm stavby, vyzdoby a zafizeni zdmku Troja u Prahy, Pamadtky
archeologické 35, 1927, s. 618-623. — Eadem, Stavebni ucty zémku Troja u Prahy, Praha 1929. — Helena Smetackova, K
ikonografii vyzdoby cisarského salu vily Tréja v Praze, Uméni16, 1968, s. 69-71. — Jiti Kropacek, Architekt J. B. Mathey a zamek
Trdja v Praze, Acta Universitati Carolinae — Philosophica et Historica, 1/1997, Praha 1988, s. 47-98. — Pavel VIcek — Ester
Havlova, Praha 1610-1700. Kapitoly o architekture raného baroka, Praha 1998, s. 266-269. — VICek, Ilustrovana encyklopedie
Ceskych zamkd (pozn. 29), s. 480. — Preiss — Horyna — Zahradnik (pozn. 7), kde uveden pfehled dalsi literatury. Na mozné
Godynovo autorstvi maleb v pfizemi zamku upozornil Preiss, Socharstvi a malifstvi trojského zamku (pozn. 7), s. 144, 154. Tuto
domnénku podporuje i zminéna Marchettiho zprava o podilu flamskych umélct. Godynovu stylu se bliZzi zejm. malby s motivem
Olympan( a Chrona unasejiciho Pravdu.

52 Srov. Preiss, Sochatstvi a malitstvi trojského zamku (pozn. 7), s. 152.

53 Srov. Matyasova-Lejskova (pozn. 5). — Schemper-Sparholz, Von Trautenfels {iber Eisenstadt nach Prag (pozn. 4). — Preiss,
Sochafrstvi a malifstvi trojského zamku (pozn. 7), s. 145-152. — Mollisi (pozn. 4), s. 80-81.

5 podle zjisténi Jany Zapletalové publikoval dopis Alfredo Lienhard-Riva, Armoriale Ticinese, Lausanne 1945, s. s. 474, pozn. 4.
55 Ke Gundakeru z Dietrichsteina srov. Karl Fridrich Beniamin Leupold, Aligemeines Adels-Archiv der Osterreichischen Monarchie,
Bd. I/1-3, Wien 1789, s. 252. — Constant von Wurzbach, Biographisches Lexikon des Kaiserthums Oesterreich, 111, Wien 1858,
s. 299. — Mathias Maria Feyfar, Die erlauchten Herren von Nikolsburg, Wien 1879, s. 273-274. — Johann Evengelist Kienbauer
von Erzstatt, J. Siebmacher’s grosses und allgemeines Wappenbuch... Niederoesterreichischer Adel, 1, Nurnberg 1909, s 64-66.
% Vedle archivnich pramen( ze 17. stoleti poskytuje fadu zajimavych informaci k d&jindm libochovického zamku a jeho vyzdobé
rukopisna studie stavitele Eduarda Fialy, ktery na zaCatku 20. stoleti pracoval pro tehdejsiho majitele zamku, hrabéte Josefa

z Herberseinu. Za ochotu pfi zpfistupnéni dosud jen ¢astecné zpracovanych archivnich material@ a za nedocenitelnou pomoc pfi
vyhledévani potfebnych dokumentl vdécim Pavlu Zahradnikovi z Narodniho pamatkoveho Ustavu a Petru Kopickovi z SOA
Litomé&Fice — pobocka Zitenice. Pavlu Zahradnikovi jsem zavézan také za zapGijceni nezvefejnéného prehledu stavebni historie
zamku, ktera je soucasti probihajiciho stavebné historického prlzkumu. Viz Eduard Fiala, Schloss Libochowitz, in: SOA
LitoméFice — pobocka Zitenice, fond Velkostatek Libochovice, karton 456/1. — Pavel Zahradnl'k, Libochovice zamek. Déjiny
objektu (rukopis stavebné historického priizkumu), Praha [nedatovano]. K dé&jinam libochovického zamku srov. dale Arnost
Kaubek, Déje mésta Libochovic nad OhFi s odvolénim na zemské desky a jiné pivodni prameny, Litoméfice 1874. — Bohuslav
Matéjka, Soupis pamdtek historickych a uméleckych v politickém okresu Roudnickém, IV/1, Praha 1898, s. 131-134. — Josef
Rubli¢, Zémek a zamecka zahrada v Libochovicich, Libochovice 1949. — Olga Strettiova, Libochovice. Statni zamek, mesto a
okolj; Praha 1953. — Josef Hanzal, Renesancni zamek v Libochovicich, Casopis prétel staroZitnosti ceskych 69, 1961, s. 146-151.
— Josef Weiss, Das staatliche Schloss Libochovice, Usti nad Labem 1973. — idem, Statn/ zamek Libochovice, Usti nad Labem
1984. — Andél (pozn. 40), s. 274-278. — Pavel Zahradnik, Archivni nalezy k dilu Jana Kftitele Matheye, Uméni45, 1997, s. 547-
554 (551-553).

57 Smlouva 13. prosince 1682 in: SOA Litoméfice — pobocka Zitenice, fond Velkostatek Libochovice, kart. 28. — Fiala (pozn. 56),
s. 8-10. — Zahradnik, Libochovice zdmek (pozn. 56), s. 17-18. — Zahradnik, Archivni nalezy (pozn. 56), s. 552-553. Stukova
vyzdoba v interiérech obou zamkd je skutecné podobna.

%8 Fiala (pozn. 56), s. 12. — Zahradnik, Libochovice zdmek (pozn. 56), s. 18-41.— Zahradnik, Archivni nalezy (pozn. 56), s. 552-
553.

% podrobny ikonograficky rozbor maleb neni pfedmétem této studie.

€0 Za upozornéni na toto dosud nepublikované zjisténi vdé&im Radce Miltové.

6 pokud bychom se chtéli tdzat po aktualnim vyznamu této malby v kontextu vyzdoby libochovického zamku, pak by snad bylo
mozné uvazovat o vyjadreni Dietrichsteinovy litosti nad ztratou jeho prvni manzelky Alzbéty Konstancie z Questenberka, s niz
libochovické panstvi v roce 1676 spolecné zakoupil a kterd zemrela v dobé prestavby zamku, roku 1683.

62 Srov. zejm. Mollisi, Caproforo Tencalla: un ciclo di affreschi (pozn. 2).

&3 Srov. Frantidek Lobkowicz, Zlaté rouno v zemich Ceskych, Praha 1991, s. 272.

64 Namét této vyzdoby zname diky stru¢né zpravé Johanna Gottfrieda Sommera, ktery libochovicky zamek navstivil kolem roku
1830 a obdivoval se tu vice nez padesati mistnostem zdobenym freskami, nejvice pak pravé malbé s namétem Povyseni
Dietrichsteind do knizeciho rodu v hlavnim sale: ,Die Plafonds der mehr als 50 bewohnbaren, geschmackvoll eingerichteten
Zimmer sind mit schonen Frescomalereien, groBtentheils mythologische Begebenheiten darstellend, geziert. Besonders
ausgezeichnet ist der groBe Saal durch seine Deckengemalde, welches eine sich auf die Erhebung der Dietrichsteine in den
Firstenstand beziehende allegorische Composition enthalt." Cit. Johann Gottfried Sommer, Das Kénigreich Bohmen, statistisch-
topographisch dargestellt... Leitmeritzer Kreis, Erster Band, Prag 1833, s. 42. O plvodni vyzdobé hlavniho salu se zmifiuje také
Eduard Fiala, Der grosse Saal [auch Chronos- oder Saturnussaal] im Libochovicer hochgréfiichen Schiossem, SOA Litoméfice —
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pobocka Zitenice, fond Velkostatek Libochovice, karton 456/1. Zahradnik, Libochovice zdmek (pozn. 56), s. 272-274. — Vicek,
Tlustrovana encyklopedie ¢eskych zamkd (pozn. 29), s. 347.

65 Malifskd vyzdoba v libochovickém zamku a kapli byla opravovéna ve 20. a 30. letech 18. stoleti mistnimi mali¥i Jifim a Janem
Kunatkovymi. Viz Zahradnik, Libochovice zamek (pozn. 56), s. 135, 143, 148.

% K sale terrené v Petronellu viz Kitlitschka (pozn. 4), s. 108-109, 112, 123, 125-126.

67 Zahradnik, Libochovice zdmek (pozn. 56), s. 27.

6 Informaci o malifské vyzdobé salu a pokojll zprostfedkoval Fiala (pozn. 56), s. 21: ,Muttone (Mundone) und Tencalla waren
auch jene Maler die die, so in dem Neu- auferbauten Lib. Schloss den Sall, die Zimmer und die Gemacher in dem mittleren
Stockh in fresco gemahlt, voro aller Arbetih lauth duch dem H. Grafen von Schiizen mit ihnen gemachten Contract 1850 fl.'
ergalten haben." Srov. téZ Zahradnik, Libochovice zamek (pozn. 56), s. 35. O Giacomu Tencallovi a Giuseppe Muttonim se

v souvislosti s vyzdobou libochovického zamku zmifuji dale Josef Weiss, Das staatliche Schioss Libochovice, Usti nad Labem
1973. — Milada Lejskova-MatyaSova, Zamecka zahrada v Libochovicich a jeji soudoba rekonstrukce. 1. &ast, Pamatkovad péece,
34, 1974, s. 13-15 (15, pozn. 5). — Josef Weiss, Statni zamek Libochovice, Usti nad Labem 1984. — Andél (pozn. 40), s. 277. —
VIcek, Ilustrovana encyklopedie (pozn. 29), s. 346. — Narkova — Vicek, Porta (pozn. 40), s. 520. Vedle toho se v sekundarni
literature objevuje v souvislosti s malifskou vyzdobou také jméno Francesca Marchettiho. Archivni priizkum ani formaini rozbor
maleb vSak jeho Ucast na vyzdobé zamku neprokdzaly. Srov. Zahradnik, Libochovice zdmek (pozn. 56), s. 38.

% Srov. smlouvu z 12. ¢ervna 1688 mezi Giacomem Tencallou, Giuseppem Muttonim a baronem Schiitzenem, SOA Litoméfice —
pobocka Zitenice, fond Velkostatek Libochovice (spisova manipulace — II. Stavebni zaleZitosti F), karton 31. — Fiala (pozn. 56),
s. 20-21. — Zahradnik, Libochovice zdmek (pozn. 56), s. 36-37, 71.

7% Srov. Proserpi (pozn. 4), s. 12, 21, obr. 1, 3 (Proserpi ve své knize u prvniho obrazku omylem uvadi, Ze se jedna o znak na
malovaném portrétu Givanni Pietra Tencally; ve skuteCnosti se vSak jedna o Stukovou kartusi s malovanym znakem na blize
neurcené architektufe, patrné Tencallové domu).

7! Paralelni nebo ¢asové tésné naslednd Géast riznych umélcl pki vyzdobé interiér(l jediné rezidence je znama i z vyse
uvedeného zamku Eggenberg, ¢i ze Sternberské bubenedské vily Tréja.

72 Srov. stvrzenku na pijeti 30 zl. za tuto praci: ,,Anno 1686 il di 19 otobre in Libochoviz. Confeso io santino Busii di auere
riceputo del SbI™ Sig. Capitano di Libochoviz di auer riceputo fiorini 30 de tre inprese fate di stucho nella chapella di Sua
Ecell*™ II Prencipe di dichtinstan [!] et in fede io Santino Busii stuchatore afermo come sopra™ (opatfeno umelcovou peceti).
SOA Litoméfice — pobocka Zitenice, fond Velkostatek Libochovice, karton 31.

73 Fiala (pozn. 56), s. 21, 33-35. — Zahradnik, Libochovice zamek (pozn. 56), s. 30, 33, 35. — VI¢ek, Ilustrovana encyklopedie
(pozn. 29), s. 346. — Nankova — VICek, Porta (pozn. 40), s. 520. O malifi Janu Zikmundu Crodellovi (Sigismund Cordel, Cordeli,
Crodel, Grodl, Grodtl; 1650, Haida [dnes Novy Bor]? — 14. fijna 1698 [nebo roku 17137?], Praha-Hrad¢any) je znamo jen malo.
Dlabacz uvadi, Ze se narodil a vyucil v Plané a v mladi pak hodné cestoval po rdiznych némeckych méstech. Po navratu se usadil
v Praze. Dne 27. Cervence 1692 se ozenil s Rosinou Gottwickovou (zemf. 25. ¢ervence 1728), vdovou po staviteli Johannu
Georgu Gottwickovi (zabit 12. bfezna 1684 v Praze), s niz Zil v domé na Pohorelci. V roce 1694 byl pfijat do malostranského
malifského cechu (v seznamu bratrstva je uveden jako rodak z Haidy). Podle Jahna predloZil malostranskému malifskému cechu
zkuSebni kus, jehoz ,architektura a figury" byly dobfe provedeny, zaplatil pfisluSny poplatek ve vysi 70 zI. a byl pfijat za
fadného Clena bratrstva. Srov. Kniha malirského bratrstva malostranského 1674—-1781 (rkp.), Archiv Narodni galerie v Praze,
sign. AA 1212, f. 19. — Jmenny seznam malostranského bratrstva malirského 16741780 (rkp.), s. 12, Archiv Narodni galerie v
Praze, sign. AA 1213 (za vyhledani a prepis textu vdécim Radce Tibitanzlové). — Johann Jakub Quirin Jahn, Extrakt des
Kleinseitner Protokoll (rkp.), Archiv Narodni galerie v Praze, fond J. Q. Jahn, sign. AA 1222/8, fol. 518 (za nalezeni textu a za
poskytnuti prepisu dékuji Janeé MareSoveé). — Gottfried Johann Dlabacz, Allgemeines historisches Kinstler-Lexikon fiir Béhmen
und zum Theil auch fiir Méhren und Schlesien, 1, Prag 1815, s. 297. — K[arel] V[ladimir] Herain, Ceské malirstvi od doby
rudolfinské do smrti Reinerovy. Prispévky k déjingm jeho vnitfniho vyvoje v letech 1576-1743, Praha 1915, s. 112, pozn. 141. —
Antonin Podlaha, Materialie k slovniku umélct a uméleckych femeslnikl v Cechéch, Pamadtky archeologické 32, 1921, s. 119. —
Toman (pozn. 34), s. 133. Bussiho UCast na vyzdobé kaple libochovického zamku doklada stvrzenka o pfijeti 30 zI. SOA
Litoméfice — pobocka Zitenice, fond Velkostatek Libochovice, karton 31.

74 Zahradnik, Libochovice zdmek (pozn. 56), s. 33-36. — VI¢ek, Ilustrovana encyklopedie &eskych zamkd (pozn. 29), s. 346.

75 Srov. Brentani (pozn. 26).

76 Srov. Fidler, Architektur des Seicento (pozn. 4), s. 225-274. — Proserpi (pozn. 4), s. 192-237. — Pavel Vi¢ek, heslo ,Tencalla,
Giovanni Pietro", in: VI¢ek, Encyklopedie architektl (pozn. 29), s. 658.

77 Srov. VIéek, Francesco Caratti (pozn. 35). — Idem, heslo ,Caratti, Francesco® (pozn. 35), kde uvedena dali literatura.

78 Kdyz od svého stryce, notafe ve Vidni, kupoval pozemky v rodném Mannu, nechal se pritom zastupovat architektem
Giovannim Pietrem Tencallou. S nim také spolupracoval pfi stavbé lobkovického zamku v Biliné. Giovanni Pietro Tencalla byl
také konsultantem Antonia Porty v Roudnici v roce 1676. O vztahu Giovanniho Pietra Tencally a Antonia Porty srov. téz Fidler,
Architektur des Seicento (pozn. 4), s. 270-271. — Proserpi (pozn. 4), s. 195. — VICek, Porta (pozn. 40), s. 518.

7 Luigi Brentani, Antichi maestri d‘arte e di scuola delle terre Ticinesi, Notizie e documenti, V1, Lugano 1957, s. 202-228. —
ibidem, VII, Lugano 1958, s. 72-107. Nové poznatky o Zivoté Giacoma Tencally pfindsi nasledujici ¢lanek Jany Zapletalové.

8 Ke sbératelské aktivité biskupa Karla II. z Liechtensteina-Castelcorna srov. zejm. Breitenbacher (pozn. 20). — Lubor Machytka,
K dé&jinam obrazarny olomouckych biskup( v 17. stoleti, Okresni archiv v Olormouci 1984, 1985, s. 107-115. — Michal Soukup
(ed.), Olomoucka obrazédrna I, Italské malifstvi 14. — 18. stoleti z olomouckych sbirek, Olomouc 1996. — Milan Togner (ed.),
KromeriZska obrazarna. Katalog sbirky obraz( arcibiskupského zamku v KroméfiZi, Kromé&fiz 1998 (zde uvedena dal3i literatura).
8 Ke sbératelstvi Humprechta Jana Cernina z Chudenic srov. zejm. Pavel Bergner, Inventdr byvalé hrabéci Cerninské obrazarny
na Hrad¢anech, Casopis Spolecnosti pratel staroZitnosti ceskych 15, 1907, s. 130-155. — Josef Novak, Dé&jiny byvalé hr.
Cerninské obrazarny na HradCanech, Pamadtky archeologicke 27, 1915, s. 123-141-221. — Idem, Prameny k studiu byv. hr.
Cerninské obrazarny na Hradcanech, ibidem, s. 205-221. — Zdenék Kalista, Humprecht Jan Cernin jako mecenas a podporovatel
vytvarnych uméni v dobé své benatské ambasady (1660-1663), Pamadtky archeologické 36, 1930, s. 53-73 (59, 72). — Lubomir
Slavicek, Imagines galleriae. Cerninové jako sbératelé a podporovatelé uméni, Lubomir Slavicek (ed.), Artis Pictoriae Amatores.
Evropa v zrcadle prazského barokniho sbératelstvi, Praha 1993, s. s. 131-143. — Mojmir Horyna, Interiéry palace a jejich
umeélecka vybava, in: Horyna — Zahradnik — Preiss (pozn. 35), s. 287-343

82 Srov. Josef Salaba, Slavatovskd obrazarna, Pamadtky archaelogické 17, 1897 , s. 709-718. — Novak (pozn. 37). — Slavicek,
Artis Pictoriae Amatores (pozn. 81), s. 137-138.
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8 Srov. Pavel Zahradnik, Vaclav Voijtéch ze Sternberka. Profil stavebnika, mecenase a sbératele, in: Preiss — Horyna —
Zahradnik, Zamek Tréja (pozn. 7), s. 11-52 (41).

8 Srov. Dvorak — Matéjka (pozn. 42). — Pavel Stépanek — Miloslav VIk, Mistrovska dila 12. — 19. stoleti ze sbirek Stredoleské
galerie, Praha 1988, s. 5. — Slavicek, Artis Pictoriae Amatores (pozn. 81), s. 99.

% Srov. Novak, Slavatové (pozn. 37), s. 131. — Jaroslav Macek, Kaspar Kaplif von Sullowitz (1611-1686), Jahrbuch des Vereines
fiir Geschichte der Stadt Wien 39, 1983, s. 7-68 (67-68). — SlaviCek, Artis Pictoriae Amatores (pozn. 81), s. 136.

% Srov. Novak, Dé&jiny byvalé hr. éerninské obrazarny (pozn. 81), s. 127-128. 3

87 Novék, Slavatové (pozn. 37), s. 30-32. — Jaromir Neumann, Malifstvi 17. stoleti v Cechdch, Praha 1951, s. 112. — Idem, Petr
Brand/ 16658-1735 (katalog Narodni galerie v Praze), Praha 1968, s. 9.

8 K Schréderovym malbam pro libochovicky zdmek srov. Marjeta Ciglenecki, The Herbersteins’ art collection in Ptuj Castle, Cour
dhonneur. Castles, palaces, stately homes 1, 1998, s. 77-79. — Eadem, Slike iz Libochovic na ptujskem gradu, Acta historiae
artis Slovenica 4, 1999, s. 87-105.

8 Schemper-Sparholz, Illustrationen und Bedeutung (pozn. 4), s. 308-309. — Brunner — Kaiser (pozn. 3), s. 67.

% Kitlitschka, Beitrédge zur Erforschung (note 4), p. 227.

%1 Moriz Dreger, Baugeschichte der k. k. Hofburg in Wien. Bis zum 19. Jahrhundert (Osterreichische Kunsttopograhie 14), Wien
1914, s. 214. — Harry Kihnel, Forschungsergebnisse zur Geschichte der Wiener Hoburg, 4, Der Leopoldinische Trakt der Wiener
Hofburg (Mitteilungen der Kommission fiir Burgenforschung, 11), Wien 1960, s. 150. — Kitlitschka, Beitrage zur Erforschung
(note 4), s. 208.

%2 Srov. Kitlitschka, Beitrdge zur Erforschung (note 4), p. 227, note 93 (Kitlitschka zde rovnéZ uvaZzuje o moznosti, ze nékteré
Carpoforovy malby v Petronellu, jako napfiklad motiv Neptuna v sale terrené mohly byt pfimo ovlivnény jevistnimi dekoracemi
Cestiho opery). — Kristiaan P. Aercke, Gods of play. barogue festive performance as rhetorical discourse, New York 1996, s.
233-236. — Maria Golubeva, Il Pomo d'oro and the problem of the dynastsic continuity in th ereign of Leopold I, Majestas 5,
1997, s. 79-98. — eadem, The glorification of Emperor Leopold I in image, spectacle and text, Mainz 2000, s. 106-112. — Rouven
Pons, ,Wo der gekrénte Low hat seinen Kayser-Sitz." Herrschaftsreprésentation am Wiener Kaiserhof zur Zeit Leopolds 1.,
Egelsbach — Frankfurt — Minchen — New York 2001, s. 202-206.

% Brucher (pozn. 3), s. 22-25. — Brunner — Kaiser (pozn. 4), s. 86.

% Theophilus Dorn, Die Beziehungen der Kiinstler Antonio Galliardi und Carpoforo Tencalla zu Kremsmiinster, Christliche
Kunstblétter, 65, 1924, s. 21-24, 36-44. — Kitlitschka, Beitrage (pozn. 4), s. 224.

% Méseneder, Der Dom in Passau (pozn. 4), s. 179, 595.

% Ibidem, s. 180, 596.

% Viz Kitlitschka (pozn. 4), s. 209, pozn. 4.

%8 Srov. Zahradnik, Vaclav Vojtéch ze Sternberka (pozn. 83), s. 17-19.

% Ke Galliardiho dilu srov. Dorn (pozn. 94). — Willibrord Neumiiller (ed.), Archivalische Vorarbeiten zur Osterreichische
Kunsttopographie. Gerichstbezirk und Stift Kremsmdinster, 1-11, (netiSténa prace v archivu klastera Kremsmiinster) Wien 1961,
€. 2389, 2418 a 2476 (za laskavé zpristupnéni této prace vdécim P. Klaudiu Wintzovi, OSB). — Schemper-Sparholz, Von
Trautenfels Uber Eisenstadt nach Prag (pozn. 4), s. 147. — Mbseneder, Der Dom in Passau (pozn. 4), s. 178, 243, 292, 594. —
Hannes Etzistorfer, heslo ,Galliardi, Giovanni Antonio®, in: Saur. Allgemeines Kiinstler-Lexikon, XLVIII, Miinchen — Leipzig 2006,
s. 87-88.

100 Hans Tietze — Heinrich Sitte (ed.), Osterreichische Kunst-Topographie II, Die Denkmale der Stadt Wien (XI. — XXI. Bezirk,
Wien 1908, s. 60-65. — Wolfgang Czerny et al., Dehio. Wien, X.—XIX. und XXI.-XXIII. Bezirk, Wien 1997, s. 178 (u Stukové a
malifské vyzdoby v obou topografickych pracich zvazovano autorstvi Dominika Piazzola a Georga Greinera). Galliardiho autorstvi
v Hietzingu doklada zprava z archivu klastera Klosterneuburg, kterou publikoval Berthold Cernik, Das Augustiner-Chorherrenstift
Klosterneuburg. Statistische und Geschichtliche Daten, Stift Klosterneuburg 1936, s. 161 (za laskavé upozornéni na Galliardiho
prace v Hietzingu a na posledni citovany titul vdécim Herbertu Karnerovi).

101 Text reversu in extenso uvadi Dorn (pozn. 94), s. 23. Srov. téZ Stépankova (pozn. 4), s. 36.

102 p¥ibuznym, snad synem Antonia Galliardiho mohl byt malif Gottlob Antonio Galliarti, ktery v roce 1720 svymi malbami
vyzdobil z popudu biskupa Ladislava Adama hrabéte Erd6dyho katedralu v Nitfe. Srov. Petr Fidler, Nitrianska katedrala. Nitra, in:
Rusing, (ed.), Dejiny slovenského vytvarného umenia — Barok, Bratislava 1998, s. 397. — Barbara Balazova, Mural Paintings in
the Cathedral of Nitra. Tradition of Reconstruction or Reconstruction of Tradition? in: Barbara BalaZovd, Mural Paintings in the
Cathedral of Nitra. Tradition of Reconstruction or Reconstruction of Tradition?, in: Martin Madl — Michaela Seferisova Loudova —
Zora Worgotter (ed.), Barogue Ceiling Painting in Central Europe — Barocke Deckenmalerer in Zentraleuropa (sbornik

z konference konané v Brné a v Praze 27. 9. —1. 10. 2005), Praha 2007, s. 39-45.
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