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t{ posuzovat jako umélecka dila teprve tehdy. kdyz prekracuji ramec pravidelnych

osobnich setkani a obraceji se samy za sebe k neznamému divakovi.

Pohled do instalace vystavy Ucel, Galerie AVU, Praha, 2006. Vlevo: Petra Herotova,
Vénovano Slavee Zukovidové-Machové, video, 20086, Vasil Artamonov a Alexey
Klyuykov, Pracovni obleky a ryde pouzité pi realizaci projektu Jak jsme poma-
hali..., instalace, 2006, po obvodu: Eva Kotdtkova, Vymalba, 2006, Viclav Magid,
Zéaznamy, 2005-2006,

Foto © Jiii Thyn

Pti pfipravé tohoto textu mé ovlivnil rozhovor s Petrem Romanovem, ktery jsme vedli na oslavé o')

narozenin Jittho Skaly v Galerii Etc. v noci ze 4. na 5, srpna 2006, —
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Vaclav Magid

1979

Studium

2001-2006 Fakuita humanitnich studii UK v Praze, studia hu-
manitni vzdélanosti

Zaméstnani

Od 2006 VVP AVU, Praha

Kurdtorska ¢innost

S V. Artamonovem a P. Herotovou: Ucel (2006, Galerie AVU,
Praha); Vécné stavy (2006, Karlin Studios, Praha)

Publikac¢ni ¢innost

Publikuje v periodikdch A2, Ateliér, Babylon, Korpus a Umélec
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Mez abych psal prolegomena k obecné teorii kuratora, témérf prostou
zaménou nékolika slov v textu Waltera Benjamina z jeho kaleidoskopu
Jednosmérnd ulice Ize naértnout funkci, kterou tato role v idealnim
pfipadé hraje v sou€asném uméni. S jemné&jsimi nuancemi' bych takovaou
skicu pouzZil | obecnéji na Elovéka, jehoz dkolem &i pfanim je wefejnosti
zprostiedkovat umélecka dila v uritdch souvisiostech a jehoZ primarnim
cilem pfitom neni ovlivnit trh.

01

Mejcastéjéim Formatem prace kuratora je vistava jako specifick3
instituce v ramci provozniho systému uméni. VO&i vystavé, tedy specificky
strukturované kratkodobé piitomnosti uméleckych a pripadné jingch

dé&l a aktivit ve vymezeném prostoru pifedpokliadajici alespofi jednoho
divdka, ktery neni totozny s autorem jejich vgbéru a konstelace, se
koneckoncd vztahuji i dalsi €innosti, jeZ lze oznadit jako kuratorské

a jejichz vysledkem neni nezbytné premisfovani uméleckdch dal.

Micméné i pro takovou kuritorskou praxi (virtudinich, mentalnich vgstav,
hledani potencialnich a hybridnich formatd umoZfujicich a usmérfujicich
komunikaci uméleckého dila a publika) zdstiva klasicka vistava

referencnim bodem, tfeba v podobé kritikal J& ji instiyycignalizované formy.
Fs 4 (3 AN
&
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Fodstatnéjsi jsou ale motivy a - feknéme - mocensky ramec,® ve kterem
se kurdtor pohybuje. Vzdy jde o ziskani ddvéry umélcd a publika a o tao,
jak s ni kurator naloZi, MOZe vistawu udélat sprévné, coz se v zasadé

da naudit, ale koneZné rozhodnuti o kom, zda realizaci vystavy udélal
spravnou véc, neni v jeho rukou. Prévé tahle druhd stranka mé zajima vic
Mejde jenom o to, zda je wstava dobré, ale také o to, zda se kona ve
sprauny ¢as, na spravném misté a ze spravnich divodd? [Podotgkam, Ze
nemluvim o Uspéchw ve smyslu z3jmu médii nebo Siroké verejnosti.) Neni-li
splnéna jedna z téchto podminek, je lepsi, kdyZz se vgstava neuskutednl,
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i : _ . -
Technika kurafgfa ve tfinacti tezich (volné podle Waltera Benjamina)

| Kurator je stratég v uméleckém baji.

Il Kdo si nemdZe zvolit stranu, musi mlcet.
Il Kurdtor neméa nic spoleéného s vykladagéem minuljch uméleckych epoch.
IV Kurdtor musi mluvit v jazyce umélcd. Nebot vistavy cénacle jsou hesla.
A pouze v heslech zni bojouy pokfik.

Uy, Uécnost” musi byt vidy obétovana stranickému duchu, je-li toho hodna
véc, o kterou se bajuje.

Yl Bt kurdtorem je moralni zaleZitost, Nerozpoznal-li Goethe Hoelderlina

a Kleista, Jeana Faula a Beethovena, pak to nevypovidd o tom, jak rozumi
uméni, nibrz o jeho moralce.

Ull Pro kurdtara jsou wyssi instanci jeho kolegové. Nikali publikum. Uz
vwibec ne potomci.

Uil FPotomstuo zapomina nebo oslavuje. Pouze kurdtor soudi pfed tvari
umélcd.

IX Nevystavovat urlitad dila znamana znidit je. Cim méné jsme je studowali,
tim |épe. Jen ten, kdo dovede zamitat, dovede udélat vgstavu,

¥ Pravy] kurator se divd na umélecka dila se stejnou laskou, s jakou si
kanibal pfipravuje kojence.

X! Nad€eni pro uméni je kuratorovi cizi. Umélecké dilo je v jeho rukou ryzi
zbrani ve valce duchd.

¥l Uméni kuratora in nuce: razit hesla, aniz by zrazoval ideje. Hesla
nedostatedné vistavy zasantroéi myslenky do mody.

#IIl Publiku se stale musi dit bezpravi, a pfesto se kurdtorem musi citit
zastupovano.

04

Co nejvice ouvlivnilo vagi praci kuratora?

FPoezie.

()=

Jaka témata ve své praci sledujete? ’

g - w s - - o s v
To je otazka na nékoho, kdo vid&l vSechny vstaty, které jsem vdélal,
S

anebo by se jimi chtél zabgwvat. Urdité by néjake nasel. Za sebe mdzu fict,

o

Ze mé stalé vic a vic zajimi téma dospélosti Ve vSech aspektech

ov




Jakou metodiku/ strategii pro swou praci volite?
To z4lezi na wstavé, kterou pfipravuji. Nékdy je to improvizace, jindy
petlivi] rozurh, Mékdy je to docela ddkladna znalost materialu, jindy
pocit. Délezité je, jak] je pdvodni impuls k vgstave. Objednavka [A na co
mysli£ ty?, GHMP, Praha 2005), dlouhodobd prace s umélcem [Jan Merta,
MG v Brné, 2005), pfesvédieni, e jsem rozpoznal uréity trend a zajimaji
mé jeho varianty [(Demode, Galerie mladdch, Brno 1935; Mowies Without
Cinema, Ddm uméni mésta Brna, 2003), nutnost zaplnit vgstavni termin,
kdy% néca vypadlo a nikde nema 24dny nosny napad (Asi takhle, ale
s rezervou, kolektiv kuratord, Galerie MXM, Praha 1995], anebo prosté
zvédavost spojend s moznasti [Flourish, Art from Wales, spolu s Anthony
Shaplandem, MG v Brné, 20085), ale také ,vypo&itavast” [pfipravouans
wystava Andy Warhol: slovensk lekce, MG v Brné, snad 2007) a potieba
dozuédét se, zda se néco zménilo [Pracovna, Dalerie VEUP, Pra%-% 1.
o

08 e
¥,

Co powaZujete za dllezité ve vztahu kurdtor - umélec, kurdtor - wdstavni
instituce, kurataor - divak?
DOvéry, Ofvéru, Divéru. Oboustranné

09

- 4
r .

U Eem [vié&i komu) citite svoji povinnost, zodpovadnost?
UGEi vEem. | widi td&m, ktefi mi tfeba nemdZou pfijit na jméno.

10

T

T

van )

Kurator nesmi bgt nikdy nestranny. Uzdyt jeho zakladnim instrumentem |

Jakd je hranice nestrannosti x angazovanosti kuratora?

je exkluze.

1 |

Uidite nadhodnocené. podhodnocené trendy v soucasném ceském uméni? |
Mevidim tady trendy, pokud tim ovsem myslime nécao podstatneho.® |

[I=

Jak vnimate soufasny galerijnfa umélecky provoz?
Jako realitu. Nékdy smutnou, ale rozhodné nikoli bezwjchadnou. A kurator
je jednim z téch, kdo ji mohou ménit

13 /
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Co by mél kurator uréité délat?
UZechno, co délaji normalni lidé.

14

Ceho by se mél kurator nejvice vyvarovat?
Aby délal né en proto, Ze mbze.

b ¥
Co byste poradil zadinajicim kuratoriim?
Aby se nebali nideho.

17

Co byste poradil mladgm umélcim? , j
Aby se nebali skute&ného vzdélani.

16
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1V jakém smysiu jemnéjsimi nuancemi? MP: BenjaminOv text je razantni
a pfi rozsifeni jeho ,,anekdotického rdmce™ &i usmérnéni .profétického
tdnu’ by bylo nezbytné zachowat sice pofet tezi, ale pozménit jejich

vyznéni smérem k dnesni realitd,

2 Co pifesné je mysleno ,mocenskygm rdmcem”? MP: ,Mocensky ramec’,

v ném? se kurator pohubuje, je veelku zfejmy: kurdtor mé uréitou moc néco
vybrat a néco penechat stranou. Reprezentuje urcitou instituci, je vazan
na urdity prostor prezentace uméni, mé néjaké Skoleni, podiéha né&jakgm
pofadavkim muzea, kunsthalle, objednavatele vistavy, anebo jenom
svym piedstavam a pfanim. Tento rémec je proménlivy, ale pevny. Pokud si
kurator mysli, ¥e prosazuje jenom svou svobadnou vili 2 svou, na ni¢em
nezavislou pfedstavu o uméni, pak nevi, co &ini. Reflexe téchto podminek,
které bezprostiedné souviseji s distribuci maci ve spoleénosti (at uz
mame na musli moc materidini - tlaky trhu &i kariéry -, anebo politickou Ei
diskursivnil, je podle mého nazoru nezbytné nutné pfi pfipravé jakehokoli
projektu. Bezuédomi je horsi, nez kdyZ na néjak] projekt rezignujete.

ES

3 Bulo by mozné vice spacifikovat vgrazy ,,dobrad vgstava”™ a ,ze
spravnych dévedd”? MP: Obecné vygrazy jsou voleny zAmérna.
Jednoznaéna kritéria neexistuji. Reknéme, e hodnoceni ,,dobrd vgstava™
souvisi s védomim jejich intenci a kontextu. A pravé také s reflexi onoho
mocenského ramce. Dobrd vistava mOze byt i ta, kde nevystavite sice

dobré véci, ale odprezentujete je adekvatnd. Prosté piipad od pfipadu.

4 Bylo by zajimavé, kdybyste vice rozved| ,téma dospélosti”. MP:
Dospélost je, kdyZz obéma nohama stojite na zemi, neztratil jste néjakou
viru a nadé&ji, ale zarover na viechny kolem nekfitite, Ze vam nerozuméji
Dospélost je védomi svdch hranic, ale zaroven snaha je posouuvat Ci
pfekratovat. Dospélost je, kduZ u% na sto procent vite, e jednou
zemfete, ale tfeba to nebude hned. Dospélost je, kdyZ vz vite, Ze neni
nutné byt mlady, bohaty a Ospé&sny a mit vEdycky pravdu. Dospélost je,
kdyz vz néco délite dlovho a jedté to dlovho chcete délat. Dospélast je,
kdyz date Sanci viem kolem sebe. Dospélost je opomijend hodnota.

5 Co je mysleno Formulaci ,,néco podstatného™? MP: Je to rozhovor, tak mu
nechme jistou miru nedoslavenosti.

4

Poznamka editord: U pribéhu redakénich Uprawv jsme autorowvi

navrhli nékteré pasaze rozsifit. Na zakladé nasledujici citace z. nasi
kaorespondence jsme ponechali pozndmkovy aparat v autorem navrhavané
formé&. MP: ,Integralni souiasti mého textu se staly i komentafe poznamek,
tedy otiskl bych vde véetné otizek editord. Zajima mé na tom dialogicky
charakter vgsledku, kter odpovidd mému mysleni (i o tom, co je kurator).
Myslim, ze jak psani, tak délani vgstav neméd jeden format, kterg jsme se
bud' nauéili, anebo je prosté dan jakousi neporusitelnou dohodou.”

150>151




Studium: 1982-1987 FF UK v Praze, historie, déjiny umeni a estetika
Zaméstnani: od 2004 feditel Moravské galerie v Brné; 2003-2004 hlavni
kurator Domu pand z Kunstatu, ODOm umeéni mésta Erna; 1998-1999
spolucragnizitor mezinarodnihe projektu Translocation: new _media. ark;
1995-2000 editor Easopisu Detail; 1992-2000 vgtwarng kritik, publicista

a kurator; 1990-1992 studijni pobyt na katedfe estetiky FF UK; 1992
prednasel estetiku 20. staleti na VSUF v Fraze

Clenstvi v profesnich arganizacich: 1996-2005 &len umélecké rady USUF

w Praze, 1997-20032 &len uméleckeé rady Maravské galerie v Brné; 1937-
Z004 2len uméleckd rady Domu uméni mésta Brna; od 2004 Elen uméleckéa
rady Fall v Brn&, mistopiedseda Rady galerii ER.

Kuratorskd &innost [vib&r)l: A ma co myslis ty? (2005, GHMP, Prahal;

Jdan Merta (2005, MG v Brné; Wichodafeska galecie v Fradubicichl;
Flourish - Soudasné uméni z Walesu [2005, MG v Brnél; Stano Filke, Jan
ManZuika, Boris Ondreifka (2008, Cesko-slovensky pavilon na benatském
bienale); Retroperspektiva [2003, Ddm pand z Kunstatu, Brnol; Movies
without Cinema [2003, DOm pand = Kunstatu, Brrnol; kemunikativni projekt
Pracourna (2001, Galerie USUP, Frahal; Krigtaf Kintera [1999, NG u Prazel;
= M. Dostilem: Ceski abstrakee [1996, Galerie Uaclava Spaly, Frahal; = M
Dostalem: Cisty zisk (1995, Galeria MXM, Frahal

Fublika&ni innost [vdbé&r]: Zorka Saglova: Mékalik aklik, in: M. Krizak
[ed.): Zorka Saglova MG v Praze 2006; Kdyz absah wyprovadime duefmi,
wrati se oknem, in: M. Pokorng fed.]: Jan Merta - Obrazy 1985-2005. MG

v Brné 2005; Josef Dabernig, Otta Zitko, MG » Brn&, 2004; Konceptualni
krajiny fotografie,in: Jasansky - Poladk: Zemska fotografie. Fotograf w
zahradé a PPF majetkowvd a.s., Praha 2003; Art for the Experienced - The
Wark of Milema Dopitowa, in: Milena Dopitowa - Sixtysamething. Ronald
Feldman Fine Arts, Mews York a Praha 2003; Stopadesar fadek pindch

neklidu, in: J. Sevéik (2d.): Mikuldd Medek - Uzaufen] problém, nebo
aktualni Fenomén eského uméni? UUP AU, Fraha 2002; Mékolik ddwadd
pro Milenu Dopitovou, in: P, Liska (ed.): Milena Dopitowé, Instalace 1932-
1999, DOm uméni mésta Brna, 1999
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MGij vztah k uméni formovaly na konci osmdesatych let debaty s ptate-
1i, ptedevdim s Davidem Cernym a Filipem Turkem. Vyraznym impulsem pro
mne byly i neoficialni p¥ehlidky Konfrontace, na kterych vystavovali
umédlci z genevace skupiny Tvrdohlavi. Nevim, jestli to bylo jen tim,
#e mi tehdy bylo dvacet let, ale energie né&eho nového byla na téch-
to vystavich piimo citit. Tenkrat na mé Konfrontace plsobily i jako
manifestace jednotného estetického nizoru, vystavené prace mluvily
podobnym jazykem. Podobna stylova jednota dnedku chybi, nebo ji uz
nedokazu vnimat podobné jako pfed lety. S Davidem Cernym jsem se do
poloviny devadesatych let podilel na vét3in& jeho akci a vystav, a to
od spoluprace na koncepci aZ po brouseni laminatovych odlitkid. Nevy-
sychajicim inspiraénim zdrojem pro nés byla sebereflexe uméni a vztah
uméni a spoleénosti. I kdyZ se z tdznych napadi podatil realizovat
vzdy jen zlomek, nejzabavné&jsi na této spoluprdci bylo promysleni TUZ-
nych vystavnich formatd a propojeni vytvarnych dél s prostorem vetej-
nych médii. Mnoho zajimavého jsem se naugil i jako produkéni vystav na
Prazském hradé v letech 1992-1993.
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Mezi témi, kdo se u nas pokou$i organizovat vystavy, zfejmé tvotim
jistou vyjimku. Jako kurator se sice dnes uplatiiuji jen pfilezitostné,
ale absolvoval jsem specializovanou 3kolu pro kurdtory na Bard College
v New Yorku. Nadel jsem tam mnohé z toho, co mi na prazskych déjinach
uméni chybélo, pfedevs$im historii a teorii uméni 20. stoleti, a to
véetnd proudd zcela aktualnich. Dalsi 1linii studia ptedstavovaly snahy
donutit nas systematicky o uméni psat. Dalezitym segmentem byla i ja-
kasi piipravka na vystavni praxi. Spoéivala v tom, Ze nam rdzné veli-
¢iny svétového kuratorského svéta vypravély, co pravé délaji. Ve skole
jsme méli k dispozici slusnou sbirku, studium bylo zakonéené absol-
ventskou vystavou. Tato Skola nebyla mym jedinym kontaktem s americkym
prostfedim. V Toce 2000 jsem pracoval sedm mésici v Muzeu moderniho
uméni v New Yorku, které jsem tak mohl ddkladné zevnit? poznat. Odbor-
né, ekonomicky i spolecensky je toto muzeum nestovnatelné s tim, co
jsem poznal v institucich domacich, coZ zdaleka nemyslim jen v pozi-

tivnim slova smyslu.
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V poslednich letech se ve zvySené mife zajimam o historické moderni
uméni. Bavi m8 stovnavat dila z rlznych geografickych mist a z rvlz-
nych dob, kterd maji sice mnoho spolecného, ale soucasné i rozdil-
ného. Pfipady podobnych komparaci tvotfi zaklad mé knihy Srovnavaci
studie. Soucéasné mé éim dal vic ptitahuji historické fenomény, o které
se tradiéni déjiny uméni doposud nezajimaji. Naptiklad zplsoby 2ivo-
ta vymykajici se zavedenym normam, o jaké se tfeba pokoudeli socidlni
expeTimentatofi z prvnich let po bolSevické tevoluci v Rusku. D své
dobé necekané komplexné vypovidaji i historické ilustrace k utopickym
a védecko-fantastickym romandm. Téma ,minulé budoucnosti” mne prona-
sleduje uz nékolik let. V poslednich mésicich se také pokousim reali-
zovat projekt Genealogie teského uméni. Mam pocit, Ze se nedostatecné
zajimame o svou vlastni minulost, nezname dobte své kofeny. Pocituji
" nedostatek kriticky vnimané kontinuity s tim, co bylo v uméni vytve-
. feno p¥ed nami. Mij projekt je anketa, kterd se pokousi reflektovat
_i. subjektivné vnimané vztahy éeské umélecké komunity ke svym pfedchidcim
i soucasnikim.
S e W e N i
Vystava je vizualizace déjin uméni ve 3D. Teoretické vztahy a umélec-
kohistorické koncepce se éasto neprokazi jinak ne? pti fyzické kon-
frontaci uméleckych dél. Z reprodukci je nelze plnohodnotné odecist.
I tak si myslim, Ze vystava je jen jednim z moZnych vystupl kuratorské

prace. Kutator je pfedevdim prostiednik p¥i vyméné informaci, vytvati

.
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prostfedi, ve kterém je moZzné uméni vnimat a diskutovat o ném. Timto

2

prostorem mize byt muzeum a galerie, ale i tasopis, tozhlasovy pofad,

film nebo 8kolni poslucharna. Kurdtor je i ten, kdo v dobrém slova

/

smystu s uménim manipuluje a zkous8i, co vydrZi. At uz praci kuratora
zastava studovany historik uméni, umélec, spisovatel, sbératel nebo
galerista, prekraéovani jeho roli nebo zvyraziovani kuratorské alohy

mé nijak nedési. Naopak, zvlasté v Cechach vyrazné kurdtorské osobnos-
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ti velmi chybi.
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Znil to moZnad banilné, ale pro kuratora vystav je nejdilezit&j3i du-
kladnd poznat uméni, se kterym pracuje. Jeho hlavni talent by mél
spoéivat ve schopnosti poznat okamzik, kdy md o uméleckych dilech
dostate&né mno2stvi informaci, aby je mohl vystavit svym zdmévam. Musi
byt schopen tyto znalosti a poznatky zprosttedkovat svym spolupTacov-
nikdm: architektovi, grafikovi, vystavni instituci. Ti do vystavy déle
vstupuji a svou &innosti mohou umélecka dila dezinterpretovat. Poznat
umé&ni miZe trvat velice dlouho a do cesty jsou vadm kladeny nejraznéjsi
ptekazky. Pracujete-1i s dilem historického umélce, které je Tozpty-
lené v mnoha riznych sbirkach, svou vystavu uvidite pohromadé aZ po
svozu do galerie. Nékdy to miZe znamenat nep¥ijemny Sok.

tomaspospiszyl'™ tomaspospiszyl'™









ey

Zakladni dovednosti kuratora, kterou ale ve skuteénosti vSe zaéina,
je nalézt vystavni téma. Zde se da skuteé¢né hovovit o uréitém tvir-
¢im talentu. To je zfejmé divodem, pro¢ mezi Uspésnymi a originalnimi
kuratory najdeme tolik umélclt, rezisérl nebo spisovatela. Jejich na-
méty na vystavy a jejich provedeni jsou samostatnymi umé&leckymi &iny.
{(Napada mé zde t¥eba vystava Film, jak jsme ho dosud nevidé&li Haruna
Farockiho, vlastni retrospektiva Jean-Luca Godarda nebo vystavy Pete-
Ta Greenawaye). Kurator, ktery pracuje v Cechach, je oproti New Yorku
nebo i Berlinu omezen zdej$i nepocetnou uméleckou komunitou a ne-
dostatecénou instituciondlni infrastrukturou. Tato omezeni ale vidy
nemusi nutné znamenat nevyhodu. Piehlidka jako 99 CZ byla projevem
spontanni genetaéni touhy dat o sobé védét, kterd by zdaleka neméla
takovou energii, kdyby umélci mohli ve vétSi mife v Praze vystavovat.
Mnoho Uspésnych ceskych vystav je postaveno na jednoduchém princi-
i pu: ukazat, jak se zdejsi Spicky umélecké komunity dokazi vyrovnat

s TUznymi uméleckymi &i my3lenkovymi trendy, které zvnéjsku pFfinasi

kurdtor. Jinym typem vystavy, vychazejicim z charakteru jiz existu-

o jici tvorby, byly nedavné Vécné stavy kuratora Vaclava Magida. Sna2il

HH se nejen manifestovat existenci nove generaéni vrstvy umélcd, ale
dobrat se i toho, co jejich uméni vyznamové spojuje a proé uzivaji
. pravé téch forem, kterych uzivaji. Nejvét$i problém ceského kurta-
torstvi vidim v nedostatecné kriticnosti a v opakovani kli$é. Kdovi

kolikate konstatovani ,podivejte se, jak je souéasna malba rGznoroda”

mi vzhledem k zajimavosti nasi scény p¥ipadd nedostateéné.
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Budu si pfipadat nesnesitelné mentorsky, ale napsat to musim: Mam

pocit, Ze by mladsi generaci mohl byt uZiteindj&i vét3{i zajem o his-

torii. €ist, pidit se po informacich. A také by se méli zajimat o to,

co se pravé ted dédje ve svété. Proto je dOleZzité, aby funkéné ovlada-

11 cizl jazyk. Chorvatsky umélec Wladen Stilinovi¢ ma bohuZel pravdu,

kdyz ¥ika, Ze ,an artist who cannot speak english is no artist”. Mladi

umélci se musi pfipravit na to, 2e se o jejich praci nebude nikdo za-

jimat. Ti, kdo o ni zéjem projevi, ji nemusi porozumét. Dobrym cviée-

nim v komunikaci je nédkoho ze zahraniéi pfesvédéit o kvalitach vlastni
‘ ' prédce a nepouzit pfi tom ani jednou slovoc €esky. A Uplné nejlepsi je
%‘ pdstéhovat se na par mésich &1 let nékam do zahraniél a pokusit se

\ prosadit v cizim kontextu. Neochota néco podpobného podniknout jen
prodluzuje éeskou atmosféru uzavfenosti &i pfimo provinénosti.
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