METODY kvalitativniho vvzkumu — seminar Marcela Tomaska:

1. case studies, piipadova studie, na zédkladé rozboru je mozné rozlisit rizné zpisoby
udalosti — jejich typologii
2. etnografie, zicastnéné pozorovani (participant observation)

vyjede se do terénu, obhlidne to, jak to tam vypada, vzorce chovani,
specificky znaky kultury, zkoumani subkultury napf.

3. etnometodologie

Goftman: Vsichni hrajeme divadlo, aplikace divadelnich principti na
spolecnost, v zivoté ma kazdy divadelni roli, svét je divadlo, napsal dalsi
dilezitou knizku Stigma — jak je socidlné konstruované stigma, metodologicky
je etnometodologie $irSi nez Goffman — znamena to specificky se podivat na
interakci ¢lovéka se spoleenskymi tzy

statika (dané vztahy) x dynamika (zména, transformace), funkce tak, jak byly
postavené, prestaly platit, hrdlo se divadlo, zacalo se to hrat uplné jinak,
naplnilo se to né¢im jinym

nékde funkce dobihaji, jinde se napliuji nécim jinym nebo totalné padaji
zmeény, které¢ se tak zkoumaji, jsou subjektivni a nezavislé na politice,
institucich — neni tfeba zkoumat zmény rozhodnuté a implantované seshora
fungujeS vradmci uspotradani, dojde ke zméng€, nesmi to byt duasledek
institucionalni promény!

4. interpretative practice

ujasnit si, co hleddm — pro nés zajimavé divadelni a politické projevy, mélo by
to byt z pozice UcCastnika ten rozbor, ta interpretace by bez pohledu praxe-
interakce byla diskursivni analyzou!!

relevantni metody k vyzkumu:
1) historical social science (de facto oral history)

- ujasnit si principidlni pojmy — historie, sociologie — soc. hledd zdkonitosti a
generalizace ve vztahu ke spolecnosti, historie konkrétni udélost, jak k nim doslo
v Case a v prostoru — metodicky tedy jakési stiety — teatrologie u nés historicka —
historie jako pfib&h prozité zkuSenosti (subjektivita, pamétnici x objektivita, nezaZzil
to — jak ti lidé to vnimaji — jak se da urcit vlastné jeSté neddvna historie, zda jde
objektivné urcit, co se tam stalo v ¢ase a prostoru

- ruzné druhy paméti

- sumarizace udalosti — jako ¢loveék jiz interpretuji, nékde se nedd pouzivat hledisko
objektivity,je to rizné, ale n€kdy je asi nutné na objektivitu rezignovat, jednotlivé
skupiny podle tématu a obdobi si musi zvolit vlastni metodu v zévislosti na tom, jak
to v té dob¢ fungovalo

- socidlni postaveni vypravéce

- strach, Ze to nikdy nebude objektivni, ano, kvalitativni metody nemohou byt nikdy ze
sveé podstaty objektivni

- moznost véci interpretovat jako text, nebrat je jako pramen — analyza toho, jak to vidi
lidé, ktefti to pisou

- 1) popis €asu, mista udélosti, 2) aplikace interpretacniho ramce!!!

- nevytvafi faleSné historické interpretacni ramce — odhaleni toho, jak to ¢lovék vidi, jak
jeho pohled utvari zazemi

- otazky reflexivity — nejen existujici narativni ramce

2) biograficka metoda

— sleduji se biografie jednotlivych osob — odhali se specificky vyvoj biografii lidi
v t¢ dobé&, hloubkové se da zkoumat i jedna biografie, dilezité zmény v Case,
Vyvoj



3) Ukotvena teorie — Grounded Theory

— nejobvykleji prezentovana metoda — proces je takovy, ze clovék pftistoupi
k fenoménu, nevi, co chce odkryt, jen si vymezi oblast, problematiku, sbirdnim dat ¢i
rozhovory atp. se snazi urcit dilezité kategorie, ze kterych se pak za¢ne sestavovat
interpretace situace, ale nejen na zakladé sbéru dat a nejen na tom, co je akademicky
napséano, pouziva i sekundarni a interpretujici literaturu k vytvofeni teorie o danych
sbiranych datech, soubézné se sbiranim dat se neché ovlivnit sekundarni literaturou
atd. — na zdklad¢ objevenych kategorii v interakcich s literaturou vytvarime vlastni
teorti.

DALSI ZDROJE A VYSLEDKY VYZKUMU NA KATEDRE:

TERAZ! Animacja kultury/Culture animation NOW!, Stowarzyszenie Katedra Kultury,
VarSava 2006

- vidét kulturu jako dynamicky a komplexni celek — kombinaci vzorii, postojl, chovani,
kulturnich praktik, mezilidskych vztaht, instituci, paradigmat (poznani), tradic, modela
socialniho chovani, védy a zkuSenosti, struktur rodinnych a spole¢enskych skupin a
prostfedky vyrazu a komunikace

- antropologicka perspektiva vidi lidsky subjekt v celé své komplexnosti — se svou kulturni,
socialni a osobni zkuSenosti, které jsou svazany s konkrétnim mistem a casem

- védomi faktu, ze vSichni nosime naSe vlastni kulturni bryle, je prvnim krokem ke schopnosti
vidét Sifeji, vyjit ze svého svéta a chtit se setkat s odlisnou identitou

TEATRALITA MESTSKYCH VEREJNYCH UDALOSTI — nejzajimavéjsi postiehy — jaro 2011
Kratochvilova D. — Demonstrace za spravedlivou spolecnost pro vS§echny generace

- v8ima si, ze demonstranti ponechali pfed improvizovanym pddiem volny
pilkruhovity prostor — Cim to je? Aparaturou? Nebo je to piirozené vytvoreni
rampy?

Havlikova, Havelkova, JireSova, Kamenska — Pochod Moravant

- v8imaji si stejné véci jako D. Kratochvilova: Divaci stale postavali se vzty¢enymi
vlajkami v nepravidelném pilkruhu pfed imrpovizovanym jevistém. — Cim to je?
Déje se tak na koncertech? Déje se tak pfi poulicnim divadle? Je to pro viditelnost a
slySitelnost? Vytvari se to skupinoveé nebo je to néjaky atavismus?

- Popisuji: tzv. publikum publika, divaci divactvi — nahodni kolemjdouct, kteti maji
moznost sledovat jak fe¢niky, tak samotné ucastniky (divaky). Ale jakmile tento
nahodny pozorovatel zareaguje na pozorované déni, stava se z n€j rovnéz ucastnik
akce. — model hry ve hte ¢i divadla na divadle, ktery je tak typicky pro méstské
divadlo (alzbétinské, francouzsky klasicismus, Spanélsky zlaty vek)!!!

- Vsimaji si dal$iho rdmcovani situace natdenim na kameru samotnymi organizatory —
nazyvaji to medialni divactvi. PiSou o zcizujici funkci — nerozumim.

Rotnéaglova — Ulice Brna — 23. 3.

- v8ima4 si vyhodného umisténi imrpovizované scény mladého kytaristy: jeho misto bylo
i presto dobfe strategicky zvolené — ptimo naproti bankomatu. Lidé stojici ve fronté se
tedy museli zastavit pobliz néj, ackoliv ne priméarné kvili poslechu. — vynucené ¢i
vnucené divactvi?

- V8ima si nepfipravenosti k divactvi: Ulice Masarykova byla pomérné plna lidi, vétSina
pospichd, prochazi se sklopenou hlavou.



- Promo akce ve Vaikovce, kde dva aktéfi prevleceni za oranzové plySové medveédy
rozdavali détem bonbony. V§ima si vdécnosti détského divaka a naopak laxnosti jeho
rodict.

Frybertova — Ulice Brna — 23. 3.

- vSima si momentu, pfiznakovosti zastaveni, stani: tim, Ze stoji a ur¢itym zptisobem
nas nuti k vzajemné komunikaci, se vydéluji z proudiciho se davu.

- Vystihuje charakter situace u vietnamského prodejce hracek, ktery prezentoval své
hracky na baterky: Loutkové divadlo bylo na svété. ProtoZe situace neméla Zadny
vyvoj, brzy skoncila a po ptichodu nového divéka se opét opakovala.

- Atraktivitu moZnych teatralnich situaci spojuje se znakovosti: Tyto dvé odlisné
situace (pohybujici se hracky a kazajici kn€z) maji jeden spolecny rys — v obou
ptipadech se pracuje se znakovym systémem, ktery se vyrazné odliSuje od znakového
systému obycejné ulice. Proto pro nas tyto situace byly natolik teatralni a poutaly nasi
pozornost.

Cernicky — Ulice Brna — 24. 3.

- v8ima4 si, Ze sdm byl vniman davem (stal se aktérem), protoze se v priichodu, kde
prochazeji lidé zastavil — Vyplyva z toho, Ze scéna na ulici neni staticka. Respektive
pohyb na ulici (chtize) je bezptiznakovy a naopak zastaveni (ptipadné béh) vzbuzuje
pozornost! Priznakovost zastaveni.

- Vsima si inverzniho herectvi chodci: Hrali na své okoli i na Zebraky, Ze je nevidi.

- Vsiml si momentu, kdy jsme se bavili s hudebnikem na Postovské a zrusili tak jeho
roli aktéra: V moment¢ piimé interakce teatralita zanika. — Je teatralita spjata
s divadelni distanci? Znakovosti? Nebo jen hudebnik kvili ndm vystoupil z role a na
chvili byl — byt’ na ulici — v zakulisi své role?

- PiSe: Aby se teatralita v mésté projevila, je potfebné, aby nedoslo k pFimé interakci
mezi divakem a hercem, aby se divak na herci dival ako na hudebnika ¢i performera,
ne jako na konkrétni osobu.

Kratochvilova M. — Ulice Brna — 26. 3.

- méla sobotni, poklidny den, ptesto si v§ima, ze i pomaleji prochazejici se chodci:
nebyli vytrZeni z automatismu né&jakou teatralni akci. — to je pfimo Sklovského
koncepce ozvlastnéni

- teatralni akci charakterizuje jako néci interakei s okolim

Lichvarova, Kratochvilova D., Horvathova — Ulice Brna — 27. 3.

- vSimaji si problému viditelnosti-neviditelnosti kamer pti vyzkumu: Dokonce jsme
méli pocit, ze ¢asteCny nezajem okolojdoucich zplisobujeme i my, kdyZ z druhé strany
ulice nata¢ime a fotime. — vznikla vlastn¢ rusiva interakce (viz Viktor)

- Zaroven si v§imaji: Nebyli jsme zahaleni rous§kou shonu a malych prostorovych
moznosti. — opé€t jako u Viktora vyplyva, Ze ulice v centru mésta je dynamicky prostor,
kde je spéch pfirozeny a naopak zastaveni podléha ostenzi.

- VS8imaji si ¢lenitosti divackého prostoru — mlady par sledoval hrace na pistaly
z horniho podlazi (u Tesca). — Nahodné moznosti hledisté.

Lichvarova — Brnénsky fasanky — Moravska galerie

- inscenovani obfadu ve foyeru Moravské galerie, inscenovand pochiizka ulicemi Brna
(dédinou), inscenované vitani obyvateli domu (tj. Moravské galerie) — inscenovani
inscenacéni udalosti, estetizace obtfadu/ritualu, napodobovani jeho vnéjsich prvka?
Citace obiadu? (postmoderna)

Rotnéaglova, Robkovéa — Brnénské fasanky — Knihovna Jifiho Mahena

- citace ¢i inscenovani obfadu: se 1 nadale drzeli svych roli a béhem celé navstévy

knihovny se snazili udrzet atmosféru lidovych tradic (specificka gesta, nareci). — Slo



jim o atmosféru, nikoliv o funk¢énost jednotlivych ¢asti obfadu (zvani na vecerni
zébavu apod.)

i zde je obrad vitani u domu inscenovan: Par, ktery vital soubory a nabizel jim
pohosténi suploval hospodyni a hospodare. — zde je to popsané vylozené jako scénka

z folkloristického festivalu. Obtad, ritual, slavnost je toliko citovan — postmoderna.
Toriskd — The United States in Europe Band

v§ima4 si, ze meststi policisté z mista konani koncertu (nddvoii staré radnice): odtud
vyhanéli bezdomovce lezici na n€kterych lavickach — policisté v rolich vetejného
inspektora hledisté + pro bezdomovce nejsou uréeny vetejné koncerty!!!



