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pouliéni scéna

jzakladni model scény epického
divadla/

Béhem pildruhého desitileti po prvé .'.'.u?'zti:m'l.l'léI vales
se na nekterjch némeckych scéndch vyzkouiel po-
mérné novy zpisob hrani, ktery si dal nazev eple-
ky, protoie mél zietelné referujici, popisny .‘:hn.'
rakter a pouiival komentujicich chérl a projekei.

Pomoci dosti slozité techniky distancoval se herec
od postavy, kterou hral, a ukazal situace hry z ta-
koveho zorného whlu, e se musily stat pfedmétem
“divakovy kritiky. Zastanci tohoto epického bd!"":'f‘!l“
proh'luinm'l‘i'.' fe nové latky, velmi sloiité déje tnd'-
nich bojd ve chvili jejich nejdésivéjiiho whrc::enl.
lze timto zpiisobem sndze zvladnout, protoie se
jim mohou zndzornit spoledenské procesy ve svych
pricinnych souvislostech. Aviak pro estatlk‘u plynula
z tachto pokusid celd fada znaénych Gb:tiil. .
Vypracovat zdakladni model pro epické divadlo je
pomérmé jednoduché. Fii praktickych p:f:ukusach
volil jsem obwykle joke piiklad ne]prcstslho: tak
fikajic .pfirozeného” epického divadla I:lf!uh':'tsl:
ktera se miie odehrévat na néjokém ndroZi: ocity
svadek dopravni nehody demonstruje houfu 5h.r?_
maidénych lidi, jok k neitésti doile. Kolemstojici
tieba uddalost nevidéli nebo jen nesouhlasi s jeho
nézorem, idi ji jinak” — hlavni je te, ie dem?n-
strator predvadi chovani foféra nebo piejetého
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_nebo obou takovym zpisobem, aby si kelemstojic

mohli o nehodé udélat Gsudek.

Tento piiklad nejprimitivnéjiiho epického divadla
se zdd byt snadne srozumitelny. Zkusenosti viak
ukazuji, fe phsobi posluchadi nebo &tenafi neuvé-
fitelné obtiie, jakmile se na ném ia4da, aby pocho-
pil dosah rozhodnuti pfijmout takovy demonstro-
vany vyjev na ndroii joke zdakladni fermu velkéhe
divadla, divadla védeckého stoleti, Jde totii o to,
ie toto epické divadlo miie ve viech swvych jed-
notlivastech byt bohatii, slofitéjsi, vyvinutéjii, ie
viak v zdsodé nemusi obsahovat fddné jiné prvky
neili demonstrovany vfjev na ndroii, aby mohlo byt
velkym divadlem, a e by se na druhé strané ne-
mohlo ui nozyvat epickym divadiem, kdyby nékterd
z hlavnich sloiek vyjevu na naroii chybéla. Kdo to
nepochopi, nemiie fadné pochopit to, co ted na-
sleduje. Kdo nepochopi, jok nové a nezvwklé je
tvrzeni, fe s takovwym vyjevem na naroii lze vystadit
jake se zakladnim modelem velkéhe divadla, a jak
bezvyhradné toto tvrzeni vybizi ke kritice, nemdie
fadné pochopit to, co ted ndsleduje.

Uvaime: nejde ziejmé vibec o tak zvany umélecky
proces. Demonstrator vibec nemusi byt umélec.
Co musi umét, aby dosdhl sveho cile, to umi prak-
ticky kaidy. Meni-li dejme tomu s to provést tak
rychly pohyb joke pestifeny, kterého napodobuje,
stadi, kdyZ jen wvysvétli: postifeny se pohybuje tfi-
krat rychleji, a jeho pfedvadéni tim v podstaté
neutrpi ani se neznehednoti, Spife ma své meze
jeho dokonalost. Jeho vikon by byl narugen, kdyby
kolemstojicim byla jeho imitaéni schopnost ndpad-
na, Musi se vystiihat toho, aby se choval tak, ie
by nékdo zvolal: Jak pravdivé, jok vérné zpodobuje
foféral Mesmi nikemu Juéarovat”, Nesmi nikoho 16-
kat ze viedniho dne do .vyidi sféry”. Nemusi mit
mimoradné sugestivni schopnosti,

Je bezpodmineéné nutné, aby z naii pouliéni scé-
ny vypadl jeden hlavni znak obvyklého divadla:
vytvateni iluse. Produkece pouliéniho demonstrd-
tara-ma eharakter opakovani. Udalost se piihodila,
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ted se zde opokuje. Snaii-li se o to divadelni
scéna tak joko scéna pouliéni, pak ui divadlo ne-
rakrjva, fe je divadlem, tak joko demonstrovany
vijev na ndrofi nezakryva, e je demaonstrovanym
vijevem (o nepfedstird, fe je uddlosti). Ve hie se
plné projevi visledky zkouiek, text naudeny zpa-
méti, cely apordt a celd pfiprava. Kde potom zi-
stava progitek, je potom zndzorfovand skutecnost
vibec jeité proZivana¥®

Pouliéni seéna uréuje, jokého druhu ma byt pro-
fitak, ktery se divakovi pfipravuje. Pouliéni de-
monstrator ma bezpochyby .proiitek” za sebou,
ale pfece neusiluje o to, aby ze svého demonstro-
vaného vijevu udélal ,profitek” divdkd; i proZitek
foféra a pfejetého zprostiedkovava jen zéasti, roz-
hodné se nepckouidi udélat z néhe strhujici pre-
fitek divakdv, af ui se snafi vytvofit svou ukazku
sebeiiveéji. Jeho demonstrovany vyjev neztraci na
piiklad na cend, kdyz nerepredukuje leknuti, které
nehoda zplsobila; ba spife by tim ceny
pozbyl. Demonstrator neusiluje o vyvoldni é&is-
tych em e ci. Je nutno pechopit, fe divadlo, kte-
ré ho v tom nasleduje, provadi pfime zménu své
funkee.

Podstatnou sloikou pouligni scény, kterd se musi
vyskytovat | v divadelni scéné, ma-li se nazyvat

epickou, je ockelnost, fe demonstrovany vijev ma
praktickj spoledensky viznam. At uZ ndé pouliéni
mme pii tokovém a toko-
vém chovani chodee nebo foféra byla nehoda ne-
vyhnutelnd, fe viak pfi jiném chovani k ni nemusile
dajit, nebo af ui demonstruje nehedu k vyjasnéni
otdzky, kdo je vinen — jeho predvadéni sleduje
praktické cile, ma spuiuéjmﬁm!ah.__'__'
“Til Jeho demonstrovaného vyjevu uréuje, s jakym
stupném dokonalosti své napodobeni provadi. Mas
demonstrétor nepotfebuje imitovat viechno, jen
nékteré rysy z chovani swich postav, zrovna tolik,
kolik je tfeba k ndzornému obrazu. Divadelni scé-
na skjtd vétiinou mnohem dokonalejii obrazy, pfi-
méfend ke svému Sife vytyCenému zdjmovému
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okruhu. lak se tu zjednd styk mezi pouli€ni scénou

. a scenou divadelni? Hlas prejetéhe, abychom wy-

hmatli jeden detail, ziejmé pfi nehedé zprvu ne-
hral zddnou reli. Odlisné nazory ofitych svédkd
na to, rdali wykfik, ktery slySeli (,Pozor”), wyiel
z Ust prejetého & z Gst jiného chodee, miZe na-
feho demonstratora piimét k tomu, aby ten hlas
imitoval. Otdzka mife byt rozhednuta tim, fIe se
predvede, zdali to byl hlas starce & hlas Zeny,
nebo zdali byl jen vyscky & nizky. Odpovéd na
tuto otazku miZe byt zavisla i na tom, zdali to
byl hlas vzdélaného & nevzdélaného muie. Vel-
kou reli miie hrat, zdali hlas zaznél hlasité &i
tide, protoie podle tohe miie byt foférovi pfisou-
zena vétii &l menii vina. Cetné vlastnosti piejetého
si fadaji zndzornéni. Byl roztriity® Reozptylovalo
néco jeho pozornost? Co asi¥ Co v jeho poéinani
naznadovalo, Ze jeho pozornost mohla rozptylit pra-
vé toto okolnost a nikeli jina? Atd. Jak videt, po-
skytuje nai piiklad demonstrovaného wyjevu na
narofi prilefitost k dosti bohatému a mnohostran-
nému zobrazeni lidi. Piesto divadlo, které v pod-
statnych sloikach nechce jit dal neili produkee
noii pouliéni scény, bude musit pfi imitoci dbat
jistyech omezeni. Musi byt 5 to ospravedinit na-
kladnost (éelem.? '

Demonstrovany wyjev se na pfiklad zaméfuje

¥ Zhusta se setkdvdme s demonstrovangmi vijevy z kofdodennibo
fivoto, které Jsou dokonoleliimi Imitacami, nedli js pro nadl ne-
hedu na narefi nutné. Jsou vétiinou komického rdru, Nai soused
(nebo nofe sousedka) ndm tleba .davd k leplimu® lakotné cho-
vani nofeho domdciho. Imitoce je pak Sosto diklodnd o bohotd
na warianty. Pii bliziim zkoumdni viok pfece jen konstotujeme,
i | zddnlivh velmi celistvd imitoce .bere &i no muiku® jen zeelo
uréité preky v chowdni nofsho demdcihe, Imitoce je shroutl nebo
visek, pfi némi se pedlivé vynechdvali tokovée momenty, v nichE
se domdci jovi nofemu scusedovl joko .docela rozumng™, kteréito
momenty samoriejmé toké existuji, Soused je dalek teho, oby
podal celkevf ebroz; to by vibec nomdéle komicky dfinek. Po-
uliéni scéna, kterd musi podot vétdi wyseky, dostdva se tu do
nesndzi, kterd se nesméji podoefiovat. Md stejnd viraznd umoEnit
kritiku, ole musi umenit keitiku mnohem celistvéjiich souvislosti.
Musi umoinit positivni i negativni_kritiku, A to bihem Jednoho
jodindho demonstrevandha vijeve. Mutne chdpot, co to znomend,
md-li sa dosdhnout soublosu publiko no zaklodé kritiky, Mame
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k otdzce odikodnéni atd. Soférovi hrozi propuiténi,
odnéti vidéihe listu a vézeni, prejetému hrozi vel-
k& naklady na klinice, ztrdta mista, trvalé zohaveni,
ba i procovni neschopnost. Te je peole, na némi
demonstrator stavi sve charaktery. Piejety tieba
mél privodce, vedle 3oféra tieba sedélo jehe
dévie. V tomto piipadé se lépe ukdie socidglni
problematika uddlesti. Charaktery bude moino
vykreslit bohatéji.

Dalii podstatnou sloikou pouliéni scény je to, ie
nas d'gﬂonstr:']tur odvozuje charaktery syych po-

stav jen a jen z jejich skutkd. Imituje jejich skutky
a umoinuje tim cinit © nich zavery. Divadlo, které
ho v tom ndsleduje, dalekosdhle poruiuje zwvyk-
lest béiného divadla odivednovat skutky chao-
rakterem a odnimat je tim kritice, tokie je lze
zndzorfiovat, joko by vyplyvaly z chorokterl osob,
které je konaji nerzadriitelné a podle pfirodnich
zakonitosti. Pro naseho pouliénihe demonstratora
zistava charahter demanstrovaného Elovéka veli-
cinou, kterou nemd zcela wuréit. V [istych mezich
mibZe byt takovy a tokovy, to nic neznamena. De-
monstratora zajimaji jeho vlastnosti, které mohou
zpisohit nehodu nebo i zabranit.? Divadelni scé-
na miie ukdzat pfesnéji uréené jedince. Ale musi
pak byt s to oznadit svéhe jedince joko specidlni
pripad a narnaéit okruh, v némi se rovnéi projevi
Ucinky, o to predeviim ty, které maji spoledensky
vyznam, Nai pouliéni demonstrator ma velmi ome-
zené moinosti, (Zvolili jsme si tento model pravé
proto, abychom dosahli krajnihe omezeni.) MNe-

pre to oviem rowndE viory v noll poulifni scénd, to znamend
v jokémkoli demonstrovangm wijevu kofdedenniho rdzu, Méd sow-
sad o nédl poulidnl demonstritor mohou reprodukovat stejnd tok
wrozumneé” joko .nerozumné” chowvdni Elowlka, klerdho pledvdddji,
tim, e doporudi, oby se toto chovénl poscudile, Kdyf dojde
bidham wyijevue k zveatu (kdyi ten, kdo byl pravd rozumng, stane
s¢ nerorumngm nebe noopak), neobejdou se wiok vétiinou bes
komantdid, JimlE méni hlediske svého zobrazeni. W tom thel, Jak
Jsma se zminili, obtife pro divadelnl scénu. Memifems tu o nich
pojednat.

? Viechny osoby, které charakterové spliuji podminky, jim uréend,
kterd mall rysy jim imitovand, wvyvela]i tubdéi situoci,
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méa-li divadelni scéna ve swich podstatnych sloi-
kiich piekroéit meze pouliéni scény, bude jeji w":t%i
bohatstvi smét byt jen obohacenim. Otazka kraj-
nich piipada stava se akutni.

Vezrméme si detail. Mife se nd3 pouliéni demon-
strator dostat do rozpolofeni, v némi by treba
rozéilenym ténem reprodukoval 3Seférovo
tvrzeni, ie byl vyZerpan piilid dlouhou s|uiPou3
(V podstaté ma k tomu mdle meinosti; stejrl'-e 't.n!c
nemiie tieba navrétivii se posel, li¢ici krajanum
rozhovor s kralem, zahdjit své vypravéni tokto:
JVidél jsem vousatého krale.”) Aby se mohl dostat
do takového rozpoloieni, ba dokonce aby se do
ného musil dostat, bylo by bezpochyby tFeb?_ vy-
myslit si no naroii situaci, v nii by rtatn rczclll'enll
{pravé nad touto strdnkou vaci) hrale nhzvlustm
roli. (V nofem svrchu uvedeném piikladé I?y 52
byla tokova situace wytvoiila, kdyby byl kral na
piiklad piisahal, e si vousy neda tak dlnuhalstrl-
hat, dokud ... atd) Musime hledat s’mnc:av.:nrsku,r
z nihoi by néi demonstrator mohl toto Eozculem
vydat kritice. Jen zaujme-li nad demonstrator na-
prosto uréité stanovisko, dostane se do sz{:la:
jeni, v némi bude s to imitovat Sofériv I‘UICI"E'_H"’
tan, totiz kdyf na priklad napadne §oféw.ﬂ ?e rnuh:!
Usiluji o to, aby méli pracovni dobu kratéi [.:l\{en‘l
ani v odborech, ale kdyi pak dojde k nestesti,
hned velké rozéileni: ,Sedim deset hodin za vo-
lantem.' ). )

Abychom dospéli ai sem, to znamena, ubycljf]rfl
mohli herel uréit stanovisko, musi divadle ucmjt
fadu opatfeni, Roziifi-ll divadlo vysek své DC:dI—
vané tim, #e ukdie Zoféra jeitd v jinych situac:ch.
nejen pfl nehodé, nijak nepiekmé['meze svého
modelu. Vytvoii jen daldi situaci téhoi rchurukteru.
jako je v modelu. Lze si predstavit scénu churf::k:
teru pouli€ni scény, v nii se sdostatek odivodnéné
demonstruje vznik emoci, joko tiebu‘ Lbyly emoce
foférovy, nebo scénu, v nit se nmfu]ewl srovnd-
vaji rizné intonace. Aby divadlo nepiekrocilo meze
modelové scény, musi jen obas rozvijet techniku,
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jeji pomoci jsou emoce podrobovany divakové

kritice. Tim se samozfejmé nefikd, fe divakovi se .

musi zasadné brdnit, aby se podilel na jistych
emocich, které se predvadéji; ale pfejimani emaoci
je jen wréita forma (faze, disledek) kritiky, Diva-
delni demonstrator, tj. herec, musi pouiit technily,
s ni miie reprodukovat ton fedi toho, koho de-
monstruje, s jistou reservou, s odstupem (tak, aby
divdk mohl fici: ,Rozéiluje se — nadarmoe, pfilis
pozdé, koneénd” atd.). Zkratka: herec musi zistat
demonstratorem; musi toho, koho demonstruje,
reprodukovat joko cizi osobu, nesmi pfi svém vy-
konu zeela setfit to, fe ,on udélal to, on fekl to".
MNesmi dopustit, aby se beze zbythu pfeménil v oso-
bu, kterou demonstruje.

Podstatnym prvkem pouliéni scény je piiroreny po-
stoj, jeji pouliéni demonstritor zaujima v dvojim
smeru; prihlizi trvale k dvéma situacim, Chova se
priroreng joko demonstrdtor a pfedvadi chovani
demonstrovaného pfirozené. MNikdy nezapomind
a nikdy nedoveli, aby se zapomnéls, ie nen"?e-
manstrnl.rqmnu osobou; ﬂrbr{—d&maﬂstrntﬁrem To
znamend: to, €6 publikum vidi, neni sloudenim de-
monstratora a demonstrovaného, neni somostat-
nou, bezrozpornou tieti postavou, v nif se roz-
plynuly rysy postavy preni (demonstrator) a po-
stavy druhé (demonstrovany), jok nam to ve swich
produkcich ukazuje béiné divadlo.? Nazory a city
demonstratora a demonstrovaného se nekryji.
Dostavame se k jednomu z podivuhodnych prekd
epického divadla, k tak zvanému ,efektu Z° (zcizu-
jicimu efektu). Je to, struéné fefeno, technika,
s nit je moino dat zndzorfiovanym vitohim mezi
lidmi raz néceho, co je ndpadné, co potiebuje
vysvétleni, co neni samozfejmé, co neni prosté pfi-
rozeng. Cilem efektu je umoinit divakovi plodnou
kritiku ze spoleéenskeho hlediska, Da se dokdzat,
fe tento ,efekt £" md wznam pro pouliéniho de-
monstratora?

¥ Mejjosnéfi to rozvinul Stanislavski].
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_Mizeme si pfedstavit, co se stane, opominul-li jej

wytvoiit. Mohla by vzniknout situace, fe by jeden
r divakd fekl: lestli postiieny, tok jak to ukazujete,
vkrodil napfed provou nohou deo vezovky, pak. ..
M&iE demonstrator by ho mohl pferudit a fici: Uka-
zal jsem, Ze vkrogil do vorovky napfed levou no-
hou. Ve sporu, zdali pii demonstrovdni wvyjevu
vkredil do vozovky skuteéné napfed levou nebo
pravou nohou, o predeviim ve sporu, jok si piejety
podinal, miie se demonstrovany vyjev tak obménit,
je vznikne .efekt Z". Tim, e ted demonstrator
piesné dbad o svij pohyb, ie jej predvadi opatrng,
pravdépodobné | zpomalend, dosahuje ,efektu £°;
to znamend, fe zeizuje malou, diléi udalost, vy-
zdvihuje ji v jeji dilefitosti, zneviednuje ji. Oprav-
du se ukdie, jok je .efekt 2" epického divadla di-
lefity | pro nafeho pouliéniho demonstratora, nebo
vyjadfime-li to jinak: objevi se i v této viedni
scénce prirozenghe divadla na nareii, kterd ma
s uménim mdlo spolecného, Snaze lze joke prvek
libovalného wyjevu demonstrovanéhe na ulici po-
znot bezprostiedni pfechod od zobrarovdni ke ko-
mentafi, ktery je pro epické divadio charakteris-
ticky. Pouliéni demonstrator preruiuje svou imitaci
pii kaidé piileiitosti vysvétlivkami. Chérf a promi-
tané ::j::1lo'.|ume|r1.t~:,|I eplckeho dwudlq to, ie se jehﬂ
staté nic jiného.

lak lze konstatovat, o doufam nikali bez dOdivu,
nejmenoval jsem mezi prvky, kieré uréuji nasi
pouliéni seénu o tim i epickou divadelni scénu,
vlastné Iddny prvek ryze umélecky. Nas pouliéni
demonstrator dokdzal sviij demonstrovany wvyjev
Uspeiné predvést se schopnostmi, ktere ,ma prak-
ticky kaidy élovék". lak je tomu s uméleckou hod-
notou epickéhe divadla?

Epickému divadlu zdleii na tom, aby svij zdkladni
model umistilo na ndrofi, to jest oby se vratilo
zpatky knejjednoduiiimu plirozenému” divadlu, ke
spoleéenskému podniku, jehof pohnutky, prostied-
ky a cile jsou praktické, pozemské. Model se obejde
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bez takovych vwiklad( herecke prace joke .vyjodio-
vaci pud”, .osvojeni cizich osudd”, .duchovni pro-
zitek", .herecky instinkt”, .fabulaéni rozkes® atd.
MNemd tedy epické divadlo o uméni zajem?®

Dobfe udélame, kdyi si otazku zprvu postavime
jinak; totiz tak: miieme pre cile nasi pouliéni
scény potiebovat umélecké schopnosti? Je snadné
pritakat této otdzee. | v demonstrovaném vyjevu
na ndaroii vézi umélecké prvky. Uréity stupen umé-
leckyeh schopnosti nalezneme v kaidém cElovéku,
Meni na $kodu prfipemencout si to u velikéhe umé-
ni. Schopnosti, které nazjvame uméleckymi, lze
bezpochyby kdykoll uplatnit v mezich, stanovenych
modelem noii pouliéni scény. Budou plsobit joko
umélecké schopnosti, i kdyi tytoe meze nepiekrodi
{tfreba kdyi nema dojit k dGplné preméné demon-
stratora v demonstrovanou osobu). Ve skutecnost
je epickeé divadlo velice umélecka zaleiitost, od
nii si lze sotva odmyslit umélce a ortismus, fan-
tasii, humer, soucit — bez nich o jeité bez mnoha
daliich véci by nemohlo existovat, Ma byt zabav-
né, mda byt pouéné. Jak se miie winout uméni
z prvk( pouliéni scény, bez vypuiténi nebo pfiddani
jediného prvku?® Jak z tohe wvznikne divadelni
scéna s vymyilenou fabuli, s herei, ktefi maji na-
studované role, se vzletnym zplsobem mluvy, s li-
cidly, se spoluhrou nékeolika herci? Potfebujeme
doplnit sve prvky, pfechazime-li od .pfirozenéha”
demonstrovanghe vijevu k .umélému"?

Mejsou ta roziifeni, kterd jsme provedli na nalem
modelu, abychom dospéli k epickému divadlu, ve
skuteénosti podstatngjii? Uz jen kratka dvaha
ukdie, e podstatnéjii nejsou. Vezméme si fa-
bBuli. Naie pouliéni neheda nebyla vymyilenym
pfibehem. Muie, ani obytejné divadlo nepracuje
jen s vymyilenymi déji, pomysleme na historické
drama. Ale fabule se miie predvést | na naroii.
MNai demonstrator miie se kdykoli dostat do roz-
poloieni, kdy fekne: Sofér byl vinen, nebof udalost
se sbhéhla tak, jok jsem ukdzal. Mebyl by vinen,
kdyby byl jednal tak, jok ukdéiu nyni. A miie si
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néjakou uddlost vymyslit a demonstrovat ji. Pokud
ide o nastudovany text, miie nas poulién/ demon-
strator pfed soudnim pfeli¢enim, pfl némi bude
svédkem, mit nopsané piesné doslovné znéni V-
rokd demonstrovanych osob, mife se mu naudit
nazpamét a miie si véc nastudovat. Pfichdzi pak
také s nastudevanou roli. Pokud jde o nastudova-
nou spoluhru nékelika osob: takovi kombinovany
vijev sam o sobé se piedvadi vidycky za umélec-
kimi cili; pomysleme na praxi francouzské policie,
ktera nafizuje hlavnim Gcastnikim  kriminalniho
pfipadu, aby wuréité, rezhodujici situace pfed pao-
licii opakeovali. Vezméte si maskovani. Malé zmény
ve vzhledu, rozcuchané vlasy na pfiklad, to se da
v ramel demonstrovaného wijevu neuméleckého
charakteru vidycky provést. | lidgidla se pouiivd ne-
jenom k divadelnim Géeldm, V pouliéni scéné
mohly mit uréity vyznam tieba Soférovy kniry. Mohly
ovlivnit svédeckou vypovéd predpokladanéd pri-
vodkyné, Nai demonstrator to miie zndzornit tak,
ie déla, joko by si 3ofér hladil imagindrni knir,
vyzyvaje svou privodkyni k wypovadi. Tim mie
demonstrator svédecké vypovédi foférovy privod-
kyné znaéné ubrat no cenéd. Prechod k poufiti
skuteéného kniru v divadelni scéné vede viak jeité
k jedné nesndzi, kterd se objevuje | pfi pfestrojeni.
MNai demonstrator miie si za jistych okolnosti na-
sadit Soférovu éepici, na pfiklad kdyi chee uka-
zat, e Sofér byl moind opily (md |i nasazenou
sikmo, miZe to oviem udélat jen za uréitjyeh okol-
nosti, ne jen tak beze wvieho, viz svrchu nofe
viklady o krajnim pfipadél). MOieme viak pii
demaonstrovaném vijevu s nékolika demonstratory
tokovéhe druhu, jak jsme jif uvedli, piistoupit
k piestrojovani, abychom mohli demonstrované
osoby rozlisit. | pfi tom dochdzime jen k Zdsteé-
nému prestrojeni. Nesmi vzniknout iluse, ie de-
menstratofi jsou opravdu demenstrovanymi lidmi.
(Epické divadlo miie této ilusi zabrénit mimofadné
pfehnanym piestrojenim nebo Satstvem charakte-
risovanym jaksi jake wvystavni objekty.) Nadto ma-
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Ffeme vypracovat zdkladni model, ktery v té véci
mife nai model nohradit: demonstrovany wvyjev
s tak vanymi létajicimi pouliénimi prodavadi. Aby
tito lidé sndze prodali své kravaty, ukazuji, jak
vypadd ipatné obleéeny muZ | mui obleceny vi-
hécky: s nékalika rekvisitami a s nemnoha hmaty
piedvadéji ndznakové scénky, &imi si v podstaté
uklddaji tatdi omerzeni, jokd noje scéna s ne-
hodou ukladd demonstratorovi (berouce si kravatu,
klobouk, hal, rukavice a provadéjice jiste ndzna-
kové imitace svétdka, mluvi o ném nadale v treti
osobél). U pouliénich prodavacl se setkdvame
i s poufitim verse v rdmci naieho zdklodniho mo-
delu. Poufivaji pevného nepravidelného rytmu, at
ui prodavaji noviny nebo ile.

Takevé dvahy ukazuji, e s naiim zdkladnim mo-
delem miZeme wystacit. Neni Iddny elementarni
rozdil mezi pfirozenym epickym divadlem a umé-
lym epickym divadlem. Naie divadle na nareii je
primitivni; na pohnutkdch, cili a prostiedcich pro-
dukee neni ,nic zvlditniho®. Ale je to nesporné jev,
kterj md smysl; jeho spolecenskd funkee je jasna
a avladd viechny jeho prvky. Podnétem produkce
je pfipad, ktery miie byt posuzovdn rizné, ktery
se miie v té & oné formé opakovat a kiery dosud
neni uzavien, nybri bude mit ndsledky, tokie jeho
posouzeni neni bez wjznamu. Ufelem pradukee
je usnadnit ovéfeni pfipadu. Prostfedky produkee
turnu odpuwdﬂjl Eplclm divadlo je divudlo vysoce
kého socidlniho cile. Tim, e jsme si pouliéni scénu
urcili jake zakladni model epickéhe divadla, pfi-
suzujeme mu zietelnou spoledenskou funkei a vy-
slovujeme pro epické divadlo kritéria, podle nichi
s& miie soudit, zdali tu jde o jev, ktery ma néjaky
smysl, nebo ne. Zakladni model md prakticky vy-
znam. Pii vystavhé predstaveni s diléimi otatkami,
zatasté obtiingmi, s artistnimi problémy, se so-
cidlnimi problémy ddva zakladni model refisérim
a herefim moinost kontrolovat, zdall spolecenska
funkece celého apardtu je jesté josné neporudena.
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~hrich nearistotelovské dramatiky (nespocivajici na

zcizujici efekty
v ¢inském hereckém uméni

V ndsledujicich fadeich chei struéné upozornit na
pouiiti zeizujiciho efektu ve starém dinském herec-
kém uméni. Tohoto efektu pouifile =ze noposledy
v Némecku pfi pokusech o epické divadlo, o to na

veitovani). Jde tu o pokusy hrdt tok, aby se di-
vakovi zabrdnilo toliko se vcifovat do postav hry.
Frijeti nebo odmitnuti jejich wrekd nebo &nd by

se mélo odehravat v divakovd védomi, nikeli jako

dosud v jeho podvédomi,

| 5 pokusem zcizit publiku predstavevané déje mi-

feme se na primitivnim stupni setkat jiZ u divadel-
nich a wjtvarnych produkei na. starjech lidovych

Jarmarcich. Pfi mluvé cirkusovjch klaund a pii

malovani jarmarecnich obrdzkd se pouifiva aktu
zcizovdni, Reprodukee obrazu ,Uték Karla Smeé-
léhe po bitvé u Murtenu”, ktera se ukozuje na
mnoha némeckyjch jarmarcich, je namalovdna jis-
t& nedostateéné, aviak akt zcizeni, jehof je zde
dosafeno (a jehoi origindl nedosahuje), rozhodné
nevdédi za svij vznik reproducentové neschop-
nosti. Zcela védomé jsou prchajici vojevidee, jeho
kaf, jeho drufina a krajina namalovani tak, ie
vznikd dojem mimofdadné udalosti, piekva-
pujici katostrofy. Malif i pfi své neschopnosti vy-
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borné uplatiuje moment prekvapeni. Udiv vede
jeho $tétec,
| staré éinské herecké uméni znd zcizujici efekt

a pouiivd ho velmi rofinované. Vime, fs Zinské

divadlo pracuje se spoustousymboli, Tak generdl -

md tieba na rameni proporetky a ma jich tolik,
kolika plukdm veli. Chudeba je naznadena tak, Ie
na hedvabi rouch [sou nepravideln@ prisity astii-
ky v jinych barvdch, ale rovnéi hedvibné, které
rnamenaji zaplaty. Charaktery se cznaduji urdity-
mi maskami, tedy prosté pomalovanim. Jistd gesta
obéma rukoma predstavuji nasilné otvirdni dvefi
.?ﬂfd Jeviité samo zistavd beze zmény, béhem hry
lga viak na nd piindii nabytek. To vie je odeddvna
L:m’lmc a sotva se toho da pouZit jinde.
eni nikterak snodné porudit zvyklost, podle niz
se umélecka produkce chape jako celek. Takové
poruieni je viaok nutné, cheeme-li z mnoha efektd
studovat pravé jediny. Zeizujiciho efektu se na
ginském divadie dosahuje takto:
 Cinsky umélee piedeviim nehraje tak, jake by
| krom@& tfi st&n, které ho cbklopuji, existovala jesté

| i Btvrtd. Dava najevo, #e vi, fe se lidé na ného!
| divaji. To thned odstrafiuje jistou ilusivnost evrop-

5

skych jevist. Publikum ui se nemibze addavat ilusi,

—fe je nevidénym divakem udalosti, kterd se sku-

te€né pravé odehrava. Tim se stdva zbyteénou
cela bohaté rozvinutd technika evropského jeviita,
ktera slouii k utajeni toho, Ze secény jsou posta-
veny tak, aby je publikum meohle pohoding sledo-
vat. | hercl, stejné jako akrobati, veli si zcela
zjevné tokové posice, které je nejlépe vystavuli

zraku publika. Dalsi opatieni: umélec pithlizi sam
Kdyi tfeba pfedstavuje oblak a predvadi, '

sobé,
jok se nenaddle wynofi, jak mékee ¢ prudee na-
rasta, jak rychle a pfece poznendhlu se méni, po-
hlédne obéas na divdka, jake by chtél fici: Meni
tomu presnd tak? Ale pohlédne | na své vlastai
paie a nohy, vede je, zkouidi je, nakonec je snad
i pochvali. Zretelny pohled na podlahu, odméfeni
prostoru, ktery ma pro svou produkei k disposici,
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nezdd se mu nedim, co by mohlo porudit ilusi..
Umélec oddéluje tak mimiku (zpodobeni pohledu)
od gestiky {zpodobeni oblaku), ale gestika tim nic
neztraci, nebot drieni t&lo zpétné plsobi na tvaf,
zeela Ji prophjuje svlij vyroz. Ted md wraz do-
konalé zdrienlivosti, ted wvyroz dGplného triumfu!
Umélec pouizil svého obliceje joko prazdneho
listu, jeji miie popsat gestus téla.

-Umélec se snoii na divdka plscbit cize, ba pfe-

kvapivé., Dosahuje toho tim, Ie sg_mﬂ_s_e_hu_ﬂw%
“produkece pozoruje s odstupem. Tak se véci, kterg

predvadi, znevisdnujl. Razdodenni wvéci pomoci
tohote uméni pfestavaji byt nééim samozfejmim.
Ukazuje se, jok mlada fena, rybafova deera, ves-
luje v Elunu. Stoji a Fidi neexistujici Elun malym
veslem, které |i sohd sotva po kolena. Ted se
proud zrychluje, ted je obtiinéjii udriet rovno-
vahu, ted je v zdtoce a vesluje ponikud liknavéji.
MuZe, tak se #adny &lun nefidi. Ale zda se, ie toto
plavba je historickd, je opévovdna v mnoha pis-
nich, je to necbvykla plavba, kaidy o ni vi. Kaidy
z pohybd této slovné divky je osi zachycen na
obrazech, koidy zdkrut Feky byl dobrodruistvim,”
viichni to znaji, i onen Fiéni zakrut je zndmy.
Tento divakiv pocit je vyvolan umélcovym posto-
jem: tento postoj dopomohl téte plavbé k pro-
slavencsti. Seéna nam pripomnéla cestu do Bu-
déjovic v Piscatorové provedeni Debréhe vojaka
Evejka. Tiidenni Svejkovo putovani za slunke i za
mésice na frontu, kam se kupeodivu nedostane,

bylo naozirdne noprosio historicky, joko uddlost

¥

neméné pamétihodnd nei tfeba Napoleonove ta-

feni do Ruska v roce 1812,
Kdy: umélee pozoruje sam sebe, cof je umély
a ume!ecky akt sebeodcizeni, nedovali divakovi

vcitit se nuto]tk fe se zcela ziekne sebe sama,

a wytvari velkolepy odstup od uddlosti, Cd clwn—
kova vciténi se tu viok piesto neupousti. Divak se |

veituje_do herce jake do pozorovatele: "tak se|

kultivuje jeho pozorovaci, divacky peostoj. i
T = mE W '
Zopadnimu herci se zdd, e &insti umélel hraji
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velmi chladnd, Me ie by se &inskeé divadlo zrikale

~ zndzorfiovdni citl! Umélee zndroriuje veliké vai-
pii tom zlstdva klidny,

ng, ale jeho piednes
V ckamiicich hlubokého vrruieni piedstavovand
osohy da si umélec mezi rty pramen vlasl a pfe-
kousne jej. Ale je to ritus, jakdkeli eruptivnost
tomu chybi: Jde jasne o opakovani udalosti jinym
clovekem, o liceni, oviem shkrz naskrz umélechks.
Umélec ukazuje: tento clovék je zhaven smyslh,
a naznadi vnéjii znoky tokového stovu. Tak se
vysinuti vhodné vyjadfi — moind ie je to i nevhod-
né, nikoli vialk pro jeviité. V kaidém pripadé si
umélec z mnoha moinych znakld wybral znaky
ohzvlaitni, zjevné po zralé dvaze. Vitek liE se
samoziejme od nevole, nendvist od odporu, laska
od sympatie, ole rozlicngd hnuti citu se zndzorfuji

Gsporng, Dojem chladu thvi v tom, e se herec

zminénym zplsobem distancuje od postavy, kte-
rou predstavuje. Chrani se udélat z jejich pocitd
pocity divakd., MNikde neni znasilnovan jednotliv-
cem, kterého herec piedstavuje: neni to divak
sam, je to jeho soused.

Zapadni herec déla vie, aby svého divaka prived|
co moind nejbliZe k zndzerfovanym déjim a k zna-
zornovane postavé. Prote ho nuti, aby se do nehe,
do herce, vcifoval, a poufivd veikeré své sily, aby
se sam co moind beze zbytku preménil v jiny typ,
v typ predstovované osoby. Zdafila-li se pieména
beze zbytku, jeho uméni se tak zhruba wydalo ze
sveho kaopitalu. Je-li ui jednou piedstavovanym
bankovnim pokladnikem, lékafem nebo wvojeviid-
cem, stadi mu na jevisti pravé tak mdle uméni
joko bankovnimu poklodnikovi, lékafi nebo voje-
videi v Zivotd®,

Tento akt dplné pfemény je ostatnd velice pracny.
Stanislavskij uwvadi fadu uméleckjch prostiedkd,
cely systém, s jehoi pomoci se lze vidy znovu, pfi
kaidém predstaoveni wnutit do tohe, cemu fika
creative mood, to jest tvarél rozpoloieni. Herel se
totiz obvykle nadlouho nepovede, aby se opravdu
citil joko ten druhy, vyéerpané zading brzy kopi-
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rovat ui jen jisté vnéjii znaky postoje a spadu hla-
su toho druhého, nacei se Géinek u publika hrozi-
vé oslabuje. To tkvi bezpochyby v tom, Fe vytvafeni
postavy byle intuitivnim”, tedy temnym oktem,
|ktery se odehrdaval v podvédomi, a podvédomi se
!da velmi Spatné regulovat: md tak Fikajic Epatnou
| pamet,

Cinsky umélec neznd tyto obtife, ziikd se aplnd)

| pfemény. Piedem se omezuje na to, fe bude pfeds)

| stavovanou postavu tolike citovat. Ale s jnkfr:?'

| uménim to déla! Poufiva jen minima iluse. C

[

ukazuje, stofi za podivanou i Elovéku, ktery tomu'

nerozumi, Ktery zdpadni herec storého rafeni
(s wijimkou toho & onocho komika) by byl s to
ukdzat — ve smokingu, ve sviétnici bez zvlditniho
osvélleni, obklopen odborniky = zdkladni prvky
svého hereckého uméni tak joko Einsky hereg Mei
Lan-fang? Tieba jak kral Lear rozdéluje dédictvi
nebo jak Othello nalézd kopesnik? Vypadal by
jako jarmareéni kouzelnik, ktery ukazuje své triky —
a nikdo ui pak nikdy nechee zhlédnout tento kou-
zelnicky kousek. Herec by jen ukdzal, jok se pfed-
stird. Hypnosa by edpadla, a zhylo by jen par
liber ipatné zamichané mimiky, narychle smicha-
né zhoii pro prodej v temnu, spéchajicim zakaz-
nikiim. Samozfejmé by Iddny zapadni umélec ta-
kovou podivanou neuspofadal. Kde by ziistala po-
svatnost uméni? Kde mystika promény? Vyzdvihuje,
ie viechno, co déld, déld berdécné, Pozbylo by to
jinak své ceny. Srovndni s asijskym hereckym uméa-
nim ukazuje celé to knéfourstvi, v jehoi zojeti je
dosud nofe uméni. Pro noie herce je oviem stale
obtiinéjii provadét mystérium Gplné promény, pa-
mét jejich podvédomi je slobii o slabdi, a jen wy-
jimeéné se jeité géniovi podafi naderpat pravdu
ze znedliténé intuice pfisluinika tiidni spoled-
nosti,

Pro herce je obtiiné a Gmorné wyvoldvat v sobé
kaidy veler urdité emoce nebo ndlady, naproti
tamu je jednodusii predvest vnéjsi pfiznaky, které
tyto emoce provazeji nebo ohlasuji. Piendaseni

43

f



téchto emoei na divaka, emociondlni nakaza, pak
oviem jen tek beze vieho neplati. Nastupuje zci-
zujici efekt, a to nikeli v podebé wyloudeni viech
emoci, nybri v podobé emoci, které se nepotfe-
buji krjt s emocemi pfedstavované osoby. P po-
hledu na zarmutek mife divak pocitovat radost,
pii pohledu na zufivost maie pocifovat zhnuseni.
Mluvime-li zde o pfedvdadéni wnéjiich pfiznakd
emoci, nemyslime takovy pfednes a takowy wybér
priznaokd, aby pifece jen doile k emocionalni na-
kaze, protoie herec piece jen jeité v sobgé wyvo-
lal emoce, kteréd mél znazornit, totii piedvedenim
jejich wnéjiich piiznaki: tim, fe zesili hlos, zadrii
dech a napne kréni svalstvo, takie se mu krev na-
hrne do hlavy, miie v sobé herec snadno vyvolat
vetek. V tomto piipadé se efekt pfirozenéd nedo-
stavi. Naproti tomu vznikne, kdyi herec na uréitém
misté bez pfechodu ukaie nesmirné bledou tvar;
dosdhne toho mechanickou cestou: schovd tvar
do dlani, v nichz ma bilé ligidlo, Vystavuje-li herec
v téie chvili na odiv zdanlivé klidné chovani, pak

jeho dlek pravé na tomto misté (na zaklodé teto )

zpravy nebo tohoto odhaleni) vyvola zcizujici efekt,’
Jefekt 2 Hrat takto je zdrovéj$i, o jok se ndm!

| zdd, i vice hodno myslici bytosti, f4da si to hlu-

boké znalosti lidi a Zivotni moudrosti o bystrého,

| pechopeni tohe, co je spolecensky dileiite. | zdel

samoziejmé probiha tyliréi proces: je wyisiho dru—:.
hu, protoie je vyzdvizen do sféry védomi,

Fodminkou ,efektu Z° oviem nikterak neni nepfi-
rozené hrani. Za nie na svété tu nesmime pomyslet
na béinou stylisacl. Maopak, vyvolani ,efektu Z2°
je pfimo zdvislé no lehkosti a pfirozenosti pred-
nesu. Jenomie herec pii prezkouleni pravdivosti
svého prednesu (nutné to operaci, kterd déld Sta-
nislavskému v jeho systému velké téikosti), neni
odkdzdan jen na své ,pfirozené citéni": srovndnim
se skuteénosti (mluvi tak cpravdu vetekly Elovélk?
sedd si tak postifeny?) mbie byt kdykoli opravovdn
jinymi oscbami, tedy z vnéjiku. Hraje tak, ie
témer po koidé vété by mohl nasledovat dsudek
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publika, ie témé&f koidé gesto podléhd schvaleni
publika. o
Cinsky umélec neni v transu, Lze ho v kaidém oka-
¥ !

‘miiku pierviit. .Mevypadne® z role. Po pferuieni

bude pokracovat ve své produkel na tom misté,
kde byl pferuien. Meni to  mystickd twlréi chvile®,
v niz ho rudime: kdyi pledstoupi pfed nds no
jeviitd, je se swym wivorem ui hotov. Nemd nic
proti tomu, kdy: se kolem ného bé&hem hry délaji
prestavby. Pfiéinlivé ruce mu noprosto vefejné po-
ddvaji, co ke své produkci potiebuje. Ffi Mei Lan-
fangové scéné umirani divak sedici vedle mne vy-
kiikl Giosem nad jednim umélcovym gestem.
Mékolik divaki pred ndmi se pohoriené otodilo
a zasyklo. Chovali se, joko by byli piitomni sku-
teénému umirani skuteéné chudé divky. Jejich cho-
vani byle moind spravné pfi evropském divadelnim
predstaveni, ale nevyslovné sméiné pii Einském,
JEfekt Z* se u nich minul Géinkem.

Meni tok docela snadné vidét v .efektu Z* &inského
hereckého uméni pfenosny technicky prvek (umé-
lecky pojem odluditelny od éinského divadla). Cin-
ské divadlo se nam zdd necbyéejné precidzni, jeho

_zobrazeni lidskych vaini schematické, jeho kon-

copce spolednosti strnuld a chybnd, nic z tohoto
velikého uméni nezdd se ndm na prvy pohled po-
ufitelné pro realistické a revoluéni divadle. Maotivy
a cile ,efektu Z" jsou nam noopak cizi o podezfelé.
Vidime-li hrat Cihany, je ui predeviim obtiiné
zhavit se pocitu ciroty, ktery v nds Evropanech
vzbuzuji. Musime si tedy umét predstavit, fe dosa-
huji wefektu 2 i u svych Einskyech divaki. Ale nesmi
nas ani ruiit, coi je daleke obtiingjii, e cinsky
herec, i kdyi vyvolava dojem tajuplnosti, se zfejmé
nesnaii nam néjoké tajemstvi odhalit. Tojemstwi
prirody (zvlasté lidské) povaoiuje za sva tajemstvi,
nedevali nikomu nahlédnout, jok wytvafi pfirodni
jev; pfiroda jemu, ktery ui ten jev pfedvadi, také
jeété nohlédnout nedovoluje. Stojime pfed ume-
leckym vyrazem primitivni techniky, pfed prastup-
ném védy. Cinsky umélec Cerpd svij .efekt Z" ze
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svita magie, Jok se to déla” je jedté zahadou,
znalost je jesté znalost trikd, je v rukou nemno-
hych, ktefi ji peélivé stiefi a maji ze svjch tajem-
stvi zisk; presto se tady ui zosahuje do piired-
niho déni, schopnost udélat néco takevého plodi
otdzku, a v budoucnosti whledéd badatel — ve
snare, aby pfirodni déni udélal srozumitelnym,
ovladatelnym a pozemskym — vidy znovu nejprve
stanovisko, z néhof se jevi joko tajuplné, nesrozu-
mitelné o neovladatelné. Zaujme postoj Elovéka,
ktery Zasne, pouiije ,efektu Z2°. Neni matematikem,
jemui se formule .dvakrat dvé jsou étyii® zdd so-
moziajmou, ani nékym, kdo ji nechape. Mui, jeni
po prvé s Odivem pozoroval lampu houpajici se
na lané a povaioval za nikeli samoziejmé, nybri
za velice ndpadné, fe se kyva a ie se kyva pravé
tak a nejinak, velmi se timto zjifténim pfibliZil po-
chopeni jevu a tim jeho zvlddnuti, Mesmime toke
prosté zvolat, e postoj, ktery zde navrhujeme, pfi-
sludi védé, ale nikoli uméni. Proé by se uméni
nemélo pokusit, samoziejmé svymi prostfedky,

| slouzit velkému spolecenskému dkolu zvladnuti -

" 'vutu?
"Techniku, jako je .efekt Z* &inského hereckého
uméni, mohou opravdu s ufitkem studovat jen ti,
ktefi takovou techniku potrebuji pro zcela uréité
spolecenské cile.
Experimenty nového némeckého divadla rozvinuly
«efekt Z* naprosto samostatnd, nebyly dosud asij-
skym FIErEi:k'}I‘n uménim nijuk cvlf\rnén?
nepenom hercem, nybri i hudbou (chéry, songﬂ
o cekoracemi (ndzermé tabule, film atd.). Jeho
smyslem- byla -hlavné historisace udalosti,
Eﬁrﬁwhit.'“istmimcf nutno rozumet
tota T o
Burioasni divadlo vypichuje na svjch hrach nad-
fasoypst. Zobrazovani Slovéka fidi se v ném tak
zmn',.rmi veéné lidskymi principy. Uspofadanim fa-
bule wytvaieji se takové ,vieobecné” situace, aby
se pak moh! projevit &lovek vibec, clovéek viech
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dob a jokékoli barvy pleti. Viechny udalosti jsou
pouze velkym heslem, a na toto hesle ndsleduje
weinag" odpoved, nevyhnutelna, obwykla, pfiro-
zend, prosté lidskd odpovéd, Piiklad: Clovék éerné
pleti miluje stejné joko béloch, a teprve kdyi na
ném fabule wynuti tyi vyroz, joki poddvd béloch
{tato formulka pry se mGie teoreticky obratit), pak
je vytvofena sféra uméni. Na zvlditnosti, rozdil-
nesti miie brat heslo ohled: odpovéd je spolec-
nd; v odpovédi neni nic rozdilného. Toto pojeti
pfipouiti sice existenci historie, ale presto je to
pojeti nehistorické. Zméni se nékolik okolnosti,
rméni se prostiedi, ale élovék se nezméni, Histo-
rie plati pro prostiedi, neplati pro &lovéka. Pro-
stiedi je tak podivné nedileiité, chape se gisté
joko podnét, je to variabilni veliina a zdroven
cosi podivné nelidského; existuje viastné bez &lo-
vitka, vystupuje vidi nému joko uzaviend jednotka,
viiE nému, jeni se nikdy neméni, protl pevné veli-
giné. Pojeti_lovéka joko varigbilni veliCiny pro-
stiedi, pojeti  prostredi  joko  wariabilni  veliciny

cov@"ﬁ_a fo jest rozplyvani prostredi ve \rztcrzlth_

‘ez Tidm, prysti_z nového myslen, 7 historického
myzleni. Abychom historickefilosofickou  exkursi
Zhratili, priklad, Na jeviiti se ma zndzomit toto:
Divka opouiti svou rodinu, aby vstoupila do za-
méstndni ve velkomésté (Piscatorova Americkd tra-
gédia). Pro méifacks divadlo je to zdleiitost nepa-
trného dosohu, ziejmé zaédtek prib&hu, to, o éem
musime zvédét, abychom porozuméli tomu, co bude
nasledovat, nebo abychom to efekdvali s nopétim.
Fantasie hercli se piitom sotva néjak mimofadnd
rozhéhne. V jistém ohledu je tate uddlost vieobec-
nd: divky vstupuji do zaméstndni (v naiem pfipadé
mafeme bjt napjati, co zvilditnihe se ji nyni pii-
hodi). Zvlaitni je tato uddlost jen potud, ie divka
adchazi z domova (kdyby tam zdstala, nedoilo by
k daliim uddlostem). To, fe ji rodina pusti, neni
predmétem zkoumdni, je to vérohodné (molivy
byvaji vérohodné). Historisujici divadlo vidi vie-
chno jinak. Vrhne se se viim viudy na podivneg,
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zvlddtni rysy této tak viedni uddlosti, na rysy, které
si #ddaji zkoumdni. Jakie, rodine propusti z ochra-
ny svého élena, aby si nyni vydéldval na Zivobyti
samostatné, ber pomoci? Dokaie to ten élent Po-
mife mu wydélat si no Zivobyti to, co se tu naudil
jake é&len rodiny? MNemohou si ui rodiny pone-
chévat své déti¥ Staly se jim bifemenem nebo jim
bfemenem zdstaly? Je tomu tak u viech rodin®
‘Bylo tomu tak vidycky? Je to béh svéta, jeji nikdo
neovlivni? Kdyi pled uzraje, spadne ze stromu.
Plati zde tato véta? Osamostatni se dfiv nebo poz-
déji viechny déti? Délaly to za viech dob?® Jestli
ano, jestli je to biologicky jev, dochdzi k nému
vidycky tymi zplsobem, z tychi pohnutek, ma
vidycky tytéZ ndsledky? To jsou otazky (nebo je to
aspofi &dst otdzek), na néi maji herci odpovédét,
chtéji-li zndzornit uddlost joko jev historicky, jedi-
necény, chtgji-li te ukazot mrov, jeni objasfuje
strukturu spolednosti uréité (pomijivé) doby. Ale
jak se ma tokova uddlost zndzornit, aby vynikl
jeji historicky charokter? Jak upozornit na zmotek
nasi neifastné doby? Kdyi matka s napomindnim
a s mordlnimi piikazy bali deefi kuffik, ktery je vel-
mi maly — jok to ukozot: tolik poiodavkd, a tok
mdle pradla® Mrovni poiodovky no cely Zivot,
a chleba jen no pet hodin? Jak ma hereéka vy-
slovit matinu vétu, s niz dava deefi tak malicky
kufiik, .Tak, myslim, Ze to postadl,” aby se cha-
pala joko historicky wyrok? Toho lze dosdhnout
jen poutitim .efektu 2% Herecka nesmi z véty udé-
lat svou vlastni zdlefitost, musi ji vydat kritice,
musi umozinit pochopeni jejich motivh i protest.
Efektu lze dosahnout jen dloubym studiem. ¥V Zi-
dovském divadle v New Yorku, ve velmi pokroko-
vém divadle, vidél jsem hru 5. Ortnitze, ukozujici
vzestup chlapce z vychodni proletafské Eturti ke
kariéfe velkéhoe korupénihe advokata. Divadle ne-
uméle hru zahrdt. A piece tam byly scény jako
toto: Mlady advokdt sedi na ulici pfed svym do-
mem a poskytuje za velmi nizky honordf pravni
informace. Prichdzi mlada Zena se stiznosti, Ze pfi
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dopravni nehodé utrpéla zranéni na noze. Ale pii-
pad se zanedbal, jeji zaddost o nahradu Skedy nenf
dosud poddna. Zoufale kiici, ukazujic na svou no-
hu: ui se hojil Divadlo, pracujici bez .efektu Z°,
nebylo s to ukdzat na této mimofadné scéné hri-
zy krvaveé doby. Memnozi lidé v hledisti si té& scény
poviimli, sotva kde z Etenafll by se na tento wy-
kiik rozpomnél. Hereéka jej pronesla joko samo-
ziajmost. Ale pravé o tom, Ze tokova stifnost pfi-
padd tomuto chudému élovéky somoziejmou, by
byla méla vydat publiku svédectvi joko Odésny po-
sel, navracejici se z nejspodnéjiich pekel, K tomu
by byvalo bylo oviem tieba, aby ji zvlditni technika
dovolila podtrhnout historickou stranku urditého
spolefenského stavu. To umoifuje tolike ,efekt
Z". Bez ného mbie herecka jen vidét, fe ji nikdo
nenuti, aby se dplné pfeménila v jeviitn/ postavu.
Fii vytyovani novjch uméleckych principl a wy-
pracovavani novych inscenacnich metod musime
vychdzet z mohutnych kol doby na rozhrani
epoch; moinost | nutnost nového uspofaddni
spolednosti uf se vynofuje. Viechny wrtahy mezi
Jldml se zkﬂuan!. na vse se m rnu5| nazlrut ze 5|:H:r—

a pro sve hlstoncke sv&dectvl o prmredenych pre—

stavbdch bude mit nové, divadlo “krome jinych
efektu mpotrebl ,,efektu Z"
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