Fyzicka estetika (angl. physical aesthetics)

— pojem, kterym kanadsky vizudlni a zvukovy umélec Don Ritter (nar. 1959) v 90. letech 20. stoleti teoreticky
zasttesil své usili vytvaret interaktivni umélecka dila generujici v pfijemci nejenom konceptualni (P) a
emocionalni ale téz fyzické zazitky. Slo o zamérou reakci na piilisnou konceptualizaci umélecké tvorby a na
aktualni kulturni situaci v postindustrialni spolecnosti, kdy je stale vic novych umeleckych dil produkovano a
konzumovéano prostfednictvim technologickych reprezentaci — technickych obrazt (») a zvukovych anebo
audiovizualnich medii. Ritter namisto interakce s dilem pies omezujici a odcizujici pfidavné technické zatizeni
(mys poéitace, dotekovy displej obrazovky, ptilba nebo rukavice VR, atd.) nabizi pfijemci neomezeny piistup
k dilu, s kterym komunikuje vylu¢né svymi pohyby, gesty, slovy ¢i zvuky. Snazic se zaangazovat do procesu
interaktivni umélecké komunikace celé t€lo a veskerou smyslovost pfijemce, vytvaii instalace a environmenty
(<), do nichz piijemce fyzicky vstupuje a svou aktivni pfitomnosti v nich ovliviiuje vizualni, zvukovou anebo
audiovizudlni strukturu interaktivniho dila. Jeho dila jsou navyse schopny pojmout a poskytnout zazitek vice
lidem najednou, proto je autor nazyva neomezenymi (angl. unencumbered). Na podobnych komunika¢nich
principech jsou zalozeny téz Ritterovi performance (), v néchz jeho video-obrazy reaguji v redlnim Case na
zvuky anebo pohyby zivych hudebnikd, basnikti anebo performert.

Tlustrace:
Don Ritter: Skies (1998)

http://aesthetic-machinery.com/skies.html

Doplitujici informace:
Don Ritter: My Finger's Getting Tired: Unencumbered Interactive Installations for the Entire Body (1998)

http://aesthetic-machinery.com/articles-myfinger.html

Jozef Cseres — Don Ritter: ,, Neinteraktivne umenie je mrtve. “ In: Profil si¢asného vytvarného umenia 4/2000,
Bratislava, s. 52-55.

Jozef Cseres — Don Ritter: Sound-art and Interactivity (2004)

http://aesthetic-machinery.com/articles-radioart.html

Nova senzibilita (angl. new sensibility)

- pojem, kterym Susan Sontagova (1933 — 2004) v eseji One Culture and the New Sensibility (Jedna kultura a
novd senzibilita, 1965) reagovala na obavy, Ze v postindustridlni kultufe ztrati uméni v disledku rychlého
védeckého a technologického pokroku svou plvodni funkci a postupné zanikne. Sontagova se naproti tomu
domniva, Ze pfesun zajmu umélcl z obsahu na médium a nové technologie a sblizeni uméni s jinymi, do té doby
neuméleckymi sférami (véda, technologie, Zivotni praxe), jsou pfirozenym déjinnym dlsledkem a na tuto
nezvratnou skutecnost musi reagovat i reflexe uméni. V novych spolecenskych podminkach se nejenom rozsifily
umeélecké prostfedky, ale zménily se téz zakladni funkce uméni; to jiz nema jenom reprezentacni ambice a
estetické cile, ale slouZi i k modifikaci védomi a organizaci novych zplsob( vnimani. Sontagové projekt nové
senzibility pristupuje k uméni jako k extenzi Zivota, jako k reprezentaci novych modu vitality a predpoklada, ze
umeélci se stanou jakymisi estetiky sebe-védomi, neustale zpochybriujicimi své media, prostredky, materidly a
metody. Sontagova vyvozuje z nové senzibility pro uméni také sociologické a estetické dlsledky: zanik rozdilu
mezi “vysokou” a “nizkou” kulturou, nové, liberalnéjsi vkusové normy a neprvoplanovy esteticky zazitek

z uméleckého dila, spocivajici v redukci jeho obsahu ve prospéch formalnich aspektl a stylovych rys(, z ¢ehoz
podle ni vyplyva méné snobstvi a moralismu. Sontagové pojem “nova senzibilita” si pozdéji osvojili nékteri
teoretici a historici uméni a zacali jej vztahovat na rliznorodé tendence a projevy zejména ve vizualnim uméni.


http://aesthetic-machinery.com/skies.html
http://aesthetic-machinery.com/articles-myfinger.html
http://aesthetic-machinery.com/articles-radioart.html
http://aesthetic-machinery.com/articles-radioart.html

llustrace:

Jeden z mnoha ptikladl aplikace pojmu “nova senzibilita” v soucasné teorii uméni — studie Sonje Longuliusové
o Robertovi Rauschenbergovi, jehoz malbu uvadi sama Sontagova jako korespondujici s jejim konceptem.

http://www.grin.com/e-book/41722/robert-rauschenberg-s-combines-masterpieces-of-the-new-sensibility

Dopliujici informace:

Sontag, Susan: One Culture and the New Sensibility. In: Sontag, S., ,Against Interpretation and Other Essays,”
Anchor Books, New York 1990, s. 293 — 304.

Sontag, Susan: Jedna kultura a novd senzibilita. In: Sedlacek, J. — Sedivec, V. (eds.), ,Uméni ve stoleti védy.
Eseje,” Mlada Fronta, Praha 1988.

Oteviené dilo (ital. opera aperta)

- kategorie, kterou zavedl Umberto Eco (nar. 1932) ve stejnojmenné knize z r. 1962, aby poukazal na existenci
textq, jeZ jsou otevieny vice rGznym interpretacim. Pfesto vsak Ize o nékterych z interpretaci fici, Ze nejsou pro
desifrovani autorského zaméru kontextualné legitimni; sémanticka pluralita neznamena absolutni interpretacni
volnost. Podle Eca je oteviena kazda umélecka forma bez ohledu na historicky kontext svého vzniku a intenci
jejiho autora. Esteticka konfigurace znak(l a mnohovyznamovost jsou v dile vzajemné komplementérni a nelze
je od sebe oddélovat. Otevienost, jez je podminkou estetického prozZitku, vézi jednak ve dvojité povaze
organizace komunikace estetické formy, jednak ve transakéni povaze procesu rozuméni. V uméni 20. stoleti
vsak otevienost nabyva nékdy az extrémnich rozméru, jelikoZ stale vic autor(i pracuje se sémantickou
nejednoznadnosti jako poetickym principem. Navic vytvareji formy bez stabilnich center ¢i bodl konvergence.
Do popfredi se tak dostava specificky druh otevienosti, jenz prfendsi odpovédnost na pfijemce dila, ktery je
teprve dovrsitelem jeho vyznamu a estetické hodnoty a do jisté miry i spoluautorem, coz je koncept castecné
blizky tezi Rolanda Barthese (1915 — 1980) o smrti autora (P ). Jako pfiklady otevienych uméleckych dél uvadi
Eco roman Jamese Joyce (1882 — 1941) Finnegans Wake (Placky nad Finneganem, 1939) a aleatorické hudebni
kompozice Karlheinze Stockhausena (1928 — 2007), Luciana Beria (1925 — 2003), Henriho Pousseuera (nar.
1929) a Pierra Bouleze (nar. 1925), k nimz bychom mohli pfiradit téZ happeningy () Allana Kaprowa (1927 -
2006), jakozto dila s otevienou formovou strukturou.

Ve svych pozdéjsich textech Eco pfilisni liberalismus “otevieného ¢teni” zmirnil a vedle aktivity interpret(, zacal
zdUrazriovat také aktivni roli textu, ktery poklada za ,,stroj vymysleny na vylakani interpretaci,” za ,,zafizeni na
vytvareni modelového Ctenare.” Soudi, Ze prestoZe se interpretace uméleckych text a dél zdaji byt prakticky
neomezené, néjaké jejich meze prece jen musi existovat, jelikoz vedle adekvatnich a dobrych interpretaci
existuji i interpretace neadekvatni, pomylené a Spatné. Zavadi proto kriterium koherence jako mechanismus
testovani hypotézy o intenci textu, jeZ je podle ného stejné duilezita, jako jsou intence autora a intence ¢tenare.

llustrace:

Umberto Eco uvadi jako priklad pro sv(j koncept otevieného dila i kompozici Karlheinze Stockhausena
Klavierstiick XI (1956).


http://www.grin.com/e-book/41722/robert-rauschenberg-s-combines-masterpieces-of-the-new-sensibility

http://www.youtube.com/watch?v=RhsvKEjxy7c

Doplnujici informace:
Eco, Umberto: Opera aperta. Bompiani, Milano 2000.

Eco, Umberto: The Open Work. Harvard University Press, Cambridge, Massachusetts 1989. (prel. Anna
Cancogni)

http://cirkus-umberto.ic.cz/OperaAperta.pdf

Eco, Umberto: Autor a jeho interpreti. In: Eco, U., ,Mysl a smysl,“ Moraviapress, Bfeclav 2000, s. 149-165. (prel.
Jiri Fiala)

Eco, Umberto — Rorty, Richard — Culler, Jonathan — Brooke-Roseov3, Christine: Interpretdcia a nadinterpretdcia.
Archa, Bratislava 1995. (prel. Zderka Kalnicka)

Eco, Umberto: Meze interpretace. Karolinum, Praha 2004. (pfel. Ladislav Nagy)

Plateau (fr. plateau)

- jeden z klicovych pojm filozofického systému Gillese Deleuze (1925 — 1995) a Félixe Guattariho (1930 —
1992), vhodny k postizeni efemérni povahy soudobé kulturni situace, rezignujici na metafyzickou a
hierarchickou reflexi svéta.Pojem prevzali od Gregory Batesona (1904 — 1980), ktery jej pouzil pfi popisovani
zvlastnich modu chovani v archaickych balijskych spolecenstvich. Bateson pojmem “plateau” oznadil
kontinudlni, samovibrujici oblast ¢i blok intenzity bez néjakého kulminacniho bodu anebo vnéjsiho konce svého
vyvoje. Deleuze a Guattari uchopili Bateson(iv pojem, aby jim charakterizovali zplsob organizace myslenek,
odolavajici rytmickym, symetrickym a hierarchickym strukturalizacim a usouvztaznénim. Do plateaux, které se
do Cestiny prekladaji jako “plosiny”, strukturovali i svou spole¢nou knihu Mille plateaux (Tisic plosin, 1980),
odmitnuvse tradi¢ni usporadani do kapitol jako kulminacni a terminacni. Plosiny jejich knihy jsou, na rozdil od
kapitol, usouvztaznény navzajem na zpUsob rizomu (P ), coZ koresponduje také s povahou procesu jejiho psani
i s navodem, jak k ni ma ¢tenar pristupovat — jako k multiplicitni asamblazi ( ) rlznych témat, linii a pohybd,
jez lze zacit a prestat Cist v kterémbkoliv bodu, s ohledem anebo bez ohledu na jiné ploSiny. Vzajemny vztah vice
plosin, z kterych je vytvaren rizom (P ), Deleuze a Guattari prirovnavaji ke svazku rozlomenych, do sebe
zapadajicich krouzk(. Plateau tudiz nema Zadny pocatek ani konec, nachazi se neustédle mezi. Na podobnych
principech dnes funguji internetova a hypertextové () komunikace a sitova kultura.

llustrace:

Uvodni kapitola knihy Mille Plateaux, kde Gilles Deleuze a Félix Guattari pojednavaji o rizomu a plateau.

http://hypermedia.univ-paris8.fr/bibliotheque/Plateaux.html

Dopliujici informace:


http://www.youtube.com/watch?v=RhsvKEjxy7c
http://cirkus-umberto.ic.cz/OperaAperta.pdf
http://hypermedia.univ-paris8.fr/bibliotheque/Plateaux.html

Deleuze, Gilles — Guattari, Félix: Capitalisme et schizophrénie 2: Mille plateaux. Les Editions de Minuit, Pari?
1980.

Rizom (fr. rhizome)

- pojem-metafora, jehoz prostrednictvim Gilles Deleuze (1925 — 1995) a Félix Guattari (1930 — 1992) postihli
novy zpusob mysleni, oprostény od tradi¢niho zapadniho dualistického myslenkového schématu, zaloZzeného na
dichotomii “subjekt — objekt”. Na rozdil od arborescentniho (stromového, kofenového) systému s rozvétvujici
se strukturou, usouvztaziujiciho jednotlivé fenomény podle genealogickych plan(, rizom, plvodné botanicky
termin pro oddenek, vyjadiuje nehierarchické, neoznacujici a necentralistické (nikoli polycentrické) usporadani,
distribuci a komunikaci jev(i, myslenek, poznatk( a informaci. Seriadlni a multiplovy model rizomu umozriuje
navzajem propojit kterékoliv prvky a linie struktury, jelikoZ neni zformovana z oddélenych statickych bodu ¢i
jednotek, nybrz z mobilnich sérii linii. Deleuze a Guattari vysvétlili svou koncepci rizomu v Uvodu spolecné knihy
Mille Plateaux (<) (Tisic plosin, 1980), kterou rovnéz strukturovali podle rizomatického modelu, tj. bez objektu
a subjektu, s navzajem komunikujicimi plany misto kapitol, jako multiplicitni asamblaz ( ) rGznych témat, linii a
pohybu. Jejich kniha je otevieny systém bez ambic normativniho neboli koneéného soudu. Zde také uvadéji
charakteristické znaky rizomu: princip propojeni a heterogenity, princip multiplicity, princip ruptury (») a
princip kartografie a dekalkomanie. Rizom nepodléha Zadnému strukturalnimu ¢i generativnimu modelu, nema
mimetickou ani organickou povahu, nereprezentuje realitu, nybrz mapuje zplsob mysleni, jez operuje stale

v néjakém meziprostoru a meziase. Rozehrava hru odlisnych rezim0 znakd i neznakovych stavid. Na rozdil od
stromu, ktery artikuluje a hierarchizuje pauzovani, rizom ma kartograficky charakter; rizom mapuje, neni to
pauzovani, nybrz mapa ve smyslu souboru rozli¢nych, simultanné pusobicich linii. M& mnohé vstupy, nema
objektem reprodukce, jenom cirkulaci stavl. Je bez plivodu a organizujici paméti, svoji podstatou je
antigenealogicky, antipamétovy a nomadsky (). Operuje prostfednictvim horizontalnich a transverzélnich
spojeni, zatimco stromové a kofenové modely operuji prostfednictvim spojeni vertikalnich a linedrnich.
Podstatu fungovani rizomatického modelu ilustruji Deleuze a Guattari na cetnych prikladech, které nachazeji
na rozmanitych Urovnich Zivota a kultury — v pfirodé a biologii (orchideje a osy, hlizy, krysy), socidlni organizaci
(nomadstvi (d)), urbanistice (Gzemni struktura Amsterdamu), védé (zplsob fungovani mozku, viry), technologii
(pocitatové komunikacni sité), psychologii (schizoanalyza), neurologii (kratkodoba pamét), filozofii (Friedrich
Nietzsche), hudbé (ritornel, notopis Sylvana Bussotiho), literature (dila Heinricha von Kleista, Marcela Schwoba
¢i Armanda Farrachiho) a dokonce i ve sportu (hybné principy surfingu, windsurfingu ¢i deltaplanu). Svou
koncepci vztahuji i na markantni geokulturni rozdily mezi Zapadni a Vychodni civilizaci: zatimco prvni dominuje
arborescentni, pro druhou je ptiznaény spise rizomaticky model. Dnes bychom k jejich vyctu jevl s rizomatickou
organizacni strukturou mohli pridat tfeba horizontalni genovy transfer, hypertext (), internet i terorismus.
Nadcéasovy pojem rizomu nabyva své aktudlnosti zejména v podminkach nové kreativity a nové senzibility (<)
jako reflexivni kategorie fuze védeckého, estetického a uméleckého mysleni.

llustrace:

Botanické schéma rizomu

Uvodni kapitola knihy Mille Plateaux, kde Gilles Deleuze a Félix Guattari pojednavaji o rizomu.

http://hypermedia.univ-paris8.fr/bibliotheque/Plateaux.html



http://hypermedia.univ-paris8.fr/bibliotheque/Plateaux.html

Dopliujici informace:

Deleuze, Gilles — Guattari, Félix: Capitalisme et schizophrénie 2: Mille plateaux. Les Editions de Minuit, Pari?
1980.

Chaosmos (angl. i fr. chaosmos)

- neologismus pochazejici z romdanu Jamese Joyce (1882 — 1941) Finnegans Wake (Placky nad Finneganem,
1939), nimZ se spisovatel snazil apelovat na neschopnost existujicich jazykd, symbold a mytl reflektovat
korespondence mezi lidskym a kosmickym a na potfebu nového, transcendentalniho jazyka. Pojem resuscitoval
Gilles Deleuze (1925 — 1995) v knize Différence et répétition (Diference a opakovdni, 1968), kde o ném mluvi

v souvislosti s vé¢nym nadvratem jako o vnitini identité svéta a chaosu. Ve spolecnych pracich s Félixem
Guattarim (1930 — 1992) pisi o chaosmu jako o prostoru mezi dvémi milieu, kde dochazi ke stfetu chaosu

s rytmem a pravé zde se chaos mlze promeénit na rytmus. Uméni, jakoZto kompozi¢ni ¢innost, vytvari
chaosmos, tj. komponovany chaos. Deleuze s Guattarim chapou uméni jako zapas s chaosem; podobné jako
védec a filozof, i umélec se snaZi chaos ovladnout a ustavit v ném roviny; udélat jej smyslové pocitovatelnym.
Umeéni podle nich ,méni chaotickou proménlivost v chaoidni rliznost.” Guattari se jesté vratil k pojmu
“chaosmos” ve své posledni knize Chaosmose (Chaosmoze, 1992), kde jej pojednal jako eticko-estetické
paradigma. Rostouci frekventovanost a cetna aplikace pojmu v textech rlizné povahy jsou vyrazem aktudlnich
promén teoretického a uméleckého diskurzu () i technologického rozvoje, zejména nemetafyzickych zpisob
filozofovani, poststrukturalismu (»), dekonstrukce (), teorie chaosu, teorie strun, apod.

llustrace:

Videa a kuratorské projekty britského umélce Chrisa Boyda jsou skvélou ukazkou pfiznanych inspiraci pojmem
chaosmu.

http://www.chrisboydism.blogspot.com/

Doplnujici informace:
Deleuze, Gilles: Différence et répétition. Presses Universitaires de France, Pariz 1968.

Deleuze, Gilles — Guattari, Félix: Capitalisme et schizophrénie 2: Mille plateaux. Les Editions de Minuit, Pari?
1980.

Deleuze, Gilles — Guattari, Félix: Co je filosofie?. OIKOYMENH, Praha 2001. (prel. Miroslav Petficek jr.)

Eco, Umberto: The Aesthetics of Chaosmos: The Middle Ages of James Joyce. Harvard University Press,
Cambridge, Massachusetts 1989.

Guattari, Félix: Chaosmose. Editions Galilée, Pariz 1992.


http://www.chrisboydism.blogspot.com/

Kuberski, Philip: Chaosmos: Literature, Science, and Theory. State University of New York Press, New York 1994.

(http://books.google.com/books?id=1a3GG7z0KZgC&printsec=frontcover&hl=sk&source=gbs summary r&cad
=0#PPT1,M1)

Mizeni/Estetika mizeni (fr. disparition/esthétique de la disparition; angl. disappearance/aesthetics of
disappearance)

- pojem, ktery se objevil v humanitné-védnim diskurzu (<) v druhé poloviné 20. stoleti v souvislosti s tématy
jako jsou smrt ¢lovéka a subjektu, konec déjin, vrazda reality, smrt autora (P ), ztrata origindlu, demontaz ramu
(P ), apod. Motiv mizeni se vine celym dilem Jeana Baudrillarda (1929 — 2007) a kulminuje v jeho pozdnich
esejich, zejména v konferenénim pfispévku On Disappearance (O mizeni, 2006). Baudrillard chape mizeni jako
proud a absolutni transparenci, jako absolutni distanci (<) redlného, a rozeznava tfi jeho mody — organické
mizeni (smrt), mechanické mizeni (klonovani) a ritualni mizeni (hra). Diagnostikuje mizeni jako podstatnou
vlastnost moderniho (P ) svéta, nachdzi ho na vSech uUrovnich komunikace a symbolické smény, a dava ho do
primé souvislosti se smrti subjektu a kolapsem dichotomie “Clovék — stroj”. Realita mizi v zrcadlech a
simulakrech (») medii, spole¢nost se ztraci v spleti vyznamové vyprazdnénych komunikacénich aktd, subjekt
splyva s obrazovkou, jelikoz jiz nelze oddélit displej pocitace od mentalniho displeje jeho uzivatele. Mizi téz
reprezentacni uméni, které zdegenerovalo na simulakra (P ) a hyperrealismus (), jeZ je redlnéjsi nez realita
sama, mizi i hudba, jeZ se ztraci v stereofonii a jinych efektech. Uméni udélalo z mizeni pozitivni kategorii,
proménilo se na ,,uméni mizeni”“.

Systematictéji pojednal problém mizeni Paul Virilio (nar. 1932) v knize Esthétique de la disparition (Estetika
mizeni, 1980), kde se zamysli nad vlivy technologie na lidské védomi a smyslovou zkusenost. Mizeni spojuje

s fenoménem rychlosti, se zrychlovanim pohybu a vnimani: v disledku vysokych technickych rychlosti, jez nici
Cas a prostor, mizi védomi jako pfimé vnimani jev(, jeZ nas informuji o nasi existenci. Technologie organizuji a
kolonizuji ¢as, manipuluji nasi ¢aso-prostorovou zkusenost, nase vnimani, jez ztraci kontinualni charakter a
stava se diskontinudlnim, piknoleptickym. Rychlost zkratka destruuje realitu a zpdsobuje jeji mizeni. Adekvatni
disciplinou dneska se podle Virilia stava dromologie, syntetizujici ve svych reflexich rychlost a mizeni; svétu
dnes vladne “dromokracie”. Také véda, ktera kdysi slouzila zjevovani relativni pravdy, se dnes proménila na
“technovédu”, jez je védou mizeni pravdy. Souc¢asné uméni nahradilo reprezentaci prezentaci, ¢i dokonce
teleprezentaci. Odmita distance (<) a odehrava se v redlném case.

llustrace:

Jean Baudrillard o mizeni redlného svéta.

http://www.youtube.com/watch?v=kiHpGAjA33E

V Stelarcovych interaktivnich performancich kolabuje dichotomie “Clovék — stroj” a subjekt i télo mizi
v “dromosfére” technologickych manipulaci a ¢aso-prostorovych posund.

Video: Presentations: Psycho/Cyber

Doplnujici informace:


http://books.google.com/books?id=la3GG7z0KZgC&printsec=frontcover&hl=sk&source=gbs_summary_r&cad=0#PPT1,M1
http://books.google.com/books?id=la3GG7z0KZgC&printsec=frontcover&hl=sk&source=gbs_summary_r&cad=0#PPT1,M1
http://www.youtube.com/watch?v=kiHpGAjA33E

Baudrillard, Jean: L'illusion de la fin, ou, La gréve des événements. Galilée, Pariz 1992. (prel. Charles Dudas)

Baudrillard, Jean: Beyond the Vanishing Point of Art. In: Taylor, P. (ed.), ,,Post-Pop Art,” MIT, Cambridge 1987.
(prel. Paul Foss)

Clarke, D. B. — Doel, M. — Merrin, W. — Smith, R. G. (eds.): Jean Baudrillard: Fatal Theories. Routledge,
Londyn/New York 2008.

Virilio, Paul: Esthétique de la disparition. Editions Balland, Pariz 1980.

Virilio, Paul: The Aesthetics of Disappearance. Semiotext(e), New York 1991. (prel. Philip Beitchman)

TAZ = Docasna autonomni zéna (angl. TAZ = temporary autonomous zone)

- oznaceni pro formalné nestrukturovanou oblast (prostorovou, ¢asovou, imaginacni), kterou vymezil Hakim
Bey (vIl. jménem Peter Lamborn Wilson, nar. 1945) ve stejnojmenném textu z r. 1985 pro rdznorodé socidlni
vztahy a aktivity a prirozené tvlrci ¢innosti, vymykajici se kontrole shora a odolavajici jakékoliv totalité. Bey
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koncipoval TAZ jako pfispévek k vysnéné “treti cesté” a alternativu vici ideologii a kapitalu ( «); nelze ji proto
chapat jenom jako historickou chuvili, ale spis jako “psycho-spiritudlni stav” ¢i dokonce jako “existencni
podminku”. Bey ji téZ vnimal jako vhodnou Unikovou a osvobozujici taktiku v globalizovaném svété, kde je vliv
statu a nadnarodnich spolecnosti vSemocny a vSudypfitomny. Na rozdil od vétsiny revoluci, TAZ operuje
inkognito a neviditelné; jakmile je odhalena, zanikne anebo zméni svou identitu. Pro vznik takovéto zony
stanovil nasledovné podminky: 1. psychologické osvobozeni lidi; 2. expanze pocitacové sité; 3. postupné
rozpousténi kontrolniho mechanizmu (statu) aniz by usilovalo o jeho Uplny zanik, coZ by sice vedlo k mizeni ()
moci, ne vsak vlle k moci. Navzdory druhé z podminek Bey chapal TAZ jako fyzicky prostor a tudiZ ji odmital
ztotoznit s kybernetickym prostorem internetu, na néjz ji nespravné deklasovali mnozi jeho stoupenci i odprci,
kteti dokonce Beya pasovali na jakéhosi “cyber-guru”. Internetova a rozhlasova komunikace jsou pro vznik TAZ
velmi dlleZité, ale vytvareji jenom predpoklady pro jeji fungovani v post-informacnim véku, jsou jejimi
efektivnimi prostredky nikoli vSak cili. Charakteristickymi znaky TAZ jsou nomadstvi (<), mizeni (<), piratstvi,
poeticky terorismus (<) a festivita (). Bey je pfesvédcen, ze TAZ je jedinym moZnym ¢asem a mistem pro
uméleckou tvorbu, jelikoZ v institucionalizovaném svété uméni (<€) uméni degeneruje na komoditu, odmita
vSak redukovat TAZ na umélecké dilo. Pfipousti téZ, Ze z nékterych “docasnych autonomnich zén” se za jistych
okolnosti mohou stat “permanentni autonomni zény”.

llustrace:

Hakim Bey uvadi jako moderni pfiklad pro piratskou utopii a TAZ Republiku Fiume, ¢astecné a docasné
realizovany projekt Gabriele D’Annunzia z obdobi 1. svétové valky. Postmoderni parafrazi na né mlze byt
umélecky projekt The Kingdoms of Elgaland-Vargaland (KREV).

http://www.elgaland-vargaland.org/

Doplnujici informace:

Bey, Hakim: T.A.Z. The Temporary Autonomous Zone, Ontological Anarchy, Poetic Terrorism. Autonomedia,
New York 1985.


http://www.elgaland-vargaland.org/

Bey, Hakim: Do¢asnd autonomni zéna. KANT/Tranzit, Praha 2004. (pfel. Petr Blumfeld)

http://www.hermetic.com/bey/

http://www.freeppies.org/text/docasna-autonomni-zona-ii/

Poeticky terorismus (angl. poetic terrorism)

- oznaceni pro utopicko-anarchickou tvirci a estetickou strategii, kterou hlasa Hakim Bey (vl. jménem Peter
Lamborn Wilson, nar. 1945), vybizejici lidi mimo svét uméni (P ) neformalné a nezistné praktikovat (resp.
iniciovat) aktivity formalné pfibuzné takovym pfistuptiim a tendencim moderniho (<€) uméni, které zpochybnuji
a oslabuji institucionalni ( ) a autorské ramce svéta umeéni (P ). Z hlediska taxonomické a zanrové specifikace
jde o projevy jako jsou happening (<), land art, street art, uméni a performance (<) ve vefejnych prostorech,
graffiti, mail art, xerox art, intervence, sabotaze a stavky, fetisismus (<), piratské rozhlasové vysilani, apod.
Cilem téchto aktivit ma byt vzbuzeni pocitu intenzivnéjsi existence a uspokojovani potieby duchovni krasy. Bey
prizvukuje, Ze poeticky terorismus neni exhibi¢ni akce, nedéje se pro divaky Ci posluchace; jeho poslanim je
zménit néci Zivot. Pozaduje od svych aktér(i aby akce nepolitizovali, aby se striktné vyhybali konvenénim
platformdam a strukturdm svéta uméni (P ), nepouZivali jeho kategorie a neadresovali své akty umélctim. Beylv
koncept poetického terorismu ma dodnes silny vliv na mnohé alternativni, subkulturni a undergroundové
komunity po celém svété, zejména poté, co distribuci a realizaci jeho myslenek usnadnila levna a Siroce
pristupna digitalni média, zejména internet.

Doplhujici informace:

Bey, Hakim: T.A.Z. The Temporary Autonomous Zone, Ontological Anarchy, Poetic Terrorism. Autonomedia,
New York 1985.

http://www.hermetic.com/bey/

http://www.freeppies.org/text/docasna-autonomni-zona-ii/
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