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TEXTOS PARA LA REFLEXION Y EL COMENTARIO

rigen de la poesia: la mimesis

«La poesia parece tener su origen en dos causas, y ambas naturales. Y, en
o, imitar es algo connatural en el hombre desde la infancia —ahi radica
isamente su diferencia con respecto a los demds animales, en que es mds

para la imitacién, aparte que adquiere sus primeros conocimientos
do—; la otra causa es el hecho de que goza con la imitacién.

o

«Prueba de ello es lo que ocurre en la realidad: cosas que vemos con

grado en el origen nos causan placer cuando las contemplamos en

kgenes lo mis fieles pOS[ble, como ocurre, por ejemplo, con la represen-
£i6n de los animales m4s repugnantes o con animales muertos

{ «Hay atin otra razén en el hecho de que aprender es muy agradable, y
solo para los cientificos, sino igualmente para los demds hombres —sélo
éstos participan Unicamente en una minima parte— y es que nos
placemos en la contemplacién de las imdgenes porque, al mirarlas, se
nde en ellas y de ellas se deduce lo que cada cosa representa: por
emplo, que esta figura es tal cosa. Y si uno no ha visto previamente el
jeto representado, la obra de arte causard deleite no en la medida en que
'una imitacién, sino por la mera ejecucién, por el color o por alguna otra
g6n de este tipo».

;Aristétclcs, Poética, ed. de J. Alsina Clota, Barcelona, Icaria, 1997 (IV, p. 24)
I

t
_Ihdidad de la poesia: la catarsis

posible que el temor y la compasién resulten por efecto del especté-
, pero también pueden resultar del entramado mismo de los hechos, lo
es, sin duda, preferible y propio de un poeta mejor. La obra debe estar
puesta de tal modo que, aun sin verlos, el que escucha el relato de los
ghos se estremezca y sienta compasién por lo que ocurre, que es la sensa-
b que experimenta el que escucha el relato del destino de Edipo. En
mbio, conseguir tal efecto sélo por medio del especticulo es menos artis-
y exige recursos materiales. Pero quienes pretenden suscitar, con el
ﬁple especticulo, no el temor, sino lo monstruoso, nada tienen que ver
B la tragedia, porque con la tragedia no se debe buscar alcanzar cualquier
de placer, sino sélo el que le es propio. Y puesto que el poeta debe
r, a través de la imitacidn, el placer que suscitan el temor y la compa-
estd claro que este efecto debe conseguirse por medio de la accién

». (XIV, p. 43)
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Epopeya y simultaneidad

«La Epopeya tiene muchas posibilidades propias para alargar la exten-
sién, ya que mientras a la Tragedia no le es posible imitar diversas partes de
una accién que transcurren simultdneamente, sino tan sélo lo que los actores
representan en escena, en la Epopeya, por ser toda narracién, pueden
presentarse simultineamente muchas partes de la accién, las cuales, sin ser
propias del argumento, aumentan la extensién del poema. Asi que esto
contribuye a prestar grandiosidad a la obra y sirve también para provocar
diversas emociones al oyente y dar variedad al argumento con episodios
desiguales, ya que la monotonia, que cansa pronto, hace fracasar las trage-
dias». (XXIV, p. 68)

La comedia

«La comedia es, segtin dijimos, la imitacién de personas de inferior
calidad, pero no de cualquier especie de vicio, sino sélo de lo risible, que es
una variante de lo feo. Pues lo risible es un defecto y una fealdad sin dolor
ni perjuicio, y asi, por ejemplo, la méscara cémica es algo feo y deforme,
pero sin dolor.» (V, p. 27)

Duracién de la accion trdagica

«Hemos dejado sentado que la tragedia es la imitacién de una accién
acabada y completa que tiene una adecuada extension, ya que puede existir
algo que, siendo entero, carezca de extensién. Completo es lo que tiene
principio, medio y fin. Principio es aquello que, por si, no sigue necesaria-
mente a otra cosa, pero después de ello hay o se produce algo de un modo
natural; fin, por el contrario, es aquello que, de por si, sigue naturalmente a
otra cosa, de modo necesario o por lo general, y a lo cual no sigue nada
mas; medio, aquello que, de por si, viene después de algo y es seguido por
otra cosa.

«Aquellos que construyen bien los argumentos no deben comenzarlos al
azar, sino que deben atenerse a las férmulas indicadas. Por otra parte, dado
que un animal hermoso y toda cosa hermosa compuesta de partes no sélo
debe tener estas partes ordenadas, sino que debe existir entre ellas la propor-
cién correspondiente —pues la belleza consiste en la medida y el orden—
no puede por esta razén ser hermoso un animal demasiado pequefio —pues
su percepcion resulta confusa al no durar ésta sino un momento impercep-
tible— ni tampoco excesivamente grande —pues asi no puede haber percep-
cién, ya que la unidad y totalidad escapan a la mirada del observador, como
sucederia en el caso de un animal de mil estadios—. En consecuencia, como
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en los cuerpos y en los animales debe haber una cierta medida —y ésta de tal
naturaleza que sea abarcable por la vista— igualmente en los argumentos debe
haber una extensién tal que pueda retenerse en la memoria.» (VIL, pp. 32-33)

Origen del temor y la compasion

«Es posible que el temor y la compasién resulten por efecto del espec-
ticulo, pero también pueden resultar del entramado mismo de los hechos,
lo cual es, sin duda, preferible y propio de un poeta mejor. La obra debe
estar compuesta de tal modo que, aun sin verlos, el que escucha el relato
de los hechos se estremezca y sienta compasién por lo que ocurre, que es
la sensacién que experimenta el que escucha el relato del destino de Edipo.
En cambio, conseguir tal efecto sélo por medio del especticulo, es menos
artistico y exige recursos materiales. Pero quienes pretendan suscitar, con
el simple especticulo, no el temor, sino lo monstruoso, nada tienen que ver
con la tragedia, porque con la tragedia no se debe buscar alcanzar cual-
quier tipo de placer, sino el que le es propio. Y puesto que el poeta debe
procurar, a través de la imitacién, el placer que suscitan el temor y la
compasién, estd claro que este efecto debe conseguirse por medio de la
accion misma.» (XIV, p. 43)

Pathos

«Ahora bien, si un enemigo da muerte a un enemigo no comete ni se
propone cometer accién alguna digna de compasion, salvo el patetismo del
hecho mismo; lo mismo sucede cuando se trata de personas que no son ni
amigas ni enemigas. Pero si los hechos patéticos tienen lugar entre personas
que se aman, como por ¢jemplo, si un hermano mata a su hermano, o se
dispone a matarlo, o si un hijo hace lo mismo con el padre, la madre con el
hijo, o el hijo con la madre, entonces se trata de los temas que hay que
buscar.» (XIV, p. 44)

Sobre la verosimilitud

«Con respecto a la poesia es preferible una cosa imposible pero convin-
cente, a algo posible pero que no convenza. Acaso sea imposible que haya
personas tales como las que pintaba Zeuxis: tanto mejor, pues el modelo
debe ser superado por la obra. Las cosas irracionales deben justificarse con
la tradicién popular, pues asi a veces no hay falta de l6gica, ya que es vero-
simil que a veces ocurra algo inverosimil.» (XXV, p. 76)



