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ESTRUCTURA DEL TEXTO ARTISTICO

El texto‘artisuco, como ya hernos tenido ocasion de convencernos
puede considerarse como un mecanismo organizado de un modo :
ticular que posce la capacidad de contener una informacién de E;Z
concentracion excepcionalmente elevada. Si comparamos una fra
del lenguaje coloquial y una poesfa, un juego de colores y un {:uadrfJe
una gama y una fuga, es ficil convencerse de que la diferencia fund :
mental que separa los segundos de los primeros radica en que son ca-
paces de contener, almacenar y transmitir aquello que para los pri :
ros queda fuera de sus posibilidades. ’ S
~ Las conclusiones obtenidas estin perfectamente de acuerdo con |
idea fundamf:ntal de la teoria de la informacién de que el volumerilda
la(mformacmn en 'el mensaje debe considerarse como una funcién d el
nlmero de mensajes alternativos posibles. La estructura del texto artie—
tico est atravesada de un numero infinito de limites que segment :
este texto en fragmentos equivalentes en diversos sentid : n
siguiente, alternativos. k Rt bue

| El escritor tiene posibilidad aqui de elegir no sélo entre tales o cua-
es segmentos alternativos, sino también entre los tipos de organizacién
de las s_dtem’atl_vas, es decir, no solo entre elementos equivalentes de
lenfguaje artistico, sino también entre los tipos de lenguajes artisti "
Alli donde la eleccién la ha hecho por el escritor la lengua natural ecols'
que escribe, la épo_c_a que ha efectuado ya la eleccion de los mediosn ai
tisticos con una rigidez que no ofrece soluciones alternativas, las cir-
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cunstancias de su biografia, en todos los casos en que el texto no reali-
za una de aunque s6lo sea dos posibilidades, sino que sigue automati-
camente tras la tnica, pierde la capacidad de transmitir informacion.
Por ello, el aumento de las posibilidades de eleccion es ley de la organizacion
del texto artistico. Todo lo que en la lengua natural aparece como nece-
sidad automatica, en el texto artistico se realiza como eleccion entre
una de las posibilidades reciprocamente equivalentes. En relacién and-
loga respecto al texto artistico se halla el material externo a éste: lo que
se realiza como snica posibilidad convirtiéndose en elemento del argu-
mento, aparece siempre como resultado de la eleccién del autor (el es-
critor podria haber elegido otro argumento u otra variante del mismo).

Mas ya hemos visto que la relacion «escritor-lector» crea posibilida-
des alternativas complementarias. Al pasar del escritor al lector, la me-
dida de indeterminacién aumenta (aunque se pierdan algunas alterna-
tivas puramente personales) y, por consiguiente, aumenta la capacidad
de informacion del texto.

El material extrasistémico, estructuralmente no organizado, no
puede servir para el almacenamiento y transmision de la informacion.
Por eso el primer paso para la creacién de un texto es la creacion de un
sistema. Alli donde los elementos no estén reciprocamente organizados
y la aparicién de cualquiera de ellos es igualmente probable, es decir,
alli donde no existe estructura, y su lugar lo ocupa una masa entropica
amorfa, la informacién es imposible. Por eso, cuando en el ardor de la
lucha literaria un escritor condena el arte anterior por el caracter limi-
tado de sus posibilidades, por lo convencional de su lenguaje y presen-
ta otro nuevo, de posibilidades infinitas, debernos recordar que nos en-
contramos O ante una expresion retorica o ante un error, casi siempre
completamente sincero. El ntimero ilimitado de posibilidades, la ausen-
cia de reglas, la plena libertad respecto a las limitaciones impuestas por
el sistema, todo esto no es el ideal de la comunicacién, sino su muer-
te. Es mds, como ya hemos visto, cuanto mas complejo es el sistema
de reglas, tanto mis libres somos para transmitir un contenido deter-
minado: la gramitica y el vocabulario del semaforo son mas sencillos
que los de la lengua natural, y ello crea dificultades a la hora de trans-
mitir un contenido més complejo que una orden a los vehiculos.
Cuando suponemos que la libertad y la variedad del mensaje en un
texto realista estan relacionadas con la ausencia de reglas en su lengua-
je («el escritor se ha liberado de las convenciones», «no esta sujeto a
nada», «toma de la vida sdlo su contenido, no su forma»), incurrimos
en un error corriente en el realismo ingenuo, error desmentido tanto
por la historia de la literatura como por la teoria de la informacion.
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Sin embargo, la creacién de una estructura no supone todavia un
acto de comunicacion, sino tan sélo su condicién. En los textos no ar-
tisticos, el portador de la informacién no es la lengua, sino el mensaje
en esta lengua. Este aspecto de la comunicacién no se suprime, por su-
puesto, en el arte, pero todo el sistema de conexion adquiere un caric-
ter considerablemente ms complejo.

Sujeta a unas reglas de construccion Unicas, la estructura no es por-
tadora de informacién, ya que todos sus nudos se hallan predetermina-
dos de un modo univoco por el sistema de construccién. Ello esta re-
lacionado con la conocida tesis de Wittgenstein de que en légica no
existen sorpresas. Pero, dentro de los limites de un texto acustico, el

lenguaje se convierte asimismo en portador de informacién. Ello se lo-
gra por las siguientes vias:

1. El autor del texto tiene posibilidad de elegtr el lenguage en el que
se construye el texto, con la particularidad de que el caricter de esta
eleccién no se hace claro al lector inmediatamente. De este modo, en
el arte operan simultineamente dos tendencias: una que se esfuerza en
delimitar los lenguajes (el lenguaje de la poesia y el lenguaje de la pro-
sa, los lenguajes de los diversos géneros, etc.) y otra que intenta supe-
rar estas limitaciones. En los diferentes textos que nos han sido histé-
ricamente dados predomina una u otra tendencia. Pero predominar no
significa suprimir lo contrario. Una victoria en este sentido, en la es-
tructura de un texto artistico, equivale a una derrota, ya que elimina la
alternativa a la solucién propuesta. Mientras que la penetracién en el
sistema de elementos estructurales opuestos obliga al lector a dudar en
la eleccién de tal o cual c6digo de desciframiento. Y cuanto ms com.
pleja (incluido emocionalmente) es la eleccién, tanto mayor es la infor-
macion que lleva. La tesis de Wittgenstein es indiscutible i se conside-
ra que solo es posible una légica. Pero si se admiten varios sistemas
equivalentes de este tipo, cada uno de ellos, completamente predictivo
en su interior, crea la posibilidad de eleccién respecto a los respectivos
nudos de las estructuras paralelas. Se ha devuelto a Ia estructura el ca-
ricter informativo.

2. El texto pertenece simultineamente a dos (o varios) lenguajes.
Ademds, no s6lo los elementos del texto cobran un valor doble (o mul-
tiple), sino que toda la estructura se convierte en portadora de infor-
macion puesto que funciona proyectandose sobre las normas de otra
estructura.

3. Un medio importante de activar en el sentido informacional
la estructura es infringirla. El texto artistico no es una simple realiza-
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' ci6n de normas estructurales, sino también su transgresion. FUI‘lCll(‘)n'i
en un campo estructural doble formado por las tendencias a realiza

L Y
sus regularidades y a infringirlas. Y aunque cada unal_de _estasl tendees_
cias se esfuerza por alcanzar un dominio absoluto y eliminar la opu

" ta, la victoria de cualquiera de ellas es mortal para el arte. La vida del

texto artistico estd en la tensién reciproca de ambas tendencias.

a) La estructura del texto artistico puede alterarse mgdéant_e S\f
realizacién incompleta: imitacién de obra no acabada, 18te
rrumpida, fragmentaria (las estrofas omitidas de_dEzégmzo ntee
guin). Un retrato en el que el rostro aparece cuida oiamegas
dibujado mientras que las manos estin solamente esboza 1
es un texto que contiene diversos grados de conv]ir_mon en ei :
centro y en periferia de la tela. Sin embargo, son bien conoc
dos los casos en los que el cardcter inconcluso se convierte en
medio de activacion artistica de su estructura. Este senummin-
to es tan fuerte que nos obliga a percibir los textos no ac;:a a-
dos por casualidad como organizados conscientemente de un

articular. :

b) Sgi(;s% extendido de alterar la estructura con el fin dle aEctl-
varla es introducir en ella un elemento extraestructural. Este
elemento extraestructural puede pertenecer a otra estructura,
y entonces estamos ante el caso citado en el punto 2. Pero
también puede tratarse de un elemento de una estructura qlllﬁi
no conocemos. En este caso tenemos que crear para este ele
mento el respectivo sistema de codificacion.

4. Todo tipo de cultura se caracteriza por un d@termmz;:’dO corg;n;;
to de funciones que es servido por lgs'correspondlentes objetos i
cultura material, instituciones ideploglc_as,_ textos, etc. D;te;l{r]éma o
conjuntos de funciones son propios asimismo dz! arte de ; ‘:ele::ser
épocas. Se pueden citar como tales funciones de distintos niy goah
literatura de ficcion», «ser poesia», «ser arte elevado», «ser comico», et :
Las funciones sociales son servidas por los t;orrespondicntes mecanis
mos. Para las funciones literariqs este mecanismo es el texto. Lo

Sin embargo, no carece de interés el he_cho de qui, sienunas .
ci6n habitual se considera como més efectivo el empleo para una =
ci6n dada del mecanismo y del texto previstos espec1ahinentf para ltlers .
funcién, en determinados momentos ‘de desarrollo de la i;ls Furiel tslérge
una tendencia a no utilizar los mecanismos ya acabados. Asi, e
no vence con las armas: [lia Muromets
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Y cogi6 al valiente por los pies
Y empezo a sacudir al valiente...

Sanson venci6 a los filisteos con una quijada de asno. Desde luego,
no es casual la imagen del garrote —«no arma» desde el punto de vis-
ta del armamento de principios del siglo Xix— que L. Tolstoi asimila
a la guerra popular.

En determinadas situaciones histérico-literarias surge la tendencia a
utilizar los textos «no como es debido», con el fin de que funcién y tex-
to entren en contradiccién. Asi, un texto poético puede utilizarse en la
funcién de texto en prosa, y a la inversa, la novela policiaca en la fun-
cién de novela psicolégica (Dostoievski), y textos no artisticos (textos
que por su estructura interna se oponen a los artisticos) en la funcién
de obras de arte.

La contradiccidn entre el texto y su funcién en la estructura extra-
textual del arte convierte la estructura del lenguaje del arte en portado-
ra de informacion.

La inclusion simultinea del texto artistico en numerosas estructu-
ras extratextuales reciprocamente intersecadas, la entrada simultinea
de cada elemento del texto en muchos segmentos de la estructura ex-
tratextual, todo esto convierte la obra de arte en portadora de numero-
sos significados que establecen entre si una correlacién extraordinaria-
mente compleja. La elevada capacidad de informacién del texto artistico
esta relacionada, en particular, con una peculiaridad de su construc-
c16n como es el cambio de dominantes estructurales: en el momento
en que un elemento estructural adquiere rasgos de predictividad auto-
mdtica, pasa a un segundo plano, y la dominante estructural pasa a
otro nivel todavia no automatizado. No es casual que sea al final del
verso, es decir, en la posicién de la construccién donde la entropia
del ritmo alcanza su mayor incremento, donde aparezca la rima (en
este mismo sentido es significativo que cuanto mas «libres» son las exi-
gencias que se presentan al metro, tanto mas severas son respecto a la
rima, y a la inversa). Se podria demostrar que en determinados tipos de
poesias la metafora tiende a situarse al final del verso.

El estudio del texto artistico como un todo estructural nos conven-
ce de que, por un lado, en la obra de arte, lo individual, lo dnico, no
es algo ajeno a cualquier estructura y, por consiguiente, accesible tan
solo a la «proyeccién sentimental» impresionista, y no al analisis exac-
to. Por el contrario, surge en la interseccién de numerosas estructuras
y les pertenece simultineamente, ugando» con toda la riqueza de sig-
nificados que resultan de esta interseccién.
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Por otro lado, toda descripcién de un plano estructl.fralb estd nece-
sariamente relacionada con la pérdida de la riqueza semantica del tex-
to. Por ello es preciso distinguir semejantes descripciones como (lima
etapa puramente heuristica en la historia del estudio del texto, produc-
to de un deseo completamente legitimo de elaborar primero unos me-
todos de solucién exacta de problemas sencillos y despu§§ ya pasar a
descripciones estructurales mds complejas, de una reduccion del texto
artistico a sistemas univocos, reduccién que pretende alcanzar una in-
terpretacion finita de la obra de arte. - |

Hace ya mucho tiempo que circula la comparacion del arte con la
vida. Pero tan s6lo ahora se hace evidente cuél:lto hay de verda_ld exac-
ta en esta comparacion que antes sonaba a metafora. Puede decirse con
certeza que, de todo lo creado por las manos del hombre, el texto ar-
tistico es lo que en mayor grado pone al descubierto aquellas propie-
dades que atraen al cibernético hacia la estructura del te]1’dc‘a VIVO.

Esto hace que el estudio de la estructura del texto artistico sea una

tarea de importancia para toda la ciencia.
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