ANALISIS DE LA NARRACION LITERARTIA SHGUN GERARD GENETTE

Ivdn Carrasco

Los analistas actuales del relato coinciden en reconccer en &l dos
grandes aspectos: £a historia, significado o contenido del relato, mundo
narrado, en otras palabras, lo que se cuenta, y el discurso, la manerade
hacer llegar esta historia al destinatario. La historia ha sidc mids es-
tudiada y se han propuesto diversos modelos para explicarla (lo han hecho
Barthes, Bremond, Lévi-Straus, KBngas-Maranda, Greimas, Propp, Kayser,
etc.); el discursc es conocido en forma insuficiente y la teoria propues-
ta por Gérard Genette es la mis convincente (sin negar los aportes de o-
tros investigadores del relato, en especial de Todorov).

Genette estudia el relato tal como aparece en la literatura, es
decir, en el texto narrativo; llama historia al significado narrativo,
navwacidn  al acto narrativo productor de la historia y al conjunto de la
situacidn real o ficticia en la cual tiene lugar, v #elato al significan-
te, enunciado, discurso o texto narrativo.

Considerando al relato como una expansidn del verbo, Genette lo
analiza con las categorfas de tiempo (examinando el orden, la duracién y
la frecuencia), modo (la representatividad de los discursos) y voz, donde
hace los mayores aportes.

La voz es la incidencia de la enunciacidn en el enunciado narrati-
vo, que destaca la importancia del sujeto en la instancia narrativa y Ge~
nette la estudia de acuerdo a las huellas que ha dejado en el discurso.

Como el discurso critico no puede dar cuenta de todo a la vez, dis-
tingue tres aspectos en el complejo tramado de relaciones que constituyen
el acto narrativo: tiempo de la narracidn, nivel narrativo y persona.

1. Tiempo de la narracifn. Se puede relatar una historia sin ubicarla en
un lugar determinado, pero no sin situarla en el tiempo; desde esta pers-
pectiva hay cuatro tipos de narracidn:

1.1. Narracién ulterior: posicidn clésica del relato en pasado; la narra-
cidn se realiza después de sucedidos los acontecimientos, Ej. el Quijote.

1.2, Narracidn anterior: relato predictivo en futurc y a veces en presen-
te. El relato de anticipacibn (Ciencia-Ficcidn) se vincula a este tipo,
pero nc debe olvidarse que data su instancia narrativa en forma posterior
a la historia en la mayorfa de los casos. El mejor ejemplo de narracidn
anterior es el relato predictivo de cardcter profético, como el Apocalip-

sis de San Juan, p. ej.



1.3. Narracidn simulténea: relato en'presante. contemporaneo de la ac-
. ¢idn; la coincidencia de historia y narracifn anula todo tipo de inter-
ferencias y de juego temporal. EY. el "nouveau roman”.

1.4. Narracién intercalada: se da entre los momentos de la accidn. Es
la instancia mds compleja, porque la narracidn puede influir en la his-
toria (ej. la novela epistolar, en que la carta es medioc de relato y
elemento de la intriga, o el diario).

2. Niveles narrativos.

Entre los episodios que estdn "dentro” y "fuera" del relato exis-
te una especie de distancia (no temporal ni espacial) o umbral, repre-
sentado por la narracidn: una diferencia de nivel. Esta diferencia con-
siste en que "todo acontecimiento referide por un relato se encuentraen
un nivel diegético inmediatamente superior a aquel en que se sitfia el
acto narrativo productor de ese relato”.

El primer nivel se llama exfrad{egéfico: los acontecimientos na-
rrados en esa historia son diegéticos o {ntradiegéticos y quien los re-
lata es un narrador extradiegéiico que se dirige a un plblico real,
aunque sea un personaje ficticio.

Los acontecimientos narrados dentro del primer relato, que cons-~
tituyen un refato de segundo grado, son metadieg@iicos: "La instancia
narrativa de un 1elafo en piimer gﬂado es pues por definicidn extradie~
gética, asi como la instancia narrativa de un relato en segundo grado
(metadiegético) es por definicidn dieg8tico, etc.  Insistamos en que el
cardcter eventualmente ficticio de la instancia primera no modifica es-
ta situacifn, ni menos el carficter eventualmente "real" de las instancias
que siguen". Aunque los narradores-autores (p.ej. Robinson Crusoe) se
encuentran en el mismo nivel narrativo que su piblico, "no se confundird
el caricter extradieg@tico con la existencia histdrica real, ni el carac-
ter diegético (e incluso metadieg@tico) con la ficcidn”.

La narracidn extradieg@tica no siempre es asumida como obra lite-
raria y su protagonista como narrador-autor que se dirige a un pliblico,
P- €j., una novela en forma de diario Intimo o novela epistolar, tampoco
siempre como relato escrito, p. ej. "El extranjero" de Camus.

La narracidn intradiegética puede ser un relato oral, escrito o
un texto literario (como la historia del Curioso Impertinente, en el Qui-
jote); el relato de segundo grado puede ser oral, escrito o aparecer Co-
mo un relato interior (un recuerdo) o una representacidén no verbal (un
cuadro, p. ej.).
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2.1. El relato metadiegético. Los principales tipos de re'acifn que
unen el relato metadiegético con la narracidn b&sica en que se inserta,
son: ;

2.1.1. la causalidad directa: entre los acontecimientos de la metadié-
gesis y los de la diEgesis, por lo que el relato de segundo grado asume
una funcidn explicativa (ej. Sarrasine, Odisea). Estos relatos respon-
den al tipo de pregunta siguiente: Zqué ‘acontecimientoshan conducido a
la situacidn presente?... la relacidn de encadenamiento es directa, no
pasa a través del relato y podria prescindir de él. .

2.1.2. la relacidn temAtica no implica continuidad espacio-temporal en-
tre metadiégesis v puede ser de confraste o analogia; la "estructura en
abismo" es la forma extrema del segundo caso, pues llega hasta los 1limi-
tes de la identidad. La relacidn temdtica puede influir en la situacidn
dieg8tica, p.- ej., en los "exempla" de funcidn persuasiva o en géneros
como la parabola o el apélogo (fabula) que se basan en la accidn moniti-
va de la analogia.

2.1.3. falta de relacifn explicita entre los do¢s niveles de la historia,
pues en este caso el acto de narracibn cumple en la di&gesis una funcién
de distrhacedbn o obstruccifn en forma independiente del contenido metadie-
gético (ej. Las mil y una noches, en que Scheherazada "aleja la muerte

a fuerza de relatos" sin importar la naturaleza de ellos).

2,2. La metalepsis narrativa. Como sabemos, la narracidn es el acto que
permite introducir en una narracifn, por intermedio de un discurso, el
conocimiento de otra situacidn; por ello, es el {inico modo normal de pa-
sar de un nivel narrativo a otrc (p. €j. del rel=ato en primer grado a los
de segundo, tercero, etc.); metalepsis narrativa es toda transgresidn del
paso normal de un nivel a otro. El principio de la metalepsis es: "to-
~da intrusidn del narrador o del narratario extradiegético en el universo

diegético (o de perscnajes dieg&ticos en un universo metadiegéticoetc ),
© a la inversa, como sucede en Cortdzar, produce un efecto de extravagan-
cia chapucera (cuando es presentada, como lo hacen Sterne y Diderot, en
un tono de broma) o fantdstica".

Hay distintas clases de metalepsis. Los antiguos reconocian la
metalepsis del autor, que consistia en simular que el poeta realizaba
por si mismo los efectos que cantaba (p. ej. si habla de asuntos lasti-
meros, el llora). La mas trivial consiste en jugar con la doble tempo-
ralidad de historia y narracidn, como si @sta {ltima fuera contemporinea
de la primera y debiera llenar sus tiempos muertos (ej. el narrador dice
que deja de hablar mientras espera que aparezca el personaje que viene
caminando por el bosque, ya que no lo ve); otra forma es el cambio de
nivel de un personaje que sale de un cuadro, de un recuerde, de un libro,
etc. (ej. como en "Continuidad de los parques" de Cortdzar o en Umbral
de Juan Emar). Un tipo menos audaz es la metalepsis reducdda o seudo-
diége&iA, que consiste en considerar como diegé&tico lo que ha sido meta-
dieg8tico en su origen, lo que supone la eliminacidn de uno o mds niveles
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narrativos: el narrador basico hace suyo un relato y lo narra directa-
mente, evitando las formulas introductorias; se trata de contar un re-
lato de segundo grado como si fuera de primer grado. Esta clase de
metalepsis es mas dificil de distinguir porque el texto literario na-
rrativo no tiene sefiales (marcas) que indiquen el cardcter metadiegé-
tico de un segmento, con excepcidn del cambio de persona en algunos ca=
sos (a diferencia del cine, que tiene el ralenti, el fundido, la voz
off, el cambio del color al blanco y negro, etc.). En otras palabras,
el relato seudodieg@&tico en principio es de sequndo grado, pero es
transferido al primer nivel y asumido por el héroe-narrador que da a
conocer la historia en su propio nombre.

3. Persona.

En la situacidn narrativa existe un elemento invariable: la pre-
sencia explicita o implicita de la "persona" del narrador, "quien sdlo
puede encontrarse en su relato "en primera perscona", como todo sujeto
de la enunciacidn dentro de su enunciado.

"La eleccidn del novelista no se da entre formas gramaticales,
sino entre dos actitudes narrativas (cuyas formas gramaticales s8lo son
una consecuencia mecénica): hacer contar la historia por uno de sus
"personajes", o por un narrador ajeno a esa historia". Los verbos en
primera persona remiten a dos situaciones: a la designacidn del narra-
dor en cuanto tal por si mismo y a la identidad de persona entre el na-
rrador y uno de los personajes de la historia. Cuando el narrador in-
terviene como tal, el relato estd virtualmente en primera persona.

De acuerdo a esto, hay dos clases de relato:

3.1. heterodiegético: con narrador de la historia que cuenta distinto
al personaje (ej. Homero en la Ifiada).

3.2. homodieg€tico: con narrador presente como personaje en la histo-
ria que relata (ej. Gil Blas). Aqui hay dos variedades: el narrador
es héroe del relato: aufod{egéiico (Gil Blas); o, el narrador desempe~
fia un papel secundario, de observador y de testigo (# ej. "Paulita" u
otro cuento de Federico Gana).

Si en todo relato el estatuto del narrador se define simult@nea-
mente por su nivel narrativo (extradiegético o intradiegético)} y por
sus relaciones con la historia (hetero u homodieg&tico), se pueden re-
presentar -los cuatro tipos bisicos en un cuadro de doble acceso:
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d '““HW“WHNIVEL f EXTRADIEGETICO INTRADIEGETICO
RELACION TR . !
HETERODIEGETICO Homero Scheherazada
i C
. ‘
. | :
HOMODIEGETICO 5 Gil Blas ! Ulises
| Marcel

- extradieg8tico-heterodiegético, paradigma Homero: narrador en primer
grado que relata historia de la que se encuentra ausente.

- extradiegético-hamodiegético, paradigma Gil Blas: narrador en primer
grado que relata su propia historia.

- intradieg&tico-heterodiegético, paradigma Scheherazada: narrador en
sequndo grado que relata historia de la que se encuentra ausente por
lo general.

- intradieg@tico~homodiegético, paradigma Ulises (Cantos IX-XII): na-
rrador en segundo grado que relata su propia historia.

3.3. Funciones del narrador. El rol propio del narrador es la narra-
cifn, es decir, relatar la historia; ademds, su discurso puede asumir
otras funciones extranarrativas.

La distribucidn de todas las funciones del narrador segiin los
aspectos del relato distinguidos por Genette son cinco:

3.3.1. Ia funcién narrativa, que surge de la hidfoiia, funciln especi-
fica del narrador en cuanto tal, aunque la reduzca al minimo de sus po-
sibilidades.

3.3.2. FPuncibn de direccifn. Se deriva del texto narrativo, cuando su
organizacidn interna (articulaciones, conexiones e interrelaciones) es
referida por el narrador mediante un discurso metanarrativo; los "orga-
nizadores del discurso" (indicaciones de direcci®n, segfin Blin) depen-
den de esta funcidn.
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3.3.3. Ia funcibén de comunicacifn. Aparece en la orientacidn hacia el na-
rratario, en la preocupacidn por establecer con &l un contacto o un didlo-
go, tanto para verificar si la comunicacidn se produce como para influir
sobre €1, Esta funcién estd determinada por un elemento de la 4Ltuacién
narrativa: el navtatarnio.

3.3.4. Funcifn testimonial o de atestacifn. Surge del otro elemento de la
situacidn narrativa: del nairador. Estd determinada por la orientacidn del
narrador hacia sI mismo y da cuenta del grado de compromiso del narrador
con la historia, de su relacifn afectiva, moral o intelectual con ella;
puede adoptar la forma de un mero testimonio (al senalar la fuente de sus
informaciones, p. ej.), mostrar el grado de precisidn de sus recuerdos,
los sentimientos que determinados episodios le suscitan, etc.

3.3.5. Funcién ideol6gica. También regida por el narrador. Aparece en
discursos explicativos y justificativos a través de la forma didictica de
comentarios autorizados de la accidn que evidencian la intervencidn direc-
ta e indirecta del narrador en relacidén a la historia que cuenta.

Estas categorias no son puras ni indispensables (con excepcidn de
la primera); las funciones del narrador se dan mezcladas, con predominio
de unas sobre otras. Reducidas a esquema, aparecen asi:

—y

ASPECTOS :ELEMENTOS CONSTITUYENTES FUNCIONES

1 DEL RELATO ‘ DE LOS ASPECTOS DEL NARRADCR

HISTORIA | historia | NARRATIVA

i
!
T T e o0 prmecoron
narratario DE COMUNICACION

! SITUACION NARRATIVA .;;;;;;;; ________ N § TESTIMO;;;L ------
s ? IDEOLOGICA

3.4. El narratario. "Es uno de los elementos de la situacidn narrativa,
Yy necesariamente se sitfla en el mismo nivel diegético, lo que quiere de-
cir que €l no se confunde a priori con el lector (incluso virtual), del
mismo modo que el narrador no se confunde necesariamente con el autor".

El narrador intradiegético se dirige a un narratario de la misma
naturaleza y por eso los lectores no pueden identificarse con los narra-
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tarios ficticios, de la misma manera que aquellos no pueden suponer la
existencia de estos ni establecer relaciones de ninguna especie; en cam-
bio, el narrador extradieg@tico debe dirigirse a un narratario también
extradiegético, "quien se confunde en este caso con el lector virtual y
con el que cada lector real puede identificarse". En principio, el lec-
tor virtual es indeterminado, aunque el narrador se dirige necesariamen-
te a alguien, y contiene siempre como virtualidad la apelacidn al desti-
natario”. "El1 verdadero autor del relato no solamente es aquel que lo
cuenta, sino también, y a veces con mucho mas derecho, aquel que lo es-

cucha".

Conclusiones. Para constituir un modelo coherente y completo de la ins-
tancia narrativa, de sus elementos constituyentes y de su funcionamien-
to, Genette retoma algunos aspectos ya elaborados por los estudiosos an-
teriores, pero los somete a un tratamiento distinto al vincularlos con
los elementos que €l introduce y ordenarlos de manera diferente al esta-
blecer nuevas relaciones, precisando su sentido. Entre los aspectos que
distingue resulta novedoso el capitulo sobre el nivel narrativo, que per-
mite resolver una serie de problemas té@cnicos y al mismo tiempo tener
una visidn mas fina del relato. Lo mismo puede decirse del narratario
y de las funciones del narrador, aportes interesantes de la teoria de
Genette, que abren perspectivas inéditas en la lectura de textos narra-

tivos determinados.

Junto a los evidentes logros del trabajo de Genette se encuentran
algunos aspectos que necesitan un desarrollo mayor, explicables por 1la
envergadura del proyecto (es el caso de las funciones del narrador y el
narratario, esto Ultimo continuado en excelente forma por Gerald Prince
en su "Intrecduction a l'étude du narrataire" de 1973). Pero, esta nece-
sidad de desarrollo no es sefial de deficiencia, sino de la vitalidad y
capacidad de estimulo intelectual del trabajo de Genette.
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