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essentially be defined as such (mercury cannot be grasped), and wih
a future, the Thirty Years’ War and the Counter-Reformation pitched o
u_topian political-religious positions of the ,rosacroce’ into sectarian i o
tion.

However, this report only deals with some historical-musical questig
considering the unique nature of the volume, no attempt was made to rl
ora‘te a complete interpretive document on the melodic world of A ..“ '
fugiens, nor to seek a systematic reading of the musical path it takes 7
some comments are offered on the fifty musical fugues for three voices"
counterpoint the fifty evocative engravings by de Bry and the fifty o
grams.

Although the celebrated contemporary scholar of this text, the .'-_
lady de Jong, hoped that musical research would offer an interpreta ..'“h
the occult symbolism of Maier’s fugues, the conclusions of the work' i
to diminish this expectation, leaving the presumed symbolic value .;
fifty fugues without an answer, all on an identical cantus firmus. -

:1.‘

ANGELA ROMAGNOLI

. ,UNA MUSICA GRANDIOSA". :
ITALSKA CHRAMOVA HUDBA 17. A 18. STOLETI
v CESKYCH FONDECH*
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; soucasné Ceské republiky pfedstavuje se svou kvetouci tra-
of kulturnich a uméleckych vymén s Itilii a s bohatymi hudebnimi
i ‘fondy, obzvldsté pro obdobi 17. a 18. stoleti, skute¢né zlaty dil pro
1ckou hudbu, zejména pro hudbu chramovou: vétsina tehdy hu-

debné cinnych instituci byla ve skutec¢nosti svazana s cirkvi. Proto
weprekvapi, ze velkou cast italského hudebniho repertoaru uchova-
ého na deském tizemi tvofi hudba urcend pro liturgické a paralitur-
gické obfady.! Tento prispévek zamysli upozornit na jedné strané na
Havni piiciny zdjmu, které vyvolava italskd hudba pfesazend do
Cech jako celek, na strané druhé na pocetné problémy, kterymi se
5 .

* Chtéla bych podékovat za vytrvalou pomoc a velkou ochotu Hudebnimu
ddéleni Nérodni knihovny v Praze, vedle jinjch spolupracovnikii zvldsté pani
dr. Zuzas Petraskové, kters mi ochotné poskytla cennou odbornou pomoc vzdy,
kdyZ jsem ji potfebovala. Svym Zeskym prdtelim a kolegiim bych jako vidy chtéla
dékovat za podporu ve védecké prici pii mych dlouhych pobytech v Praze.

#1 Na okraj je zajimavé poznamenat, Ze zfejmé i v soukrom{ byla hudebni kultu-
a3ského mésfanstva po Bilé hofe zaméfena na chrimovy repertodr; i kdyZ se pfi-
jednalo spiSe o hudbu kultovni vychézejici z deské tradice ane o velkou ,mezi-
Ini” chrimovou hudbu: v této otizce cfr. Z. Hopa, Kulturni investice staromésl-
kijch méstani v letech 1627-1740. Prispévek k déjingm kultury barokni Prahy 11, .Prazsky
bornik historicky” 27, 1994, pp. 47-104 (s némeckym resumé), kde jsou nastinény
Jaké hudebni zdjmy Prazandi na zéikladé poziistalosti a inventdii (pp. 66-68). PraZsti
pifané méli doma znaéné mnoistvi hudebnich nastrojii predevsim kldvesovych

drmkacich; nékolik zminek o hudebni literatufe v jejich vlastnictvi, pfevazné zpév-
Micich a Zaltatich a nékdy i chramové polyfonni hudby nam umoziiuje udélat si pred-
itavu o uvidéném repertodru, jak je zminéno vyse.
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budeme jesté zabyvat. To vie zejména ku prospéchu italského &
ndfe, jenz az dosud nemél mnoho prileZitosti setkat se s toutg ..
znamnou oblasti vlastni kulturni a hudebni tradice. -
Tato préce se nebude zabyvat celym ¢asovym obdobim uvedengg
v nazvu: abychom omezili skutecné nesmirné mnoZstvi materig
a udrzeli se v mezich i tak velice rozsahlého ,baroka”, rozhodli jis
se sledovat pouze tvorbu skladateli narozenych pred koncem 17, st}
leti a neprekracovat polovinu stoleti 18. Zahrnuti jsou tak autofi jakg
Antonio Caldara (1670-1736), Nicola Antonio Porpora (1686-17¢8g|
Domenico Sarro (1679-1744) nebo Leonardo Vinci (1690-1730), 2 s
vylouceny jsou skladby ndsledujici generace. Dalsi omezeni zkogg
mané oblasti se tyka umisténi analyzovanych sbirek: fe¢ bude pouzg
o eskych fondech (vynechdme tedy bohaté moravské fondy, z nich:
vyjimeéné zajimavy je fond kroméfizsky, jehoz katalog byl nedsgt
no vydan), a to jen o téch, které se dochovaly v Praze. Vzhledent
k danému ¢asovému omezeni byla vyloucena vétsina fondi rovng
obsahujicich italskou hudbu, ale z druhé poloviny 18. stoleti. Dg
chované inventdfe téchto fondii viak byly vyuzity v piipadech, kd

s dou v Praze,® jenZ byl v rdmci restituce fadu vracen. K lér{lto
ndam by bylo treba jesté pripojit fond poc.heizejl'ci z jezuitského
3 Kostela sv- MikuldSe na Malé Strané, zai-azepy do Hornﬂfova f(_)r{dg,
0 jenz je nyni jednou ze sbirek Muzea ceské h’udby.-l'pr-es k'nt'erlef,
F ' Kktera jsme Si stanovili na zadatku, je tato sbirka zfejmé meéné vy-

¥ maml'lii;
ny 18. stoleti.®

Italsky repertodr v ¢eskych pramenech:
Oratoria a aranZma opernich melodii pro tcely liturgie

Beské tradice italské chramové hudby je obzvlaste zajl’mavé‘ z raz-
. nych divodi; cely repertodr Ize podle zpiisobu, jakym je dolo‘zen do-
sud existujicimi svédectvimi ¢i inventafi, rozdélit do tii velkych'blo-
& Prvni velmi dileZitou oblasti, kterd si zasluhuje samostatné po-

retinského kostela v Praze).’ Z tohoto hlediska zbyvaji v podstaté]
velké sbirky, kde je dosud uchovino vice nez pozoruhodné n
stvi italskych pramen, a to fond katedraly svatého Vita* ulo
v archivu PraZského hradu, fond klastera v Oseku (v severnich Cel
chach) ulozeny v Muzeu éeské hudby a fond kfizovnikii s éervenog

$ O Oseku a kiizovnicich z hlediska socidlnich dé&jin instituci a jejich repertod-
" ruv rimei eské hudebni kultury na zékladé analyzy dochovangch hudebnich inven-
4t cfr. B. RENTON, The Musical Culture of Eighteenth-Century Bohemia, with Special
whasis on the Music Inventories of Osek and the Knights of the Cross, UMI, Ann Arbor
0. K tématu kiizovnikil a jejich cenného inventife je vidy uZitecné konz’ullwal:
Fuxal, Kfizovnicky hudebni inventdr: Prispévek k pozndni kiiZoonické hudtbju ‘hd!f.rry
jejiho mista v hudebnim Zivoté barokni Prahy, Brménska univerzita, dizertaéni price,
A 9, z niz z velké &asti vychazi také Rentonovd v piisluiném oddilu svého pojednani.
* J. SEHNAL, |. PeSkovA, Caroli de Liechtenstein-Castelcorno episcopi olom cens & Zde uvedena situace souvisi celkové s rozsahem pfispévku pro kongres v ro-
eperim arks musicas collectlo Cremsirii reservale, Supraphon, Prahia 1958. 999. Tehdy mimo jiné nebylo mozné konzultovat rukopisy knzovmcke‘ho fot\du;
* Souhrnny pfispévek o rizu a roziifeni italské hudby v Eeskych a moravskych (K dispozici byl oviem podrobny, velice cenny listkovy katalog s incipity uloZeny
fondech in K. HALOVA, ]. MIKULAS, Le fonti musicali italiane del Settecento e della prim & v Hudebnim oddéleni Narodni knihovny. Jesté ozehavéji byla situace oseckého fon-
meta dell'Ottocento in Boemia e Moravia, ,Le fonti musicali italiane® 1997, pp. 12-25 P kviili praktickym problémiim Muzea Zeské hudby, kde byly katal_og'a ruko?lsy
(esej uz z hlediska dislokace nékterych sbirek neni aktudlni, ale i tak v zdsadé plal “¥deponovany, nebylo mozné konzultovat nic. Vjzkum, na némz se zaklad‘a t:a.lo price,
ny a velice uZitecny jako tivod k tématu, zejména pro italského &tendfe). 1 | trvd jiz nékolik let, proto se miizeme odvoldvat na tid-aje o Oseku sebr_ane fivnve, k_ter?
* K dispozidi je tiStény katalog fondu katedraly: J. Steran, Ecclesia metropol tale v posledni dobé nebylo mozno ovei’-lt Tote‘z plfm pm fond sv. Wulase, ? nemz
tana Pragensis catalogus collectionis operum artis musicae, Supraphon - SK CSR, Praki _ se zmifiujeme jen velice zbézné. Musim |t.a]skel.10 ctenar.e umomt na promen]mu. "
1983, ktery obsahuje: M. KosTiLxovA, Der St. Veit — Chor im geschichtlichen Ub Wsituaci hudebnich fondli v Ceské republlce', ne.kdy ve spatn-em slf:wa smyslu, lla 0
pp- 45-67 (odkazujeme k némeckému piekladu, ale esej, stejné jako Stefaniiv u bV piipadé dlouhodobého uzavieni Mtfz.ea ceské I_mdt‘:y, ale casto i ¥ 'dol?ré:P slova
vy3el v dedtiné a v anglicting); pfi této prileZitosti bych chtéla podékovat dr. Kostik smyslu dik nepfetrZité intenzivni praci na katalogl.z.acl. kterou prava:ia mistni skulfw
kové za laskavost a ochotu, kterou mi prokdzala pfi mé navétévé v hradnim arcl ina RISM (Répertoire international des sources‘musmales]; z.tohoto diivodu by mohly
v Praze. o ‘¥zde uvidéné tidaje o rozmisténi a pfistupnosti sbirek velmi brzy zastarat.

V]
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i

giakou zvladtnost cesko-moravského prostedi, ale zde nas pre-
e lf velké rozsifeni této praxe. Contrafacta (ktera mimochodem

s Eﬁgla cizi ani italské tradici: pomysleme jen na velice slavny pripad
# imo"teverdio“kého Pianto della A:Iadml“n,a ‘vyc‘hazepcﬂ\o z Lamento
' di Arianna) byla v liturgii vSeobecné vyuziva na jako graduale. V osec-
‘kém fondu, kde tento jev nebyl jesté systematicky prozkouman, .byly
| giigtény nejméné dvé upravy - jedna kantata L'armonia delle sirene
Giovanniho Battisty Bassaniho, op. ¢. 2 (1680) pretvorena na némec-
You arfi zacinajici slovy Mein Herz will ich erheben, a druhd méne
bvyklé iiprava houslové sonaty Arcangela Corelliho, upravena rov-
né3 na némeckou drii na slova O reiner Himmelbrot.” V souhrnu se
“iednd o Cast repertoaru nepochybné hodnou pozornosti i proto, ze
ové adaptace jsou zaroven uzitecnymi prameny pro déjiny ital-
k¢ svetské vokdlni hudby (a pfredevSim opery) a jejiho rozsi-
{, Pfesto jsme se rozhodli vyloucit tuto ¢ast z naseho vyzkumu jak
specificnost problematiky, kterou obnasi zkoumani tohoto pro-
ému, tak i proto, Ze jde o oblast, kde probihaji mnoha badani, jez
esla a jisté jesté prinesou vysledky, na nichz bude mozné stavét."

Cechdch; zde se omezime jen na letmou zminku s ohledem na g8
cifiénost a 8itku tématu. Prvni setkdni prazského prostiedf s orq8
riem v italském jazyce bylo zprostfedkovdno Habsburky,
zazila velké obdobi oratorii u prilezitosti dlouhého pobytu ¢
a jeho doprovodu v letech 1679-1680, kdyz se sem dvir uchyli],
unikl moru. Béhem piistu v roce 1680 byla podle videriskych
losti uvedena riiznd oratoria a sepolcra napsand pfimo pro pg
hu nebo prevzatd z predchozich videriskych uvedeni, jak tomy by
u dvora zvykem, mezi nimi zvlast oratorium L'Abelle di Boemiq 3 :._;
S. Venceslao Antonia Draghiho (1634/35-1700) vénované prednig
ceskému svétci” Podobné jako v piipadé italské opery doslo v
k rozmachu oratoria v Praze az v 18. stoleti: pravdépodobné vz g8
dvacdtych let dovoz partitur vyrazné stoupal a nékteré instituce, jal§
prvni mezi vSemi kfiZovnici, ale také jezuité od svatého Salvatora
v tomto ohledu vyznacuji obzvldstnim zdjmem o tento hudebni 743
Jména italskych skladatelii jsou totoznd s témi, ktera nachazimg
Vidni nebo v Drazdanech: Antonio Lotti (asi 1667-1740), Francesg
Bartolomeo Conti (1681-1732) a jeho syn Ignazio Conti (1699-1758]
Antonio Caldara (1670-1736), Giuseppe Porsile (1680-1750). Ta
tradice se ¢asem projevi také v domdci tvorbé nemalych kvalif
viechny pfipomerime oratoria Josefa Myslivecka (1737-1781)8 i
Dal3i ¢ast cirkevnich a kldsternich fondi dilezitou co do m
stvi i kvality a dost typickou pro ¢eské tizemi tvoii tipravy opernj
drii ¢i kantdt pro tcely liturgie: italsky text byval nahrazovan cirkg
ni latinou nebo v nékterych piipadech némcinou. Nejedns segt

g

ﬁ

Liturgicka a paraliturgicka hudba

vice zastoupenou ¢asti italského chramového repertoaru v ces-
fondech je vlastni liturgickd a paraliturgicka hudba pro m3e,
fady a jiné nabozenské piilezitosti. Casto se jednd o slavnostni
adby s bohatym obsazenim, ocividné urcené k velkolepému zdi-

7 K tématu tohoto prazského obdobi odkazuji na M. Niud, Le cappelle impeg e
e la stagione praghese 1679-80, pp. 291-319, in E. SaLa, D. Daowmi (eds.), Quel nove,Ca
quel divin Orfeo: Antonio Draghi da Rimini a Vienna, LIM, Lucca 2000, pp- 171- 'i‘-
stejném svazku je i pfispévek o opefe Jephte Antonia Draghiho: G. Sarriery, Il lilie
di ,Jephte®. Sulle tracce di un ,incerto” autore, pp. 341-348; zminky o hudeb .ul'l vy
rakteristikach dila Jephte in A. RoMaGNoOLl, Galline, ,specolationi® e pene d'am ore; 85" Cfr. naptiklad esej Tomase Slavického v tomto svazku a jeho dalsi piispévky
Patienza di Socrate con due mogli di Draghi e Minato (Praga 1680), ibid., pp. 171 ném citované; dale je tieba pfipomenout alespoit vyzkumy Milady JondSové na
Kritické vydani Jephte pfipravila autorka tohoto prispévku pro prazské nakladate arif ve fondu katedraly sv. Vita, jeZ maji mnoho spole¢nych rysii s repertodrem
stvi KLP. in zovanym v nasi praci. O této problematice pfedndela JondSovd neddvno (Le

* Pro nékteré poznamky o tvorbé u kiizovniki a seznam uvedenych mq d'opera italiana nella cattedrale di San Vito a Praga) na sympoziu [talian Opera in
jak se objevuji v hudebnim inventdfi fadu, cfr. B. RENTON, The Musical Cultus e al Europe, 1614-ca.1780: Italianita’ - Image and Practice in Central European Opera
PP- 441-447, a ,Appendix M”, Pp- 547-552. Seznam oratorii napsan}']ch vP .y—-- : the 17* and 18" Centuries, v Badenu a ve Vidni, 22.-24, zdfi 2000; pi‘l’spé\."ek bude
O. Kamper, Hudebni Praha v XVIII véku, Melantrich, Praha 1935, pp- 236-239.8 : it v aktech sympozia.

¥ Cfr. B. RENTON, The Musical Culture cit., p. 281; dalsi zminky o dpravach
idlii v oseckém repertodru, jez je viak tieba jesté potvrdit vyzkumem docho-
skladeb, cfr. pp. 344-345.
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i v Praze, a mél tedy asi pfimé kontakty s méstem. B Inventife
jici se nedochovanych skladeb (nejstarsi je z Lorety a také pri f
inventare z Oseku) tuto domnénku potvrzuji.

Dochované historické zpravy dokazuji vasnivé zaujeti nékte
prazskych kruht pro italskou hudbu na zacatku 18. stoleti: og
nost, kterd sehrdla vyznaénou roli v ifeni nejmodernéjsiho italsk
ho vkusu v éeském hlavnim mésté, byl Johann Hubert von Hartig

. N (1579 -1745), slavnym ceskym skladatelem vzdélanym i v Itdlii
a éinnym v Rakousku a v Sasku (coz jej privedlo ke stalym kontak-

s italskymi skladateli, ktefi ptisobili u dvorti ve Vidni a v Draz-
. ganech). Podobné je dokumentovdno i baronovo nadseni pro Anto-
" nia Lottiho. Tato skutecnost, dale piisobeni v Drazdanech a pfedpo-
Kladané praZské pobyty tohoto skladatele vysvétluji vyskyt opist je-
: ; i e M 16 | ho chramovych skladeb v praZskych fondech, o éemz jsme se zmini-
Podnitil vznik prvni prazské koncertni instituce, akademie, .-,-, < | fivyse Lottiho rukopisy pochazejici z Hartigovy sbirky jsou ulozeny
né v roce 1714, ktera sidlila v domé ,zur eisernen Thiire” a napodg - }edeVSIl'ﬂ ve fondu u sv. Vita.

bovala typ italskych akademii. i R4 Pro nas ucel jsou dulezité predevdim doklady o baronové cin-

'-1 b
Za to, co vime o Hartigovych hudebnich aktivitdch, vdé¢ime prg . nosti propagaéni - podporoval velkolepa provedeni chramové hudby
devsim svédectvi némeckého skladatele Gottfrieda Heinrieh :

~ yméstskych kostelech: stoji za to citovat prisluSnou Stélzelovu pa-
Stolzela (1690-1749), Matthesonova zpravodaje pii sestavovani jehg 54, jez dosti podrobné doklada organizaci téchto provedeni a Harti-
Grundlage einer Ehrenpforte... (1740), ktery pobyval v Praze od ok} : : govo potéseni z hudby, ktery ji sledoval s partiturou v ruce:
1715 do zacdatku roku 1718, a zminkdm v poznamkdch hudebnil oy
pritomnych v Praze u prileZitosti legendarniho uvedeni Fuxovy (¢ : Sie [des Freiherrn von Hartigs Excellentz] hatten einen grossen Vorrath
tanza e fortezza v roce 1723, jako byl napfiklad Johann Joachis £ }:mden schonsten Musikalien: denn sie correspondirten mit den vornehm-
Quantz (1697-1773). Hartig byl zapalenym pfiznivcem uméni zvuks .  sten italianischen Componisten. Doch waren sie mit dem blossen Besitz
sam vyborné hrdl na cembalo, ve své akademii rdd hostil hudeb §1% dgrselben fiir sich allein nicht zufrieden; sondern liessen 6ffters diejenigen
projizd&jici Prahou, udrzoval styky s mnoha italskymi skl Compomt:ones, so ihnen am besten gefielen, in den Kirchen prachtig auf-
a sbiral partitury. Zcela jisté byl ve styku s Janem Dismasem  fithren.

" Wie ich denn mit Grunde der Wah:helt sagen kann, daB eine Lottische

o e W TN g

B Skutecna Lottiho pritomnost v Praze oviem neni dosud patvrzené tadt, durch viele KlostenMusikos s0 wohl, als auch durch die bey ver-
menty a svédectvimi, ziistava tak otdzkou i pro ty, jeZ se timto prob[ememi g
no zabyvali. j

¥ Presnd Hartigova identifikace se neobejde bez problémii: v sdzce ‘ ;
bratfi, Ludvik Josef a Jan Hubert, téméf stejné stafi a v Praze pfitomni vicemes
v téze dobé. Prameny svédéici o hudebnich aktivitich ,Freiherr von Hartig‘: nets
déji nikdy kiestni jméno; tradice ¢asto ztotoznila zminénou osobu s Ludvikem i
fem, zakladatelem ceské vétve rodu. Vyzkumy JaNy VOITESKOVE 0 Zelenkovi
Ienka-[]berfiefcruﬂg in der Tschechoslowakei, ,Musik des Ostens” 14, 1993, pp..
vSak ukadzaly, Ze Hartig, jenz byl s timto ¢eskym skladatelem ve styku, bylk ar :
bert, ktery mimochodem na poéatku 18. stoleti studoval v Itdlii. Jak bylo aZz'd0; i Neékteré konkrétni stopy o Hartigové prostredkovani mezi ital-
ovéfeno, v hudebnich fondech se objevuje jeho jméno. Zdd se tedy pravdépodgg = ¢ skym, Ceskym a némeckym prostfedim Ize nalézt dokonce i pfi studiu
ze dochované zpravy je tieba pricist jemu a ne jeho bratrovi. Zde dékuji srdet 7
pfitelkyni a kolegyni Jané Vojtéskové za pomoc a podnéty z jeji prace. Také r
Slechticky titul je mald zdhada: prameny se 0 ném zmifiuji jako o baronu, ' J. MATTHESON, Grundlage einer Ehrenpforte, woran der Hichtigsten Capellmeister,
rych pfipadech v3ak jako o hrabéti. Hartig se zfejmé rdd nechal oslovovat tim Componisten, Musikgelehrten, Tonkiinstler etc. Leben, Wercke, Verdienste etc. erscheinen sol-
lem jesté dfiv, nezZ jej clenové rodiny viibec ziskali; tato skutec¢nost pr:spwé ., vlastnim nakladem, Hamburg 1740, reprint M. SCHNEIDER (ed ), L. Liepmanns-
ni situace. : - sohn, Berlin 1910, Barenreiter - ADV, Kassel ~ Graz 1994, heslo ,Hartig®, pp. 102-103.

em Ende versammlete Virtuosen auffiihren liessen, die starkste Musik ge-
wesen, die ich Zeit Lebens gehort. Bey derselben aber befanden sich der
f'lerr Baron unten in der Kirche, und hatten die Partitur vor sich liegen, daf
also die Krafft der Harmonie nicht allein durchs Gehér ins Gemiithe drin-
n konnte, sondern auch die Augen derselben Bewegungen im Bilde der
ten sahen.”

dijni ucely



286 ANGELA ROMAGNOLI LUNA MUSICA GRANDIOSA". ITALSKA CHRAMOVA HUDBA 287

l nassaniho Dixit Dominus, Beatus vir, Laudate Dominum, Lauda Geru-
ﬂfﬂ‘" [...] md na prvni strané uvedeno take Cislo opusu (9), nezvykly
: ey, kud nepredpoklddame tisténou predlohu; Bassaniho op. 9,

8 vdany v Benatkach v roce 1690 pod nazvem Armonici entusiasmi di
% pgvide overo Salmi concertati a quattro voci, byl nepochybné v majet-
R . ldéitera v Oseku, zah’mco v k}iiovnickém invent;ii‘i se neobjevu-

Bachovy tvorby: tradice Missa sapientiae Antonia Lottiho nim v tom{g
ohledu pfindsi nékolik zajimavych podnéti. Italsky opis této m3e &
v baronové vlastnictvi uz pfed rokem 1721. Z tohoto opisu sj k
roku 1730 Zelenka poridil sviij vlastni. Ten se stal piedlohoy o
ktery si pro sebe z Lottiho skladby opatfil Bach.* Dalsi oblastj,
bylo prostfednictvi Hartiga a jeho rodiny nepochybné dilezité, pyt
oratoria: mezi skladbami tohoto druhu nachazime v majetku kiizg8
nikil riiznd oratoria vénovana Hartigovi pfimo nebo tfeti osome
Konkrétni vyskyt italské hudby 17. stoleti je ve fondech mef
vyrazny, i kdyz je zaznamendn predevsim v prvnim oseckém i
tafi (1706), s autory jako Antonio Bertali (1605-1669), Marc’A
nio Cesti (1623-1669), Carlo Cappellini (ante 1650~1683), Dra
Giovanni Felice Sances (cca 1600-1679), skladateli spojenymi pi3
dev$im s Vidni. Mdme i zpravy o tiscich, z velké ¢dsti bolofiskyih
¢i bendtskych z poslednich desetileti 17. stoleti, mezi nimi kg
mé jinych nachdzime dila téchto autorii: Pirro Albergati conte!@
pacelli (1663-1735), Giovanni Battista Bassani (cca 1647-1716), Gig
vanni Bononcini (1670~1747), Maurizio Cazzati (1616-1677),
ni Paolo Colonna (1637-1695), Francesco Foggia (1604-1688), A \ ktery puisobil vétsinou v zahranici a zemfel v Praze. Proto neni naho-
sandro Grandi (1638-1697) a Francesco Passarini (1636-1694); pr3 ay dou, Ze inventdfe zaznamendvaji znacny pocet jeho skladeb, které se
dépodobné prevazné pozdni rukopisy dél ze 17. stoleti z fondu'kg také konkrétné dochovaly ve vyse zminénych pramenech, s vyjim-
Zovniki byly opsdny z italskych tiskii. Jesté neZ pristoupime k pr 'kou fondu od svatého Vita, kde jeho jméno dolozeno neni. Pokud
mému ovéfeni materidlu, upozornéme na nékolik ryst, které teq jde o Osek, inventdre z let 1706 a 1720 svédci o piizni, jez se jeho
to fakt predbéZné potvrzuji: rukopis XXXV A 67 u kiizovniky hudbé dostavalo také v tomto cistercidckém klastefe; rovnéz v kfi-
- Zovnické sbirce je ulozeno znaéné mnozstvi jeho skladeb, predeviim

=ia to je také zajimavé — moteta s velkym obsazenim. Nékolik pfi-
kladi: rukopis XXXV A 54 dokldda Conturbata est omnis terra a 9
0119. Canto. Alto. Tenore. Basso. 2 violini. 2 violae e Fagotto primi chori;
Canto Alto Tenore Basso 2 cornetti 3 tromboni e violone secundi chori; ru-
l pis XXXV C 295 Reges Tharsis et insulae / Pro Epiphania Domini pro

m s zhotovili rucni opis (jestli pfimo z Oseku nebo z jiného pramene
e samoziejmé jesté tieba urcit). Jiny pripad predstavuje rukopis
“ D 105 (rovnéZ u kfizovnikli) Missa quadragesimale a 8 a 2 cori
& oncertati od Francesca Foggi (pozdni opis z poloviny 18. stolet);
'y témz inventari je i opis Ffimského tisku z roku 1663 Octo missae qua-
fernis, quinis, octonis, novenisque vocibus téhoz autora, jehoZ rukopis-
oy origindl by mohl byt opisem.
4 Vyjimku v tomto relativné fidkém konkrétnim vyskytu hudby
17. stoleti predstavuje jeden ze vzacnych piipadi dobovych ital-
sch skladatelt, ktefi skute¢né byli v pfimém kontaktu s Prahou,
otiz Vincenzo Albrici (1631-1696)," malo znamy italsky hudebnik,

t
3,
]

L
% Cfr. J. VOrTESKOVA, Bach, Zelenka a hrabé Hartig, ,Hudebni véda” 31/2,

pp. 145-148.
¥ Skladba Passione di Abele innocente autora jménem Diogeno Bigaglia
dena v roce 1729), ,a D. no Comite Hartig donat”; Francesco Bartolomeo Con
vide perseguitato (uvedeno v roce 1730) ,liberalitate Comitis Hartig donatum®; La
tanza del christiano patiente [= Il martirio di S. Lorenzo ?] opét od Contiho (uvedeno Vit
ce 1734), .don. a Comite Hartig”; Zelenkovo I penitenti al sepolcro del Redentore, u¥
deno v roce 1738 ,Illustrst. [sic in B. RENTON] D. D. Comite Hartig gratiosi conce
sum et productum®; Lottiho Tobia, uvedeno v roce 1724, ,ex Hereditate IIL. D,
Comitis Hartig ab Ill. Comitessa Kolt. productum®; jesté v padesatych letech se'ob

$709 Rimsky rodak Albrici rozvinul svou hudebni kariéru za Alpami a mél tizké
ivztahy zejména se dvorem v Drdidanech, vedle mnoha dalsich zkuSenosti, které
aji od Anglie ke Svédsku, Hamburku, Neuburgu a Lipsku. V Praze byl kapelni-

vuji partitury Giovanniho Battisty Sammartiniho opatfené ,ab Il'mo Fra cest k 4. v kostele sv. Augustyna. V Albriciho ptipadé jsou prazské sbirky mimoradné
Comte de Harteg”. Cfr. B. RENTON, op. cit, .Appendix M”, pp. 548-551. dilleZité pro hodnoceni jeho dila, jez se omezuje jen na nékolik dochovanych kusi,
¥ Seznam tiskii v majetku oseckych mnichii a kiizovniki in B. RF.NTON, [ ibereme-li v tivahu pouze jinde uloZené prameny (viz heslo ,Albrici® ve viech dilezi-

Musical Culture cit., , Appendix N*, pp. 553-555. d ifych muzikologickych slovnicich, které opomijeji ceské fondy).

Skeng liini ucely
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dva pévecké sbory, sopran, alt, tenor, bas, 2 housle, 2 violy, a ,3
a tenorovy trombon, trombdn ,grosso” (takto v rukopise), 4 truh
tympadny, fagot a varhany. 3
Setkavame se i s zenami skladatelkami: v oseckém ht_.
z roku 1706 je jakasi ,jeptiska z Pavie” autorkou riiznych kgn :
tantnich skladeb; v inventafi z roku 1720 se uvadi, Ze ,Donna Bix
Maria Meda Monaca” darovala kldsteru sérii rukopisu. V kfizg
kém fondu je doloZen nejméné jeden pozdni opis skladby Isa ol

0 k_r;zovnfky, by mohl byt piimo ¢i nepiimo Niccolo Ceccherini,
osoba, 0 niZ se mnoho nevi, aZ do roku 1758 asi staly loutnista fado-
vé kapely. Nepocitame-li dovoz repertodru z Itdlie do Prahy, md ales-
¢ ot jednu nepochybnou zdsluhu Eisté hudebniho charakteru: siroky
b+ 1 skyt loutny v rukopisech u kfizovniki, a to i tam, kde na zdkladé
i ovérenych podobnosti jiné doklady téze skladby v dalsich sbirkach
: 1 ; - &eskych, némeckych, rakouskych a jinych - loutnu neuvaddéji.?

' | Mnoho rukopisii tykajicich se neapolskych skladateld & jejich
Leonardy (1620-1704), slavné jeptisky hudebnice, De Beatissimg % . krajanti viak nelze odvodit z linie Knapp-Gayer (napiiklad rukopisy
gine in caelis personent a 8 o 15 pro ¢tyfi solisty a ctyrhlasy sbor, dyg i 17 Oseku, jez se neshoduji s ostatnimi fondy, ale i mnoho rukopisii
housle, dvé violy, 3 trombény (alt, tenor, bas) a varhany. Vzhle & ykiizovnikil €i u sv. Vita). VijSe jsme zminili barona Hartiga a jeho
k hojnému poctu Isabellinych skladeb $ifenych tiskem bych i vasen pro hudebni sbératelstvi: jeho sbirka viak nebyla dosud pres-
loucila, Ze se opét jedna o rukopis vytéZeny z néjakého tiskuy, né identifikovdna. Ackoli jisté sehrdl zasadni ulohu prostfednika
tudlné s obsazenim upravenym pro potieby kiizovnikii. mezi Itlii a Prahou vzhledem k poziistatkiim fondu z majetku jeho

Prejdeme-li k prvni poloviné 18. stoleti, na prvni pohled nds’pig . rodiny v inventafich a v dochovanych materidlech, Ize v tuto chvili
kvapi hojnost pramenii tykajicich se neapolskych autorti. Alessap . ﬁzko celkové zhodnotit jeho roli v 3ifeni italské hudby za Alpami.
dro Scarlatti (1660-1725), ale zejména skladatelé ndsledujici geneg % § ohledem na dochované sbirky tedy otdzka, jak mohlo vzniknout
ce Fago, Mancini, Sarro, Leo, Porpora a Vinci jsou zastoupeni desi * | tak silné, zddnlivé primé spojeni mezi neapolskym prostredim a Pra-
kami dél, mezi nimiz je mnoho slavnostnich msi a skladeb pro velk ' hou (podle mych ovéfeni v tomto repertodru neexistuji mezi Prahou
obsazeni.®” Hojny vyskyt neapolské, fimské (napfiklad Bencin] a Vidni témér Zddné shody), ziistdvd alespori ¢astecné oteviena. Zde
a viibec italské hudby nds zcasti pfivede k osobé Balthasara Knapp 54 ig.ﬁ‘eba pfipomenout, Ze ne ndhodou opravdovy prival neapolské

. hudby do Prahy zadind velmi zahy po pfipojeni Neapole k Rakous-

sekretdfe ceského snému, jednu dobu sekretire hrabéte Sté an
Kinského v Italii (hlavné v Neapoli a v Rimé), ktery v roce 1717:pg ku. V tomto ohledu ma velky vyznam porovnani oseckého inventa-
fe z roku 1706, tedy z doby pred pfipojenim, s inventafem z ro-

dal kapitule svou hudebni sbirku,? a ke Krystofu Karlu Ga ery
jenz také Knappovym prostfednictvim shroméZdil mohutnou/ifd 1720: zatimco v prvnim seznamu vSichni nebo téméf viichni zmi-
flovani italti skladatelé naleZi do videriského okruhu (jiz citovana

skou sbirku, po jeho smrti odprodanou jeho vdovou z&dsti kiz oVl
; : Bertali, Draghi, Sances...), v roce 1720 vedle nové generace

0

kiim.*? Toto spojeni nepochybné prispélo ke vzniku velkého italsk®
ho jadra v eskych fondech. Dal$im zdrojem, alespori pokudfjd
{ T
i ;Hstopadu 1734. Jeho naslednik Antonin Gérbig slouzil v kapele jako hraé¢ na
¥iolu da gamba a varhanik; v téchto funkcich spolupracoval také s kapelami v Loreté
ve Strahovském kldstefe. Misto kapelnika u sv. Vita zastéval pouze tfi roky; kapi-
odk4zal malou hudebni sbirku. Po ném byl az do roku 1758 kapelnikem Jan
Frantisek Novak, jenz rovnéz zanechal kapitule svou sbirku rukopisii. O Knappové
i a Gayerové sbirce cfr. B. RENTON, The Musical Culture cit., pp. 436-439; dile
i studii V. KORONTHALY, Hudebni sbirka Krystofa Gayera, diplomova préce,
iverzita Karlova, Praha 1977. Zminky o Knappovi a Gayerové sbirce jsou také in
{3 M. TALBOT, The Sacred Vocal Music cit., pp. 161-162.
3 B O vyskytu teorby na kiiru u kfizovnikii a obecnéji, kdy teorba hraje part
$8a continua v rakousko-ceské oblasti, chystd zvlastni studii Pietro Prosser.

* Prvni krdtkd zminka o pramenech hudebnich skladeb pro dva sbory
skych autord, uloZenych v éeskych fondech, cfr. A. Romacnou, , Concinant
chori”: Die Doppelchortechnik in der neapolitanischen Kirchenmusik des frithen Settet
~Slovenskd hudba” 22, 1996, 3-4, pp. 487-506.

% Cfr. M. KOSTILKOVA, Der St. Veit - Chor cit., p. 59. e

# Cfr. ibid., p. 57: Gayer byl sbormistrem v loretanském kostele v Pra:ae
velkych prilezitostech vypomahal ve sboru u sv. Vita. 6. fijna 1705 se stal V48
katedrile kapelnikem po Mikuldsi Wentzelim, ktery fidil v riiznych funkeich
lu v devadesitych letech 17. stoleti. Gayer vedl kapelu sv. Vita az do své's
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,videnskych” Italii (Conti, Caldara, Ziani atd.) prichdzeji na hude;
né-liturgickou scénu cistercidckého kldstera se ziejmym tspécheny!
nejmoderné;jsi neapolsti skladatelé. To je doloZeno i na dalSich r
tech, kde se intenzivné provozovala chramova hudba; staci si prolj
stovat katalogy od svatého Vita nebo kfizovnikii anebo inventsg
z Lorety z roku 1727, publikovany v katalogu fondu,* abychom:gj
ovéfili masové Sifeni tohoto repertodru. i)

Zminili jsme se, ze ne nahodou vse za¢ind po roce 1707, kdy
v ervenci RakuSané vitézné vtahli nejprve do Caserty a pak dd
Neapole. Zde byli slavnostné pfivitani Franceskem Mancinim, kterg
v &ele prorakouské ¢asti mistni hudebni kapely obratné vyuZil polg
tické zmény a ziskal tak funkci prvniho kapelnika krdlovské kap ely
(pti této prilezitosti poznamenejme, Ze Mancini je jednim z dobg
vych skladateli, ktefi se v ceskych fondech objevuji nejcastéj E
A prozkoumame-li seznam rakouskych mistokralii v Neapoli, najdé
me predstavitele cesko-moravskych Slechtickych rodin: Daun, Alf
hann, Schrattenbach, Harrach... S nimi jisté do hlavniho mésta Neg
pole postupné prichdzeli sekretafi, emisafi, spravcové a dalsi osof}
které tak casto prostiedkovaly mezi jednotlivymi oblastmi Evrop)
nejen ve vécech historicko-politickych, ale i v zdleZitostech hud
nich (jak jsme ostatné vyse ukazali na pfipadu Kinsky-Knapp).
byl pfimo zodpovédny za vznik kontaktu mezi Neapoli a Prahg
nemohu je$té upfesnit, ale nepochybovala bych o tom, Ze
treba hledat pravé tady. Knapp nebyl jedinym inicidtorem ve

prﬂi\m neapolské hudby do Prahy také proto, Ze ten pokracoval i po
\ ukonceni jeho pobytu v Itdlii.
' Kromé hypotéz historického vyzkumu i toho, co lze vytézit z ka-
| taloghi a svédectvi, bude nutné pfimo studovat hudebni material,
abychom mohli s vétsi jistotou urcit ptivod rukopisti, které, jak jsem
. si az dosud ovéfila, jsou ve skutecnosti jen ziidka italské. Oviem
~ yzhledem k celku je ¢ast prament, jez jsem méla k dispozici, pfi-
: ! |i§ omezend na to, aby se z ni daly vyvodit néjaké zavéry. Jsou zde
" rukopisy pochazejici z prvniho desetileti 18. stoleti a nepatiici do
GayEIOV}’ sbirky (mezi jinym nékolik Manciniho skladeb uloZenych
" u kiizovnikil), nebo Sarrova Missa regalis neapolitana pro dva sbory
. o péti hlasech, smycce, hoboje, flétnu, dvé violoncella concertante
i\ a basso continuo z fondu v Oseku (signatura XXXII C 137), do které
. semi podarilo nahlédnout a mohla by byt italského piivodu. Tyto pri-
* pady by spolecné s dalsimi potvrzovaly moznost jeté jinych kontak-
ti mezi Ceskymi hudebnimi institucemi a neapolskym kralovstvim.

4
l

Meéné vyznamni skladatelé: ceské prameny
jako dokumenty k déjinam italské hudby

" Dalsi maly, ale poutavy oddil nasi prace tvofi pocetné ¢eské rukopi-
sy, které v nékterych pripadech dokladaji bohatou tvorbu skladate-
= | It v Itdlii dnes viceméné neznamych, nebo téch, jejichz tvorba je ve
2 vlasti ziidka doloZena. Jde predeviim o hudebniky tésnéji spojené
' § kldsternim prostfedim (feholniky ¢inné uvnitf uréitého fadu nebo
§rostredmctvml vymény s podobnymi institucemi). Zde jsou ceské
v mnoha pripadech pravym nalezistém partitur a informaci:
N2 pi". kfizovnici mohli vyuZivat plodnych vymén v raimci frantiskan-

sv

% O, PuLkerT, Domus Lauretana Pragensis, 1, Supraphon, Praha 1973, pp. 4

5 Dobyti Neapole znamenalo bezprostfedni navazani novych kontakti s
a dal$imi regiony cisafstvi. To se velice ndpadné projevuje napfiklad v opefe, KO8
nam libreta a jejich vénovéni i snadnéjsi identifikace textli pomadhaji uréit, . : 5
o cbiuitl v hudby zasahuji kkors scivipicatt st historicko-poli h komunit, coZ se odrdZi v nékterych stopdch po mélo zndmych
situaci a hudebni tvorbou. Vyznamny je napfiklad fakt, Ze neapolské scény p l adatelich, jako je Francesco Antonio Urio (1631/32-1719 nebo poz-
ly doslovné znéni opernich libret piivodné slozenych pro rakouské hlavni 1déji), frantiskan a kapelnik u Santa Maria Gloriosa dei Frari v Benat-
poéinaje libretem Turno Aricino od Silvia Stampigliy zhudebnénym Giovannimy i‘ ich (minorité), mezi jinym autor Missa florentina (E 52), jehoz ruko-
noncinim pro Josefa L. v 1été roku 1707 a uvedenym Franceskem Mancinim v pr¥ Psalmi vesperini (E 52) ndm pravé potvrzuje jeho piislusnost k F4-
vhodné sezéné, to jest v dobé karnevalu v roce 1708, v Teatro dei Fiorentini{C % ieho bendtskyv b 2%

S SRy jeho benitsky piivod.

A. RoMmaGNou, 1l . Turno Aricino® di Silvio Stampiglia nelle versioni musicali di Gioo
Bononcini e Francesco Mancini, in R. CAFIERO, M. CARACI VELA, A. Romacnou (ed!
Gli affetti convenienti alle idee. Studi sulla musica vocale italiana, ES], Napoli 1993_ [AD
chivio del teatro e dello spettacolo, 3), pp. 21-87.

* Urio je v muzikologickém svété znam predev3im diky svému Te Deum, které
del vyuZil jako pramen pro riizné pasdZe svych slavnych praci, naptiklad Dettin-

udijni Gcely
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Také knézi-skladatelé, jako napiiklad Giuseppe Gonellj z;
mony (1666-1754), nachdzeji v ceskych inventafich vice prostoj
neZ se jim az dosud dostdvalo v odbornych slovnicich: jeho g
jsou hojné zastoupeny jak ve fondu svatého Vita, tak ve fondy
kém a u krizovniki a svedéi o jeho znaéném dobovém Uspechu 1- :
skladatele chramové hudby.

pravdepodobne, ze jak Vignati, tak Urio a Gonelli, o nichZ jsme
avili dfive, nasli z rakouské Lombardie cestu do Prahy podobné
o jejich neapolsti kolegové, oviem i tyto cesty bude tfeba piesné-
{ urdit.
, - Celkové jsou data a poznamky ziskané z Ceskych rukopisi
it bané pro doplnéni seznamu dél a v nékterych pfipadech i Zivotopi-
Dile se jednd o hudebniky, ktefi jsou zndmi tfeba jen vizk, s skladateltl, ktefi dodnes nebyli pfredmétem podrobného badani.
okruhu odbornikii diky své ¢innosti v jinych oblastech, jako J pripadé dal3ich, skutecné nejasnych hudebnich osobnosti posky-
klad Giuseppe Vignati (?-1768), piivodem snad z Bologne, ale pj Mgt tyto fondy nékolik novych dilezZitych ddajii o jejich pisobeni
bici v Mildné, jehoZ cinnost v riznych hudebnich institucich'los apivodu: tak napiiklad o skoro nezndmém Giacomo Sarcunim, uve-
bardské metropole je ndm v hrubych obrysech znama; diky librakgt B oném jako ,compositore in Napoli” [skladatel v Neapoli] nebo stej-
se dochovalo nékolik podrobnych zprav o jeho operach, jejichz g neznamém Francesku Minissarim z Rima; to jsou malé kaminky
titury viak k dispozici nemame. Inventdfe a dochované &isti deslk 81 :-moz.aiky, kterou je tfeba jesté celou trpélivé sestavit.
fondl poskytuji rozsahlé svédectvi o jeho chramové tvorbé 2
zovnik, ktefi podle inventéafe z roku 1738 vlastnili asi dvacet ¥ T‘
tiho skladeb, je dosud ulozeno nékolik jeho praci, mezi nimi f_,‘,'
ficat pro pét hlasii (E 43), Dixit concertato (E 45), Kyrie, Gloria a l
pro osm hlasti (E 47) datované 1729 a Credo breve a 8 con sinfg
a moll (E 46) z téhoz roku, kde je autor uvddén jako ,kapelnikiks
lovského paldce vévodského dvora v Mildné”. Na okraj je zajima
zminit skutecnost, Ze jednou z jeho prvnich datovanych mild adu dalsich, naopak dobfe zndmych skladatelii: v Praze je ulozena
skladeb je serendda z roku 1717 u prilezitosti narozenin tehdejsit é chrdmova hudba skladatelti bendtskych ¢i v Bendtské republice
mildnského mistodrzitele, kniZzete Maxmilidna Karla z Lobkows pl gbjc:[(‘_h hudebniki spojenych se saskym dvorem. Néktefi z nich
=¥ gli pfimé kontakty s Prahou: uZ jsme se zminili o Antoniu Lottim,
kterj se mozna do Prahy dostal v dobé své ¢innosti v Drazdanech.
_ : kfizovnickém inventari je zaznamendno vice nez sto Lottiho skla-
jako kapelnika u sv. Frantiska v lombardské metropoli: cfr. C. TiMMs, Urm.g I.r b’ gt }mte HEbYIy iwine koupene Gayerovy Sblrky’ s

= - 29 - - - . - - - i
Antonio, in S. SADIE (ed.), The New Grove Dictionary of Music and Musmnns, '; \ b kytovala sotva desitka;® jeho jméno se ijevu]e takeé v inven
millan, London 1980, pp. 465-466 (nejsou zde citovana dila doloZend Ceskymi iR "t ich z Oseku, z fondu od svatého Vita a v dal3ich sbirkéch. .
pisy). { 8 Jinym italskym skladatelem ¢innym v Drazdanech, jehoZ né-

lik desitek skladeb najdeme v Praze, je Giovanni Alberto Risto-

il
i

bt 1 Dalsi slavni italti skladatelé: Praha na cesté
mezi Bendtkami a Drazdany

i
iPoté, co jsme se zminili o skladatelich z Neapole a o vyznamu ces-
fondu pro doloZeni dél mens$ich autorsi, musime pfipomenout

o

gen Te deum a Saul. Byl také svazan s milanskym prostiedim, stejné jako d,als _;-_ 0
ni skladatelé: posledni jisté zpravy o jeho plisobeni jej uvadéji v letech 171

¥ Cfr. 5. HANSELL, Vignati, Giuseppe, in The New Grove Dictionary cit., 19,p}
vedle nékolika rukopisii dochovanych v Bologni, se v kritkém vyétu ¢
skladeb objevuje také zminka o malém souboru rukopisii uloZenych ve, "
archivu v Zitenicich; rukopisy v prazskyjch fondech zminény nejsou. n e a velitele generila Jeho cisafského kat. Velifenstva statu milanského] (C. SAr-

2 Serenata a fre voci. Cantata nel giorno natale di sua altezza il signo; [ I libretti italiani a stampa fino al 1800, V, Bertola & Locatelli, Cuneo 1992,
del Sacro Romano Imperio prencipe di Levvenstein (...) governatore e ca ¢ 21675); libreto je ulozeno v mildnské Biblioteca Nazionale Braidense, ale nebylo
generale per sua maesta cesarea e catt. dello Stato di Milano [postavy: i umoZnéno nahlédnout do ného osobné.

Aminta, Genio d'Insubria] [Serendda pro tfi hlasy. Zpivand o narozenind ¥ Cfr. B. RENTON, op. cit,, p- 438 (srovnavaci tabulka Gayerovy sbirky a inven-
Vysosti pana kniZete Svatého cisafstvi fimského kniZete z Lowenstein (...) tre kiizovniki).
-
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ri (1692-1753) prosluly jako skladatel oper. V jeho piipadé j je ko 2k
s Ceskym hlavnim méstem nepochybny: jako hudebnik totiz spifl
pracoval s hereckou spole¢nosti svého otce Tommasa Ristoriho, k&

prijel do Prahy v zdfi roku 1723 s predstavenim Das grosse steinsl
Gastmahl, které uvedl v domé Manhartii. Giovanni Alberto se g a

opisy kolovaly, byt v menSim mnoZstvi v porovnani s jinymi skla-
dalellr po celém tehdejSim tizemi Koruny ceské, véetné Slezska s hlav-
{m méstem Vratislavi, jeZ je nyni soucdsti Polska. Inventare a kata-
o8] dosvédcuji nékdejsi vyskyt rukopisii i tam, kde je jiz nelze
¥ yypatrat. Michael Talbot se ve své studii o Vivaldiho chraimové hud-
dépodobné postaral o scénickou hudbu, jez byla na vyvésni cadl b podrobné zabyva svédectvimi, kterd pochazeji z ceské tradice,
oznacena za jednu z atrakei tohoto ptedstaveni.® ;. 4 pro kazdé stanovi jeho vyznam a charakteristiku. Jak uz jsme vidé-
Kromé téchto bezprostfednich kontakti mezi Prahou a blizkgs i, pravé této tradici mnohdy vdécime za potvrzeni existence dnes jiz
Drazdany urcité probihala vyména rukopisti: dileZitym prost stracenych skladeb (Dixit Dominus RV 595 nebo Salve Regina RV 617,
kem byl dik svému zvyku obstardvat si a studovat partitury slozenych v Moravském muzeu v Brné) nebo jednotlivych verzi ne-
zjevné Jan Dismas Zelenka, o némz zde jiz byla zminka v soy ; ® dolozenych jinymi prameny (Magnificat RV 610b, uchovano ve vice
s Hartigem. Na zdkladé inventdre jeho sbirky lze v nékolika p Fp: i;“ piich).”
dech zrekonstruovat cesty partitur, které diky nému kolovaly/g
zi Prahou, Drazdany, Vidni a dal$imi mésty.> Ve uZ jsme zmigll
pripad Lottiho m3e, jeZ se prostfednictvim Zelenkova opisu dostg
k Bachovi; jeho role v obéhu rukopisti se d4 vystopovat i v jinych'p i
padech, véetné Vivaldiho Magnificat RV 610b.2 Tento desky skladafg ;'-. jva nam zminit se o posledni velké ¢asti italského repertoaru ulo-
ziistal v kontaktu s hudebnimi institucemi své vlasti i béhem slaZet zeného v Praze, a to o repertodru skladateld spojenych s videtiskym
v zahraniéi: uréité vymérioval vlastni partitury za opisy jinych a aufe vorem Jiz dive jsme se pfesvédcili, Zze ve druhé poloviné 17, stole-
ri s klasterem v Oseku. Zelenka byl také v bezprostfednim : i byli tito skladatelé viceméné jedinymi zastupci italské hudby v Ce-
s kiizovniky, coz mélo vliv na $ifeni nejen jeho hudebni tvorby ich, pokud nebereme v tivahu hudbu $ifenou prostfednictvim
Ceské sbirky jsou cennou pomiickou i pro rekonstrukei katajg iskii. Ani v 18. stoleti se pfevaha ,videriského” sektoru ve fondech
gu vyznacného skladatele té doby, jiZ citovaného Antonia Vivaldilig nezmensuje, spise naopak: nejcastéji se vyskytujicim skladatelem je
diky vynikajicim studifm zndme jeho styky s prostiedim, jez b Antonio Caldara, coZ ostatné naprosto souhlasi s neobycejnym roz-
inicidforem prvnich velkych opernich sezén v Praze.* Vivaldi gifenim hudby tohoto Bendtcana ve stiedoevropské oblasti. Vedle
4 ného dva Contiové, otec a syn (Francesco a Ignazio), u nichz mame
: mimochodem problémy rozlisit autorstvi; dobfe zastoupeni jsou ta-
ké éasové predchazejici Porsile a Marc’Antonio Ziani.
‘Pfipomerime, Ze néktefi z téchto hudebniki byli také osobné
omni v Praze u prilezitosti navstév Habsburki v éeském hlavnim

Praha a ,vidensti” Italove

* Cfr. A. ScHERL, Berufstheater in Prag 1680~1739, Verlag der Osterreich
Akademie der Wissenschaften, Wien 1999, pp. 87-88, kde je reprodukce upo
predstaveni; Scherl hovofi o skladateli jménem ,Giovanni Battista®, ale o
o tiskovou chybu.

* Tento inventdF byl pfedmétem mnoha studii: za viechny cfr. W. HORN, T. KOF
HASE (eds.), Zelenka-Dokumentation. Quellen und Materialen, 11, Breitkopf &
Wiesbaden 1989; reprodukce faksimile je na pp. 169-218; ]. BuzGa, Zelenkas M Vivaldis Beziehungen zu den bihmischen Lindern, ,Acta Musicologica” 39, 1967,
inventar aus der katholischen Schlosskapelle in Dresden, ,Fontes Artis Musicae® 64-72; D. E. FReeMaN, The Opera Theater of Count Franz Anton von Sporck in
1984, pp. 198-206. i , Pendragon - Stuyvesand, New York 1992, zvlsté kap. V: ,Antonio Vivaldi

3 Cfr. M. TALBOT, op. cit., p. 173. i and the Sporck Theater”, pp. 147-232.

¥ Cfr. ). VOITESkovA, Die Zelenka-Uberlieferung in der Tschechoslowakei cit. ‘_ ¥ Cfr. M. TALBOT, op. cit, pp. 161-165, 206-208. O vivaldiovské tradici ve stie-

3 O yztazich mezi Vivaldim a geskym prostredim cfr. T. VOLEK, M. SKALL vropské oblasti cfr. M. TALBOT, Vivaldi and the Empire, ,Informazioni e studi vival-
Antonio Vivaldi a Cechy, ,Hudebni véda® 2, 1965, pp. 419-428; T. VOLEX, M- ] "8, 1987, pp. 31-51.
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meésté. Velice znama je pfihoda s uvedenim Fuxovy opery Costzog

velkych skladatelt 17. a 18. stoleti, vSak stdle ceka na komplexni
e fortezza v roce 1723 a jeji disledky, urcité vsak nebyla ojed; ne skum a predevSim na tematicky katalog.¥ Bedlivé zhodnoceni
1a.% Stopy moznych primych kontakti s ceskymi hudebnimi ingtig ~+-namu Cceskych pramenti vzhledem k obrovskému rozsahu Cal-
cemi jsou znatelné i v hudebnich pramenech: vyznamnym pf .r S0 1 rovy tvorby na sebe nechd pravdépodobné jesté nékolik let cekat
dem je krizovnicky rukopis XXXVI B 64 Graduale a 4 voci, con 2 pif 8% pude moci vzniknout jen na zdkladé dobfe zorganizované kolek-
lini, 2 viole, 2 clarini, 2 trombe e tympani con organo concertanti. P oDl i prace.
di S. Gio. Nepomuceno. Del sign.re Antonio Caldara Maestro di Capellq}
S. M. Ces.a Authore d'esso per I'onore di S. Gio. e desiderato et otfenyl
da [a zde se mi poznamku v katalogu bohuzel nepodafilo roz[g
tit] 1724. Skladba byla zfejmé objedndna zvldst pro typicky ¢esi
svatek kratce po Caldarové pobytu v Praze v roce 1723. Tento pipat
neni mezi Caldarovymi dily ojedinély, i kdyz vcelku pravdépodobng
pfimych objedndvek z Prahy italskym hudebnikiim nebylo mnolg
Nejen Ze je corpus svédectvi o Caldarové tvorbé nejpocetngjg
odhaluje také nejvice vnitinich i vnéjsich shod ¢eskych fondi. §
nani zde dochovanych verzi a origindli ¢i opisti uloZenych ve
skych knihovnach a jinde je velmi zajimavé: tyka se zmén obs
a zmén jednotlivych éasti proprium uvnitt urcité mse nebo i li
kého ucelu (napfiklad skladby pro svétky jednotlivych svétci).

~Adattato al gusto valente nell’anno...”:
Ceskd svédectvi doklddaji provadéci praxi

Jyznamnym faktem pro déjiny postaveni neapolské a italské hudby
y deské oblasti je prokdzand vitalita tohoto repertoaru. Vsechny do-
- ‘d jmenované instituce italsky repertodr prvnich desetileti 18. sto-
Jeti jesté dlouho uvédély spolecné s repertoarem novéjsim, véetné
domdciho. Tak dlouha Zivotnost se vSak nékdy neobesla bez ndsled-
Sk pro skladby.

i Rukopisy Casto obsahuji data repriz riiznych skladeb, nékdy do-
konce i zdsahy provedené odpovédnym hudebnim ¢initelem zminé-
JelikoZ materidl je zde témér nezvladatelné rozsahly, uvedme v krg .‘ instituce. Je treba zdtiraznit, Ze ne vechny zasahy se tykaly pro-
kosti jen nékolik piikladi: slavna Missa dolorosa, vydand na zaklag8 blémit s obsazenim, jak by se mohlo zdat, spise jde o oéividnou
vlastnoruéné psaného rukopisu uloZeného ve Vidni u Gesellschaf 3. ahu zmodernizovat styl. MiiZzeme uvést nékolik prikladi:

der Musikfreunde, v Denkmaler der Tonkunst in Osterreich, je d el Jako prvni uvedme msi Missa @ Duo chori v C dur Franceska

vana také u svatého Vita pod stejnym ndzvem a s malymi zménai Manciniho pro smycce a dechy (m3Se ma jen Kyrie a Gloria), jez by
v obsazeni. Nachdzime ji rovnéz v kiizovnickém fondu, rovnéz odle stylové charakteristiky mohla pochézet z let dvacatych nebo
lymi obménami pfinejmenSim v instrumentalnim incipit . Catku let tricatych (urcité ne z doby po roce 1735, kdy byl Mancini

Dei”. Missa tolerabilis existuje v piivodni skladatelové verzi da!
rokem 1730 opét v knihovné Spolecnosti pfatel hudby ve Vi
a v opisech v Ndrodni knihovné ve Vidni (ve fondu chrdmu svi
ra), v Kremsmiinsteru a v Praze ve fondu u svatého Vita. M!s
vis Prudentiae se dochovala alespori ve dvou opisech, ve fonsl 115
Petra ve Vidni a v Praze u sv. Vita, a tak déle v téméf nekoned
sledu odkazii a shod. Chrdmova hudba Caldarova, stejné jako jiny

ucen k necinnosti smrtelnou chorobou);* skladba je uvedena
pinventari oseckého klastera z roku 1753, v oddilu nazvaném Catfa-

4¥ Caldariv souhrnny tematicky katalog byl jiz pred nékolika lety ohlisen
brianem Pritchardem, jeho zpracovani stdle probiha.
;. * Kritky rozbor s nékolika hudebnimi ukdzkami z této mie in A. ROMAGNOLI,
nant laetantes chori”... cit. K charakteristice Manciniho stylu v jinych Zanrech,
jeho chrimova hudba na systematicky vyzkum jesté ceka (v zdiméru autorky
fohoto textu) cfr. ]. WRIGHT, The Secular Cantatas of Francesco Mancini, PhD Diss., New
University, New York 1985, a A. ROMAGNOLI, Francesco Mancini: i melodrammi,
i ‘}di laurea, Universita di Pavia, Pavia 1986-1987, éasteéné shrnuta in EAp., Con-
derazioni stilistiche sullo stile operistico di Francesco Mancini, , Analecta Musicologica®
1998, pp. 374-436.

% Struény piehled skladeb uvedenych u prilezitosti pobytu Habsburkii v Pra2
v roce 1723 in A. ROMAGNOU, Tra gli Asburgo e Hanswurst, sbornik kongresu
fordu 1999 (v tisku), N. Dusowy, M. BucaareLU (eds.), kam odkazuji také
bibliografii. :
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logus Missarum pro stylo moderno producibilium. Missae solemnissjyps
pod ¢islem 7.” Inventdr je fazen tematicky a umoziiuje tak piesng
identifikaci dél. Ddle je upfesnéno obsazeni mse: Kyrie et ,‘,_
a duplici choro, scil. Cant: 4, Alt: 2, Ten: 2, Bass: 2, Violinis 4, Violg, V‘
lonzello duplici in qui sedes: organo duplici in Dfomi]ne Deus. Pod sj 803
turou XXXII E 58 Muzea ceské hudby (fond z Oseku) jsou ulozeng
dvé tpravy, obé pravdépodobné z rukou otce Eustachia Fischers
ktery prvni z nich opsal snad v padesitych letech.* V jedné z &
prvniho zpévu je poznimka o prepisu pozménéném a oprave; 6y
v roce 1771; a opravdu, kromé podezfelého zafazeni pfiénych flg eg
nachazime na nékolika mistech zmény. Zvlasté druhé Kyrie, v pry
verzi sloZity kontrapunkticky tsek a cappella, je nahrazeno kus
mnohem ,odlehcenéjsim”; také nékteré sélové vystupy zfejmé poya
Zované za zastaralé ve srovnani s ,klasi¢téjsimi®, a tudiz méné pg
tiebnymi zménami oddilii a cappella, jsou nahrazeny ériemi v mg
dernéjsim stylu.

Néco podobného se v roce 1779 stalo také s Gloria Patri v Dix
Giuseppe Gonelliho (kfizovnici XXXV B 293), jak uvadi rukopis ,pr#
zptisobeny vkusu platnému v r. 1779. 13 zaii 1779 Janem Anto; inepn
KoZeluhem” (tedy zdsah vzneSené ruky). Velky ¢asovy odstup meg
vznikem téchto skladeb a jejich uvddénim neni zanedbatelnym
jevem uplynulych staleti, kdy se hudebni vkus jen téZko obracelitg

zskych kapelnikii do starSiho repertodru. Z predbézného pri-
gkumu Vyplyva, Ze k témto zméndm instrumentace vedly riizné pii-
- provedeni doda velkolepé slavnostni riz pomoci zdvojenych
trubek (nebo klarinetd) nebo odlisny, melancholicky tén, napiiklad
zdvojenim pozount riznych velikosti, ve skladbach urcenych pro
" gbdobi pistu. DalSim rysem skute¢né moderni instrumentace pfi-
. ddvanim nastroji, jez se v dobé vzniku skladeb &i v oblasti jejich
u nepouzivaly, ale ve stfedni Evropé v druhé poloviné 18. sto-
leti byly naopak velmi rozsiteny: pfikladem mohou byt jiZ citované
dvé piicné flétny pfidané roku 1771 do Manciniho mse, kde by je
= tento svérazny Neapolitin mohl téZko predpoklddat (ostatné chybi
L ive znéni, které jsme oznacili jako starsi z obou oseckych dokladii).

Shrnuti: Praha, Neapol a Videri spolecné
«»S velkou okdzalosti a slavou”

Jiz nékolikrat jsme se zminili o skutecnosti, Ze prace italskych skla-
dateli byly uvadény zvlast pfi slavnostnich piileZitostech. Vyplyva
m jasné ze systému tfidéni pouZivaného v inventatich, kde jsou ital-
it autori zastoupeni hlavné v kategoriich ,solemnes”, ,solemniores”
4 .solemmssmae nebo v kategoriich uréenych pro velké maridnské
minulosti. A tak se v druhé poloviné 18. stoleti na éeské hudebg sva atky. I kdyZ je analyza pouZivaného obsazeni povrchni, potvrzuje
scéné zacali vice prosazovat domdci skladatelé slusné tirovné. v mezi slavnostni pfileZitosti a vybérem hudby prednich ital-
Dva zde uvedené piipady nejsou viibec ojedinélé: i vivald ch skladatelii. Cetnd italska dila dochovand v ceskych fondech
tradice v ceskych zemich pfind$i podnéty k prizptsobeni ' nebo uvedend v inventdfich vyZadovala, pokud se to slucovalo se sty-
praxi, jak to ostatné zachycuje i Michael Talbot na pfikladu p lem, redlny dvojsbor nebo séla se sborem, hutnou orchestraci s icas-
partii trubek v Magnificat RV 610b, jeZ je uchovdno v archivu -iiest’ovjrch a dechovych ndstrojii umoznujici zvldtni zabarveni
ského hradu. Priddni partii Zestovych nastrojii (nejéastdji m- trumentaci, coZ je celd fada prvkii potfebnych k dosaZeni oprav-
nych) je jedna z nejjednodussich a nejrozsifenéjSich forem 2 du'velkolepého efektu nejvyznamnéjsich italskych vytvori.
#1 Jak Ize usoudit z dosud nesystematického srovnani zachovanych
Ste nych dokladii, neni vzdy moZné dopétrat se piivodni koncep-
e thudebni velkoleposti jednotlivych kusii: predevsim doprovody
ojenti se velmi lisf od jednoho dokladu k druhému a jde ziejmé
ahy provedené pii konkrétnim uvedeni dila. Nicméné samotny
Ze zmény za ticelem dodat skladbé slavnostnéjsi raz byly prova-
deény predevsim v italském repertodru, dokazuje, Ze byl povazovan za
ne; hodnelm pro zdiraznéni nejdilezitéjsich liturgickych udalosti.

¥ Reprodukce strany inventdfe, na které Ize Gist zadatek této mie in K. HALOW
J. MIKULAS, Le fonti musicali italiane cit., p. 13, tab. 2; ve stejném élanku (pp.
jsou uvedeny vyborné struéné charakteristiky inventafi tohoto cisterciack
tera, vhodné zejména pro italského étendfe. .;.

* Jenom jedna z dprav je datovdna; za identifikaci pisafe druhé tpra
predpoklddanou dataci vdécim své pfitelkyni a kolegyni Michaele Zackové Ros
spolupracovnici z Muzea ¢eské hudby v dobg, kdy jsem méla pfistup k rukopisiil
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Mezi piiklady, které jsme postupné citovali, se objevilo mpgf$
skladeb s velkym obsazenim, od velkolepych vicesborovych mpfl
z pozdniho 17. stoleti po neapolské mse pro dva sbory od Sam
a Manciniho, Vignatiho skladby pro osm hlasti nebo Caldarovg pg
duale pro sv. Jana Nepomuckého, piisobici velkolepé diky bohat
ticasti Zestii a tympanii; mohli bychom snadno citovat mnoho dalsia
Dixit Dominus pro 10 hlasti od Manciniho (datovano 1711, kfiZoyn(a
XXXV D 10) pro dva pétihlasé sbory, smyéce, basso continuo (vari
ny), Missa romana del Sig.re Nicola Fago detto il Tarantino maestrolgh
Capella in Napoli (Osek XXXII C 326), Missa brevis pro dva sbog
(5 + 5 hlast) se smycci, kontrabasem, varhanami, violoncelly co .'-
tanti, flétnami a hoboji, ¢i Offertorium a duplici choro [...] del signg8
Dominico Sarri [...] (Osek XXXII C 142), s prvnim pétihlasym L,.
doprovdzenym smy¢ci, hoboji, lesnimi rohy, varhanami a s druhyg
sborem - ¢tyrhlasym s houslemi, violami a kontrabasy. ..:"r...
a pfiznacny priklad zmén, kterym partitury podléhaly podle prg
stfedi a prilezitosti, nam znovu nabizi skladba Franceska Mancinihg
Missa brevis, rizné dolozend nejen v Cesku, v riiznych t6
s doprovodem i bez ného. Nachazime ji v A dur ve fondu kfiZovg
ki jako Messa a 5 voci (signatura XXXV E 104) a ve stejném fondf
v G dur jako Missa solemnissima a 5 voci (signatura XXXV E 10§
V obou ptipadech se smy¢ci, dvéma varhanami a jednim doprovag
nym pétihlasym sborem, ktery se pfidava k 5 hlastim prvniho sbofg
Ve fondu katedrdly sv. Vita se setkdvime se stejnou msi v G
s nazvem Missa Summae bonitatis ([916], sign. 872) se zmé
instrumentaci (pfedevsim v continuu, zde svéfenému sélovym
handm a kontrabasu). Tato skladba se vSak také dochovala v jeds
opisu uloZzeném v Drazdanech v Sachsische Landesbibliothek
natura Mus. 2203-D-1) bez doprovodného sboru (ripieno)
pouze s prvnim pétihlasym sborem. Ve ctyfech dokladech zj
nych ve stejné oblasti mame tedy Ctyfi riizné adaptace téZe n
které respektuji jak obsazent, tak zdkladni toninu skladby a z

Na zavér tohoto prehledu italské chramové hudby dochované
v Praze se vratme k tématu letmo zminéném v ,prachtige Auffiithrun-
n*, do néhoZ nam vyse citované Stolzelovo resumé umoznilo na-
gleédnout. Okazalost jisté nebyla vyluénou charakteristikou podiva-
" nych, které poradal a zastifoval Hartig, i kdyZ podrobnych svédectvi
o hudbé pri slavnostnich prazskych liturgiich nebylo dosud mnoho
nalezeno. Dokladem o moznostech prazského prostredi a jeho na-
Klonnosti k velkoleposti v hudbé, které bylo dosahovano vyse zmi-
nénymi prostiedky (zdvojenim sborti, pouzitim Zesti, atd.) je zaji-
mavy zivy popis, ktery nam pomiize doplnit si obraz ziskany rozbo-
rem hudebnich svédectvi. Jednd se o reportdZ z roku 1721 ze slav-
nosti k pocté sv. Jana Nepomuckého otisténou v ,Prazskych postov-
‘ekvch novinach”, deniku z 18. stoleti, jezZ ndm umozZnuji lépe pro-
zkoumat roli italskych skladeb v ramci slavnostnich liturgii a také
lépe proniknout do svym zplsobem vSudypfitomnych politickych
_ yztaht prostiedi videriského, prazského a italskych mest poddanych
cisaistvi a Neapole zvlast.

Jeho Milost Pan Biskup z Tyberias vcera v hlavnim kostele sv. Vita na

Hradé prazském [...] msi sv. slouzil, kdezto ke cti a chvdle sv. Jana Nepo-
" muckého Musici ze viech tiech mést Prazskych v témz kostele sv. Vita se
sesli, a slavnou muzyku na dva kury realni, a dva kury Ripienu nad kiirem
hlavnim s mnohyma Instrumenty pfi té msi sv. konali, Triibaciiv a vlaskych
bubniiv na devét Kiiriiv Intrady troubili, mSe svatd byla od authora neapo-
litinského Péna Mancini componirovana: po Epistole Pan Ondfej Prosl in-
strumentalni hlavni Concert produciroval a pii ofertorium cisafsky Castrat
* Pan Tonniny Voce sola cum instrumentis slySeti se dal, ostatek m3e v velké
. pompé a slavnosti kondno, a pfi Zavérce od deviti kiirdi Trubaéiiv s hlukem

- velkym troubeni dlouhého skoncovino bylo.*

A se vzpominkou na tuto velkou liturgickou slavnost provaze-
nou Manciniho hudbou, s Préslovym ,instrumentalnim koncertem*
a sélem kastrdta cisaiské kapely Toniniho, kdy vedle sebe stoji jeste
se drazdanska verze bez doprovodného sboru nejméné zaméruj jednou Praha, Neapol a Viden, miZeme prozatim ukoncit nas vy-
oslavnou velkolepost. Na druhé strané je pravdépodobné, ze vel zkum.
vyskyt ripiena v italském repertodru v Praze je zapfi¢inén mist : (Prelozila Helena Totinovd)
praxi za ucelem dosazeni zvukové hutnosti a barevného so
pii slavnostnich piileZitostech, jak jsme se zminili vyse, a Ze velze
bez téchto znakii mohly byt ptivodnimu pojeti skladeb bliZsi.

9 Prazské postovské noviny®, 30. 8. 1721, pretidténo in J. BERKOVEC (ed.), Musi-
calia v prazském periodickém tsku 18. stoleti, Statni knihovna CSR, Praha 1989, p- 43.
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~UNA MUSICA GRANDIOSA”.
ITALIAN SACRED MUSIC BETWEEN THE SEVENTEENTH
EIGHTEENTH CENTURIES IN THE BOHEMIAN COLLECTION

). TOMAS SLAVICKY
The presence of Italian sacred music in the Bohemian collections is jmps

tant due to both the quality and the quantity of the sources. Manuscrigh ¥ GPERA JOSEFA MYSLIVECKA IL BELLEROFONTE
and musical scores testify to a lively and variegated tradition that ra 3 : NA NEAP OLSKE A PRAZSKE S CENE

from dramatic sacred music (the oratorio), to the disguised lay musig
the liturgical and the para-liturgical repertories. This document cong A NA KURECH CESKYCH KOSTELU

trates above all on the latter, considering three great musical collection,
the Crosiers, the Canons of Regular of the Order of the Holy Cross, in
cathedral of San Vito and the monastery of Osek, pursuing at least th
essential aspects: the role that the diffusion of sacred music by {. . -
authors may have had on the formation of the tastes of local musicians} tu
importance of Czech sources inasmuch as they are often the sole witnes
to compositions which are otherwise untraceable, and the value of;
Czech corpus for the executive praxis and its evolution over time. Bo
relating to existing testimonies and inventories of collections now d
were used for the study of the repertory and the concordance be! i
various Czech collections, and between these the other considerable mg

¥

Z ;vlasu-u kapltolu v déjindch setkavani ceského a italského kul-
o svéta miiZzeme povazovat vyménu hudebnich dél v 18. stole-
Promenu }epch spolecenskych funkci. Dobové prameny nds pfe-
svédcuji o tom, ze v zemich Koruny ¢eské se rozsifilo velké mnoZstvi
pred h del italské hudby, a to ponékud neobvyklymi zpisoby pfi-
." sfenymi zdejsim odliSnym instituciondlnim podminkam. Velke
ANo7 tv1 hudebnich prament ¢eské provenience svédéi o tom, Ze

cal collections with which it is possible to see similarities (Vies s ’; a nékdy i celé scény z italskych oper, provedenych v prazském
Dresden above all). L. divadle, se v opisech 3ifily po celé zemi skrze cirkevni instituce. Pod-

The 17* century repertoire is less evident than the 18% cenhny f‘. ; latinskymi texty pak znély jako chramové drie a tvofily hu-
represented in a number of cases by prints or manuscripts, p t debni ramec liturgickych obfadu. I kdyZz obecné byly kontrafaktury
copied by printing; the composers of this period speak of manusce svétskych skladeb v barokni hudbé bézné, zde se setkdvame s tplné

sources which can erally be tied to the Austrian court (Sances, - g 8 ik " PR &
Draghi, cappellm)gm ' ( novym hudebné sociologickym jevem. Cisla z dispésnych italskych

For the musicians of the generation between the 17* and ; ' pper dostala moZnost prostfednictvim chramovych kira oslovit
centuries and for the successive generation, the situation changes:i publikum v3ech spolecenskych vrstev.
direct dependence on Vienna seems to weaken in favour, after thel 44 Vidéno v Sir$im kontextu barokniho uméni v Cechach, nejedna
decade of the 18" century, of a (direct?) conduit to Naples. Many m . e v podstaté o nic neobvyklého. Pojmy ,sacrum” a L profanum” ztra-
such as Mancini, Sarro, Leo, Vinci, are Neapolitan and all are acclaimeg Ceif v oblasti uméni ostrou hranici, a zejména proces ovliviiovani cit-
working on the Italian scene. The concurrent surge of Neapohtan m b divadl F R S Ry
and the passage of the city to Austrian control and the period of viceroy e 0 uméni prostredky vadla se projevuj
of exponents of the Bohemian-Moravian aristocracy (Daun, Althag ni archltektura prejima prvky a efekty divadelnich dekoraci, sochy
Schrattenbach, Harrach...) suggest that it is necessary to seek withing §vétcil a alegorii ziskdvaji bohaté barokni kostymy. Chrdmovd hudba
constellation the paths taken by the scores that emigrated towards Pragt einyn zptisobem bez rozpaku vstfebdva vyjadfovaci prostfedky

The Bohemian collections include material for use in churches and & lebniho dramatu. Tuto vieobecnou tendenci zavriuje praxe preji-
vents: the manuscripts testify in detail to the adaptations that the piég Mani celych opernich &isel do repertodru liturgické hudby.

.. Pfendseni divadelni hudby do chramového prostredi se zda byt

have undergone over the years, both in the instruments used and in Sof
cases the revision of entire portions considered outdated. p LT e “x
pro Cechy 18. stoleti charakteristické. Svym zplisobem v tom muize-

ini Ggely
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