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Na poéatku 17. st. doslo v Evropé k sérii vale¢nych
konflikth, kterd pozdéji ziskala oznaceni tficetile-
4 véilka. Jednalo se o mocensky zdpas, na jehoz
jddné strané stali katoli¢ti Habsburkové se svymi
spojenci, na strané druhé jejich pfevazné nekato-
lilEti protivnici. Neslo o ¢isté ndbozenskou valku,
dyz dva stézejni mocenské bloky stojici u jeji-
p vzniku se zformovaly na konfesnim principu
protestantskd Unie (1608) a katolicka Liga (1609).
zoldnéiskych armadach zacastnénych stran se

sak na vyznani vojaka pfili§ nehledélo. Cile vét-
Siny stfetl byly vyslovené¢ politické a v prib¢hu
vilky proti sobé staly i zemé se stejnym nabozen-
stvim. Jednotlivé vale¢né konflikty, tedy faze tfi-
cetileté valky, byvaji tradiéné oznacovany podle
avnich protivniki Habsburk.
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1.1 Faze valky

Na potatku konfliktu stédla prazskd defenestra-
ce 23. kvétna 1618, kdy radikalni ¢ast Ceské sta-
yovské opozice vystoupila proti panovnické mo-
i a z okna ¢eské kanceldfe byli vyhozeni misto-
dr#ici, zéstupci panovnika. Tim zapocala vdlka
feskd (1618-1620), v niz cisaf Matyéa$ nebyl scho-
ben najit usmifeni s éeskymi stavy. Po jeho smrti
U bfeznu 1619 cisaf a jiz dfive korunovany ces-
ky kral Ferdinand II. bojoval se stavovskym voj-
skem. Por4dzka stavovského povstani na Bilé ho-
fe r. 1620 tuto valku ukoncila. Konflikt pokra-
oval jako vdlka falckd (1621-1623), vedena proti
Fridrichu Falckému, poraZzenému ceskému kra-
li, a jeho spojenctim. V této fazi doslo k potla-
¢eni vétdiny protihabsburské opozice v Rimsko-
rnémecké risi.
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Vilka ddnskd (1625-1629) pfinesla do konflikcu sil-
nou koalici protihabsburskych statd. Kromé vadciho
Danska (jeho kral Kristidan IV. vladl i v Norsku) se ji
tcastnily 1 dalsi nekatolické zemé, Nizozemi, Anglie,
Dolni Sasko, ale finanéné byla podporovana katolicky-
mi rivaly Habsburkil, Francii a Bendtkami. V této fazi
se vyznamenal vale¢ny podnikatel a velitel pochdzeji-
ci z ¢eské slechty, Albrecht z Valdstejna, ktery porazil
danské vojsko v bitvé u Dessavy (1626). Po dalsim vi-
tézstvi cisaiského vojska u Lutteru (2626) byla sila dan-
ské koalice podlomena. Valdstejnovo vojsko zatlacilo
Dany zpét na sever a mir podepsany v Liibecku (2629)
vyfadil Dansko z dal$ich konfliktt.

V r. 1630 se v severnim Némecku vylodila $védska ar-

mada a vypukla vdlka Svédskd (1630-1635). Svédové spoje-
ni s nékterymi némeckymi protestantskymi staty, za vel-
ké finan¢ni pomoci Francie a s podporou Nizozemi rych-
le pronikli do stfedu fi$e. Zastavila je aZ bitva u Liitzenu
(1632), v niz padl $védsky kral Gustav Adolf. Prazsky mir
(1635) odnal Svédiim nejvyznamnéjiiho spojence, Sasko,
a narudil §védské vazby na némecké protestantske staty.
Novym $védskym spojencem se stala Francie, katolicka
mocnost, jejiz hugenotskd mensina jiz byla znaéné po-
tla¢ena. Valka $védsko-francouzska (1635~1648) probiha-
la ve znameni stfett s Francii v Poryni a silného tlaku
$védi na habsburskou stfedni Evropu (jeho soucdsti by-
ly vpady §védskych vojsk do éeskych zemi).

Vestfilsky mir (1648) ukondil vétSinu valenych stie-
tf. Rakouskym Habsburkfim pfinesl pokles mezi-
narodni prestiZe a autority, stup jejich vlivu z ev-
ropského zapadu (kde za¢ala dominovat Francie) a
dalii oslabeni moci cisate v Fi§i. Na druhé strané
viak tspéchem Ferdinanda III. bylo zachovéni ce-
listvosti izemnfho konglomeratu pod jejich nadvla-
dou. Vestfalsky mir ale neukon¢il francouzsko-Spa-
nélskou valku, kter4 probihala od r. 1635. Ta skon-
¢ila az pyrenejskym mirem v r. 1659, jenz podpofil
mocenskou pfevahu Francie na zdpadé Evropy.
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1.2 Mocnosti stojici mimo evropsky konflikt

Tricetileté vélky se z evropskych mocnosti vyraz-
néji nezucastnila Anglie, kde od r. 1640 probihaly
rozpory mezi kralem a parlamentem, jez vyustily
v povstani proti krali, anglickou revoluci (té% anglic-
kd obcanska valka). Jednalo se o sérii konflikti me-
zi parlamentem a panovnickou mocf, v jejichZ prii-
béhu doslo k odsouzeni a popravé krale Karla I.
(1649). Monarchie byla v Anglii do¢asné nahrazena
republikdnskym ziizenim (2649-1653) a pozdéji pro-
tektordtem (1653-1659), kdy vladl Oliver Cromuwell.
Stéstim pro habsburskou monarchii i dali ev-
ropské staty byla skute¢nost, Ze rozpinava fie os-
manskych Turki nevyuzila véleénych zmatkii a
oslabenti jednotlivych zemi béhem tficetileté valky
k dtoku na stfedni Evropu. Osmanski fi$e se od
konce 16. st. zmitala ve vnitfnich krizich, potykala
se s povstanimi a paldcovymi pfevraty, doplacela
na slabost panovnikii a v 1. pol. 17. st. vyéerpavala
své sily ve vojenskych srazkach s Persii. V této situ-
aci se pro ni Evropa stala druhotadym zijmovym
prostorem. I kdyz Sarvatky a bitky na habsbursko-
-osmanské hranici nikdy zcela neutichly, do evrop-
ské valky se pfimo nezapojila. Jeji tidast se omezila
jen na diplomatickou aktivitu a na podporu sedmi-
hradskych vévodt bojujicich proti Habsburkim.

1.3 Cesky stat za ticetileté valky

Ceské zemé prodly za tficetileté valky prevrat-
nym vyvojem. Zmensilo se jejich tizemi, kdyz pfi-
Sly o Horni a Dolni Luzici (1620, definitivné 1635).
Pordzka stavovského povsténi vedla k likvidaci
stavovské opozice a k podstatnému posileni moci
panovnika, legislativné vyjadienému v Obnoveném
zfizeni zemském (pro Cechy 1627, pro Moravu 1626).
Soucasné doslo k tésnému zaélenéni ¢eskych zemi
do systému habsburské monarchie a v neposledni
fadé i k plosné rekatolizaci, kter4 vedla k silné emi-
graéni viné.

Katolickd vira byla povazovana za ditkaz loa-
Jality poddanych vii¢i panovnikovi, nekatolictvi
se proto stalo zlo¢inem proti statu. Postup reka-
tolizace prerudovaly vale¢né udalosti, predeviim
vpady neptatel (Sasové 1631, Svédi nékolikrat na
konci 30. a ve 40. letech 17. st.). Zména viry byla
navic generacni zélezitosti, teprve ve 2. pol. 17. st.
lze vétSinu obyvatelstva povaZovat za presvédéené
katoliky. Rekatolizace umoznila v &eskych zemich
rozvoj katolické baroknf kultury.
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2 Vytvarné umeéni evropského baroka
- avod a periodizace

Pojem baroko oznacuje epochu nastupujici po zavé
ru renesance a manyrismu. Oznaéeni barokni sloh
pouzili pro obdobi 17. a 1. pol. 18. st. dobovi estetici
aby zdtiraznili ipadkovost a bizarnost porenesant
niho obdobi. Pivod terminu baroko je vysvétlovan
rizné. Jedni se domnivaji, Zze pochazi ze sttedové
ké logiky a oznacuje ,,nesmysl®, druzi jej vyklada:
Ji z francouzského slova »baroque®, znamenajiciho
podivnost, nebo z féckého ,,baros“, terminu pro bo+
hatost dekoru. Dalsi moznosti je spojeni s portugal
skym slovem ,,barucca®, oznaéujicim nepravidelnou
perlu s vypouklymi oblinami. Ve vztahu k uméni
se termin baroko uZivé od pol. 18. st., kdy byla jeho
pomoci hanlivé pojmenovéna vysttednost italské
architektury 17. st. Za barokni byla tedy povazova-
na vytvarnd dila pfepjatd, podivna, ptezdobeni, za
hranicemi dobrého vkusu. Tento postoj se zménil
azv moderni dobé. Druha pol. 19. st. rehabilitovala
uméni baroka v souvislosti s ndstupem novobaroka
v architektufe. Obhajoba smyslu barokniho slohu
z hlediska vyvoje uméni nésledovala v odborné lite-
ratufe konce 19. stoleti.

Barokni epocha nenf z celoevropské perspekti-
vy homogenni. Naopak ve shodé s historickymi
procesy dostdvalo uméni riznou formu, funkci
1 charakter. V katolickych zemich, v nichZ vladli
Habsburkové a katolicka cirkev (Italie, Spanélsko,
jizni Nizozemi, Rakousko, Uhersko, ¢eské zem¢),
je baroko synonymem protireformace a projevi-
lo se ve své radikélni, iluzionistické az patetické
formé. V katolické Francii slouzilo pfedev§im re-
prezentaci kralovské absolutistické moci a obra-
celo se v podobé barokniho klasicismu predeviim
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t(e vzoriim antickym a ke klasické italské rene-
anci. Naopak v kalvinském Holandsku vznika
barokni méstanské uméni, jez naslo nejplnéjsi vy-
raz v realistickém malifstvi. Obdobné tomu bylo
i v protestantské Anglii. Vyvoj barokniho umé-
ni ¢lenime zhruba na tfi obdobi. Rané baroko
se v Italii klade mezi léta 1590-1625, ve stfedni
Evropé a u nas pokryva celé 17. stoleti Vrcholné
baroko v Itilii klademe mezi léta 1625-1675, ve
tredni Evropé a u nds od konce 17. stoleti, zhru-
a do konce 1. tfetiny 18. st. Pozdni baroko vzni-
a v Itdlii v posledni tfetiné 17. stoleti a uzavi-
4 se v poloviné stoleti nasledujiciho (1675-1750),
nds vznikaji dila nélezici do této periody zhru-
a mezi léty 1740-1780 soubézné s rokokem a
lasicismem.
Barokni styl se formoval na konci 16. st. v Rimé,
hlavnim mésté katolického svéta, a to pfimo na
apezském dvore. Mecenasi a objednavatelé z fad
apciﬁ (napf. Sixtus V., Urban VIII.) vyuéivali
méni predevsim k sebereprezentacz a k propagaci
atolické cirkve. V§znam Rima vzrostl v obdobi
o Tridentském koncilu, ktery zahajil protireformaci.

Cetné stavby kostelti a palacii ptilakaly k papes-
skému dvoru umélce z celé Italie. S prvnimi barok-
nimi projevy se setkdme v malifstvi (Caravaggio,
Annibale Carracci), v architektufe (Francesco
Borromini) a v sochafistvi (Gianlorenzo Bernini).
Z Italie se baroko $iff do Evropy zapadni a stfedni
1len1 (Spanélsko, Portugalsko), odkud se prcncs-
lo i do Latinské Ameriky, kde se rozvinulo zejmé-
na na uzemi Mexika a Brazilie.

Podoba a hlavni znaky barokniho uméni souviseji
s konfrontaci a vyhranénim se viici idedlim klasické
renesance a manyrismu. Ideova koncepce vychazi
z vnitfniho rozporu mezi realismem a mysticismem,
odrazejicim dobovy rozpor mezi racionalitou a iracio-
nalitou. Vnitini rozpor se projevil spojovanim proti-
kladnych vyrazovych prostfedki do silné ptisobivého
celku. Baroko popiralo hmotu a proménovalo ji v ilu-
zi; vérohodné predvadélo smyslové piisobicimi pro-
stfedky neredlné a iracionalni déje, jez tak vzbuzovaly
dojem skutecnosti. Oproti renesan¢ni touze po har-
monii, klidu a rovnovéaze uzaviené formy nastolovalo
dynamismus, nadsizku a nadptirozenost. Baroko
usilovalo o vytvoreni jednotného monumentalniho a
komplexniho uméleckého dila (Gesamtkunstwerk), kte-
ré spojilo architekturu, sochafstvi, malifstvi i umélec-
ké femeslo v jeden celek. Celkovy dojem umoctiovalo
pouzivani drahych materidli, pfedevsim zlata, vzéc-
nych druhti dfev a barevnych mramor a vzbuzovalo
v divakovi tak pocit ohromeni, vnitfniho napéti a
patosu. Silné ptisobeni na smysly a city mélo za tkol
stimulovat fantazii a rozvijet duchovni Zivot divaka.
[ kdyz vSechny vytvarné druhy, ndméty, zanry i vyja-
drovaci prostfedky pfevzalo baroko z renesanéniho
uméni, pouzivalo je v jiném smyslu, davalo jim novy
vyznam ve shodé s novym duchovnim ndzorem a
Jjinym Zivotnim pocitem doby.

2.1 Architektura raného baroka v Italii

Zakladni architektonické skladebné principy, jed-
notlivé prvky, tvaroslovi i typy staveb vznikaji v re-
akci na architekturu renesan¢ni. Nejoblibenéj$imi
baroknimi tvary se staly ovél ¢i elipsa a stla¢eny
oblouk, jez nahradily renesan¢ni kruh a ptilkruho-
vy oblouk. Barokni okna maji slozité konstruované
tvary vychazejici z ovalu ¢i lichobézniku, edikuly se
vyznacuji fimsami pferu$ovanymi ¢i rizné prola-
movanymi. V konstrukci chramového prostoru se
uplatiiuji priniky stereometrickych téles a geome-
trickych obrazchi provazanych rytmem ploch linii,
nejzietelnéj$i v piidorysu stavby. Stény chrami usi-
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luji o popfeni své nosné funkce a stavebni hmota
Je naruSovéna rytmem vlnicich se pilastri, sloupti
a fims postavenych proti sobé do réiznych thli.
Sténa tak opousti dosavadni plo$nost a vnéjsi podo-
ba stavby neodpovida feseni uvniti (barokni dyna-
mismus a atektoni¢nost). Chramova kupole m4 elip-
sovitou zdkladnu a je opatfena ve vrcholu lucernou
s pronikajicim svétlem. Celek barokniho chramu vy-
voldva dojem ktestanského nebe (dynamické utvare-
ni stén, slozitost kleneb spoleéné se sochatkou a ma-
litskou vyzdobou), jehoZ je divdk soucasti. Druhy,
neméné vyznamny architektonicky typ, zdmek, na-
vazal na obvyklou renesanéni dispozici s étverco-
vym dvorem. Brzy vSak dosel obliby i centralni pi-
dorys. Dominantou stavby byvé reprezentaéni sal
v prvnim patfe, ke kterému vede honosné schodigté
z velkorysého vestibulu. 84l prostupuje dvéma patry
a ostatni mistnosti jsou k nému pfifazovany symet-
ricky. Zadni zamecké praceli zdobi architektonicky
zpracované schodisté vedouci do zahrady.

V barokni architektufe rozliSujeme dvé proti-
chiidné tendence, radikalni a klasicizujici. Archi-
tekti radikdlniho baroka navazovali na pozdni
dilo Michelangela, jez odhalilo silu tvorby pod-
rizujici klasicky antikizujici systém svébytné umé-
lecké intenci. Proto renesanéni stati¢nost nahra-
dili dynamiénosti tvar@i. Oproti tomu druhy smér,
baroko klasicizujici, pfinasi zklidnéni a vyvazeni.
Jeho predstavitelé navazali na dila A. Palladia,
G. B. Vignoly a v zdsadé respektovali klasické
tvaroslovi, tektoniku staveb, které dale rozvadéli.
Tato tendence pripravila ptidu pro neoklasicis-
mus 2. pol. 18. st. a 1. pol. 19. st., kdy architektura
disledné dodrzovala pravidla antickych slou-
povych fadu.
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L Madm'np: Chram sv. Petra
(priiceli), Rim

< C. Maderno: Santa Susanna
(priceli), Rim

> Caravaggio: Nemocny (opily) Bakchi
Galeria Borghese, Rim

> Caravaggio: UkFiZovdni sv. Petra,
Santa Maria del Popolo, Rim

> Caravaggio: Bicovdni Krista,
San Domenico, Neapol

V pocatcich rané¢ barokni fimské architektury
vznikd dilo slavného architekta Carla Maderny
(1556-1629), ktery na vyzvu papeze Pavla V. dokon-
¢il chram sv. Petra ve Vatikdnu. Renesanéni centra-
lu roz$ifil na trojlodni baziliku a zménil ptidorys
feckého kiize na kfiz latinsky. Plasticky mohutny
portikus na prii¢eli ma nad centralni branou bal-
kon uréeny pro papezska zehnani (dokoncen 1612).
V zaméru dostavby bylo akcentovdno zachovani
velkolepého u¢inku Michelangelovy kopule. Dal-
$im Madernovym dilem je fasada a kupole pro kos-
tel San Andrea della Valle, druhé nejvétsi sakralni
stavby v Rimé. V chramu Santa Susanna, na jehoz
prii¢eli kombinuje riiznou miru plasticity a vertir
kalismu s hrou svétel a stindl, vytvofil vzor kostelnj
fasaddy pro obdobi protireformace 17. stoleti, rozvit
jejic typ 11 Gesti.

2.2 Malirstvi raného baroka v Italii

Barokni malifstvi stejné jako architektura a sochaf+
stvi dospélo k rozkladu ucelené renesanéni formyl
v ndvaznosti na manyrismus opustilo zékony rov
novahy a harmonie a vneslo do kompozice napéti a
pohyb. Dramati¢nost podtrhlo silnymi svételnymi
efekty, ¢imz divika ochromilo a znejistélo. Silné
duSevni hnuti, divadelni efektnost a nadsazka
v obraze jsou kalkuloviny pro pohled z uré¢itého
mista. Mezi naméty barokni malby dominuji vel-
kolepé silné nabozenské, historické nebo mytolo-
gické vyjevy; oblibu si ziskalo li¢en{ krvavych scén
muceni. Kromé zdvésného obrazu, malovaného pte
devsim olejem na platné, se rozvijela malba ndstén-
nd, freska. Ta doplinovala pisobeni architektury a
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sochafstvi a dotvéfela silny komplexni umélecky

ucinck. Nasténna malba ncbyla pouhou dekoraci,
nybrz zdiraziovala architektonicky rytmus a ote-
virala stény a klenby stavby smérem k iluzivnim
nebeskym a jinym prostorim. V malifstvi zavés-
ném se objevuji viechny dosud znamé obory, nd-
boZenska malba, historie, mytologie, alegorie, moralita,
podobizna, krajinomalba. K nim baroko pfipojilo té-
ma zatisi jako samostatny malifsky obor profilujici
se jiz v renesanci (L. Cranach st.). Vyvoj barokni
malifské formy probihal od prudce kontrastniho
temnosvitu pres Serosvit vrcholné faze k barevné-
mu iluzionismu pozdniho baroka a rokoka.
Zakladatelem a tviircem barokniho realismu
v malifstvi byl Caravaggio. V jcho obrazech se neob-
jevuji idedlné krasné typy lidi, nybrz prostaccei a chu-
daci, Zebraci a tuldci, které denné potkaval. Hlavnim
vytvarnym prostiedkem je svétlo vrzené v silném
proudu ze strany obrazu, aby vynikla plasticita tva-
ru. Kontrastnim temnosvitem (tenebrismus) zvySoval
dramatickou ptisobivost obrazi a soustfedoval dé-
Jovou pozornost na hlavni postavy. Jeho rany obraz
Kosik s ovocem je povazovan za prvni samostatné zatisi
v novodobém evropském malifstvi. Nemocny (opily)
Bakchus (po 1593-1594) predstavuje neidealizovaného
mladika sediciho u stolu s hroznem vina v rukach.
Spatfuje se v ném umélciv autoportrét. K jeho vr-
cholnym diliim patfi Obrdceni sv. Pavla a Ukfiovdni
sv. Petra (1601). Tento obraz zachycuje okamzik pfibi-
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jeni apostola na kfiz hlavou dolii. Namaha bificti je
ziejmd, jejich obli¢eje vsak zhstavaji zahaleny stinem.
Naopak télo apostola je klidné, v tiplnosti osvétlené.
Dramaticky ué¢in kompozice podtrhuje opakovani
motivu kfiZze v umisténi figur. Divak neni zapojen do

déje, postavy jsou plné zabriny do svého jednini a
zadné gesto ani pohled nesméfuji k diviakovi. Obraz
UkfiZovani sv. Petra vytvoril do kaple rodiny Cesari
v fimském kostele Santa Maria del Popolo. Kviili ne-
spokojenosti objednavatelii, nepfipravenych na nové
radikalni pojeti, musel Caravaggio vytvofit druhou,

oD

prijatelnéjsi verzi obrazu.

V poslednich obrazech, které vytvoril v jizni
[talii a na Malté, dospél k ohromujicimu G¢inku
velkoryse pojatého platna, naplnéného mysticko-




-duchovnim vyznamem, jemuz se podfizuje vie
(Bicovani Krista, Neapol, 1607). Caravaggio mél ob-
rovsky vliv na soudobé umélce nejen v Itilii, ale
v celé Evropé. Zejména jeho temnosvitna malba
nadla ¢etné nasledovniky v Holandsku, Vlamsku,
Némecku i v Cechach. V Itélii ovlivnil jeho natura-
lismus fimskou $kolu a téZ $kolu neapolskou v éele
se Spanélskym malifem José Riberou (1591-1652).

Michelangelo Merisi zvany Caravaggio (1575-1610)
se narodil ve vsi Caravaggia u Mildna. Uz v détstvi
ho provézelo nestésti; jako Sestilety pfisel pfi moro-
vé epidemii o otce a v 19 letech mu zemiela i matka.
Vyuéil se v Milané u Simona Peterzana. Prozil krat-
ky, dobrodruiny zivot. Mél povést nasilnika a rva-
¢e. Kvuli své prchlivé povaze byl nékolikrat véznén.
Vr. 1592 zabil v Mildné pfi potyéce svého kamarada
a pfed trestem utekl do Rima. Tam se zivil prodejem
drobnych kopii milostnych obrazi a jinymi podfad-
nymi malifskymi pracemi. Mezitim, co se Caravaggio
vypracoval a ziskal lepsi zakazky, je zaznamendno
nékolik jeho potyéek ,na kordy*“. Po zabiti protivnika
v souboji musel prchnout i z Rima, na Malté vstoupil
do fidu maltézskych rytifia, ale byl zajat a souzen.
Opét uprchl, byl pronasledovan a ranén. Zemfel vysi-
lenim na cesté do Rima. Jeho zivot byl stejné drama-
ticky a plny napéti, jako jsou jeho obrazy.

Druhé nejvyznamnéjsi stfedisko barokni mal-
by vzniklo v Boloni. Novy sloh zde $ifila aka-
demie zaloZena roku 1585 ¢leny malifské rodiny
Carracci. Annibale Carracci (1560-1609) pienesl

akademii do Rima. Pfi vyzdobé galerie v Palazzo
Farnese predved! vytiibeny smysl pro jednotny
dekorativni celek maleb. Iluzionistického uéinu
perspektivni nastropni malby dosédhl stfidanim
obrazt s plastickymi medailony a mramorovymi
karyatidami. Namétem vyzdoby byla oslava rodu
Farnese prostiednictvim mytologickych obrazii.
Malba stropu je rozdélena na tfi pole. Ve stfedu se
objevuje Triumfalni privod Bakcha a Ariadny. Mezi
ucastniky priivodu spatfujeme rozjafené nymfy a
Satyry. Postavam odvozenym z Raffaela ¢i anti-
ky dodal Carracci zivy vyraz a bezprostfednost,
a dospél tak k pfirozené plsobicimu klasicismu.
K dal$im pfedstavitelim bolofiské Skoly patiil
Quido Reni (1575-1642), v jehoz dile se snoubi
bolonisky styl s caravaggismem. Je autorem tem-
nosvitného a dramatického obrazu Vraidént nevi-
natek (1611). Geometricky symetrickou kompozici
narusil expresivni skupinou $esti Zen plnych bo-
lesti nad ztratou déti.

Vyvoj italského barokniho malifstvi sméfoval
od dramatického temnosvitu rané¢ho baroka k ba-
revnému iluzionismu pozdniho baroka a rokoka,
kdy se tvary a barvy ztriceji ve svételné zapla-
vé, ktera zachycuje promény atmosféry a osvét-
leni. Serosvitn4 barevnost vrcholného baroka se
projevila v iluzionistickych nastropnich malbach
¢etnych fimskych palact a chrami. Jejich autory
jsou napf. Pietro da Cortona - paldc Barberini
(1632-1639) a Andrea Pozzo - kostel San Ignazio
di Loyola (1691-1694).
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€ A. Carracci: Trium/fdini priwod Bakcha a Ariadny,
Palazzo Farnese, Rim

> W. Blake: Frontispis ¢ knihy j. Miltona

3 Anglicka manyristicka a barokni literatura

Prvni pol. 17. st. je dobou ustupu renesanéni litera-
tury, kterou vytésnuji dila pozdéji ozna¢ovana jako
barokni a klasicistni. Obéma pfedchazi kratké a ¢aso-
v¢ velmi obtizné vymezitelné obdobi manyrismu re-
prezentovaného metafyzickou $kolou. Jejim ¢elnym
pfedstavitelem byl basnik a kazatel John Donne.
Jeho bésnicka tvorba znamena odklon od renesan-
¢ni petrarkovské zpévné poezie, kterou nahrazuje
expresivnimi, formalné komplikovanymi manyris-
tickymi versi, v nichz vedle smyslovosti pfevazuje
racionalita, intelektudlni vytiibenost, ale zaroven
tematika kazdodenniho Zivota s odpovidajicimi vy-
razovymi prostiedky (hovorovy jazyk, dialog).

John Donne (1572-1631) studoval v Oxfordu a v Cam-
bridgi; jako katolik véak nemohl ziskat akademicky ti-
tul. V r. 1597 konvertoval k anglikdnské cirkvi a tim si
oteviel cestu ke kariéfe. Uz o rok pozdéji se stal tajemni-
kem lorda strazee peéeti a poslancem parlamentu. Vydal
protikatolické spisy a ziskal akademickou hodnost mis-
tra v Oxfordu, Kral mu viak doporudil cirkevni drihu,
a proto Donne prijal knézské svéceni a post krilovského
kaplana. Zaroven mu byl udélen titul doktora teologie
v Cambridgi a také mu bylo udéleno cirkevni obrodi.
V r. 1612 se stal dékanem katedrily sv. Pavla.

Bohatou béasnickou tvorbu Johna Donna lze roz-
délit na svétskou a duchovni. Svétska poezie vysla po-
smrtné v souborném nékolikasvazkovém vydani

s nazvem Bdsné, které zahrnuje svétské pisné, so-
nety, elegie (vétSinou milostné), satiry a epigramy.
Po svém snatku se Donne vénuje duchovni poezii
(verSované Dopisy, Duchovni basné, Svaté sonety ad.).
Vyznamnou soucasti jeho literarniho odkazu jsou
spisy cirkevni (napf. Pseudomucednik — polemika
o prednostech anglikanské cirkve v porovnéni s ka-
tolickou), kdzani (vyslo jich za jeho Zivota asi 160)
a artistni svétské eseje (Fuwvenilie Cili jisté paradoxy
a problémy). Zejména Donnova kazani jsou pova-
zovana za jeden z vrcholi tehdejsi prozy. Shrnuji
(stejné jako Modlitby) Donnovu filozofii a vyjadiuji
obavu z lidské nicotnosti a strach ze smrti. Donne
mél fadu pokracovatelt, jejichz tvorba (stejné jako
Donnovo dilo) byla pozdéji pro svou racionalitu a
exaltovanost oznacena jako metafyzicka Skola.

K metafyzické $kole patfil také barokni basnik
Richard Crashaw (asi 1613-1649), ktery psal verSe na-
bozenského a mystického zaméfeni v angli¢tiné a
v latiné. Byl znalcem klasickych a romanskych jazy-
ki, které propagoval.

Predstavitelem anglické barokni prozy je Francis
Bacon, prvni baron z Verulamu a vikomt ze St.
Albans (1561-1626), escjista a filozof, ktery patfi spo-
lu s francouzskymi encyklopedisty k zakladatelim
moderniho evropského mysleni. Jako vzdélany pri-
sludnik vysoké Slechty (vystudoval v Cambridgi)
zastaval vyznamné dvorské arady. V zavéru Zivota
byl v8ak obvinén z uplatkafstvi, odsouzen a pobyl
kratkou dobu v towerské véznici. Zatimco jeho filo-
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zofické spisy jsou psény latinsky, tFisvazkové Eseje,
shrnujici krat3i a aktudlni texty o morélce, politi-
ce a soudobé filozofii, vysly v angli¢tiné. K evrop-
skym autoriim utopii se pfihlisil nedokonéenym
romanem Novd Atlantida, v némz popsal stat fungu-
Jici na principu propojeni moderni filozofie se stét-
ni moci. Pokroku ve védéni vénoval stejnojmenné
pojednéni a dalsi spis O pokroku véd.

Proze se vénoval i John Milton, povazovany za
nejvétdiho epického basnika pozdné renesanéni a
ran¢ barokni Anglic. Diky promyslené struktuie
svych texti a brilantnimu mnohovyznamovému
Jazykovému zpracovani byva pokladan za basnic-
ky protéjsck Shakespeara, pfestoze obsahové jsou
Miltonovy basné a dramatické tvorba anglického
génia zcela odlidné.

John Milton (1608-167¢) studoval v Cambridgiasam
se vzdélaval v teologii, filozofii, historii, prirodnich
védich a jazycich. Zvladl latinu, fe¢tinu, hebrejstinu,
italStinu a francouzitinu, aby porozumél svym bisnic-
kym vzorlim, Ludoviku Ariostovi a Torquatu Tassovi.
V 2, pol. 30. let 17. st. procestoval Italii, navitivil i
Galilea Galileiho v jeho domécim vézeni a dalsi slav-
né intelektudly a literaty. V Londyné se vénoval peda-
gogice a didaktice (spis O vzdélani), prostiednictvim
navrhovatele Skolskych reforem Samuela Hartliba se
nepfimo seznamil s Janem Amosem Komenskym a je-
ho dilem. V r. 1645 vysel prvni vybor z jeho anglickych
a latinskych basni véetné 23 petrarkovskych sonetii.
Miltonova dalsi literarni ¢innost byla tzce provazana
s politickymi zvraty (revoluce s Cromwellem v éele,
poprava Karla L. aj.). V r. 1649 pfijal ufad statniho se-
kretafe pro cizi jazyky (pfckladal statni dokumenty do
latiny a ved| cizojazy¢nou korespondenci s Evropou) a
vykonaval jej 10 let. Po smrti Cromwella a po ndvratu
krdle na triin byl Milton kritce véznén a mnohé je-
ho spisy byly zakaziny. Zemfel jako uzndvany védec
i epicky basnik.

Miltonovym nejslavnéjsim dilem je dvanécti-
svazkovy epos (traceny rdj, ktery autor psal fadu
let. Shrnul v ném dosavadni odkaz antiky, rene-
sance, humanismu a pocatk evropského moder-
niho mysleni v obdivuhodné syntéze aktudlni je§-
té nékolik desctileti (u nis epos prelozil a vydal
v r. 1811 Josef Jungmann jako priikopnické dilo
obrozenecké literatury). Na Gspéch Ztraceného ra-
Je navdzal Milton ¢étyfsvazkovym eposem Rdj opét
nabyty, ktery je jeho nepfimym pokraovanim.
V rozsahlé autorové bibliografii je i nedokonéené
drama (Samson Agonistes).

Navrat krale Karla I1. (1660) do éela Anglie roz-
délil tehdejsi literdty na skupinu jeho odpiircii (re-
publikani) a pfivrzenci. Mezi odpiirce patfili kro-
mé Miltona také James Harrington (1611-1677),
prozaik, jehoZ Republika Ocedna patfi k utopickym
romdanim té doby. Za republikinské pfesvédéent
byl po r. 1660 véznén.

Mnohem diplomatié¢téji si vedl Andrew Marvell,
lyricky basnik a satirik, pfitel Johna Miltona.

Andrew Marvell (1621-1678) studoval v Cambridgi,
ovladal latinu, Feétinu a ¢tyfi jazyky moderni, pobyval
ve Francii, Holandsku, Spanélsku a Itilii. Po navrat
do Londyna se stal vychovatelem déti vyznamnych €le:
nii parlamentni strany, ale udrzoval pritelstvi i s roya-
listy. V ob¢anské valce zachovaval neutralitu, po smrti
Cromwella byl zvolen do snémovny. V 1. pol. 60. let pii-
sobil také jako diplomat ve sluzbich Karla I1. Patrné
jeho zasluhou nebyl John Milton za své republikanské
postoje piisnéji perzekuovin.

Marvellova prvni sbirka (vydand posmrtné)
shrnuje prevazné metafyzické verse z 50. let, po-
platné tehdy médnimu manyrismu. Lze v nich
uz ovsem vystopovat prvky klasicismu, k né-
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> Pidorys divadla Burgundsky paldc
v Parizi (rekonstrukee)

Jevidté prostor k stani loe

muz se piihlasil skladbami Horatiovskd éda na
Cromwellito ndvrat z Irska ncbo Na smrt Olivera
Cromwella. Kromé vysoce ocenovanych versi ly-
rickych zaujal Marvell svymi satirickymi portréty
vyznamnych osobnosti své doby (Posledni pokyny
pro malife) a prozou Odlogend zkouska.

Do skupiny royalistickych literatti patfil Thomas
Carew (167-1620), anglicky a latinsky piSici bas-
nik a hudebni skladatel. Jeho basné doprovaze-
né loutnou svédéi o dokonalém zvladnuti sym-
biézy hudebniho a slovesného uméni. Typickym
kavalirem vérnym krali byl sir John Suckling
(1609-1642), lyricky basnik a dramatik, povéstny
milovnik a hazardni hra¢ (po jakémsi skandélu
odedel do Francie, kde udajné spachal sebevraz-
du). Dal8im kralovskym kavalirem byl dvoran,
zenami obletovany krasavec, nékolikrat véznény
vojik Richard Lovelace (1618-1657), ktery zc-
miel v bidé. Jeho sbirka Lucasta obsahuje soncty,
pisné a ody.

4 EVROPSKE KLASICISTICKE
A BAROKNI DIVADLO

4.1 Francouzské klasicistické
a barokni divadlo

Francii v 16. st. suzovaly vilky mezi katoliky a protes-
tanty, které vyvrcholily roku 1572 nésilnou likvidaci
vétdiny hugenotii (protestantsi) o Bartoloméjské noci.
Byla to doba neklidnd a teprve po ukonceni vilek se
opét rozvijelo uméni i divadlo. Dvé kralovny italského
plivodu, Katefina Medicejskd a Marie Medicejskd, po-
volaly do zemé italské vytvarniky, choreografy (ti se
podileli na vzniku dvorské etikety) i herce, a zpro-
sttedkovali tak vliv italské renesance a manyrismu,
pfechodného sméru na cesté k baroku.

Pocatky francouzského klasicismu

[tal Julius Caesar Scaliger prosazoval v dramatu
pravidlo tfi jednot, ¢asu, mista a déje (odvozené
domnéle z Aristotelovy Poetiky). Jednota ¢asu zna-
menala, Ze déj méa zahrnout udélosti maximdlné 24
hodiny, jednota mista, Ze vie se ma odchravat v je-
diném domé, a jednota déje, Ze déj ma mit jedinou
tstfedni linii. K tomu pfistupovala snaha o ¢istotu
zanru (nemichat tragiku s komikou) a zimérné ome-
zeni slovni zasoby jen na slova spisovna a vznesena.
Naméty her byly pfejimany z antiky, ale anti¢ti bo-
hové a hrdinové se chovali a vyjadfovali jako sou-
dobi francouziti dvofané ¢i panovnici. Klasicismus
ve Francii tak piedstavoval dvorskou kulturu a byl
zaméfen na spole¢enskou elitu. Basnicka skupina
Plejada ovlivnila Gsili o antické naméty v drama-
tické tvorbé. Etienne Jodelle (1532-1573) napsal
tragédii Qajatd Kleopatra a prvni ,pravidelnou®
(tj. podle pravidel) komedii Evéen (1552), pojedna-
vajici o zéletném knézi. Ta se pozdéji stala jednou
z piedloh Moli¢rova Tartuffa. Florentan Pierre
Larivey (1540-1612) pienesl do francouzského pro-
stiedi italskou renesanéni komedii, ale psal prézou.
Navizal v obhroublosti na stiedovékou frasku, ko-
medii dell’arte a Plauta; zjevné se zaméfil na lidové
obecenstvo. Pozdéji na Lariveye navazal Moliére.
Kralovna Markéta Navarrska (1492-1549), sestra
Frantiskal.,napsalapodle Boccacciova Dekameronu
sbirku frivolnich povidek Heptameron. Psala viak
téz divadelni hry, a to pastoraly s niaboZenskym
obsahem. Pro jejich uvadéni méla dokonce vlastni
profesiondlni herecky soubor. Z inspirace antikou
vznikl 1 francouzsky dvorsky balet. Tanec¢nici,
Slechti¢ti amatéri, jej zprvu predvadéli v hodovni
sini. Méli nadherné kostymy a dekorace, pozdéji
vyuzivali trikii a efektl véetné pyrotechniky. Po-
sléze byl provozovién i v kralovském parku. Prvnim
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francouzskym kralem, ktery ve dvorském baletu
tan¢il, byl Jindfich II. (1547-1559). Dvorské balety se
rozvijely az do obdobi vlady Ludvika XIV. v 17. st.

Vyvoj profesionalniho divadla

Jedinym stalym divadlem v Pafizi byl nadlouho
Burgundsky palac (v prostorach byvalé micovny).
Tuto scénu pronajimalo profesiondlim. Pasijové
bratrstvo poté, co parizsky parlament zikazal pred-
vadéni mystérii (1548). Zde se v r. 1598 usadil soubor
Vallerana le Conta, ktery prevzal titul Herci krdle.
Jejich viidéim dramatikem byl Alexandre Hardy
(asi 1570—asi 1632), ktery napsal kolem 700 her na
stiedovéké naméty, klasickych tragédii, pastoral,
frasek nebo tragikomedii, uz barokniho smiseného
zanru. Vypravy proménlivé i vyuzivajici dosud si-
multanni scény navrhoval scénograf Mahelot.
Divici sedéli i stali v pfizemi nebo prihlizeli z 16-
zi po stranich budovy. Popravy a muceni byly
predvadény naturalisticky jako ve stfedovéku. Na
scéné obcas vystupovala i Ziva zvifata.

Od 70. let 16. st. hostovali ve Francii ¢asto ital$ti
herci, ktefi méli na repertoaru hlavné komedii
dellarte. Ta ovlivnila divadlo jak v Burgundském
palaci, zvlasté piedstavitele frasek, tak divadlo
jarmareéni, hrané¢ pod Sirym nebem. Hrila se
ale prilezitostné také u dvora, kde se postupné
podridila vkusu Slechty; zjemnila se drasti¢nost
nékterych prostiedki. Slechta naopak zase rida
uzivala masky a kostymy komedie dell’arte pfi
maskarnich plesech a dvorskych zibavich, jak
doklada téz vytvarné uméni.

Diiv byval francouzsky klasicismus prezentovin
jako zcela specificky sloh, odlidny od baroka, které
vladlo v ostatni Evropé. Ve skute¢nosti baroko
existovalo i ve Francii (jeho vyrazem jsou zejména
dvorské slavnosti, jejichz hlavnim teoretikem byl
Jezuita Ménestrier). Klasicismus znamenal jen
urcitou antikizujici tendenci navazujici na renesanci;
uzivanimytologieslouzilo k alegorickému zobrazeni
Slechtického zZivota. Pravé Slechta (af svétskd ¢i
duchovni) se chtéla vidét v postaviach antickych
bohti a hrdinti. Francouziti krilové se citili byt
dédici fimskych cisafti. Oslavy jejich triumfii a
moci jim byly proto bliZzsi nez odkaz na athénskou
demokracii ¢i fimskou republiku, jak to ¢inily kdysi
méstské staty renesanéni Itdlic.

Byla to doba Ludvika XIII. (1610-1643), za kterého
vladl jako ministr kardindl Richelieu, a zejména do-
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ba Ludvika XIV. (1643-1715), ktery se zprvu opiral
o pomoc kardinidla Mazarina (ptvodné to byl Ital

jménem Mazarini). Ludvik XIV. dal zbudovat zamck ve

Versailles, ktery je i s rozlehlym parkem, kde se také
hrilo divadlo, vyrazem jeho vkusu. Nékteré fontiny tu
predstavuji jakési mechanické divadlo, protoze voda
dodava sochdam zdani pohybu, a tematicky zobrazuji
turnaj na vod¢ jako druh divadla. Slavnosti v parku
obéas probihaly v noci, proviazeny ohnostroji a zafi tolika
svicek, ze pry piipominaly denni svétlo. (Atmosféru této
doby ukazuji napf. francouzské filmy Moliére, Markyza,
Vatel, Krél tané¢i a Viechna jitra svéta.) Ludvik XIV. byl
zvan  kralem Slunce” podle role, kterou hréal v dvorském
baletu. Osobné prestal v baletech téinkovat pod vlivem
Racinovy tragédie Britannicus (viz dale).

Ludvik XIV. vladl posléze zcela absolutisticky, coz
vyjadfuje jeho znamy vyrok ,,Stat jsem ja“. Dvorsky
zivot a jeho ritudly seviela etiketa, na niz se podileli
italdti choreografové. Kultura, jejiz soucasti se stalo
divadlo a hudba, byla uré¢ena pro elitu a byla velmi
stylizovana. Za Ludvika XIV. divadlo ovlidla velka
trojka dramatikii: Corneille, Racine, Moliére.

Trojice velkych dramatik

Pierre Corneille (1606-1684) pochazel z Rouenu a byl
synem pravnika. Studoval u jezuitt, ktefi ve Skolach
hréli divadlo. Vystudoval prava. Odesel do Pafize a
pro hereckou spole¢nost Montdoryho zacal psit ko-
medie z parizského prostiedi (napf. Melita). Roku
1634 napsal prvni tragédii, nazvanou Médeia, inspiro-
vanou stejnojmennou hrou Euripidovou a Senekovou.
Kardinal Richelieu ho pfijal mezi pét svych drama-
tikti, ale Corneille se mu odmitl podfidit a z krouzku
odesel. Pro spole¢nost Montdoryho, ktera hrila v di-
vadle Marais, pise komedii Komickd iluze (¢esky téZ ja-
ko Magicka komedie), v niz oslavuje silu divadla. Roku
1636 dokonc¢il tragikomedii Cid, kterd ziskala obrov-
sky tspéch u obecenstva, ale vyvolala ttoky kritiky.
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V tragikomedii Cid musi hrdina pomstit poli¢ck dany
jeho otci a v souboji zabit otce své divky Chimény. Ta
zase musi zadat jeho potrestani, a¢ ho miluje. Situaci
resi kral. PoSle Cida bojovat za vlast; vrati-li se, musi
si Chiménu vzit. Je to feénicka hra, kde se stane jedina
uddlost, Cidiiv otec dostane poli¢ek. Zdvojeni zapletky:
Cida miluje navic infantka a Chiménu Don Sancho.

Kardinal Richelicu rozpoutal proti Corneillovi
kampan, do niz se zapojila Francouzskéd akademie a
dramatici, ktefi na Corneille Zarlili. Hra byla kritizo-
vana z pozic klasicistickych pravidel (jednota asu,
mista a déje, Cistota zanru a vybrané slovni zdsoby),
ale ve skute¢nosti méla kardinalova nelibost diivody
politické. Vadilo mu zejména to, Ze hra oslavuije §lech-
tické pojeti cti v dobé, kdy kral musel moc $lechty
omezovat, a Ze neni podle antického namétu, nybrz
z déjin Spanélska (mezi obéma stéty se schylovalo
k vélce). Corneille Cida sice brinil, ale posléze zne-
chucen odjel do rodného Rouenu a na celé étyfi roky
piestal hry psat. Kdyz se r. 1640 vritil, psal uz na an-
tické naméty a podle pravidel klasicismu.

Corneille uzival rozmér, jakym byly psiny basné
0 Alexandru Velikém - Alexandreidy. Byl to alexan-
drin, tfinactislabi¢ny ver§ s preryvem po Sesté ¢&i sed-
mé slabice. Obvykly byl v tragédiich konflikt mezi
liskou a cti nebo laskou a povinnosti k statu. Ukolem
jeho hrdint bylo své emoce a vasné ovladnout rozu-
mem (podobné jako krédl ovladl celou Francii).

Mezi Corneillovy tragédie patii Horatius (1640),
kde je laska k vlasti nadfazena i nad rodinné vzta-
hy. Hra ziskala oblibu za Francouzské revoluce.
Z timskych déjin cerpaji také Cinna (1640) a hra
o kfestanském mucednikovi Polyeuktos (1642). Ve
Smrti Pompejové ztvarnil Corneillav pfitel, dramatik
a herec Moliére roli Caesara.

Corneillovy komedie jsou vyjimkou mezi jeho
tragédiemi; byly ovlivnény komediidell’arte. K nej-
znaméjSim patii Lhdr (1643), inspirovany hrou
Spanélského dramatika Alarcéna Podezield prav-
da. Tato komedie byla tispésna, a proto Corneille
napsal jesté Pokracovdni Lhére.

V dalsim obdobi pi$e pro divadlo Burgundsky
palic, pro dvorské slavnosti a pro Sél stroji
v Tuileriich, kde piisobil slavny italsky scénograf
Torelli a kde se barokni jevistni technika uzivala
k riznym trikéim a efektiim. Po rozchodu Moli¢ra
s Racinem (1665) pise Corneille hry pro Moliéra,
ktery hral se souborem a s italskymi herci v divadle
Krdlousky paldc (ptivodné Kardindliw paldc na na-
bfezi Seiny). Proziva viak uméleckou krizi, k staru
piSe nabozenské basné a picklada. Zije osaméle a

- v bidé. Kdyz mu dvir odnal krilovskou penzi,

pritel Boileau, autor Uméni basnického, mu nabidl
svou a to pomohlo. Corneille zemrel v r. 1684 a
jeho rival Racine mu vzdal posmrtny hold.

Jean Racine (1639-1699) pochizel z bohaté méstanské
rodiny. Zahy ztratil rodice, a tak se o né¢j starala
babicka. Dala ho na vychovéni k jansenistiim.

Jansenismus byl nabozenskou méstanskou scktou
usilujici o reformu cirkve. Jansenisté byli odpiirci je-
zuiti, ktefi se pozdéji pficinili o likvidaci jejich uéeni i
centra v kldstefe Port-Royal, kde byl Racine vychovin.
K jansenismu se hlasil také vyznamny nabozensky
myslitel a matematik Blaise Pascal (viz jeho kniha
Myslenky nebo kniha Petra Hordka Svét Blaise Pascala).
Pascal napsal vtipnou anonymni polemiku s jezuity Listy
provincidlovi. Z jezuitské dvoji mordlky vychéizi ve scéné
s Elmirou titulni hrdina Moli¢rova Tartuffa.

Po uspéchu, ktery u dvora vyvolaly Racinovy
basné, odchdzi do Pafize, aby se stal dvorskym
dramatikem, coz mu umoznilo bohémsky Zivot.
Psal zejména tragédie (zprvu pod vlivem Corneille)
s vynikajicimi Zenskymi rolemi pro pfedni here¢ky
své doby — Du Parcovou a Champmesléovou. Pie-
depisoval jim v notich hudebni stylizaci pied-
nesu. Theresu Du Parcovou odvedl r. 1665 Moliérovi
do Burgundského paldce a udélal z ni tragédku.
Musel se hdjit, Ze ji neotravil (zemfela pfi potratu);
své Ucty s justici si vyrovnal komedii Sudici (1668)
podle Aristofanovy komedie Vosy. (Také u Racina
Jsou komedie vyjimkou a lze je hrit ve stylu ko-
medie dell’arte.) Mezi jeho vyznamné tragédie
patfi Andromacha (1667) a Britannicus (166g), v nichz
zobrazil mladého tyrana Nerona (Nero rad tanéil,
a tak kral Ludvik XIV. pfestal pod vlivem hry
uc¢inkovat v dvorskych baletech).

Berenika (1670) je hra na Corneilliv namét.
Pojednédva o lasce africké krilovny a fimského
vojeviidce, ktery se stal cisafem. Oba se musi své
lasky vzdat ,ve statnim zdjmu®. Bajazet (1672) mé
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orientalni namét, odehrava se v harému a kon¢i
smrtiviech postav. (Srv. turecky kolorit v Moliérové
Méstiaku lechticem.) Recky namét ma Mithridates
(1673), ncjoblibenéj§i hra Ludvika XIV. Podle

Euripida napsal Racine tragédii Ifigenie v Aulidé

(1674) a podle Euripidova Hippolyta a Senckovy
Faidry svou asi nejlepsi tragédii — Faidru (1677).

Faidra je piibéh milostného vzplanuti macechy
k nevlastnimu synovi. Antickd hrdinka ma vSak kfes-
tanské svédomi a hyne sebevrazdou. Pravé tato hra
Racina smifila s jansenisty.

Na konci zZivota se Racine ocitd v kralové
nemilosti, protoZe se jansenistii zastaval. Navic
se znelibil i jako dramatik, pfestoze pro zacky
penzionu kralovy manzelky, pani de Maintenon
v Saint-Cyru, piSe hry na biblické naméty: dvé
tragédie, Esther (1689) a Athalii (tj. Gofolii, 16g1).
Athalie je novétorska obsahem i formou.

Hrdinou Athalie je chlapec Joas. V patém déjstvi
je zla kralovna svrzena lidem: je tu pouZita proména
dekoraci pfed divaky (narueni pravidla jednoty mista).
Proroctvi o Novém Jeruzalému provazela hudba skladatele
Moreaua, je to tedy scénicky melodram. Athalii ocenil
pozd¢ji Voltaire. V 1g. st. v titulni roli vynikly dvé slavné
francouzské zidovské tragédky, Elisa Rachel Felixova a
Sarah Bernhardtova. Obé zazatily i v titulni roli Faidry
a dal$ich racinovskych hrdinek.

Racin zemfel vr. 1699 a pfed smrti vyjadfil pfani,
aby byl pohiben vedle svého uéitele v klastefe Port-
-Royal. V zavéru Zivota u¢inil pokdni a s jansenisty
se smifil. Klaster Port-Royal byl sice zbofen a jan-
senismus zakazan, ale Raciniv hrob byl v r. 1711
pfenesen do chramu Saint-Etienne-du-Mont v Pafizi
a je vedle hrobu Pascalova.

Jean-Baptiste Poquelin, umé¢leckym jménem Moliére
(1622-1673), se stal nejvyznamnéj$im predstavitelem
soudobé komedie. Byl synem obchodnika, ktery
to dotahl na krdlovského ¢alounika a dal syna na
Skoly k jezuitiim, kde se dostal k divadelni praxi.
Absolvoval priva, ale stal se hercem a dramatikem.
Psal pod pseudonymem, aby nekompromitoval po-
¢estnou méstanskou rodinu.

V té dobé byli herci zpravidla vyhanéni z cirkve a
pokladani téméf za bezprivné (navzdory dekretu
z r. 1641, ktery mél zlepsit postaveni alespon radné
zijicich pfedstavitell této profese). Zabiti herce nebo
znasilnéni herecky bylo, byl-li pachatelem pfisluinik
privilegované vrstvy, povazovano nanejvyse za preéin.
Herectvi bylo povolani nejen naroéné, ale i riskantni.
Zivot hercii li€i bez prikras Komediantsky roman (1650)
Paula Scarrona.

Moliére si s pomoci Pierra Corneille zridil
r. 1643 soubor Skvélé divadlo, ktery hral zprvu
v Pafizi a pak zacal kocovat. Dokument o jeho
vzniku piedstavuje kolektivni smlouva vymezujici
prava i povinnosti ¢lenii; o obsazeni, repertodru a
fedeni sporti rozhodovala umélecka rada. Vysadu
vybrat si roli méla nejzkusenéjsi herecka souboru
Madeleine Béjartovd, jez se stala na ¢as Moliérovou
druzkou. Kdyz se soubor r. 1645 rozpadl, presli
oba o rok pozdéji do nové spole¢nosti. Moliére
se zahy stal jejim feditelem a dvanact let kocovali
po zadpadni a jizni Francii. V letech 1653-1657
pusobili ve sluzbach knizete Contiho, ktery jim
zajistil ochranu. Kdyz vsak knize konvertoval ke
katolické vife, ztratil o divadlo zajem a Moli¢rovu
spole¢nost pfestal podporovat.

Roku 1658 hostovali v Rouenu a Corneille véno-
val nékolik milostnych basni vyznamné hereéce
Therese Du Parcové zvané Markyza. Téhoz roku
se dostali zpatky do Pafize, kde vlivem pratel a
kardinala Mazarina ziskali patronacikrilovabratra
Filipa Orleanského. Byli pfijati, aby stfidali italsky
divadelni soubor v Malém bourbonském paldei
(Petit-Bourbon). Cleny italského souboru byli vy-
nikajici herci, napt. Tiberio Fiorilli ztélesnujici po-
stavu Scaramouche ncbo Domenico Biancolelli
(zvany Dominique), znamy jako Harlekyn. Roku
1660 presdly oba soubory do prostornéjsiho a lépe
l(,(‘hnl(‘k)’ vybaveného divadla v Krdlovském pald-

i. Moli¢re se stal feditelem Krdlovského souboru.
\f’]i\,r na né¢j méla nejen komedie dell’arte a jarma-
re¢nidivadlo, ale i $panélské divadlo zlatého véku.
V roce 1662 se ozenil s Armandou, nemanzelskou
dcerou Madeleiny Béjartové. Ji bylo dvacet, jemu
Ctyficet. S pribyvajicimi lety zacal Moliére churavét
a v manzelstvi dochazelo ke krizim.

Moliere dokiazal hrit role klamanych manzelii i zZenStilé
Slechtické floutky, smédné markyze, sluhy, komické
lékafe aj. Radu typh prevzal pozdéji La Bruyére do své
knihy Charaktery (1688). Moliére tvofil své postavy podle
konkrétnich vzorti a dokizal je vérné napodobovat. Byl
vybornym pozorovatelem a znamenitym psychologem.

Jako dramatik ¢erpal zkuSenosti z bezprostiednich
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cakei déti pritomnych na zkouSkach. Mél odborné
oradce pro turecké zvyky a nafec¢i v inscenaci hry
éstak ilechticem nebo pro lékaiské pojmy a parodii
romoce ve Jdravém nemocném.
Jako kritik spole¢nosti mél Moliere mnoho ne-
fatel, z nichZz nejnebezpeénéjsi byla tajna Spo-
cnost Nejsvétéjsi svdtosti zvana téz Svata kabala.
oustfedovala se kolem kralovy matky Anny
akouské a své obéti nevahala likvidovat i fyzicky.
inym mocnym nepfitelem bylo duchovenstvo,
vlasté pafizsky arcibiskup, ktery se pficinil o za-
az Tartuffa a po ném i Dona Juana (1665).
Velkou ranou pro Moliéra bylo nejen to, ze
u Parcovd odesla ke konkurenci (1665), ale i to,
e mu skladatel Lully r. 1672 zakézal provozo-
at komedie-balety, které napsali spolu. Hudbu
Molierovu Zdravému nemocnému (1673) proto
lozil Charpentier, ale smél ji hrat jen komorni
oprovod. Nemocny autor hral pres zakaz lékar,
by jeho herci nehladovéli. Béhem predstaveni za-
al chrlit krev a divaci se zivé bavili domnéle pfed-
tiranymi ttrapami hypochondra. Moliére zemfel
ritce po predstaveni doma, nezaopatfen kvili
rcibiskupové zdkazu posledni svatosti. (Neni
louceno, ze byl navic otraven.) Cirkev dokonce
akazala jeho kiestansky pohieb.
Moliertiv soubor pod vedenim herce La Grange,
hoz Rejstfik se stal dulezitou kronikou, byl jesté
.1673 sloucen se souborem divadla Marais a 21. 10.
680 Kralovskym dekretem splynul s nejlepsimi
erci Burgundského palace. Tak vznikla Comédie-
Francaise (Francouzska komedie), ktera po Velké
francouzské revoluci 1789 pfestala byt dvorskym
divadlem a byla zpfistupnéna lidu. Jeji herci
n¢ili na konzervatofi a do 20. st. udrzeli zpévavy
rpusob deklamace.

Moliérovu dramatickou tvorbu lze rozdélit
o nékolika zanrovych skupin. Jsou to frasky a
komedie, ovlivnéné jarmare¢nim divadlem a ko-
medii dell’arte. Sem patti Létavy léka¥, Lékatem
proti své vili a jiné hry, v nichz vystupuje sluha
Bganarel, nebo pozdéjsi hra Skapinova Sibalstvi.
Komedie dell’arte ale ptisobila i na dalsi skupiny
| her — byla pro Moli¢ra hlavnim zdrojem zaba-
'y pro viechny spolecenské vrstvy. Moliérovy
charakterové komedie zobecnuji urcité zaporné
plastnosti. Mnohdy jim nechybi napéti ¢i tra-
gicky pol. Sili v nich spoleéensko-kritické rysy.
 Patfi sem obé zakazané hry, Tartuffe i Don Juan,
le také Misantrop a Lakomec. Ve Smésnych preci-
pzkdch a Ucenych Zendch si Moliére dobiral damy

a pany ze $lechtickych salént, ktefi se pletli do
vyumélkované uvzdychané literatury nebo do-
konce do védy.

Vétsina téchto komedii je nadc¢asova a umoz-
nuje proto aktualni vyklad. Komedie-balety psal
Moliére pro dvur, zprvu se skladatelem Lullym.
Z nich prvni ¢ast tvoti fraskovité (Protivové, Stiatek
z donucent, Jira Danda, Pdn z Praseckova, Méstik
Slechticem, {dravy nemocny).

Rekonstrukei premiéry Métdka slechticem na zamku
Chambord vydal na DVD s piivodni Lullyho hudbou
soubor Le Poéme Harmonique (2005). Uvedla ji také
Cesk4 televize.

Druhou ¢&ast tvofi komedie-balety mytologické,
z nichz se dnes (s vyjimkou Amfitryona) uvadi ob-
vykle pouze hudba. Vypravu k mnohym (pokud
nebyly v exteriéru) pfevzal po Torellim jeho zak
Vigarani a kostymy navrhoval véts$inou Jean Berain.
Patfi k nim napt. Amfitryon, Princezna z Ellidy (hra-
la se v parku ve Versailles v ramci sedmidennich
Radovdnek na zacarovaném ostrové s umélou velry-
bou, ohnostroji a jinymi efekty; dochoval se po-
drobny popis a barevné rytiny) nebo Komickd pas-
tordla, kde Egyptané a Egyptanky s kastanétami
piedstavovali cikany.

Zvlastnim zanrem, ktery se neujal, byla tragé-
die-balet Psyché, k niz slozil hudbu Lully a libre-
to napsali Corneille, Moli¢re a Quinault. Lully a
Moliére osobné v nékterych svych komediich-ba-
letech tanéili. Posléze se v Parizi ustdlila tfi pri-
vilegovana divadla, Comédie-Francaise, Italska
komedie (1660-1697, obnovend 1716), které mély
vysadni pravo na mluvené slovo, a Kralovska aka-
demie hudby, zalozena Lullym (1672), kterd méla
monopol na zpév a tanec.

Vedle nich existovala o vyro¢nich trzich jarma-
re¢ni divadla zaméfena na pantomimu, akrobacii
(kdo zde chtél hrat, musel nejdfiv ukdzat, Zze umi
chodit po provaze), popi. loutkafstvi ¢i dreziru
zvirat. Jarmarec¢ni herci se vSak stale snazili pre-
krodit svd omezeni. Vymysleli proto mimo jiné Aru
v monolozich (jeden drzel fe¢ a druzi reagovali mi-
micky nebo se jednotlivi mluv¢i na scéné stiidali),
hru v nadpisech (herci se bavili pomoci titulkh jako
pozdéji v némém filmu), Aru v Zargonu (herci mlu-
vili hatmatilkou, ale parodovali skandovéni mono-
logti v tragédii na oficialnich divadlech), hru v Zar-
gonu prodavacek ryb (uplatnéni vulgarniho slangu)
¢i Zivé loutky (herci se pohybovali jako loutky).
Mimovand pisen vyvolala spor s Kralovskou akade-
mii hudby, ale kdy?z ji pak na zndmou notu zpivali
divaci, nedala se zakazat.
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Podrobny popis vynalézavosti jarmareéniho divadla,
ktera pokracovala v 18. st. do zrovnoprévnéni divadel
za Velké francouzské revoluce 1789, naleznete v knize
M. Gasparové Nezbedné dieta miz. V 19. st. bojovala
obdobné s riznymi omezenimi také bulvarni divadla.

Velky vliv na snahy reformovat herectvi méli ital-
Sti herci hrajici v Patizi, Moliére jako herec, rezisér
1 teoretik herectvi (Versailleskd improvizace) a jim
odchovany tragéd Michel Baron, ktery ptrednésel
ver$e skoro jako prozu a tak tiSe, Ze i vybrani §lech-
ti¢ti divaci, kteti méli pravo sedét pfimo na jevisti,
volali ,,Nahlas!“ On viak odpovédél: ,,Kdybych to-
hle rekl nahlas, bylo by to proti smyslu!“ A pronesl
repliku znovu tiSe. Tyz herec prohlasil o gestech:
»Pravidla mi zakazuji zvedat ruce nad hlavu vy3
nez pod thlem 45 stupnd, ale kdyZz mi to cit v roli
veli, je lepsi radce nez veskera pravidla.”

Také francouzské divadlo zasdhla barokni afektovd
teorie, zabyvajici se rozpracovanim emoci. Prispéli
k ni filozof René Descartes ve spise Visné duse
z 1. 1647 (srv. Spinozova Etika, 1677) a dvorni malif
Ludvika XIV. Charles Lebrun, ktery nakreslil mi-
micky vyraz jednotlivych emoci. Emoce na divadle
se sice mohly motivovat zevnitf, ale zobecriovaly se a
nadsazovaly imérné velikosti divadelniho prostoru.
Schéma emoce se prendselo z role do role.

Komedie po Moliérovi

K prvnim autoriim pomoliérovské komedie patfil
Jean-Francois Regnard (12"55—1709), autor médni-
ho orientdlniho ndmétu Cinani (1691). Pro Ital-
skou komedii v Pafizi napsal Serenddu (1694),

v niZ se sluha boufi proti panovi, a Hrdce (1696),
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v nichz jsou vyliceny nasledky hazardni hry v karty,
V' Milostnych blaznovstvich (1704) uzil motiv predstit
ran¢ho Silenstvi a v Univerzdlnim dédici (1708) spojil
motivy Moliérova Zdravého nemocného a Lakomce.

Divadelni prostor a herectvi

V 17. st. se divadlo ve Francii hrélo jak venku,
zpravidla na trzisti, tak v palaci ¢i v zdmku, bud
v interiéru, nebo v zahradach (¢asto na vodé, za-
timco divaci sedéli na bfehu), nebo s vyuzitim
ptirodnich kulis — zastfizenych kefti francouzské-
ho parku. Dlouho byl jedinym divadlem v Pafizi
Burgundsky palac (1548), jehoz sal vznikl z mi-
¢ovny, prostoru pro hru pfedjimajici tenis. Mél po
delsich stranach l6ze.

Rekonstrukce Burgundského palice a styl predstas
veni v ném je na zacatku francouzského filmu Cyrang
z Bergeracu (1990) s Gérardem Depardieu v titulni roli,
Soubor herce Valeriana le Conta, ktery zde zakotvil
r. 1598, mél nazev Herci krdle. Hrala v ném i jedna z prv-
nich znamych herecek, Marie Venierova, a ¢tyfi komici)
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< (Torelliho ndorh pro operu Andromeda
v Paftiéi (1651)

< |Radovdnky na zacarovaném ostrové — vybuch
ostrova ve Versailles (1664)

C |Komedie-balet Princezna z Ellidy s vodni
hladinou v pozadi ve Versailles (1664)

> Rekonstrukce Sabbattiniho scény
s délenym prospektem a periakty (17. st.)

V' Sabbattiniho ndvrh stroje zndzornujiciho mote

ktefi pofrancouztili typy komedie dell’arte pro frasku.
Piedstavitel doktora byl pavodné sam lékafem.

Z micoven vznikala nejc¢astéji i daldi divadla v Parizi. K
ejzndméj$im patfily Maly Bourbonsky paldc (1577), Divadlo
arais (Bazina, 1634), Krdlovsky paldc (d¥ive Kardinltv pa-
c, 1641), Sdl strojii v Tuileriich (zde predvadél Torelli triky
efekty barokni jevistni techniky) a Guénegaud v Louvru
671). Zde pak sidlila od r. 1680 Comédie-Frangaise.

V tragédii herci pfednaseli monolog kviili svic-
ovému osvétleni na rampé a jako zpovéd ¢elem

divakiim. Pfednes ver$t byl hudebné skando-
an, herci disponovali zna¢nym hlasovym rozsa-
em, dynamikou i dechovou rezervou (az 20 versi
a jedno nadechnuti). Ohlasem hudebné styli-
ované recitace tragédt jsou recitativy v Lullyho
perach. Gesta do jisté miry nahrazovala mimiku
mezenou silnym nali¢enim. Formovalo je vytvar-
¢ uméni, dvorsky tanec a dvorska etiketa. Cilem
yla idealizace postavy.

Komedie dell’arte dostala k dispozici kukatkovy
ivadelni prostor s barokni jeviStni technikou (7¢-
ci stroje, propadlisté, projekce, pyrotechnika, princip
¢ho divadla aj.) a spojila se proto s pohadkou ¢i
ytologickou hrou. Harlekynova placac¢ka se stala
kouzelnou hiilkou, pomiickou pro promény osob,
- rekvizit ¢i dekoraci pred divaky i riznych trikh a
gfektd. Herci improvizovali s nékterymi pasazemi
“naucenymi pfedem a uplatriovali zpév, tanec ¢i akro-
- bacii. Obcas se hrélo i v hledisti (zruseni rampy).

4.2 Némecké a rakouské divadlo

- Po tficetileté valce (1618-1648) bylo Némecko rozdéleno
- 11a 360 malych statfi. Sever zemé nalezel protestantiim,
jih (ktery byl bliz k Rimu) katolikim. Tradi¢ni bastou
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katoliki byl bavorsky Mnichov, kde kvetlo zejména
okazalé jezuitské divadlo, jez ovlivnilo napf. némecké
dramatiky Andrea Gryphia ¢i Christiana Weiseho.

Angli¢ti komedianti jezdili po Némecku od
80. let 16. st. Pred cisafem Rudolfem II. hral
Will Kempe, ptedstavitel Shakespearovych $asku.
Soubor Roberta Browna a Johna Greena pobyval
za korunovace Friedricha Falckého a Anny, dcery
anglického krale Jakuba I., také v Praze. Pozdé&ji
také s herci z némeckych hanzovnich mést, ktera
méla s Anglii styky. Ti si rychle osvojili anglicky
styl herectvi. Ve sborniku Anglické komedie a tragé-
die z roku 1624 s podrobnymi scénickymi pozniam-
kami byl zptisob hereckého projevu nédzorné po-
psan. Napiiklad v inscenaci Shakespearova Tita
Andronika oteviel hrdina lotrim, ktefi pfedtim
znasilnili a zmrzadili jeho dceru Lavinii, tepny a
nechal je vykrvacet (trik umoznil vadek se zvireci
krvi). Doba byla kruta a lidem nyvyklym ptihliZet
popravam a jinym drastickym vykondm préva se
podobné scény libily.

Podobné hry ovlivnily domaci Zzanr hauptakce,
misici pfi interpretaci mytologie tragiku az ho-
rror s drsnou a vulgarni komikou. V komickych
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scénach hauptakei vystupoval zpravidla $asek po-
Jmenovany podle nirodniho jidla. V Némecku byl
nejpopularnéjsi Hanswurst, tj. Hans Wurst (Honza
Salam, Vuft, Jitrnice ¢i Jelito). Byl obdobou
Harlekyna z komedie dell’arte, v niz se v Némecku
uzivala mistni nafeci (princip lokalizace).

Hanswurst mival zluté kalhoty s k$andami, koZeny
pasek, cervenou kazajku, krejzl a zeleny klobouk. Za
pasem pak dfevény me¢ nebo harlekynskou placacku.
Vlasy nosil svazané do uzlu a bradu mél zarostlou vou-
sy. Pod jménem Honcbuftl vystupuje i v nékterych ces-
kych baroknich lidovych hrach se svétskou tematikou.
Jeho ¢eskou variantou byl $asek Strakapoun.

4.3 Polské divadlo

V Polsku se podobné jako v ¢eskych zemich diva-
dlo vyvijelo z divadelnich prvkt obsazenych v li-
dovych obfadech a zvycich a ze stfedovékého na-
bozenského divadla, predev$im z her velikonocénich
a jejich soucasti (plankti) ¢i z her vdnocnich, které
prevzalo divadlo §kolské a lidové. Navazuje na
né rozlehla Historie o slavném mrtoychostani Piané
(asi 1580) od knéze Mikolaje z Wilkoviecka, v niz
vystupuje 35 postav na simultanni scéné. Mohlo
ji hrat i méné hercti, pokud mél kazdy vic roli (ve
20. st. ji uvedli napf. polsti reziséti Leon Schiller
¢i Kazimir Dejmek). Ve stiedovéku existovalo
v Polsku také svétské divadlo, ptedvadéné Zongléry,
Jokuldtory &i Zakéry.

Z humanistické tvorby vynikl dojemny i humor-
ny Zivot Josefa z pokoleni Zidovského (1545) prevzaty
ze Star¢ho zakona (inscenovany r. 1965 tspésné
Kazimirem Dejmkem a hrany pak také u nas).
Pro dvorské divadlo vznikla nejvyznamnéjsi polska
renesan¢ni verSovana tragédie Odmitnuti feckych
vyslancii Jana Kochanowského na namét tr6jské

< C. Gillot: RozvaZujici Harlekyn

< Herec v hauptakei
(v pozadi vlevo tureckd scéna,
vpravo vyjev z Fausta)

> Josef Stranitzky jako Hanswurst

valky. Hra méla premiéru r. 1578 v amatérském
provedeni §lechty — magnati.

Pouze v ¢eském prekladu se uchovala $kolska sa:
tirickd Tragédie aneb Hra Zebrac (vydana v Cechéch
na prelomu 16. a 17. st. dokonce tfikrat). Ze $kolniho
prostfedi pochazeji bujné rybaltovské (enspiglovské)
komedie a intermedia (rybaltové byli ucitelé farnich
$kol, kostelni zpévaci ¢ sluhové a vzdélavali se
v Krakové¢; divadlem se bavili ve volnych chvilich).

V 17. st. se hrdly lidové hry s betlémy zvanymi
szopka. Byly to kombinace hry zivych hercii a loutek
(ve 20. st. je nékolikrat uved] rezisér Leon Schiller,
ktery vydal svou upravu r. 1931 pod ndzvem
Pastoralka). Skolské divadlo rozvijeli v Polsku je
zuité (v 59 divadlech) a piaristé (ve 23 divadlech),
Ti se vSak inspirovali predev$im francouzskou kla-
sicistni dramatikou. Ve 40. letech 17. st. uvadeél své
latinské hry s Zaky v Le$né i Jan Amos Komensky
(viz kapitola Ceské barokni divadlo).

V kralovském i v $lechtickych divadlech piisobi:
ly profesiondlni soubory anglické, italské, némecké
¢i francouzské, které vedle ¢inohry, zvlasté kome-
die dell’arte, uvadély od 17. st. také operu a balet.
V r. 1637 vytvofil ve var§avském zamku pro kréle
Vladislava IV. italsky scénograf prvni stalé divadlo.
Kromé scény mélo horni jevi§té pro intermedia a
po stranach oto¢né trojboké kulisy — periakty.

5 EVROPSKA HUDBA RANEHO BAROKA

5.1 Hudba raného baroka v Italii

Vznik barokniho slohu

Jedna z nejradikdlnéjsich promén v déjinach hud-

by se uskutecnila kolem r. 1600. AZ dosud byla du-
chovniisvétska hudba, at uz $lo o moteta, ms$e nebo
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imadrigaly, komponovana v zédsadé¢ vicehlase, a to
pfevazné polyfonné, v imitaénim kontrapunktic-
kém stylu. Zpivany text byl povétSinou tézko sro-
zumitelny, protoze slova nezaznivala v rtznych
hlasech soucasné. V obdobich pfed barokem také
zhudebriovany text v zddném piipadé nebyl pro
skladatele na prvnim misté. Za umélecké hudeb-
ni dilo byla povazovana komplikovana polyfonni
stavba a rafinovany vztah mezi jednotlivymi zce-
la samostatnymi hlasy. Tato dila mohla byt bez
vétsich obtizi zpivadna i s jinym textem nebo také
tvofila bez textu podklad pro ¢isté nastrojovou
hudbu, pfi¢emz hudebnici je ozdobami a varia-
cemi pretvareli podle povahy svych nastroji. Na
tuto vysoce kultivovanou hudbu, ptistupnou vi-
ceméné pouze zasvécenym poslucha¢tim, lze po-
hliZet jako na vyvrcholeni a zavér témét dvouset-
let¢ho vyvoje.

Tento ustaleny fad evropské hudby byl nahle
zpochybnén ponékud vystfednim krouzkem vliv-
nych badatelti o antickém starovéku. V poslednich
desetiletich 16. st. se ve Florencii v palaci hrabé-
te Giovanniho Bardiho, pozdéji u hrabéte Jacopa
Corsiho schézeli ¢lenové tzv. florentské cameraty.
Byla to spole¢nost vzdélanych a uménimilovnych
lidi, Slechtickych diletantii, basnik, hudebnika

védc. K jejim ¢lenim patfili basnik Ottavio
inuccini, skladatelé Jacopo Peri, Giulio Caccini

Emilio da Cavalieri, jejim ideovym vidcem byl
incenzo Galilei (1533-1591), otec slavného ast-
onoma. Tento primarné historicky orientovany
rouzek ucencii vystoupil s tvrzenim, Ze objevil
puisob, jak ozivit hudbu antického starovéku. Recka
ramata, ktera stala v centru pozornosti camera-
ry, méla byt ve starovéku provozovana zpivané,
melodramaticky. A nazor, Ze vSe, co stafi Eekové
vykonali na poli kultury, plati za nedostiZny vzor,
vedl k radikalnimu tvrzeni, Ze melodramma a mo-
nodie (jednohlas s jednoduchym akordickym do-
provodem) jsou jedinou spravnou hudbou. Thned
byla stanovena pfisna pravidla (napf. v Cacciniho
spisu Le Nuove Musiche), podle nichz je poezie nad-
fazena hudbé, ke zhudebnéni jsou vhodné pouze
urcité texty (totiz ty, které napodobuji anticka dra-
mata a pastyfské hry), a veskera tehdejsi polyfonni
hudba byla zatracena jako barbarska a branici sro-
zumitelnosti textu.

Je zcela prirozené, ze idea, ktera povazuje fe¢ a hudbu za
Jedno a totéz, se mohla zrodit pouze v zemi, jakou je Italie,
kde fec vykazuje skutecné velice melodramatické a zpévné
rysy. Presto je dnes nanejvys prekvapujici, jak mohla byt
ak vyspcla, bohatd a rozvinuta hudba, jakou bylo tehdejsi

uméni vokdlni polyfonie, odmitnuta a nahrazena recito-
vanym zpévem jakozto jedinou pravou hudbou.

Teoretické a polemické spisy clentt cameraty a
jejich brzy pocetnych pfivrzenct ukazuji, s jakym
revolu¢nim eldnem se k celé véci pristupovalo.
Dogmata nového slohu byla daleko striktnéjsi nez
ta nejprisnéjsi pravidla tradi¢niho kontrapunktu,
proti nimz se bojovalo. Nové hudba (NMuove musiche)
ma byt v zdsadé jednohlasa (monodie), melodika je
urCovana spadem feci (dikci). Od zpévaka se vyzZa-
dovalo, aby na rozdil od tradi¢ni menzuralni poly-
fonni hudby vychazel pfi pfednesu jen z rytmu fedi.
Ulohou tohoto recitovaného zpévu (recitar cantando,
recitativ) bylo vystupriovat dramaticky vyraz a pre-
svéd¢ivost zhudebnéného textu. Ukolem skladatele
i interpreta bylo ztvarnovat lidské va$né a dusevni
hnuti (afekty) a probouzet je v posluchacich.

Afektovou teorii se zabyvali i vyznaéni filozofové 17.
st., mj. René Descartes a Baruch Spinoza. Descartes ve
spise Traité des passions de 'dme (Pojednani o vdsnich du-
fe, Pafiz 1649) stanovuje Sest zdkladnich afekti: Gzas,
lasku, nenavist, touhu, radost a smutek. Z nich pak po-
vstava veliké mnozstvi odvozenych afekti.

Soucasné se vznikem recitativu se ustalil rov-
néz adekvatni zptsob jeho doprovodu, tzv. ge-
neralbas, italsky basso continuo nebo continuo.
Slo o jednoduchy akordicky doprovod, pFitemz
notovana byla pouze basova linka, zatimco hra¢
na loutnu, cembalo, varhany apod. improvizoval
akordy podle ¢isel a znac¢ek nad basovymi nota-
mi. Vznik doprovizené monodie (s6lového zpévu
v recitativnim slohu s doprovodem generalbasu) je
jednim z nejdiilezitéj$ich prevratt slohového pfe-
chodu mezi renesancni a barokni hudbou. Vétsi
protiklad nez mezi tehdy tradi¢ni vokdint polyfonii
a novou monodii je stézi myslitelny.

Pocatky opery

Po vystoupeni florentské cameraty se zdalo, Ze mo-
nodie nabizi feSeni veSkerych hudebné dramatic-
kych problémt. Skladatelé priklanéjici se k nové-
mu slohu stejné jako jejich vzdélané aristokratické
publikum byli tak nadSeni z netuSenych moznosti
dramatické deklamace, Ze prvni opery byly kom-
ponovany takfka vyluéné v monodickém stylu.
Prvnioperou byla Dafne od Jacopa Periho (1561-1633).
Byla provedena ve Florencii v r. 1597, sestavd z prolo-
gu a Sesti vystupti a ma veskrze pastordlni charakter.
Jeji hudba se oviem nedochovala. Prvni dochovanou
operou je Periho Euridice, provedena opét ve Florencii
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v fijnu r. 1600. Téhoz roku vznikla opera na stejné lib-
reto od dalsiho skladatele cameraty Giulia Cacciniho
(asi 1550=1610). Hudebni stranka téchto prvnich oper je
\(hu prosta. Déj se odviji v dlouhych (a pro soucasné-
ho posluchace pomérné jednotvarnych) monodickych
recitativech. Skrovné ozvlddtnéni pfindseji neéetné ho-
mofonni sborové vystupy.

Opery vzeslé z okruhu florentské cameraty ukazuiji,
jak radikalni bylo odmitnuti starého polyfonniho
slohu. Lze si jen tézko predstavit, Ze by viceméné
teorctické snahy o vzkfiSeni antického dramatu
zapficinily tak dalekosdhlou slohovou proménu,
kdyby nejvétdi hudebni génius té doby, Claudio
Monteverdi, nerozpoznal moznosti nového slohu.
Neupustil zcela od vymozZenosti starého polyfon-
niho slohu, a zaroven nasel cestu, jak novou ideu
doprovazené monodie pfetvofit v dramaticky re-
citativ. Stal se tak prvnim velkym tviircem opery
a nejvyznamnéj§im skladatelem raného baroka.
Ve svém dile skloubil veskeré tehdy znamé formy
vokalni a instrumentalni hudby s modernimi mys-
lenkami florentskych reformatorii, aniz se viak ne-
chal omezovat jejich dogmaty.

Claudio Monteverdi (1567-1643) pochazel z Cremony.
Jeho uéitelem byl skladatel Marc’Antonio Ingegneri.
Roku 1590 vstoupil do sluzeb vévody Vincenza Gonzagy
v Mantové, v jehoz kapele piisobil jako zpévik a hraé¢
na smyc¢cové nastroje. Roku 1601 se stal kapelnikem.
Po vévodové smrti (1612) byl v r. 1613 povoldan na misto
kapelnika v bazilice suv. Marka v Bendtkach. Na tomto
misté, které patfilo k nejvyznamnéjdim v severni Itdlii,
setrval az do své smrti.

Drfive nez zacal s kompozici oper, byl Monteverdi

uz vyznamnym autorem madrigali. V letech
1587-1651 vyslo tiskem devét knih madrigali.
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V harmonicky odvéaznych skladbach obsazenych
v prvnich tfech knihiach se Monteverdi fadi po
bok mistrii manyristického madrigalu (Luca
Marenzio, Gesualdo da Venosa). Poc¢inaje patou
knihou (1605) se skladatel pfiklini k modernimu
slohu. Generilbasovy doprovod se stava normou,
k nékterym madrigaliim jsou pfipojeny melodické
nastroje, nejcastéji dvojice housli. V sedmé knize
se poprvé objevuji sélové madrigaly pro jeden ne-
bo dva hlasy a basso continuo. Osma kniha (1638)
Madrigali guerrieri et amorosi (Madrigaly vilecné a
milostné) obsahuje i dvé rozsahlejdi kompozice,
které svym charakterem patii k Monteverdiho
jevistnim dilim: Ballo dell'Ingrate (Balet nevdéé-
nic) a Combattimento di Tancredi et Clorinda (Souboj
Tankréda s Clorindou). Jde o dramatickou epizo-
du ze slavného renesanéniho eposu Osvobozeny
Jeruzalém od Torquata Tassa. Devata kniha mad-
rigalt vysla posmrtné v r. 1651.

V r. 1607 napsal Monteverdi pro karneval
v Mantové svou prvni operu L'Orfeo s podtitu-
lem favola in musica (hudebni bdj). Roku 1608
nasledovala Arianna, z niz se dochovalo jen slav-
né Lamento d’Arianna (Ariadnin ndrek). Nejméné
Sest dalSich oper se nedochovalo. Z poslednich
let Monteverdiho Zivota pochdzeji mistrovska
dila pro Bendtky, a to Il Ritorno d’Ulisse in patria
(Odyssetio navrat do vlasti, 1641) a L'Incoronazione di
Poppea (Poppeina korunovace, 1642).

Opera v Rimé

Z Florencie se opera a novy monodicky sloh rozsi-
fily do dalsich kulturnich center apmmskcho po-
loostrova. V Rimé byla jiz v r. 1600 scénicky pro-
vedena rozmérna kompozice La rappresentazione di
anima e di corpo (Predstaveni o dusi a téle) od ¢lena
florentské cameraty Emilia da Cavalieriho (asi
1550-1602). Toto dilo l1ze povazovat za duchkovni
operu nebo také prvni oratorium. Za ponliﬁk:’uu
Urbana VIII. z rodu Barberini (1623-1644) zaziva

Rim rozkvét opery, a to dokonce opery komické,
nebot tento papez zastival nazor, Ze uméni nemu-

r
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si byt bezpodmine¢né duchovni, aby bylo pro cir-
kev prijatelné. Rodina Barberini se stala patronem
fimské opery a v r. 1632 mohlo byt provedenim
duchovni opery Sant’Alessio od Steffana Landiho
oslaveno vybudovani nadherného divadla s kapa-
citou vice nez tfi tisic mist. O sedm let pozdéji se
v témze divadle hrila prvni komicka opera: Chi
soffre, speri (Kdo trpi, necht doufd) s hudbou dvou
autortt, Marca Marazzoliho a Virgillia Mazzocchiho.
Je pro kulturni situaci barokniho Rima pfiznaéné,
ze autorem libreta byl Giulio Rospigliosi, pozdéjsi
papei Klement IX. (1667-1660).

Nastupce Urbana VIII. Inocenc X. (1644-1655
naopak opefe nepral, a tak kolem poloviny 17. st.
vyznam fimské opery upada.

Po slavné dobé italské renesance se stalo samoziej-
mosti, ze ostatni Evropa chtéla napodobovat jakykoliv
umélecky druh péstovany v Italii. Velice brzy po vzni-
ku prvnich oper se tedy uskutecnuji prvni piedstaveni
italskych oper u panovnickych dvorti jizniho Némecka,
Rakouska a Francie, v Salcburku (1618), ve Vidni (1626),
v Praze (1627) a v Parizi (1647).

Novy sloh v chramové hudbé

Z oblasti svétské hudby byl novy sloh zahy pfene-
sen i do hudby chramové. Projevilo se to zejména
zavedenim koncertantniho stylu, ktery spociva
v uplatnéni jednoho nebo nékolika s6lovych hla-
sti s generdlbasovym doprovodem. Podobné jako
ve svétské hudbé raného baroka i v cirkevni hud-
bé v modernim koncertantnim stylu stala hudba
ve sluzbach silného citového vyrazu a tbnomalby.
Novi hudba bere ohled na vnéjsi podobu i obsah
textu. Ke zvyraznéni a vykladu textu slouzi neo-
¢ekavané disonance, rytmus, melodické ozdoby,
koloratura, pouziti obligatnich nastroji apod. Ve
srovnani s-tradi¢nimi sborovymi styly, jako byl
gregoriansky choral nebo vokalni polyfonie,
pusobi novy solisticky koncertantni styl sub-

jektivné. Ukolem hudby je vyjadrovat fe¢ a city

(afekty) jednotlivcee.

Prvni duchovni hudbu pro sélové hlasy a bas-
so continuo vydava v Bendtkach r. 1602 kapelnik
mantovského domu Lodovico Grossi da Viadana

VA" 4
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(1564-1627). Jde o sbirku Cento concerti ecclesiastici a
14 voci con il basso continuo per sonar nell'organo (Sto
duchovnich koncerti pro 1-4 hlasy s bassem continuem
urcenym pro hru na varhany). Viadanovo dilo mélo
zasadni vliv na vyvoj rané barokni chramové hudby a
nalezlo éetné napodobitele. Podobné jako v madriga-
lu a opefe se také v oblasti duchovni hudby nejvétsim
pfinosem stala tvorba Claudia Monteverdiho, pre-
devsim jeho monumentalni Vespro della Beata Vergine
(Marianské nespory) z r. 1610.

Oratorium

Po r. 1640 se v Rimé objevuje novy hudebné dra-
maticky Zinr, oratorium. Jde o duchovni hudeb-
ni drama, které oviem na rozdil od opery nebylo
provozovano s jeviStni vypravou a hereckou akei.
Nazev pochézi od oratorii (modliteben, oratofi)
pfi klasterech ¢ kostelech, kde se schazeli knési
i lai¢ti véfici k duchovnim cvi¢enim. Tato setkéni
nebyla vézéna na liturgii. Vedle modliteb a k4zéani
pfi nich nasla velké uplatnéni i hudba.

Prvnim velkym tviircem oratorii byl Giacomo
Carissimi (1605-1674). Zhudebnoval latinské tex-
ty, které byly parafrazi biblickych, vét§inou sta-
rozakonnich pitibéhts (Fephta, Jonas, Fudicium
Salomonis aj.). Latinské oratorium (oratorio latino)
mélo sviij protéjsck ve skladbdch na italské texty
(oratorio volgare). Nejvyznamnéjsim skladatelem
italskych oratorii se ve 2. pol. 17. st. stal Alessandro
Stradella (1644-1682).

5.2 Hudba raného baroka v Némecku

Italsky monodicky a koncertantni styl se z Itélie roz-
Sifil nejprve do Némecka, kde nalezl uplatnéni prede-
viim v protestantské chrimové hudbé. Barokni pro-
testantismus zahy rozpoznal pfednosti nového slohu,
pfedeviim moznost individudlné vylozit a piisobivé
pfedvést zhudebnény duchovni text. Vznikaji sklad-
by pro jednoho nebo vice zpévikii s doprovodem
generalbasu. K tomuto zakladu se ¢asto pripojuji dal-
§i (zpravidla dva) melodické nastroje, pfipadné téz
¢tyf- az osmihlasy sbor. Nové skladby nesou nazev
duchovni koncert (Das geistliche Konzert), Concerto,
Symphonia sacra apod. Z téchto forem se ve 2. polovi-
né 17. stoleti vyviji protestantska chramova kantata.

Jako protéjiek italskych oratorii vzniké v protes-
tantském Némecku pro velikonoéni bohosluzby
forma pasiji.
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Pasije jsou zhudebnéni zdramatizovanych pfibéhi
Kristova utrpeni, pfi¢emz textovym podkladem je pfis
sludny text evangelia. Déj je nesen partem vypravéce
(Evangelista), déle se zde objevuji repliky jednotlive
(Kristus, Petr, Pildt aj.) a zvolini davil (tzv. turbace, napt.
Zidé, vojaci, Apostolové). Obdobou pasiji pro oslavu
vanoénich svétki jsou Weihnachtshistorie (Vanoéni histo-
rie) nebo Weihnachtsoratorium (Vanocni oratorium),

K pfednim tviirciim némeckého raného baroka
patfi Michael Praetorius (asi 1571-1621), Johann
Hermann Schein (1586-1630) a Samuel Scheidt
(1587-1654). Za némecky protéjSek Monteverdiho
Ize bez nadsizky povazovat Heinricha Schiitze,
jenz zésadni slohové zmény, které se uskuteénily
kolem r. 1600 v Itdlii, zprostfedkoval luteranské-
mu Némecku.

Heinrich Schiitz (1585-1672) - jeho talent rozpoznal
lankrabé Mofic Hessensky, ktery mu v r. 1609 posky-
tl stipendium na studijni pobyt v Italii. Tak se Schiitz
t¢hoz roku stal zikem slavného benitského skladate-
le Giovanniho Gabrielliho (1555-1612). Uz r. 161 vy-
dava v Bendtkich knihu pétihlasych madrigalti. Po
Gabrielliho smrti se Schiitz vraci do Kasselu, kde se r.
1613 stava dvornim varhanikem. V r. 1617 ziskal misto
kapelnika u saského kurfiftského dvora v Drazdanech.
S vyjimkou studijni cesty do Itdlie (1628-1629) a krat-
Sich pobytii u dvorii v Kodani, Brunéviku a Hannoveru
zlstal na tomto misté az do své smrti.

Schiitz je autorem prvni némecké opery Daphne,
komponované na text libretisty prvnich florentskych
oper Ottavia Rinucciniho (v prekladu vyznamného
némeckého barokniho basnika Martina Opitze) a
provedené r. 1627 na zimku Hartenfels (pobliz més-
ta Torgau). Z opery se dochovalo pouze libreto.
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Zasadni je Schiitziv vyznam v oboru luteran-
ské chramové hudby. Pfedni misto zaujimaji je-
ho pasije Sieben Worte Christi am Kreutz (Sedm slov
Kristovych na kriZi) a Die Historia des Leidens und
Sterbens unseres Heylandes Jesu Christi (Historie utr-
peni a smrti naseho Spasitele JeZise Krista). Stejnou
formu a hudebni zpracovani maji Historia der froh-
lichen und siegreichen Auferstehung unsers einzigen
Erldsersund Seligmachers Jesu Christi (Historie radost-
ného a vitézného Vzkriseni naseho jediného Vykupitele
a Spasitele JeZise Krista, vydano tiskem 1623) a va-
noéni oratorium Historia von der freuden- und gna-
denreichen Geburt Gottes- und reinen Sohns (Historie
radostného a milostiplného narozeni Syna BoZiho,
tiskem 1664). Z mnozstvi publikovanych sbirek
chramovych motet jsou nejvyznamnéjsi Psalmen

- |Davids ({almy Davidovy, 1619), Symphoniae sacrae

(2 dily, 1629, 1647), Kleine geistliche Konzerte (Malé
duchooni koncerty, 2 dily, 1636, 1638), Musikalische
Exequien (1636).

5.3 Hudba raného baroka v Ceskych zemich

Bouflivé politické a vale¢né udalosti na pocatku
17. st. (stavovské povstani, tficetileta vé]ka%zpﬁso-
bily, Ze se novy hudebni sloh z Italie do Ceskych
zemi dostal s ur¢itym zpozdénim. Prestéhovanim
panovnického dvora z Prahy do Vidné chybél za-

. kladni pfedpoklad k rozvoji nejmodernéjsiho hu-

debniho druhu, opery. Italskd opera se v 17. st.
hrala v Praze pouze ojedinéle pfi navstévach cisai-
ského dvora (1627, 1679-1680). Z jednotlivych hu-
debnich druhti méla nejsir$i uplatnéni chrimova
hudba. Kolem pol. 17. st. jiz v Cechach i na Moravé
piisobili skladatelé, kteti si osvojili nové slohové

prvky italské hudby, predev$im monodii, koncer-
tantni sloh a generalbas.

Zasadni vyznam pro pronikani barokniho slo-
hu do ceské hudby md Adam Vaclav Michna
z Otradovic, jindfichohradecky varhanik, sklada-
tel a basnik.

Vaclav Michna (asi 1600-1676) pochézel z hudebnic-
ké rodiny, studoval na jezuitském gymnaziu ve svém
rodisti. O jeho dalsim hudebnim vzdélani neméame
zadné zpravy. Od r. 1645 do smrti byl varhanikem
v Jindfichové Hradci, kromé toho provozoval i Zivnost
hospodského.

Michna patfi mezi nejvyznamnéjsi ¢eské basni-
ky 17. st. Ve svych kancionalech uréenych venkov-
skym kantortiim zhudebrioval vlastni texty. Jsou
to Czeska Marydnskd Muzyka (1647), Swato-Rocnij
Muzyka, aneb Swdtecnij Kancyonal (1661), Lautna
czeska (1653). Jeho pisné byly pfejimany do poz-
déjsich kancionélti (Holan Rovensky, Steyer), mno-
hé se zpivaji dodnes a nékteré zlidovély (vanoéni
pisen Chtic, aby spal). Kromé duchovnich pisni
psal Michna také naro¢né chrdmové skladby na
latinské liturgické texty v modernim koncertant-
nim slohu s obligidtnimi néstroji a generilbaso-
vym doprovodem. Jde pfedevsim o ti$téné sbirky
Sacra et Litaniae (1654) a Qfficium vespertinum (1648).
Mnoho Michnovych skladeb se ztratilo, nékteré
se zachovaly pouze ve zlomcich. Patrné nejvyspé-
lejsim Michnovym dilem je Missa Sancti Venceslai
(Svatovéclavska mse), kterd se svou melodickou
invenci a ndpaditym vyuzitim zvukovych kombi-
naci vokalnich a instrumentalnich hlast bliZi sou-
dobému benatskému vzoru.
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1 EVROPA PO TRICETILETE VALCE

Ve 2. pol. 17. st. bylo uz dokon¢eno nabozenské rozdéleni
|zdpadni a stfedni Evropy, které potvrdil vestfilsky mir.
{ Evropské staty se hlasily ke katolickému nebo k nékteré-
'mu z protestantskych vyznani a vztahy mezi nimi uz pi-
[1i§ neovliviiovaly ndbozenské otazky, nybrz predevsim
| mocenské zajmy. Poméry v zépadni a stiedni Evropé by-
ély do znaéné miry pteduréeny vysledky tficetileté valky.

‘1.1 Vyvoj v zapadni a severni Evropé

\Francie, ktera prosla ve 40. a 50. letech 17. st. téz-
\kou vnitropolitickou krizi, de facto obéanskou val-
\kou (tzv. frondou), se v 60. letech zkonsolidovala
|pod absolutistickou vlddou kréle Ludvika XIV. a
|proménila se v moderni, ekonomicky i vojensky
silny a vnitiné stabilizovany stét, jenz se stal pro
\fadu evropskych panovnikii vzorem. Snaha za-
|lujmout misto hlavni zapadoevropské mocnosti
|vedla Francii k vybojné politice, kter4 ohrozovala
Jeji severni a vychodni sousedy. Soucasné se také
isnazila potladit silu a vliv habsburského rodu.

Spanélsti Habsburkové vysli z tahlého véle¢né-
ho konfliktu s Francii, jenZ byl ukonéen pyrenej-
skym mirem r. 1659, pomérné oslabeni. Jejich rod
se navic dostal do vazné dynastické krize a hrozilo
mu vymfieni. Jejich rakousti pfibuzni dopadli o né-
co lépe. Sice ztratili ¢ast svého vlivu na déni v fim-
skonémeckeé isi (cisaiskd hodnost, kterou rakousti
Habsburkové tradi¢né ziskavali, ztratila po vestfél-
ském miru dalsi ¢ast své redlné moci), ale podatilo
se jim zachovat podunajskou monarchii, kde vyraz-
né posilili svou moc.

Anglie ve 2. pol. 17. st. pro$la dalezitou transfor-
maci politického systému. Po revoluci a vladé ,lor-
da protektora“ Olivera Cromwella doslo v r. 1660

VRCHOLNE
BAROKO

k obnoveni monarchie a k restauraci Stuartovci
(kral Karel II.). Takzvana slavna revoluce r. 1688
(vyhndni Karlova nastupce Jakuba II) a pfijeti
Viléma III. Oranzského na krélovsky tréin umoz-
nily v Anglii posilit parlamentarismus. Novy kral
musel souhlasit s velkym omezenim svych pra-
vomoci, které pfevzal parlament (tzv. Prohlaseni
prav, Bill of Rights). Tim Anglie nastoupila cestu k
vnitini stabilité a v kone¢ném dusledku i k posta-
veni velmoci rozvijejici zdmotsky obchod a syste-
maticky budujici obrovské kolonidlni panstvi.

Politicka sila dalsiho vyznamného protestant-
ského statu, Nizozemi, zacala ve 2. pol. 17. st.
stagnovat. Zem¢, kterd v predchozim stoleti svrh-
la $panélskou nadvladu a zaéala budovat své ob-
chodni a kolonialni panstvi, musela podstoupit
tézké strety s Francii. Svédsko, jeZ se ve 30. a 40.
letech 17. st. stalo jednim z nejvyznamnéjsich ak-
tért velkého konfliktu, ziskalo pfevahu v dlou-
holetém zapase o nadvladu v severni Evropé nad
svym tradi¢nim rivalem, Danskem. Prvni obéti
jeho expanzivni politiky se stalo na konci 50. let
17. st. Polsko, izemné rozsihl4, ale pomérné sla-
b4 zemé ovladan4 $lechtickou oligarchii. Svédsko
poté upevnilo svou moc na Baltu a i v pribéhu
nasledujicich desetileti predstavovalo v severni
Evropé nejsilnéjsi politicky a vojensky subjekt.
Bylo oviem jen otazkou casu, kdy narazi na zi-
jmové sféry Ruska a kdy mezi obéma staty dojde
ke konfliktu.

1.2 Habsburska monarchie - boj na dvou frontich

Stredoevropska mocnost, jiz v této dobé byla habs-
burskd monarchie, se musela ve 2. pol. 17. st. poty-
kat se dvéma nepiateli, ktefi pro ni pfedstavovali
velka nebezpedi, s Francii a s Osmanskou Fisi.
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Rozpinavost Francie ohroZovala jak pfimo pan-
stvi llahslmrkﬁ, tak i habsburské zajmy v fimsko-

némecké Fisi. Takzvana devolu¢ni valka, expanze
Francie do Qmm[akcho Nizozemi v letech 1667~
1668, sc obesla bez pfimé ucasti stfedoevropské
habsburské monarchie. Po Gtoku Ludvika XIV. na
Severni Nizozemi r. 1672, ktery ohrozil i Fisské za-
Jmy, se monarchie zapojila do valky proti Francii
a jejimu spojenci Svédsku. Dalsi francouzské vy-
boje sméfovaly v 80. letech 17. st. na Gzemi fimsko-
némecké fise a ohrozily vladce habsburské monar-
chie Leopolda I., ktery souc¢asné nosil cisafskou
korunu. Vilka o Poryni vypukla v r. 1688 a po de-
viti letech pozi¢nich bojii v Poryni byl uzavien pro
Francii nepfiznivy mir v Rijswijku (2697). Francie
viak nebyla na konci 17. st. zdaleka porazena a ta-
ké neztratila svou rozpinavost. 1 nadéile pro mo-
narchii pfedstavovala velmi silného soupere.
Osmanska FiSe stabilizovala v pol. 17. st. své vnit-
ropolitické poméry a vzchopila se k dal§im vybojim,
které sméfovaly do Hornich Uher (dnedni Slovensko)
a na izemi Rakouska. V letech 1663-1664 sc odehréla
prvni valka Habsburk s Turky. Dalsi konflikt vypu-
kl na pocatku 8o. let 17. st., kdy Turci podporovani
Sedmihradskem a uherskymi povstalci oblehli Viden.
Turecké nebezpedi bylo v tuto chvili pro okolni ze-
mé natolik hmatatelné, Ze i ony se zapojily do tazeni
proti Turkiim. Nejvyznamnéjsi byla armada polské-
ho krale Jana III. Sobieského a vojska némeckych
knizat pod vedenim Karla Lotrinského. V zafi 1683
se pfed branami Vidné odehrdla bitva, v niz Turci
podlehli. Nasledovala série tazeni a bitev Habsburki
a jejich spojencii v 80. a go. letech 17. st., kdy byly

€ P. da Cortona: Santa Maria della Pace
(priceli), Rim

> G. Bernini: Kolondda pred chrdmem
sv. Petra, Rim

> F. Borromini: San Carlo
alle quatro Fontane, Rim

postupné dobyviny V\"?namné pcvnmli a ‘itrilthiC'
ké body v Uhréch. Ka rlovickym mirem, uzavienym
s Osmanskou i r. 1699, pr:padlo habsburské mo-
narchii izemi Uher. Tim skon¢ilo téméf dvousetle-
té obdobi, v némz soustati rakouskych Habsburki
tvofilo hlavni a i¢innou hraz proti naporu Turk? do
stiedni Evropy.

1.3 Dlouhy mir v ¢eskych zemich

Pro zemé Koruny ¢eské predstavovala 2. pol. 17. a 1.
pol. 18. st. pfedevsim obdobi pozoruhodné dlouhého
miru. Habsburska monarchie, jejiz nedilnou souéasti
byly, se sice v této dobé ocitla v Fadé tézkych vileé
nych konfliktii, ale ¢eské zemé ziistaly (aZ na okrajo-
vé a prakticky nevyznamné udalosti) usetfeny vpi-
dii nepiitel a pfimych bojovych akci, a to na celych
dvaadevadesit let. Toto mirové obdobi jim poskytlo
mozZnost rekonstrukee po ni¢ivych udalostech tficeti-
leté valky. Zhruba do konce 17. st. se zotavily ekono-
micky, soucasné doslo k demografickému vzestupu
(téméf pll stoleti se vyrovnaval tbytek obyvatelstva,
k némuz doslo za tficetileté vilky v disledku vojen-
skych akci, hladomorti a (.l)ldt.l'ﬂll)

Dlouhé mirové obdobi umoznilo v ¢eskych zemich
také rozvoj barokni kultury. Vznikaly barokni §lech:
tické palace i méstanské domy, barokni prestavby po-
znamenaly také vétinu cirkevnich staveb. Slechricky
i cirkevni mecenat umoznil vznik mnoha uméleckych
dél z oblasti vytvarného uméni, hudby i divadla.

Dlouhé obdobi miru oviem ¢&eské zemé tvrdé
zaplatily. Byly pevné zasazeny do habsburské mo-
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narchie, musely se stit jeji loajalni soucasti. Jejich
vysoké danové zatizeni spolufinancovalo obranu
habsburské monarchie pred Turky, stejné jako dalsi
vojenské stiety. Kromé penéz prispivaly ¢eské zemé
i lidskymi kapacitami, vojaky, ktefi byli rekrutova-
ni z jejich obyvatelstva.

Stald armdda, kterd v habsburské monarchii vznikla

na konci tficetileté valky, znamenala pro mnohé mla-
dé¢ muze odvody do téméf celozivotni vojenske sluzby,
soucasné viak predstavovala jedno z pojitek zemi mno-
honarodnostni monarchie. Druhym integra¢nim fakto-
rem byla vysoka Slechta, jejiz piislusnici pronikali k vi-
denskému dvoru, kde ziskavali rizné afedni hodnosti.
Souc¢asné nasavali tamni kulturnii politické ovzdusi, kte-
ré do jisté miry sami spoluutvéfeli. Uzavirali zde i snat-
ky a davali tak v ramci monarchie vzniknout nadnarodni
aristokratické barokni spole¢nosti (jejimz jazykem byla
v 17. st. vedle néméiny predevsim ital§tina). Tito 8lechtici
viak soucasné zhstdvali spjati se svymi zemémi a jejich
stavovskymi obcemi, takze méli dobré predpoklady pro
zpétné prenadeni kultury a politického mysleni dvora do
jednotlivych zemi monarchie.

2 VYTVARNE UMENI VRCHOLNEHO BAROKA
2.1 Italské vrcholné baroko

Architektura

Vrcholné obdobi fimské barokni architektury repre-

zentuje slavna trojice stavitelii = Pietro da Cortona
(1596-166g), Gianlorenzo Bernini (1598-1650) a

Francesco Borromini (1509-1667). Mczi dily Pietra
da Cortony vynika jedine¢na pfestavba fimského
kostela Santi Lucca e Martina na Foru Romanu. Svou
pudorysnou koncepci feckého kfize se zaoblenymi
rameny, obklopeného ze viech stran kolonadou,
prozrazuje autoruv cil vytvorit zcela jednotny pro-
stor. Na stavbé priceli kostela Santa Maria della Pace
(1626-1627) dosahl mimofdadného dynamického
ac¢inku uplatnénim konvexné rozvinuté sloupoveé
predsiné s konkdvnimi postrannimi kridly. Pietro
da Cortona se déle vyrazné prosadil i jako malif
fresek (Palazzo Pitti ve Florencii).

Gianlorenzo Bernini byl jednim z genidlnich
univerzalnich umélct baroka; ovladal vsechny
druhy vytvarného uméni, vynikl zvlasté jako
sochat. Kromé baldachynu v chramu sv. Petra ve
Vatikdanu, kde jako prvni pouzil monumentdlni
tordované sloupy, se mu pfic¢ita i priceli pald-
ce Barberini. Proslula je jeho realizace kolonddy
pred chramem sv. Petra (1656-1667), kde ovalné
namésti s obeliskem uprostied uzavfel sloupofa-
dim toskanskych sloupl o étyfech fadach (284
sloupii). Ramena sloupofadi se oteviraji smérem
ke svatopetrskému kostelu a symbolizuji cirkev
otevirajici svou naru¢ véficim. Kolonada pomo-
ci iluzivnf perspektivy zvysSuje Gcinek pruceli
kostela. Jako sochaf a architekt se uplatnil pfi
stavbé fontdny ctyr fek na Piazza Navona (1647~
1652). Spodni &ast fontany tvofi uméla skala pfi-
kryta vegetaci. Ctyfi zenské figury pfedstavuji
alegorie fek étyf svétadili (Dunaj-Evropa, Nil-
—-Afrika, Ganga—-Asie, La Plata—Amerika). Fon-
tanu zavriuje obelisk.

V4" 4
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Francesco Borromini pracoval jako kamenik
na stavbé svatopetrské baziliky. Mezi jeho nejslav-
néjsi dila patii San Carlo alle Quatro Fontane (San
Carlino) a univerzitni kostel San Ivo della Sapienza.
Phdorys tohoto kostela je zaloZen na tvaru Sesti-
cipé hvézdy a ma pfipominat podobu $estitihel-
niku bunky ve véelim plastu a tim i mocny rod
Barberini, jechoz erb nesl véelu. Borromini se stal
pritkopnikem radikalni iluzionistické architektu-
ry, nebot utvafel vnitini prostor priinikem stere-
ometrickych téles. Jeho fasidy jsou konvexné a
konkavné zvinéné, zvonice a kupole kostelit kom-

ponované v malebnych skupinach. Jeho vystiedni
architektura pfehodnocuje antické a renesanéni
dédictvi takika az k negaci.

Francesco Borromini (1599-1667) pochazel ze sta-
rého stavitelského rodu, od deviti let pracoval na do-
stavbé milinského gotického dému. Jeho stryc Carlo
Maderno, vedouci stavby kostela sv. Petra v Rimé, si
viiml Borrominiho kreslifského talentu a zaméstnal
ho. Kdyz Maderno zemfel a stavbu prevzal Bernini,
zustal Borromini jako jeho asistent. Jiz po dvou letech
spolupraci s Berninim konéi, nebot jeho podil na spo-
le¢nych dilech neni dostateéné ocenovin. Diky svému
talentu pro nova prostorova a tvarova fesen pote ziskal
fadu samostatnych zakazck. Absence pravého thlu ve
prospéch plynule probihajicich kfivek se stalo poznava-
cim znamenim viech Borrominiho staveb. Byl pravdé-
podobné prikopnikem symbolismu v barokni architek-
tufe (piudorys kostela San Ivo della Sapienza), ktery poté

rozvinul napf. Jan BlaZej Santini.

Radikdlni smér italské architektury pokraco-
val v Turiné v dile theatinského mnicha Guarina
Guariniho (1624-1683). Stavby jeho kostelli tvofi
slozity architektonicky systém; matematicky feSe-
nou kompozici prostoru doplnuje ¢asto az bizarni
dekorativismus. K jeho nejdilezité¢j§im dilim patfi
turinsky kostel San Lorenzo (1668-1687) a kaple Santa
Sindone (kaple Kristova roucha) v turinském dému.
Pro Prahu navrhl kostel theatinii (kajetdnii) na Malé
Strané, ktery se nedockal realizace. V ramei profan-
ni architektury vytvofil prototyp palice se stied-
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{ F. Borromini: San Ivo della Sapienza
(prideli), Rim

{ F. Borromini: San Ivo della Sapienza
(plidorys), Rim

C (. Guarini: Capella della Santissima Sindone
(pohled do klenby), Turin

» G. Bernini: Apollon a Dafné,
Galleria Borghese, Rim

» . Bernini: Sv. Longinus,
chram sv. Petra, Rim

nim ovalnym télesem (prostupujicim dvé patra),

k némuz pfiléhaji pravotihla obytna kfidla (paldc

Carignani v Turiné). Iluzivné zpracované, takika
sochafsky modelované priiéeli je nezvykle zhotove-
no z cihel. Pidorys kestela San Lorenzo tvori osmi-
thelnik vepsany do ¢tverce s konkavnimi stranami.
Vétsi ze dvou kupoli se slozitymi zebrovymi klenba-
mi nezapfe vliv §panélské muslimské architektury;
¢tyfi dvojice piekfizenych oblouki Zeber vytvareji
osmicipou hvézdu a umoznuji pohled do kopule
s lucernou prozifené svétlem. Guariniho dilo zavr-
Suje smér vrcholné barokniho iluzionismu.

Socharstvi

Barokni sochafstvi prejalo odvétvi, obory i tech-
niky z renesance, naplnilo viak tuto tradici zcela
jingym duchem i formou. Figurélni sochafstvi opus-
tilo renesan¢ni idedl krasy, harmonic a uméfeného
zdrzenlivého vyrazu a vydalo se v tradici manyris-
tického pojeti smérem k dynamickému zachyceni
vyrazu lidské duSe. Sochafi byli vedeni touhou
zpodobnit nejriiznéjdi dusevni stavy do krajnosti
vypjaté, zachytit extatickou radost, meditaci, roz-
koS ¢i zoufalstvi. Naméty vhodné k naplnéni tohoto
programu nalézali pfedeviim v antické mytologii
nebo v piibézich z bible a ze Zivota svétcii. Vypjaté
expresi barokniho sochafstvi slouzi i dynami¢nost
postojii a rozevlatost draperii rouch ¢i naopak ztuh-
nuti téla souvisejici s dusevnim stavem a jeho zaha-
leni do pfilnavého neplastického roucha.

Zakladatelskou osobnosti italského barokniho
sochafrstvi je Gianlorenzo Bernini, mnohostran-
ny umélec, tvofici univerzalné i v oblasti architek-
tury a malifstvi.

Gianlorenzo Bernini (1598-1680) se v sedmi letech
spolu se svym otcem, sochafem Pietrem Berninim, pfe-
st¢hoval z Neapole do Rima, kde prozil sviij na tehdejsi
dobu neoby¢ejné dlouhy Zivot (téméf 82 roky). Velkou
¢ast svych ucednickych let stravil ustavi¢nym studiem
antickych soch v Fimskych sbirkach. Diky zvlastni pfiz-
ni papeze Urbana VIII. se stal pryvnim umélcem Rima.
Dostatek velkych zakazek mu umoznoval vést obrov-
skou dilnu s mnoha uéedniky a pomocniky. Pfi sochaf-
ské tvorbé se nebyvalou mérou oteviel vii¢i podnétim
malifstvi (zvlasté Guido Reni). Zvlasini schopnosti pro-
kazal pfi zivém iluzionistickém spojovani architekeury
a sochafstvi (ndhrobky, kasny).

Berniniho genialita se pIné realizovala vdilech so-
charskych. Zacinal jako sochaf uz v patnécti letech
a jeho osobity pfistup ke hmoté ovlivnily zejména
fimské starovéké pamatky a tvorba Michelangelova.
Pracoval v Rimé ve dvornich sluzbach nékolika pa-
pezii (Pavel V., Urban VIIL, Inocenc X.) a také na
dvore francouzského krale Ludvika XIV. Berniniho
dilo Apollon a Dafné (1624), inspirované helénistic-
kym sochafstvim, se stalo prototypem barokniho
mytologického sousosi.

Scéna zachycuje moment z Ovidiovych Promén,
v némz mlady Apollon, puzeny vasni a liaskou, do-

stihuje nymfu prchajici pfed nim v zoufalé uzkosti.

VA" 4

Skenovano pro studijni ucely 137



Dotykem Apollona se Dafné méni ve strom a stavd se
soucasti prirody. Dynamismus jednosmérného pohybu
obou t¢l vzhiiru do prostoru ukonéuje vaviinovy vénec,
metamorfoza nymfina téla. Smyslovost a nadsizka se
projevuje ve zpracovini pokozky obou mladych tél a
naturalistickych motivech ptidy, kiiry a listi.

Charakteristické nestatuarni malifské pojeti
Gianlorenza Berniniho se projevilo v kompozici pro
jeden pohled, v nepfitomnosti soklu a propojeni sou-
sodi s okolnim prostorem. Socha sv. Longina v mys-
tickém vytrzeni (1638) v chramu sv. Petra v Rimé je
dal$im prototypem, ktery s¢ v baroknim sochafstvi
pozdéji opakoval v nes¢etnych obménich.

Sv. Longinus, fimsky vojak, je zachycen v momentu
obriceni na kfestanskou viru chvili poté, co proklal
kopim Kristliv bok. Svétec v rozmachlém gestu rozpa-
zuje do podoby kftize a vzhlizi ke Kristu, draperie jeho
roucha vlaje podél mohutného téla. Pro monumentalni,
ctyfi a pal metru vysokou sochu pouzil Bernini étyfi
mramorove bloky

Dalsim sochafskym oborem, v némz Bernini vy-
nikl, je portrétni bysta. Béhem svého Zivota jich
vytvoril celou fadu (kardinal Borghese, vévoda d’Este,
Ludvik X1V. a dalsi). VSichni portrétovani jsou zachy-
ceni v okamziku uréitého duchovniho rozpolozeni;
jejich podobizny prozrazuji tak mnoho o individual-
ni psychologii. Podivuhodnym zptisobem ztvarniu-
je zbozné vytrzeni sousosi Vidéni sv. Terezie (Fimsky
kostel Santa Maria della Vittoria), jehoz namétem je
mystické spojeni karmelitanské svétice s Kristem.

Bernini doslova ilustruje jedno z vidéni sv, Terezie
z Avily, jeji setkani s andélem, Bozim poslem, jenz
probodl Sipem Terezino srdce a naplnil ji Bozi liskou.
Sugestivné zachytil svétici v momentu mdlobné extaze,
jak se vznasi spoleéné s andélem v oblacich ke zlatému
svétlu. Sousosi je pusobivym dilem barokniho iluzio-

€ G. Bernini: Vidéni so. Terezie z Avily, Santa Maria
della Vittoria, kaple rodiny Cornaro

< A. Algardi: Lev Veliky a Attila,
chrdm sv. Petra, Rim

V' G. Bernini: Kral Ludvik XIV., Versailles
> J. Hardouin-Mansart: Versailles (prideli)

» J. Hardouin-Mansart: Saint Louise
des Invalides, Parii

> F. Girardon: Nymfy obsluhujici Apollona,

Versailles

nismu, kde pro divaka hranice mezi iluzi a realitou mi-
zi. Stény kaple, oblozené ¢ernym mramorem, tvofi pi-
sobivé pozadi bilych soch prisluéniki rodiny Cornaro,
sledujicich dramatickou udalost.

Berniniho styl ovladl fimské sochafstvi do kon-
ce 17. st., kdy se zacal $ifit i do Zaalpi. Byl chvilen
a obdivovian, ale jiz kratce po smrti byl oznacen
za ,$kiidce uméni® a po celé 18. st. byl zarputile
odmitan (J. J. Winckelmann).

Protipélem Berniniho radikdlniho baroka byl
klasicisticky smér, ktery v fimském sochafstvi
predstavoval Alessandro Algardi (1602-1654). Jeho

TRt gRenovano pro studijni Géely
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oltd¥ sv. Lva v kostele sv. Petra ve Vatikanu. Ukazu
je vyhnani Attily papezem Lvem L. Velikym. Papez
vysel pted briny Rima, kde se setkal s Attilou.
Hunského vialeénika pfesvédéilo k astupu zjeve-
ni apostoli sv. Petra a Pavla, zachycenych v hor-

i ¢asti reliéfu. Algardiho strizlivéjsi styl je urcen
spide ke klidné koncentraci na detail a je pravym
opakem vasnivého zachyceni okamziku, jak jsme
jej poznali v dile Gianlorenza Berniniho. Algardi
se stal nejzadanéjSim portrétistou své doby.
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Barokni sochafstvi 18. st. se zcela odvritilo od
berniniovského stylu a usilovalo zejména o vyraz
puvabu, lehkosti, melancholie a zjemnélé krasy.

2.2 Vytvarné uméni ve Francii

Architektura

Od 1. étvrtiny 17. st. pronikalo baroko z Italie na
tzemi Francie. Byli to predeviim architekti $ko-
leni v Rimé, plsobici pro cirkevni fady (jezuité),
diky nimz novy sloh ve Francii zahy zdomacnél.
UZ u nejstarsich staveb rozpoznavame klasicizu-
jici tendenci, jez bude ve Francii pro dalsi vyvoj
urcujici. Architekti ptisobili na dvofe Ludvika XIV.
¢i kardindla Richelieua (Jacques Lemercier — kostel
Sorbonny). Hlavnim kralovskym architektem byl
Jules Hardouin-Mansart (1646-1708), ktery pii-
stavél k Invalidovné ($pitdl pro nemocné vojaky)
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chram Saint-Louis des Invalides (1706), a vytvoril tak
nejvyzralejsi stavbu francouzského baroka. V pii-
dorysu propojil podélnou lod prostého vojenského
kostela s centralni stavbou zakonéenou kupoli na
vysokém tamburu. Priceli ptisobi nezvykle plas-
ticky diky zdvojenym volnym slouptim. Dal§im
pozoruhodnym dilem je pfestavba Versailles, kra-
lovského zadmku nedaleko Pafize (od 1691). Pod
vedenim Hardouin-Mansarta zde byla postavena
napf. rcadlovd galerie, oranierie a Velky Trianon.
Propojenim starSich staveb tfi kfidel zamku vznik-
lo ohromujici zdmecké priiceli (s délkou 670 metri).
Mansart zachoval ¢lenitost starSich fasad, hlavni
patro rytmizoval pravidelnymi odstupy jonskych
sloupii a jonskych pilastri, které oddéluji jednotli-
va okenni pole. Ohromujici priéeli korunuje atika
s trofejemi. Hardouin-Mansart ve své tvorbé kom-
binuje pompéznost se symetricnosti, ¢imz se sta-
va hlavnim pilivodcem francouzského klasicismu.
Jeho vychodiskem byla domaci francouzska tradice
a italskd tvorba P. da Cortony a G. B. Vignoly, jiz
vsak vyrazné prehodnotil. Jméno tohoto architekta
vstoupilo i mezi obecné rozsifené pojmy déjin umé-
ni: nazyva se po ném mansardova sttecha, kterou ve
shodé s francouzskou tradici ¢asto pouzival.

Socharstvi

Francouzské sochaistvi 1. pol. 17. st. v kralov-
skych sluzbach se plné soustfedilo na vyzdobu
zameckého komplexu ve Versailles. Viichni sochafi
tvofili v duchu G. Berniniho a antického uméni.
Frangois Girardon (1628-1715) vytvoiil pro ver-
sailleské Apollonovy ldzné souso§i Nymfy obsluhuji-
ct Apollona (1666-1675) jako alegorii vlady Ludvika
XIV. Apollon je po své kazdodenni cesté oblohou
ve sluneénim kocafe v pééi nymf, ty ho koupou a

€ G. de la Tour: Andél se zjevuje sv. Josefovi,
Louvre, Pariz

& P. de Champaigne: Kardindl Richelieu
pag

> C. Lorrain: Zdpad slunce nad pfistavem,
Louvre, Pari?

> D. Vélazquez: Portrét infantky Margarity,
Kunsthistorisches Museum, Viden

> D. Vélazquez: Trpaslik Sebastidn de Mora,
Prado, Madrid

natiraji mastmi. Pfedlohou pro slavné sousodi by-
la antickd socha Apollona Belvederského (fimska
kopie podle feckého origindlu z klasického ob-
dobi). Tato klidna antikizujici poloha barokniho
sochafstvi nasla i ve Francii sviij protipél. Pierre
Peuget (1620-1694), ojedinély tviirce, silné ovliv-
nény italskym barokem, nalezl svoji uméleckou
polohu v naturalismu a rozporuplné dynami¢nosti
postav, jez jsou v sochafstvi této doby naprostou
vyjimkou. Mezi jecho dily vynika Setkdni Alexandra
s Diogenem nebo sousosi zobrazujici anticky souboj
starnouciho Miléna z Krotonu se lvem (1672-1682).
Piestoze tato dynamicka tendence, tolik vzdilena
pfedstavam pafizské Akademie, nalezla své objed-
navatele i v fadach kralovského dvora, Peuget se
nikdy nestal oficidlnim dvornim umélcem.

Malirstvi

Ve francouzském malifstvi 17. st. se uméfeny kla-
sicismus stal oficidlnim slohem Ludvika XIV.
Piesto se v jeho pocatcich setkdme i s plisobe-
nim Caravaggiova stylu. Georges de la Tour
(1593-1652) pievzal temnosvit italského génia, je-
ho dramati¢nost utlumil a pfevedl v duchovni me-
ditaci. Lyrické az naivni naboZenské obrazy zalil
umelym svétlem svicek ¢i loudi (Andél se zjevuje so.
Josefovi). Jeho mladsim vrstevnikem byl Philippe
de Champaigne (1602-1672), oblibeny portrétista
dvora Marie Medicejské a Ludvika XIII. Byl jed-
nim ze zakladajicich ¢lent Krdlovské akademie pro
malifstvi a sochafstol, ustavené v PafiZi r. 1648 po
vzoru akademii v Rimé a Florencii. Jejim posla-
nim byla teoretickda vyuka malby a kresleni aktil.
Nejznaméjdim Champaigneovym dilem je portrét
kardindla Richelieua (1635) s hlubokou psycholo-
gickou charakteristikou zobrazeného.
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Malitského vrcholu dosihl francouzsky barokni
klasicismus v dilech Nicolase Poussina a Clauda
Lorraina, ktefi &4st Zivota stravili v Rimé. Nicolas
Poussin studoval antické uméni a mistry klasické
renesance. Na zékladé tohoto pouceni si vytvofil
systém zdkonitosti, podle nichz komponoval slo-
zité mytologické a alegorické scény, prodchnuté
nadosobnim fadem velkolepych harmonickych
forem. Cyklus CtyFi rocni obdobi (1660-1664) inspi-
rovany biblickymi pfibéhy vytvofil pro kardindla
Richelieua. Jaro pfedstavuje prvotni raj, Léto pii-
béh o Boozovi a Ruth, Podzim o pfindseni hroznu
ze zemé zaslibené a Zima obraz biblické potopy.
Poussin se také stal tviircem Zanru heroické idedlni
krajiny; jde o krajinu uméle komponovanou s an-
tickymi stavbami nebo jejich ruinami, doplnénymi
biblickou ¢i mytologickou stafazi.

Nicolas Poussin (1594-1665) pochdzel z Normandie,
ale vétdinu Zivota stravil v Rimé. Byl velice spoleéen-
sky a obklopoval se mnozstvim piidtel. Se spfiznénymi
umélci, vzdélanci a donatory se setkdval v neformal-
ni akademii, stojici v opozici k radikalnimu baroku.
Zpocatku se potykal s existenénimi a zdravotnimi
problémy. Kdyz se v Rimé proslavil, za¢al se o jeho
tvorbu zajimat kardinal Richelieu i samotny francouz-
sky kral Ludvik XIIIL., ktery velice stal o jeho sluzby.
Pod hrozbou smrti se proto Poussin vratil do Pafize.
Znechucen dvorskymi intrikami a nenavisti konku-
renénich umélch viak uz po dvou letech uprchl zpét
do Rima. Nevénoval se vyuce dorostu, v dilné praco-
val sim, a pfesto zaptisobil na mnoho nasledovniki
tvoficich v duchu klasicismu.

Claude Lorrain (1600-1682) vynikl taktéz oso-
bitym pojetim krajiny, idedlni a lyrické s mékkou
svételnosti. Vzdus$ny hluboky prostor navozuji
stfidajici se proudy svétla a stinu; pravé postizeni

svételné atmosféry bylo Lorrainovym nejvy3$sim
cilem (Zdpad slunce nad pristavem). Dvornim ma-
lifem Ludvika XIV., krile slunce, se stal Charles
Le Brun (1619-16g0), umélecky diktator, ktery di-
ky své kariéfe oficidlniho malife, feditele kralov-
skych gobelinovych dilen a feditele Akademie pfi-
déloval zakazky a hodnotil jejich vysledky. Jeho
okazaly az pateticky styl uplatnil v ndboZenskych,
mytologickych a alegorickych obrazech a freskach
(Versailles, Zreadlovy sdl). Navrhoval gobeliny, so-
chy a nabytek, predeviim pro krale, a plné tak re-
prezentoval ,velky styl* doby Ludvika XIV.

2.3 Vytvarné uméni ve Spanélsku

Na Iberském poloostrové po dlouhou dobu pre-
trvaval mudéjarsky sloh, odkazujici k arabskym
inspiracim. Na pocatku 17. st. jezuitdti architekti
zacali stavét podle zasad svého fadu; mezi prvni
stavby rané¢ho baroka patfi jejich kolej v Salamance.
Jako protipél této strohé architektury vystupu-
je tzv. churriguerrismus (architckt José Benito de
Churriguerra a jeho synové, asi 1690-1750), jenZ
se pies zfejmé vazby k italskému baroku vyzna-
¢uje prebujelym dekorativismem a bizarni nad-
herou interiérii. Pfikladem této stylové orientace
je fasdda zdpadniho priceli katedrdly sv. jakuba
v Santiagu da Compostela.

Ve $panélském sochafstvi prevladala nabozen-
ska témata. Sochy jsou plné exprese a patosu, vy-
jadfuji bolest ¢i extdzi, a to pomoci prostifedki
az divadelnich. V 17. st. tvofil v Granadé sochaf
Alonso Cano (1601-1667), ktery vyzdobil mnohé
oltife zdejSich chramii. Dekorativni nadhera ol-
tafnich nastavcii se rozbujela v 18. stoleti. Dfevéné
sochy vznikaly v duchu velmi silné¢ho naturalismu.
Byly oblékany do prepychovych $atii, na hlavé mé-
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ly paruky, uvnitf mohl byt zabudovin i pohybovy
mechanismus. U kralovského dvora v Madridu se
dostali ke slovu i1 francouzsti mistfi.

Takeé v oblasti malifstvi se projevil naturalismus
velmi silné. Mezi nejoblibenéjsi patfily drastické

naivni, malované ve velmi silnych svételnych kon-
trastech. V 17. st. vznika narodni sloh jako velmi
sveébytna transformace italskych podnétii. Nejvétsi
osobnosti $panélské barokni malby je bezesporu
Diego Velazquez, vychazejici ze $panélského ma-
nyrismu a caravaggiovského temnosvitu.

Diego Rodriguez de Silva y Velazquez (1599-1660)
se narodil v Seville v rodiné pravnika a Slechti¢ny.
V mladi se mu dostalo v rodném mésté humanistic-
kého vzdélani 1 malifského skoleni. Po odchodu do
Madridu se mu s pomoci pratel podafilo proniknout
na kralovsky dviir a zauyjmout svvm uménim krile
Filipa 1V, Krdl mu dokonce zaplatil studijni cestu do
[talie. Pozdéji vyslal malife do Italie jesté jednou, aby
nakoupil privezl stovky dél malifskych a sochat-
skych pro krdlovské sbirky. Na madridském dvore sc
vénoval hodné portrétu zpodobnil mnohokrat ¢le-

ny krdlovské rodiny i dalsi pfrislusniky dvora (riiznd

kavaliry a damy, vojiky, cirkevni hodnostife, umél-

ce). Jeden z jezdeckych portrétin Filipa 1V, pretvorili
soucasni sochafi a kovolitci do monumentilniho po
mniku. Za vynikajici sluzby byl Veldzquez povyden do
Slechtického stavu

Jako velmi mlady se Velazquez stal kralovskym
malifem na dvofe Filipa IV. v Madridu (portrét
Filipa IV.). Za jeho pobytii v Itdlii na néj zapuso-
bil Tintoretto, predeviim svou vzdu$nou atmosfé-
rickou malbou. Velazquez ji soustavné doplnoval
dislednym studiem skute¢nosti. Ranou tvorbu
predstavuji dila jako Triumf Bakcha (162¢9) nebo
Vulkanova kovarska dilna. NabozZenské i mytolo-
gické vyjevy zasazoval do prost¢ho prostredi do-
macnosti ¢i hospod, a vnesl tak do nich spontanni
lidovost a veseli tomuto prostfedi vlastni. Maloval
pestrymi barvami na tmavém podkladu, ktery
pozdéji opustil a obrazy prosvétlil. Mezi oficialni-
mi portréty pro dvir vynikaji zvlasté podobizny in-

Jfantky Margarity, jcho oblibenkyné, kterou maloval

v rozmezi nékolika let vicekrat. Velmi znamé a ob-
libené jsou jeho podobizny blaznii, dvornich $aski
¢itrpaslikii, psychologicky propracovana dila plna
soucitu a diistojnosti. Historicky obraz Predani kli-
¢l od pevnosti Breda je ilustraci holandské kapitula-
ce pted Spanély. Na pozadi hluboké krajiny se ode-
hrava pratelské setkani obou vojeviidceil, jako by
snad ani neslo o bitvu. Vrcholnym Velazquezovym
dilem je obraz Dwvorni damy (1656), jenz zachycuje
navstévu infantky Margarity v umélcové atcliéru
pravé ve chvili soustfedéné prace na portrétu kra-
lovského paru. Kralovsky par stoji mimo obrazovy
prostor; vidime jej v odrazu zrcadla na zadni sté-
né ateliéru. Velmi Zivé je tu naopak zobrazena in-
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€ D. Vélazquez: Dvorni damy (Las Meninas),
Prado, Madrid

< B. E. Murillo: Stafena vybirajici chlapci vfi,
Alte Pinakothek, Mnichov

> P. P. Rubens: Vztyceni a Snimdni Krista
z Kiite, katedrdla, Antverpy

» P. P. Rubens: Unos dcer Leukippovych,
Kunsthistorisches Museum, Viden

> A. van Dyck: Podobizna Karla I. na lovu,
Louvre, Pafif

fantka s dvornimi damami. Tyto plasobivé obrazy
velkych formati maloval Velazques velmi volnym
malifskym rukopisem se zaujetim pro pravdivé vy-
liceni skuteénosti. Vyznam tohoto malife pro jeho
soucasniky byl epochalni. Pro moderni uméni ho
objevil Eduard Manet.

Velazquezovymi soucasniky byli Francisco
de Zurbaran (1598-1664) a Bartolomé Estéban
Murillo (1618-1664). Zurbaran, malif hluboce na-
bozensky zalozeny, maloval s obrovskym vniti-
nim zaujetim cykly ze Zivota svétcli. Jeho obrazy
maji nepateticky, vécny, soustfedény vyraz a jsou
plné kiestanské mystiky a askeze. Murillo tvofil
v Seville a maloval pivabné Zanrové vyjevy (kvé-
tinaiky, pfadleny, vytrzniky). Pozdéji se speciali-
zoval na zobrazeni Madony; slavné jsou obrazy

Panny Marie Neposkvrnéného poceti & Marie oslavené

nanebevzetim (Assumpta).

2.4 Nizozemské malirstvi 17. stoleti

V jizni &asti Nizozemi, v katolickém Vlamsku, se
malifstvi 17. st. hldsilo ke sméru radikélniho ba-
roka. Jeho hlavnim pfedstavitelem byl Peter Paul
Rubens.

Peter Paul Rubens (1577-1640) pochézel z vyznam-
né vlamské rodiny, kterd po slozitych per ipetiich kon-
vertovala ke katolicismu a usadila se v Antverpdch. Na
jezuitské $kole dosahl klasického vzdélani a poté si
osvojil i zaklady malifského uméni, které rozvinul za

italského pobytu. Rubens byl muzem velkého svéta -
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s prehledem se pohyboval v nejvyssich kruzich Italie,
Spanélska, Nizozemi, Francie i Anglic. Svij $arm
spolu s neobyéejnymi jazykovymi a komunikaénimi
schopnostmi vyborné uplatnil pfi diplomatickych mi-
sich ve sluzbach infantky Isabely. Bohatych kontakti
vyuzival také pro ziskdviani zakdzek a vyjimeénych vy-
hod. Cetné pocty a vyrazy obdivu od nejvyznamnéj-
Sich osobnosti té doby zahrnovaly i dvojit¢ pasovani
na rytife. Proména Rubensovy palety v poslednim de-
setileti Zivota byvia vysvétlovana snatkem s mladickou

Helenou Fourmentovou.




Peter Paul Rubens, malif s domacim Skolenim.,
se vyucil v severni Itdlii, kde na mantovském dvo-
fe vévody Gonzagy po dobu osmi let ziskaval ne-
ocenitelné zkusenosti kopirovanim starych mistri
v obrovskych vévodovych sbirkach a studiem tvor-
by soudobych italskych umélcii. Po navratu do
Antverp se stal dvornim malifem, diplomatem a
radcem mistodrzitelky Isabely, (lur\ Spanélského
krale Filipa II. Casto cestoval, ved! Zivot barokniho
kavalira, sam sbiral uméni a vlastnil obrovskou ma-
litskou dilnu, ktera pracovala podle jeho névrhi.

Rubensiiv styl se vyhranil po navratu z Itlie
do Antverp. V jeho zikladu je italské malifstvi ca-
!d\d"‘;_,m\'-akthn kontrastniho temnosvitu, kombi-
nované s vlimskou tradici 16. st. (P. Brueghel st.).
Jeho rana dila jsou velmi tmavd, s postavami v se-
vienych kompozicich na jakémsi jevisti, umisténém
v prvnim planu. Postupné se jeho paleta prosvétluje
smérem k jasavému koloritu. Stupfiovanim zafivych
barev dynamizuje tvarovou i pohybovou nadsazku
zobrazenych postav. Ohromujici je dramati¢nost
jeho patetickych obrazii. Rana dila, vytvofena po
navratu z Italie, nalezneme v antverpské katedrale.
Jsou to protéjskové obrazy Vatyceni a Snimdni Krista
z Krize. Jejich kompozice je seviend, uréend vyraz-
nou diagondlou kfize. Nezapfe stopy inspirace
Tintorettem a plnd plasticita nahych tél prozrazuje
vzor Michelangeliiv. Velkolepé piisobi také plitno
Unos dcer Leukippovych (pred 1620) na namét z an-
tické mytologie. Uz svétlejsi malifské podani pro-
vazi rytmus italskych manyristickych kompozic.
Dynamiénost plnych nahych tél je jiz 1\-'|)i(‘k\' ru-
lu nsovska. Na velkych zakazkach pro cirkevni fady

kralovské rodiny pracovala fada dilenskych po-
mocnikl (Medicejsky cyklus pro Lucembursky palac
v Parizi, napt. Vylodéni Marie Medicejské v Marseille,
1622-1625). Mistr vstupoval do vzniku obrazu pouze
navrhovou kresbou, pfipadné pfi jeho dokonéovani.
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Takovymi pfiklady jsou i plitna oltdfniho nastav-
ce vytvorena pro kostel sv. Tomase na Malé Strané
v Praze (Umuceni sv. Tomdse a so. Augustin, 1634).
Rubens zasahl tviiréim zpiisobem viechny ma-
lifské obory; vénoval se krajinomalbé i zatisi, na

jejichz tvorbu dokonce zaméstnaval malife specia-

listy. Jeho styl byl nesmirné inspirativni pro vétsi-
nu malifil v jiznim Nizozemi (typické rysy postay,
barevnost, svételna kompozice).

Nejvyznamnéj§im Rubensovym zikem se stal
Antony van Dyck (1599-1641). Jeho malby oso-
bit¢ho ptlivabu, pfedeviim portréty, se vyznacu-
ji elegantné subtilnim zpracovanim. Napfiklad
Podobizna Karla I. (1635) se vyznacuje uslechtilosti
a presnymi valéry skvélého kolorismu, které inspi-
rovaly fadu umélcii ve Francii, Spanélsku a hlav-
né v Anglii. Dal§im Rubensovym souputnikem
byl Jacob Jordaens (1593-1678), autor drsné realis-
tickych Zinrovych a mytologickych kompozic.

V protestantském Holandsku dominoval tomuto
obdobi malifsky velikin Rembrandt van Rijn.

Rembrandt van Rijn (1609-166g) se narodil v méstan
ské rodiné v Leidenu. Po studiich literatur y s¢ ucil malo-
vat a uz v 19 letech si oteviel vlastni dilnu. Byl Gspésny a
obdivovany a tak mu byl brzy Leiden maly. Presidlil do
Amsterdamu, kde se ozenil a dal pracoval na své kariéie
Ptes zavratny uspéch umélecky i komeréni ziistal v osob:
nich potfebach skromny a vénoval se do imoru malovéni
Malifstvi bylo pro néj poslanim a prostorem pro osamélé
hledani autentick¢ho uméleckého vyrazu. Jednim z di-
vodu poklesu poptavky po Rembrandtovych obrazech a
naslednych finan¢nich problémi v poslednim dvacetileti
jeho zivota byl nemanzelsky vztah s mladou Hendrickje
Stoffels. Toto ,smilstvo™ tehdejsi amsterdamska spole¢

nost spoutana |l|‘<|!|‘-l.|||l skou moralkou :u'l-;;nl!l::l[nnéi\-.m
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Rembrandt: Podobizna Saskie van Uylenburgh,
Gemdldegalerie, Drdidany

Rembrandt: Noéni hlidka,
Rijksmuseum, Amsterodam

. Rembrandt: Autoportrel,
Rijksmuseum, Amsterodam

F. Hals: .\'pmrirm’ mu:'\.{'r/m \(fH'uMm'f
v Haarlemu, Franz Halsmuseum, Haarlem

J. Vermeer van Delfi: Krajkatka, Louvre, Paris

P. Claesz: Vanitas, The Hague, Mauritius

odsoudila. Hendrickje byla po narozeni deery dokonce
souzena za cizolozstvi. Rembrandt se nevyhnul bankro-
tu, ztratil viechny své blizké a zemfel v osamoceni a

chudobé ve véku 63 roky.

Rembtandtova tvorba je ve srovnanis Rubensem
vécna, stfizliva a prisnd. Jeho uméleckym cilem
bylo postihnout duchovni hloubku lidské bytos-
ti bez vnéjsi efektni okazalosti. Malif usazeny
v Amsterodamu se stal v raném tviréim obdobi
nejlépe honorovanym portrétistou. Toto 1 lidsky

§tastné obdobi dokumentuje napf. jcho rozesmaty

Autoportrét se Saskii, jeho zenou, ktera mu sedi v kli-

né s poharem vina v ruce. Ze stejné doby pochazi
i rozmérné platno Anatomie doktora Tulpa (1632),
skupinovy portrét nového typu. Portrétovani ne-

jsou zobrazeni staticky vedle sebe; malif je prova-

zal déjem a svétlem vychazejicim z pitvané mrt-
voly. Dalsi meznik v jeho dile i Zivoté predstavu-

je slavny obraz Noéni hlidka (1642, nazev vznikl z

neporozuméni az v 18, st.).

Dramaticky skupinovy portrét setniny amsterdam-
ské stielecké gardy zobrazuje jeji prisludniky v konkrét-
ni zivé situaci. Hejtman a porucik vpredu se oddéluji
od zistupu v pozadi, ostatni si ¢isti nebo nabijeji pusky
a bubenik svolava setninu k odchodu. Snad jde o uréity
historicky okamzik, chvilku pfed bitvou, plnou napcti
a rozhodovani. Obraz vyvolal pohorieni, objednavate-
Ié dokonce odmitli zaplatit.

Dalsi Zivot i praci genidlniho malife provazelo
odmitani jeho dél a ustavani objednavek. K finan-
¢nimu krachu se pfidalo i osobni nestésti, smrt
manzelky Saskie. Z maleb nésledujiciho zralého
obdobi vyzaruje klid, zmoudfeni a psychologic-
ka hloubka. DuSevni charakteristika postav, lidi
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plnych citii a emoci, pronika i do nabozenskych
vyjevir (Kristus v Emauzich, 1648). V soucasnosti
je nejvice ocenovano Rembrandtovo pozdni di-
lo, vznikajici od 50. let. Vytvarny kolorit umélec
zna¢né redukoval - pouziva pouze barvu hlinky,
déle ¢ernou, ¢ervenou a bilou. 1 s takto omezenou
paletou dosahl neuvéritelného bohatstvi odstin.
Do jeho malifského rukopisu vstoupila volnost
a svoboda. Rembrandt pouziva vysoké barevné
pasty, nanasi je tieba i $pachtli, nechava pusobit
barvu ve ¢lenitych texturach. Obrazy jsou temné
az ¢erné, z hloubi obrazu se vynoruji osvétlené
postavy, duchovni bytosti plné tajemné osudovos-
ti. Mezi tato vrcholna dila patfi i Rembrandtovy
pozdni autoportréty nebo Navrat marnotratného sy-
na (pred 1668). Rembrandt byl jednim z nejvétSich
svétovych malifi; do jeho neustéle inspirativniho
odkazu patfi i grafické listy (dochovano je na tfi sta
lepth a suchych jehel) a kresby, které predstavuii
vrchol holandské realistické tradice (tématem mu
byla predevsim krajinomalba).

Kromé Rembrandtova pusobisté Amsterdamu
byla v tehdejsim Holandsku dalsi dvé vyznamna
umélecka centra: Haarlem a Delft. Rada tamnich
umélcit se specializovala podle malifskych oborf.
Mezi haarlemskymi portrétisty vynikl Frans Hals
(1571/5-1666), zhodnocujici ve svém dile inspiraci
Rubensem. Maloval zejména skupinové podobiz-
ny, napf. distojniky a rtizné kavaliry (Vesely pijdk,
pred f530) Jeho malifsky rukopis je velmi uvolné-
ny a zivy a zachycuje dolmy z konkrétniho oka-
mziku. Za jeho vrcholné dilo se povazuje portrét
Spravkyn muiského starobince v Haarlemu. Obraz
jednoduché kompozice na takika plochém tma-
vém pozadi presvédcivé vyjadfuje strohou dustoj-
nost a ukaznénost vysoce postavenych patricijek.
Halstiv velmi uvolnény malifsky rukopis s déle-

nymi skvrnami, nanasenymi Sirokym $tétcem, byl
bohatou inspiraci pro moderni malifstvi 19. sto-
leti. V Delftu se nejvétsi malifskou osobnosti stal
Jan Vermeer van Delft (1632-1675;), dokumentator
bézného soudobého méstanského Zivota. Jeho ob-
razum je zcela cizi dynamika a pohyb, nefkuli dra-
maticka kompozice. Scény jsou naopak plné klidu,
duchovni meditace, zasnéni. Hlavnim vyrazovym
prostiedkem je Vermeerovi chladné denni rozpty-
lené svétlo a svétly kolorit. Nejéastéj$im namétem
je zena nebo divka vykonavajici béZnou ¢innost —
¢te, palickuje, sedi u klaviru, toaletniho stolku ne-
bo hraje na hudebni nastroj (Krajkarka, pred 1660).

Malifstvi bylo v 17. st. v Holandsku naprosto
dominantnim uméleckym druhem. Rada malifi
se proto specializovala na urcité konkrétni moédni
zanry. Mezi malifi krajin vynikl Jan van Goyen
(1596-1656), tviirce zvlastniho typu krajinomalby
s nizkym horizontem; nejvétsi ¢ast obrazu zabira
obloha s mraky. Mezi jeho oblibend témata patfily
i veduty mést, rozboutfené mofe, piseéné duny éi
krajina holandského venkova. Na rozdil od rea-
listického van Goyena pronikaji do krajin Jacoba
van Ruisdaela (1628-1682) symbolické vyznamy.
Scény zahrnuji romantické rekvizity, ruiny, skace-
né stromy ¢i nahrobni kameny; jejich smyslem je
poukdzat na marnost a pomijivost lidského kona-
ni. Mezi malife zatisi, obrazi zachycujich sestavy
mensich viednodennich pfedméti, patfil kromé
mnohych dalsich i Pieter Claesz (1597/8-1661).

2.5 Barokni vytvarné uméniv Cechach
Historické a politické zmény 1. pol. 17. st. ukonéily umé-

lecky pfiznivé obdobi manyrismu. Z porazky na Bilé
hofe vyplynula pfedeviim disledni rekatolizace celého

ryr v
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< J. B. Mathey: Kostel sv. Frantiska
Serafinského (priceli), Praha

< J. B. Mathey: Zamek Trija, Praha
< K. Dientzenhofer: Kostel sv. Klary, Cheb

> J. B. Fischer z Erlachu: Zdmecky kostel,
Vranov nad Dyji

» 7. B. Santini: Klditerni kostel
(pohled do klenby), Sedlec u Kuiné Hory

> J. L. Hildebrandt: Kostel sv. VavFince

(piidorys), Jablonné v Podjestédi

naroda. Soucasné s timto procesem k nam proniki ba-
rokni sloh. Prestoze byl jednim z nédstrojii nucene kato-
lické obnovy, zahy tu zdomdcenél a barokni architektu-
ra uréila na staleti podobu mést, vesnic i ¢eské krajiny.
Vyvoj barokniho uméni v ¢eskych zemich ¢lenime na tii
fize: rané baroko (nepiesahuje 17. st.), vrcholné baro-
ko (obdobi 1700-1740), pozdni baroko (2. pol. 18. st.)
- piekryva se s rokokem a klasicismem.

Architektura

Prvni stavby prozrazujici ohlas italského baroka
vznikaji uz na po¢atku 17. st., jeSté€ pred stavovskym
povstinim, a to predev$im v Praze (Viasska kaple,
Matydsovd brana na Prazském hradé). Stavby ces-
kého manyrismu a raného baroka jsou vétsinou di-
lem cizinct, pfedev§im Italii. Nejvétsimi realizace-
mi 1. pol. 17. st. se staly prazské stavby Valdstejnského
paldce a Klementina. Pro Albrechta z Valdstejna
navrhl italsky architekt Andrea Spezza luxusni
a predimenzovany, v podstaté jesté manyristicky
komplex palace se ¢tyfmi dvory, salou terrenou a
zahradou. Klementinum, jezuitska kolej na Starém
Mésté, byla postavena podle navrhu architekta
Carla Luraga (1615-1684) na misté vice nez tficeti
stiedovékych domii. Prici pro prazské jezuity zacal
pfestavbou kostela sv. Salvdtora a pokracoval mo-
numentalnim pricelim koleje do Kiizovnickeé ulice.
Pouzil zde vysoky pilastrovy fad spinajici dvé pat-
ra, zavr$end rovnou prubéznou fimsou. Vertikalitu
umoctiuji pravouhla vysokd okna. Vyznamnym ar-
chitektem tohoto obdobi byl Francouz fimského
S$koleni Jean Baptiste Mathey (kolem 1630-1696).
Do Prahy ho pozval velmistr fadi kfiZovnik
s ¢ervenou hvézdou. Pro tento tad navrhl kostel sv.
Frantiska Serafinského u Karlova mostu (1679-1685).
Centralni ptidorys kostela vychazi z feckého krize
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se zaoblenymi kouty, nad jehoz ovalnym stredem

je vyzdvizena kupole na tamburu. Fasadu oblozZe-

nou kamenem ¢leni soustava pilastri, lizén, oken a
plochych poli. Vykrojena narozi podtrhuji i¢in ro-
zeklaného $titu, jenz prorusta atikou. Pro Vaclava
Vojtécha Sternberka projektoval Mathey zdmek
Troja (stavbu realizovali jini stavitelé). Venkovska
vila fimského typu z let 1679-1691 ma trojkiidlou
dispozici s ustfednim hlavnim salem, jenz v kvad-
rovém bloku pfevySuje celou stavbu a prostupuje

ji. Zahradnimu praéeli dominuje figurdlné zdobe-

né dvouramenné schodisté ovalného piidorysu.

Vrcholné barokni architekturu v ¢eskych zemich
reprezentuje fada proslulych staviteli. KryStof
Dientzenhofer (1655-1722) byva povazovan za za-
kladatele stfedoevropského sméru dynamické a
iluzionistické architektury, vychazejici z odkazu
italskych architektiit Francesca Borrominiho a
Guarina Guariniho, jejichz dila mohl znétiz osob-
ni zkuSenosti. V piidorysech staveb se objevuji
prostorové priuniky clipsovitych ttvari ¢i stiida-
ni konvexnich a konkavnich tvari, ¢imz se dosa-
huje rytmizace zvinénych ploch a linii. Krystof
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Dientzenhofer je tak autorem prvnich staveb ra-
dikdlniho baroka s dynamickou modelaci hmo-
ty a expanzivné koncipovanym prostorem. Mezi
jeho éetné realizace patii opatsky chrdam sv. Markéty
v benediktinském klastere v Bfevnové (1708-1712),
pruceli a lod chramu sv. Mikuldse na Malé Strané
(ve stavbé pokracovali K. 1. Dientzenhofer a
C. Lurago) ncbo kostel sv. Klary v Chebu (1707-
1711). Od r. 1696 piisobil v Praze pevnostni sta-
vitel Giovanni Battista Alliprandi (1665-1720).
Do Prahy pfinesl pouceni videnskou tvorbou
Johanna Bernharda Fischera z Erlachu a oboha-

< J. B. Santini: Kostel sv. Jana Nepomuckého
(exterier a piidorys), Zelend Hora |

V K. I Dientzenhofer: Kostel Nanebevzeti Panny Marie, Pfeitice
> K. 1. Dientzenhofer: Kostel sv. Md#i Magdalény, Karlovy Vary

> 7. J. Bendl: Socha sv. Viclava,
hlavni oltdr kostela sv. Findficha, Praha

> 0. Mosto: Sv. Viclav = Karlova mostu,
Lapnddrium Nédrodniho muzea

> M. V. Jéickel: Sv. Anna Samotieti, Karlico most

til rejstfik prazské palacové architcktury o mo-
tiv konzolového polopatra s atikou (Lobkovicky
palac na Prazském hradé, 1702-1707). Nékteré
navrhy Fischera z Erlachu, vlivného autora zim-
ku Schonbrunn ve Vidni nebo slavného kostela
sv. Karla Boromejského tamtéz, byly realizovéany
i v Cechéch a na Moravé. Jde napk. o zamecky kos-
tel ve Vranové nad Dyji nebo Clam-Gallasiv palde
v Praze. Teoreticky velmi fundovany architekt do-
kdzal skloubit pouéeni fimskym barokem a fran-
couzskym klasicismem do vlastniho impozantni-
ho stylu. Nad barokni hravosti pfevazila reprezen-
tativni monumentalita svétskych staveb a vizny
slavnostni raz staveb sakralnich.

Ze stejnych stylovych zédkladii vySel i dalsi ra-
kousky architekt, cisafsky stavitel Johann Lucas
von Hildebrandt (1668-1745). V. Cechach patif
mezi jcho nejvyznamnéjsi dila kostel so. Vavfince
v jJablonném v Podjestédi (1699-1702), kombinujici
podélny a centrdlni ptdorys s ustfedni kupoli.
Zvlastnosti interiéru je pouziti konvexné zviné-
nych pilifa. Stavba inspirovala dalsi architekty
vrcholného baroka, zejména K. 1. Dientzenhofera.

Specifickym smérem v ¢eské barokni architektu-
fe byla tzv. barokni gotika. Vytvofil ji genidlni autor
Giovanni Santini zvany Aichel (1677-1723), ktery na
objednavku pfedstavitelii cirkevnich fadi opravil

r
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a prestavél nékolik stfedoveékych klasternich chra-
mi (napf. Sedlec u Kutné Hory pro cisterciaky nebo
Kladruby u Stibra pro benediktiny). Nechal se pfitom
inspirovat ¢eskou gotickou architekturou (B. Ried,
P. ParléF). Pouzitim gotizujiciho tvaroslovi, zejména
valenymi klenbami s lunetami, krouzenymi a pfeti-
najicimi se klenebnimi zebry, lomenymi oblouky,
zdtiraznil starobylost klasterti navazujicich na tradici
pied husitskymi valkami a pfed rozkolem v cirkvi a
poukizal na pevné spojeni klasternich komunit s do-
macim prostfedim. Vrcholnym dilem barokni goti-
ky je Santiniho novostavba poutniho kostela sv. jana
Nepomuckého na Zelené Hofe u Zdéru nad Sézavou
(1719-1723), dnes na seznamu pamitck UNESCO.
Pudorysu i celé stavbé dominuje motiv péticipé hvéz-
dy symbolizujici sv. Jana Nepomuckého. Pét dalSich
pétibokych kapli je zabudovino do ambitu, ktery
obepina kostel jako svatozar.

Vyvrcholeni principii radikdlniho baroka pred-
stavuje tvorba Kilidna Ignice Dientzenhofera
(1689-1751), syna Krystofa Dientzenhofera. Kilidn
Ignac nejprve prosel skolenim u svého otce, dile se
u¢il ve Vidni (L. Hildebrandt), v Itdlii poznal prav-
dépodobné fimsky barok a také navstivil Pafiz, kde
se inspiroval dilem J. Hardouin-Mansarta. U jeho
kosteli radikilniho guariniovského sméru neodpo-
vida ¢asto fasada stavby fedeni vnitiniho prostoru.
V ptdorysu kostela so. Mari Magdalény v Karlovych
Varech (1727-1736) rozezniavame podélné situovany
ovdl, doplnény v hlavni ose o dva protilehlé ovalné
prostory. Nad hlavnim prostorem je vysoka kupole
s lucernou. Architekt stény interiéru rozevira, popira
a redukuje do pilife; nic zde neni rovné ani zfetelné
vymezené, dynamika dosahuje vrcholu. V pozdnim
obdobi Dientzenhofer z¢asti opousti sloZité priini-
kové konstrukce a pfiklani se spise k francouzskému
klasicismu. Napfiklad ve stavbach kostela sv. Mikulase
na Starém Mésté v Praze ncbo Nanebevzeti Panny
Marie v Ptesticich je obnoven dokonaly soulad inte-
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riéru a exteriéru. Kostely K. I. Dientzenhofera na-
lezneme po celych Cechach. Jeho stavby vyuzivaji
véechny dostupné vytvarné prostfedky k povznese-
ni duse ¢lovéka do nadpozemskych sfér; staly se sy-
nonymem baroka u nas. K. 1. Dientzenhofer projevil
genialni smysl pro vyuziti terénu a mistni situace (za-
¢lenéni do mésta ¢&i krajiny).

Velmi zadanym architektem 1. tfetiny 18. st. byl
Frantisek Maxmilian Kanka (1674-1766), od r. 1723
cisaisky architekt. Ve svych architektonickych na-
vrzich upfednostiioval klidnéj§i vyraz. Na sténach
daval prostor pavabné $tukové dekoraci, ¢imz pred-

jimal rokoko. Pro jezuitsky fad navrhl a postavil kostel

sv. Klimenta v Praze a pokracoval ve stavbé Klementina
(1721-1726), kde mimo jiné realizoval astronomickou
véz a Zrcadlovou kapli. Pro cisterciacky fad dokoncil
budovu konventu na Zbraslavi. V jeho dilné se vyucil
Anselmo Lurago (1701-1765), stavitel pfechodu vr-
cholného a pozdniho baroka. Mezi jeho nejzajimavéjsi
realizace patfi napf. ptisobivy interiér zamecké kaple
v Hofiné nebo portikus Cerninského palace v Praze
na Hrad¢anech.

Socharstvi

Obrovské mnozstvi novych sakrédlnich staveb a ta-
ké cetné kostely stfedovéké, upravované v barok-
nim duchu, vyzadovaly sochafskou vyzdobu exte-
riérh i interiéri. Sochafska dila se umistovala do
oltafnich nastavci, na kazatelny, kostelni lavice,
Stukové reliéfy doplnovaly vyzdobu stropu ¢i na ol-
tafi napodobovaly u nés nepfilis dostupny mramor.
Sochy vznikaly v souhfe s malifskou ¢asti vyzdoby,
aby v interiéru kostela spole¢né navodily metaforu
raje, k némuz sméfuje veskeré pozemské snazeni.
Ticetileta valka narusila plynulost vyvoje sochai-
stvi, a prvni sochafi raného baroka tak vychazeji
spie z domaci tradice pozdné gotické nez z many-
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rismu, jenz dozival tvorbou dilny Adriena de Vries
v 1, tfetin€ 17. st. (vyzdoba Valdstejnské zahrady).

Nesporné nejdilezitéj§im sochafem raného baro-
ka byl Jan Jifi Bendl (1620-1680), ktery se svym usi-
lim o realisticky vyraz stal proté¢jSkem Karla Skrctv
Jeho dilem je \wdnh.t balustrady na priceli jezu-
itského kostela sv. Salvdtora v Praze nebo mariansky
sloup na Staroméstském namésti (1650), postaveny na
pamét uhdjeni mésta pred Svédy a k oslavé Panny
Marie Immaculaty (zboren 1918). Dobovou predsta-
vu 0 patronu Eeské zemé ztélesnuje jezdeckd socha sv.
Vaclava, urc¢ena pivodné do stiedu Vaclavského na-
meésti (dnes v kopii na VySehradé). Za Bendltv tvir-
¢i vrchol se povazuji sochy apostolit na zpovédnicich v
kostele sv. Salvdtora v Praze (kolem 1675). Ptedlohy pro
apostoly ¢erpal ze sochafstvi ran¢ho fimského baro-
ka. Svétce predstavil v antickych rouchach a jejich
tvafe obdafril portrétnimi rysy. Na formulovani ba-
rokniho sochafstvi se podileli i sochafi povolani do
Prahy z ciziny. Jednim z nich byl Jan Jifi Heermann
(1650-1710) z Drazdan, autor sousodi Souboj olymp-
skych bohi s titdany, zdobiciho dvouramenné schodisté
zamku Tréja (dokonéené Pavlem Heermannem). Ital
Ottavio Mosto (1659-1701) je autorem Stukové vyzdo-
by pruceli kostela sv. jakuba na Starém Mésté v Praze.
VzruSené extaticka fec italského baroka se projevila
i v jeho sofe sv. Viclava pro Karliv most (Lapidarium
Narodniho muzea). Svétec je zde pfedstaven ne-
zvykle jako anticky hrdina v extatickém vidéni mezi
trofejemi a andély s atributy.

Berniniho fimska lekce se ve vrcholné baroknim
sochafstvi v Cechach projevila pfedeviim novou
vyrazovosti prinasejici vystupnovani pohybu, pro-
storové otevieni a disledné malebnou mode-
lact tvaru. V Praze v tomto duchu tvofil Matéj
Vaclav Jickel (1655-1738), autor oltaini vyzdoby
krizoonického kostela sv. Frantiska H(u.*/.fn'.hz":r; na
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Starém Mésté (1701-1705) ¢i Casti sochafské vy
zdoby Karlova mostu. Zejména sousosi sv. Anny
Samotreti (sv. Anna drzi na levé ruce nahého

Jeziska, jeho matka Panna Marie v podobé¢ divky

stoji u Anninych nohou) ukazuje nové pohybové
kompoziéni schéma, pfekonavajici typy obvyklé
ve stiedovéku. Povrch tvaru je berniniovsky ma-
lebny az nézny. Také FrantiSek Preiss (1660-1712),
autor vaznych, realisticky ukaznénych soch (napf.

sochy oltdari kostela sv. Mikuldse v Lounech), byl
jednim z téch, kdo postupnou dynamizaci tvaru

pripravili cestu sochafskym velikiniim Matyasi
Bernardu Braunovi a Ferdinandu Maxmilianu
Brokofovi. F. M. Brokof (1688-1731) pochizel
ze staré socharské rodiny (otec Jan Brokof vy-
tvoril dfevény model sochy sv. jana Nepomuckého
pro Karlliv most). Skoleni ziskal u svého otce a




& F. M. Brokaf: Sv. Jan z Mathy, Felix z Valois a fvan,
Karliiv most

{F M. Brokof: Kalvarie v kapli sv. ktiZe

v kostele sv. Havla, Praha
< M. B. Braun: Sv. Luitgarda, Karliv most, Praha
< M. B. Braun: Sv. Juda Tadeds, Ndrodni galerie v Praze

€ F. M. Brokof: Nahrobek 7. V. V. z Mitrovic,
kostel sv. Jakuba, Praha

> M. B. Braun: Poustevnik Garino, Betlém u Kuksu

ve Vidni. Jeho umélecké mistrovstvi doklada fada
sousosi pro Karliiv most, napf. sv. Frantisek Borgids
(1710), trinitafské sousosi sv. Jana z Mathy, sv. Felixe
z Valois a sv. Ivana (1714). Ve spolupraci s architek-
tem J. B. Fischerem z Erlachu vytvoril pro mino-
ritsky kostel sv. Jakuba v Praze ndhrobek nejuyisiho
kanclére Jana Vaclava Vratislava z Mitrovic. Figura
Sldvy pozveda mrtvé télo kancléfe ve zbroji mal-
tézského rytife, postava Famy zapisuje na obelisk
jeho zasluhy, postava Kontemplace pod ndhrobkem
piemysli o neodvratitelnosti lidského osudu, je-
hoz koneénost zosobnuje okfidleny Chronos stojici
u nohou mrtvého. Brokofiiv sochafsky styl je cha-
rakteristicky monumentdlnimi kompozicemi, plné
rozvinutou plasticitou objemt a realistickymi de-
taily postav. Sochu modeluje pfevazné ve vypouk-
lych objemech s plynulymi pfechody, po nichz
nechava mékee klouzat svétlo dotvarejici hmotu.
Brokof byl s pomoci své dilny velmi produktivni;
z éetnych dél je mozné zminit Maridnsky sloup na
Hradéanském namésti v Praze (1724-1726) a silné
emotivni souso$i kalvarie, soch apostolii a mrtvého
Krista v kapli sv. K¥iZe v kostele sv. Havla v Praze.
V celku ,svatého divadla“ silné kontrastuje klidna
uméfenost a tichost dokonané Kristovy obéti na
k¥izi s emotivné vyjadienou bolesti evangelistii.

Maty4s Bernard Braun (1684-1738), starsi
Brokofiiv vrstevnik, pochdzel z Tyrolska. Studo-
val v Italii, kde poznal tvorbu G. Berniniho
i Michelangela, ktefi natrvalo poznamenali jeho di-
lo. Pro3el téz $kolenim v Drazdanech u Permosera,
na néjz se odvolava ve svych pozdnich pracich.
Kamenny blok, vétdinou z tvrdého piskovce, roz-
pracovava Braun podsckavinim ¢i hlubokym pro-
biranim a ¢asto jej prodéravi az na samotnou hra-
nici soudrznosti tvaru. Jeho kontrastni modelace
se zakladd na konkdvnich prohlubnich zadrzuji-
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cich stin, v hranich osvétlenych. Piisobi tak do-
jmem radikdlné déleného rukopisu typického pro
iluzionistické sochafstvi. Jeho prvnim dilem po
usazeni v Cechach a zaroven dilem mistrovskym
se stalo sousost Vidéni sv. Luitgardy na Karlové mos-
té (1710). Prvni objednavku ziskal od opata cister-
ciak® v Plasich Eugena Tyttla. Sousosi li¢i sen sle-
pé feholnice, které se zjevil zivy Kristus na kfiZi.
Sklonil se a zdvihl omdlévajici svétici. Cely vyjev
Braun pfenesl v oblaka s andilky a déj soustfedil
na vyjadfeni lyrického vztahu Krista a Luitgardy.
Pfedlohou tomuto souso$i méla byt kresba J. K.
Lisky nebo P. Brandla, inspiraci je nutné hledat
téz v Berniniho sousosi Vidéni sv. Terezie. Namétem
dal§iho Braunova sousosi pro Karliv most byl pa-
tron pravnické fakulty, advokat chudych sv. Ivo
(i711). K vyjimeéné zdafilym patii socha sv. Fudy
Tadedse z kostela Panny Marie na Louzi v Praze
(1712). Vzorem pro stafecké¢ho svétce v patetic-
kém vzruseni byla nepochybné Berniniho socha
sv. Longina v chramu sv. Petra ve Vatikanu.
Velkou é&ast svého dila vytvoril M. B. Braun
pro hrabéte Frantiska Antonina Sporka na jeho
panstvi ve vychodnich Cechéch, v Kuksu a okoli.
Pfed budovu $pitalu v Kuksu byly uréeny alegoric-
ké fady Blahoslavenstvi (1712-1715) a Ctnosti a neresti
(kolem 1719). Tradi¢ni schémata pievzatd z grafi-
ky zdramatizoval do Zivych postav strzenych je-
jich vlastnim duevnim stavem. V pfilehlém lese
vytvofil fadu scén nazyvanou Betlém (1724-1733).
Pfimo v krajiné z balvanii leZicich na misté tesal
Braun figury poustevnikii Onufria a Garina, své-
tecké vyjevy Vidéni sv. Huberta & Stigmatizace sv.
Frantiska. Z biblickych vyjevi se dochovaly scény
Narozeni Pané, Klanéni t¥{ kralii a dalsi. Podobu
scén uréily tvary kamenti ¢i skal, setkdme se tu jak
s monumentalnimi dily, tak i s drobnéjsimi reliéfy
ve skalnim masivu. Jejich iluzivnost umocnovala
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polychromie. Cilem zbozného objednavatele bylo
evokovat biblické scény a proménit jimi krajinny
usek ve skute¢nou inscenaci, ve které se divak sta-
va pfimym ucastnikem svatych déji. M. B. Braun
zanechal neobyéejné rozsahlé dilo, na némz se po-
dilela velka dilna. V pozdnim obdobi 20. a 30. let
18. st. v ni pracoval i Matyasiiv synovec Antonin
Braun. Mezi Braunovy nasledovniky, ktefi vytvo-
fili ve vychodnich Cechéich ve dvou nasledujicich
generacich celou socharskou skolu, patfi zejména
Jifi Frantisek Pacak a Rehof Thény.

Kromé klicovych osobnosti vrcholného baro-
ka, Brauna a Brokofa, pusobila v Cechich a na
Moravé cela fada sochafskych dilen a osobnos-
ti kvalitniho sochafského femesla. Kazda z nich
svym specifickym vytvarnym projevem pfispivala
k bohatstvi tendenci vrcholného baroka. Patfili
mezi n¢ Ondrej Filip Quitainer, Franz Anton
Kuen nchbo Jan Adam Dietz. Na Moravé kromé
fady Itali (Baldassare Fontana) a videnskych
sochafii pracovali napf. Ondfej Zahner, autor
sloupu Nejsvétéjsi Trojice na namésti v Olomouci
(1745-1752), a Jifi Antonin Heinz, autor Alegorii
rocnich dob v olomouckém klastere Hradisko (1731).
Klasicismus videnského donnerovského stiihu re-
prezentuji Josef Winterhalder (sochy v Namésti
nad Oslavou a v klastefe Hradisko) nebo Gottfried
Fritsch, pfimy Donnertv zik, disledné navazujici
na klidnou, vyrovnanou donnerovskou kompozi-
ci, plastickou plnost a zdrzenlivost v detailu.

Malirstvi
Rané barokni malifstvi navazalo snadno na ma-

nyristicky styl malifi dvorského okruhu Rudolfa
[1. Malifi méli moZnost studovat vynikajici evrop-
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ska dila v obrazarné Prazského hradu. Po zruseni
svobody vyznani odesla fada umélct do ciziny.
Velkou ztratou byl odchod Vaclava Hollara, jchoz
graficka tvorba, soustfedénd predeviim na zobra-
zeni mést, ma neobvyklou uméleckou a dokumen-
tarni hodnotu (Pohled na Prahu).

Viclav Hollar (1606-1677), kreslit a grafik pavodem
z Prahy v jednadvaceti letech odesel do exilu z divodu
vyznani. Pasobil v Némecku, odkud nasledoval svého
mecendde do Londyna, kde se v r. 1637 usadil. V Anglii
a pozdéji i v Holandsku nasla jeho vytiibena, disledné
rcalisticka tvorba mnoho obdivovatelt, zakiazky mél
iod krdle. Pro pfesnost a vécnost zobrazeni se Hollarovy

grafiky uplatnily i jako ilustrace odbornych knih.

VA" 4
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& K. Skréta: Smrt Drahomiry, zamecka obrazarna, Méinik

( K. .\\f.'h'-‘r:: Portrét rodiny fezade drahokami Dionista Miserontho,
Ndrodni galerie v Praze
5

€ M. L. Willmann: Umucdeni so. Filipa a sv. jakuba,
Narodni galerie v Praze

€ I Skréta: Nanebevzeti Panny Marie pro Tynsky kostel v Praze
F ;

» P. 7. Brandl: Panna Marie ridencova
se so. Dominikem z Chyse

> P J. Brandl: Sv. Simeon s jetiskem,
Narodni galerie v Praze

Hlavni uméleckou osobnosti barokniho malifstvi
7. st. byl Karel Skréta Sotnovsky ze Zavoric.

Karel Skréta (1610-1674) pochézel z protestantské ro
diny, jez se vystéhovala do Némecka. Studoval v Italn,
kde se z néj pfi studiu barokni malby stal katolik. Jeho
dilo predstavuje osobitou malifskou syntézu benatského
kolorismu s caravaggiovskym temnosvitem a vlimskou
malbou. Po navratu do Prahy zalozil velkou dilnu a po

uréitou dobu byl predstavenym prazského cechu malift.

Tvorbu raného obdobi Karla Skréty reprezentuje
rozsahly Svatovdclavsky cyklus (1641-1643) pro klas-
terni kostel bosych augustinianti na Zderaze nebo

hlavni oltdrni obraz s Nanebevzetim Panny Marie pro
Tynsky kostel (1649). Svatovaclavsky cyklus, jehoz
ikonografie vychazi ze stfedovékych legend, mél

A P. 7. Brandl: Smrt sv. Vaclava, kostel sv. Barbory, Manétin

Y V. V. Reiner: Orfeus mezi zvifaty, Ndarodni galerie v Praze
g
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obrovsky vyznam pro dal$i zobrazovini narodni-
ho svétce. Skréta zpracoval italské podnéty do pro-
myslenych kompozic s horizontialnim ubihanim.
Nositelem dynamiky a vzruseni se stalo stfidani
stojicich a sedicich postav. Domaci Zanrova témata

jsou plna skrytého napéti (Smrt Drahomiry). Mezi

naméty stfedniho obdobi dominuji portréty, napf.
skupinovy Portrét rodiny rezace drahokamii Dionisia
Miseroniho (kolem 1653). Kompozici obrazu urcuje
diagondla postav manzeli a 3esti déti kolem stolu
s prithledem do feza¢ské dilny na vyvySeném po-
diu v pozadi. Skréta se stal velmi proslulym por-
trétistou. Namaloval fadu vynikajicich podobizen
Slechticti, méstant, umélct a cirkevnich hodnos-

153

VA" 4



tafh (v Rimé asi portrétoval i N. Poussina). V por-
trétech se mu podafilo zachytit psychologickou
charakteristiku osob, kterou propojil s jemnym, ba-
revné kultivovanym malifskym rukopisem (Marie
Maxmilidna ze Sternberka, 1665). V pozdnim tviiréim
obdobi se hloubéji zabyval temnosvitem a omezil
barevnou $kélu pouze na ¢ervené a hnédé, které sil-
né prosvétlil (Pasijovy cyklus pro kostel sv. Mikuldse na
Malé Strané, kolem 1674). Tim spojil italské inspira-
ce z barokni malby se severskou tradici, a pfipravil
tak piidu pro malbu vrcholného baroka.

Skrétovym mladsim souéasnikem byl malif dra-
matického barokniho ndzoru Michal Leopold
Willmann (2630-1706). Vytvofil osobni expresiv-
ni styl plny mystické exaltovanosti, jenz uplat-
nil pfedeviim pfi zobrazovani scén muéednické
smrti svétch nebo nadpozemské lasky ke Kristu.
Objednavateli téchto dél byli piedeviim feholni
domy, zejména cistercidci, pro néz Willmann &asto
tvofil (Umuceni sv. Filipa a sv. Jakuba pro kldsterni
kostel v Sedlci, kolem 1700).

Malifstvi ¢eského vrcholného baroka ztélesiiuje
Petr Brandl. V Itilii nikdy nebyl, malifské pouce-
ni v uvolnéné kontrastni Serosvitné malbé severoi-
talského koloritu ziskal prostfednictvim rakouské-
ho malife Michala Vaclava Halbaxe.

Petr Jan Brandl (1668-1735) pochizel z prazské més-
tanské rodiny, malovat se uéil od 15 let u spravee dvorni
obrazarny. Tam se sezndmil s dily italskych a holand-
skych malif. Proslulost ziskal pfedeviim dramatic-
kymi oltafnimi obrazy, které u néj objednévala $lechta
1 pfedstavitelé cirkve. Pracoval v Praze a pro Antonina
Sporka na Kuksu. Ved| bouflivy, nikladny a dramatic-
ky zivot barokniho bohéma. Opustil rodinu, vyhybal se

< V. V. Reiner: Predstaveni dvaceti ctyr
ozbrojenych synit Jindficha Valditena
Jejich otcem Premystu Otakarovi I,
pred taZenim do Pruska, zdmek Duchcoy

placeni alimenti, cechovnich poplatki a nejraznéjsich
dluhii. Posledni ¢ast zivota stravil v Kutné Hore, kde

v bidé¢ a osaméni zemfel.

Maliisky rukopis Petra Brandla se vyznaéuje
postupnym uvolfiovinim barvy a svétla ze ziko-
nitosti Serosvitu. S tim souviseji volné tahy §tét-
cem €1 nana$eni silnych barevnych past, do nichz
zasahoval prsty ¢i nasadkou S$tétce. Nabozenské
obrazy vytvofené pro mnohé prazské i mimo-
prazské chramy ukazuji celou vyrazovou $kilu
Brandlovych moznosti. Bud jsou to mékké lyric-
ké scény plné atmosférického svétla (Zvéstovdni
na Svaté Hofe u Piibrami) nebo naopak scény
temné, dramatické, plné vzruchu a pohybu (Smrt
sv. Vaclava v Manétiné, 1699). Vedle oltafnich obra-
zi maloval téz podobizny (Frantisek Antonin Sport,
1731), autoportréty a polopostavy svétcii. V téch-
to malbach nejlépe uplatnil genidlni schopnost
vykresleni osobni charakteristiky zobrazeného a
expresivni zhodnoceni silné pastézniho rukopisu
(Sv. Simeon s Jetiskem, kolem 1725).

Téma portrétu bylo vlastni Janu Kupeckému
(1667-1740). Jeho osobity styl vychazi ze studia
barokni malby viech vyznamnych oblasti (Itilic,
Francie, Vlamsko). Byl obdafen schopnosti pfe-
nést do obrazu duSevni charakteristiku portréto-
vaného, jejiz vyraz nadel zejména v gestech rukou
a v obli¢eji. Vlastni podobizny jsou melancholic-
ky introspektivni, leckdy az pfili§ sebeodhalujici
(Vlastni podobizna s choti, 1711). V nastropnim a ni-
sténném malifstvi vynikl Vaclav Vaviinec Reiner
(1689-1743), bohaty prazsky méstan a sbératel
uméni. K jeho nejsilnéj§im malifskym inspiracim
patfili M. L. Willmann a Petr Brandl. V raném ob-
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dobi tvofil pro Valditejny na zamku v Duchcové
a pro cisterciacky fad v Oseku. Na Duchcové na-
maloval v r. 1714 do velkého sdlu namét Predstaveni
dvaceti ¢tyf ozbrojenych synit Jindficha z Valdstejna
Jjejich otcem Premyslu Otakarovi Il. pred taZenim do
Pruska. Svétlou malbu s figurami obecnych typa
doprovizi v prvnim planu krajina a v hornim pla-
nu oblaéné nebe. Krajinna slozka se stane diilezi-
tou pro Reinertiv daldi vyvoj. Jeho heroické krajiny
sugestivné reflektuji myslenkové stavy v konfron-
taci ¢lovéka a divoké, nezvladnuté prirody (Ctyri
krajiny na zamku ve Frydlantu, Orfeus mezi zvira-
ty v Nérodni galerii v Praze). V dalsich tvir¢ich
obdobich zobrazuje na freskach plné realistické
postavy z pozemského svéta ve svétlé barevnosti.
Mezi jeho nejslavnéjsi dila patii vyzdoba saly ter-
reny Vrtbovské zahrady v Praze s namétem Alegorie
uméni. Reinerovu pozdni tvorbu ovlivnilo rokoko;
malby jsou odlehéené, hravé a stale svétlejsi (cyk-
lus ze #ivota sv. Katefiny v augustinidnském kostele
sv. Katefiny). Svym pojetim ndsténné a ndstrop-
ni fresky ovlivnil celou dalsi generaci malifa pozd-
niho baroka a pfedeviim rokoka (Frantidek
Xaver Palko, Apotedza sv. Mikuldse v kupoli kostela
so. Mikuldie na Malé Strané).

3 EVROPSKE LITERATURY V OBDOBI
BAROKA A KLASICISMU

Tyto etapy vyvoje literatury spadaji do obdobi
osvicenského absolutismu (podle historické ter-
minologie) a trvaly zhruba od pol. 16. st. do 1. pol.
18. stoleti. Ve svych pocatcich se prekryvaji s do-
znivajici renesanci a manyrismem, pfipadné se slo-
vesnym uménim ovlivnénym ohlasy humanismu
v zemich, kterych se renesance bezprostfedné ne-
dotkla. Historikové pouzivaji pro toto obdobi také
niazev vék rozumu, coz naznacuje, ze zdrojem po-
znani se stava racio, tedy rozum a logické mysleni,
nikoliv dogmaticka cirkevni vérouka.

Rychly vyvoj exaktnich védeckych disciplin a uce-
ni osviceneckych filozofti (R. Descarta, B. Spinozy,
J. Locka, G. W. Leibnitze ad.) jeSté vice oslabily vyznam
cirkve, kterd se dosud nevzpamatovala z reformace a
jejich disledkii (rozdéleni Evropy na katolickou a pro-
testantskou), a umoznily uméni hledat si novy, uvolné-
néjsi postoj ke svétu. Na druhé strané stfizlivy, ncoka-
zaly a o to vice piesvédcivy protestantismus vedl k tcté
ke klasické minulosti a plisobil jako protipél k mordlni
uvolnénosti vyvolané nediivérou v nabozenstvi. Bylo-li
vyrazem téchto ¢asto protikladnych zmén umocnénych
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neklidnou a rychle se ménici evropskou geopolitickou
situaci ve vytvarném uméni emotivné rozevlaté baroko,
pak ve slovesném uméni pievazoval klasicismus (s jisty-
mi vyjimkami, jako byl marinismus), smér, ktery daval
literarnimu dilu fad a uméfenost.

3.1 Italska barokni literatura

Viidéi osobnosti italské barokni literatury byl bas-
nik Giambattista Marino. Jcho stézejni dilo, roz-
sahly epos Adonis, je po formalni striance natolik
osobity a odlisny i od manyristickych opusi
Marinovych pfedchiidcii, Ze dal ndzev sméru, ktery
se udrzel celé 17. st., a to ncjen v italské poezii. Je
to marinismus (nebo také secentismus, styl 17. st.,
pfipadné konceptismus). Vyznacuje se dirazem
kladenym na formu literarniho dila, ne¢ekanou
fantazijni obraznosti, mimofadnym jazykovym
bohatstvim, napaditymi a pieckvapivymi metafo-
rami, slovnimi hfi¢ckami, vyuzivinim synonym
i antonym, hyperbol, parabol, perifrazi a riznych ji-
nych tropi. Marino stvrdil nejen timto eposem, ale
i dal§imi dily svou tezi, Ze ,literatura musi ¢tenare
tésit a prekvapovat”.

Giambattista Marino (1569-1625) odmitl studium
prav (rodinna tradice), nasel si v Neapoli bohatého me-
cenade a pohyboval se v blizkosti neapolskych literati
(také Torquata Tassa). Pokracoval v tom i v Rimé u dvo-
ra Pietra Aldobrandiniho (synovce papeze Klimenta
VIIL), navazal kontakty i s literaty v jinych italskych
méstech (Modena, Parma, Janov, Ferrara, Rimini).
V r. 1608 sc uchézel o misto u dvora turinského vévody
Karla Emanucla Savojského, ale stietl se s jeho tajemni-
kem, basnikem Gasparem Murtolou, kterého zesmésnil
v satirickych sonetech. Ten se pokusil Marina zavrazdit,
byl viak chycen a uvéznén a Marino se stal vévodovym
dvofanem. V r. 1615 odjel do Pafize a ziskal si pfizen
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francouzského krale Ludvika X111, ktery v r. 1623 finan-
coval vydini eposu Adonis. Na pocitku 30. let se Marino
vratil do Neapole, kde jako uznavany biasnik zemrel.

Marino byl stejné obratny diplomat jako basnik.
Néktera dilka vénovana jecho mecenasiim jsou to-
ho dokladem (Podobizna jasného K. E. Savojského,
Chram; panegyrik na Marii Medicejskou). Kromé
Adonise, ktery je prvnim eposem, jehoz déj se ode-
hrava bez vialeénych stiet, napsal fadu-dalSich
basnickych praci (Lesni eklogy) a pravem je uvadén
jako nejvétsi basnik italského baroka.

Z Marinovych soucasniki se proslavil Claudio
Achillini (1574-1640), disledny marinista, profe-
sor prav na univerzitach v Boloni, Parmé a Ferrare,
pozdéji tajemnik kardinala Ludovisiho, ktery use-
dl v r. 1621 na papezsky stolec jako Rehof XV.
Podobné jako Marino si Achillini ziskal svym pe-
rem prizen Ludvika XIIIL., kdyZz mu poslal po do-
byti pevnosti La Rochelle sonet nazvany podle prv-
ntho verse Do dila, ohné, roztavte kovy. Achilliniho
literarni odkaz zahrnuje dlouhou fadu drobnych
i velkych marinistickych basni, eposy 7ethys a Flora a
Merkur a Mars, ktery zhudebnil, a tim jesté vice prosla-
vil italsky barokni komponista Claudio Monteverdi.

Marinismus mél pomérné znaény pocet vyzna-
vach. Prakticky (ve své basnické tvorbé) i teoretic-
ky se jim zabyval napf. Matteo Peregrini, doktor
filozofie a teologie, ktery prednasel na bolonské
univerzité. Napsal literarné teoretické pojednani
o barokni estetice nazvané O ostrovtipnostech, jez se
Jinak béiné nazyvaji duchaplnosti, diwtipnosti a con-
cetti (concetto, metaforicky vyrok postaveny dia-
lekticky; uziva se casto i jako aforismus). Své je-
dine¢né kompendium barokni estetiky Aristotelsky
dalekohled zaméfil na marinismus literdt a historik
Emanuele Tesauro (1592-1075). S marinismem
mirné polemizuje ve svém spise Uvahy o uméni slo-
hu a dialogu barokni spisovatel, ¢len vyznamné-
ho 3lechtického rodu Sforzii Pietro Pallavicino
(1607-1667), basnik a Gspésny libretista.

Témér viestrannym literatem byl Marintv vrs-
tevnik Gabrielle Chiabrera (1552-1635), autor
stovky lyrickych basni, fady cklog a eposi. Patfil
k nejvaznéjsim konkurentiiom Giambattisty Marina
(papezskym breve pasovin na kniZete basniki) a
v druhé ptili svého zivota byl ne zcela opravnéné
povazovin za zastance klasické poezie a odptirce
marinismu. Své basné vydal souborné ve svazcich
Verse a Poezie (t¥i knihy), postupné vysly také jeho

cposy Gotidda a Amedeide o 23 zpévech. Na dru-
hém z nich pracoval 20 let. Je rovnéZ autorem nc-
kolika melodramui (s hudbou Cacciniho), obsdhlé
autobiografie, literarné teoretické prace Rozhovory
o uméni bdsnickém, kterd vysla az dlouho po auto-
rové smrti, a mnoha dalSich opusii.

Ve vy¢tu barokni literatury 17. st. (seicenta) nechy-
bi ani epicka satira Uloupené védro z pera moden-
ského roddka Alessandra Tassoniho (1565-1695).
Trefuje se do nesmifitelné rivality dvou mést, jeho
rodné Modeny a nepfili§ vzdalené Boloné, ktera
se mnohdy dostavala v konkrétnich projevech za
hranice zdravého rozumu, a nabizela tak autorovi
skvélou matérii pro satiru prechazejici v travestii.

Tragicky osud si svou idealisticko-utopistickou
filozofii vyslouzil Tommaso Campanella, basnik
a prozaik, ktery v 16 letech vstoupil v Neapoli do
dominikdnského fadu. Hned jeho prvni filozofic-
ky spis (Filozofie dokdzand smyslové) neusel pozor-
nosti inkvizice pro ,nedobry vliv platonismu®;
Campanella byl vykazan z fadu i z Neapole.

Tommaso Campanella, vl. jm. Giovanni Domenico
Campanella (1568-1639), a¢ byl odsouzen k poby-
tu v Kaldbrii, vystfidal postupné Florencii, Bolonu a
Padovu, kde s¢ sezndmil s Galileem. V Rimé, kam se
po roénim véznéni za styk s Zidy vratil, byl pfinucen
odvolat nékteré z tezi své Filozofie. V t¢ dobé vydal né-
kolik siln¢ prokatolickych spisti (Obecné tvahy o cirkevni
vladé, Politicky dialog proti luterdniim, kalvinistim a dal-
{im kaciriim aj.) a prvni verzi své Poetiky, v niz zachytil
estetiku rozvinutého baroka. Kniha se posléze stala

jednou z nejdilezitéjsich teoretickych praci té doby.

V rodné Kaldbrii Campanella organizoval protipanél:
ské povstani s cilem vytvofit cirkevni (teokratickou)
republiku. Nésledovalo daldi zatéeni, vyslechy pravem
utrpnym a dozivotni vézeni. Campanellu to nezlomilo,
udrzoval kontakty se svymi prateli a sepisoval teoretic:

r
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ké prace (O prirodé, Stit Spasiteliiv, PremoZeny ateismus;
proti herezi a machiavelismu, Obrana Galileova). Po 27 le-
itech jej nechal propustit ze zalafe papez Urban VIII.
1S jeho védomim Campanella emigroval do Francie a
jukryl se v kldstefe Saint-Honoré. Zbytek svého zivota
'poradal své spisy, které vysly v péti svazcich a ovlivnily
itehdejsi francouzskou filozofii.

| Nejznaméj$i Campanellovou praci je Sluneéni
|stat. Autor v ni prezentuje své pfedstavy o ideal-
nim statopravnim usporadani, v némz by lidé nasli
uspokojeni svych individualnich i spolecenskych
potieb. Rizeni statu by bylo svéfeno teokracii, pro-
toze moc duchovni Campanella nadfazoval moci
svétské. V souladu s platénskou republikou by se
job¢ané Slune¢nfho stitu dobrovolné ziekli rodin-
ného zivota i soukromého majetku a nastolili by
Kréalovstvi bozi na zemi. Tyto Campanellovy mys3-
lenky (pozdéji oznacené za utopistické s prvky so-
cialistické ideologie) podnitily dal3i evropské mysli-
‘tele k ivaham o idealnim uspofadani spolecnosti.

| Campanella vydal také sbirku basni nazva-
\nou Vyibér nékterych filozofickych bdsni Septimontana
Squilly (literarni pseudonym). Po strdnce obsahové
je povazovana za jeden z vrcholii barokni poezie,
ipfestoze jde o verSe drsné a nesnadno srozumitel-
né. Sviyj literdrni odkaz zavrsil navodnym autobi-
lografickym spisem Souborny vyklad o vlastnich kni-
\hdch a o tom, jak se maji studovat, ktery vy$el aZ po
jautorové smrti.

.V préze seicenta se dafilo galantnim rytifskym
romantim, které psali Giovanni Ambrogio Marini
\(1594—1650) ¢&i Gian Francesco Loredano, dramatik
‘a basnik, jedna z nejvyznamnéjsich postav benat-
;ské barokni kultury, zakladatel taméjsi Akademie.
'K romanopisctim patfili je$té Luca Assarino (1602
1672), svétobéznik a zchudly dalmatsky Slechtic
\Giovanni Francesco Biondi (1572-1644), basnik Pietro
|Pallavicino. Postupné v8ak v préze prevladl barok-
\ni roman, novy Zanr, ktery zcela vytla¢il rytitsky
iepos a pfevzal mnohé z pozdné renesancni pasto-
iralni i milostné novelistiky. Hrdinové barokniho
‘romanu uz nebojovali na vale¢ném poli cti a sla-
vy ani proti fantastickym nestviirdm, nybrZ proti
inepfiteli mnohem rafinovanéj$imu, proti politické
‘zvtli. K jeho prvnim pfedstavitelim patii basnik
‘a prozaik Francesco Fulvio Frugoni.

Francesco Fulvio Frugoni (1620-1686) vystudoval
'na $panélskych univerzitach, pritelil se s Quevedem a
'Gongorou, od néhoz prevzal leccos z jeho komplikova-
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né vyrazové stranky literarniho dila. Proslul rozsahlym
bizarnim romanem Diogeniiv pes, ktery je ukazkou ba-
rokni vyrazové virtuézity (az samoticelné).

Datilo se i novelistice diky prozaikim Brignolu
Salovi a Giovannimu Sagredovi (1617-1682), jehoz
sbornik 45 novel Arkddie na Brenté aneb zapuzend
melancholie se tésil znaéné ctenafské prizni. Vliv
Boccaccia prozrazuje origindlni pohadkovy sou-
bor Pentameron, napsany v neapolském nafeci (tim
se vymyka z tehdejsi literarni produkce).

V r. 1690 vznikla v Rimé literarni akademie, kterd
dostala nazev Arkadie (podle bijné antickeé fise idylic-
ké nevinnosti). Navézala na spolek literatii schazejicich
se v fimském sidle $§védské kralovny Kristiny od r. 1656
(vr.1674 piijal nazev Kralovska akademie). Spisovatelé,
¢lenové Arkadie, usilovali v 18. st. zejména o zjednodu-
$eni vyrazové a formalni stranky literarniho dila v sou-
ladu s descartovskou filozofii rozumu a odmitali slo-
hovou vyumélkovanost a kvétnatost literatury baroka.
Kritce po svém vzniku sdruzovala akademie vétSinu
baroknich autort a jeji pobocky vznikaly i v fadé dal-
§ich italskych mést. O ¢lenstvi se uchazeli nejen italsti
literati, ale také papezové a vladafi. Arkadie prezila ba-
roko, klasicismus i romantismus a v r. 1925 se zménila
na spole¢nost literdrnich historik.

3.2 Barokni literatura ve Francii

Doznivajici obdobi renesance ve francouzské poezii lze
charakterizovat jako zrod vysoké literatury, kterd se
uz oprostila od antickych a italskych vzorii a zasluhou
basnikt Plejady v cele s Pierrem Ronsardem vykrodila
vlastni, nezavislou cestou. Zcela se odpoutala od slo-
vesné lidové tvorby, k niz si znovu nasla cestu az v 19.
stoleti. Vyrazem skepticismu k této pys$né ctapé fran-
couzské poezie byly prodchnuty Eseje filozofa, mora-
listy a prozaika Michela de Montaigne. Jejich vyznéni
stranilo jednoznaéné racionalismu, moudrosti pfirody
a nutnosti fidit se v zivoté rozumem. Nedotknutelnou
viak zhstala vira, protoZe Montaigne byl pfesvéd¢eny
katolik a monarchista.

V poslednim desetileti 16. st. a v 1. pol. 17. st.
prosla francouzska literatura pfechodnym obdo-
bim baroka, které ve vnitropolitickém uspora-
dani Francie kopirovalo boj vysoké slechty s ab-
solutistickym panovnikem. V dilech té doby je
patrny odklon od renesanc¢nich témat, pfevazuje
barokni vzrusivost a rozevlatost, patos a okaza-
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lost. Viechny tyto rysy najdeme v poezii Agrippy
d Aubigné, jeana de Spondy, Teophila de Viau, v pasto-
ralnich romanech d’Urféa, precioznim romanu sle¢-
ny de Scudéry a predevsim v dramatické tvorbé.

Théodore Agrippa d’Aubigné (1552-1630), bas-
nik, prozaik, presvédéeny kalvinista, byl v nébo-
zenskych vilkich mnohokrit zranén a vérnost
protestantismu jej pfivedla az do 3vycarského
exilu, kde dozil sviij Zivot. Kromé vagnivé milost-
né poezie (Jaro, vydano posmrtné) se v satirické
naboZensko-politické epopeji Tragické basné vyznal
z prikofi, kterd mu pfinesla jeho pevnost ve vife a
nabozenské valky. Agrippa d’Aubigné je povazo-
van za jednoho z nejvyznamnéjdich predstavitelii
francouzského baroka.

Naopak katolikem byl humanista a pfekladatel
Jean de Sponde (1557-1559), jehoz verse osciluji
mezi laskou, Zivotem a smrti. Pickladal z feétiny
Homéra a Hesioda. Théophile de Viau (1590-1626)
konvertoval ke katolikiim, pobyval v Anglii a po
navratu do Francie se dostal u panovnického dvo-
ra do spole¢nosti intelektudlii bezvérci. Kdyz vy-
Sel jejich provokativni kolcktivni shornik Satyricky
Parngs, 40 nihet de Vian ke prispel, by inkvinc

obrazné upilen, véznén a odsouzen k vyhnanstvi.
V' souborném Dile shrnul svou drobnou poezii,
ody, sonety a epigramy véetné basnickych dopist.
Proslavil se 6dami Jitro, Samota, Elegif jedné damé a
dal§imi skladbami.

V rané barokni préze se prosazuji heroicko-ro-
maneskni témata, zna¢né pozornosti se té§i pas-
toralni romdny a nové se objevuje preci6zni litera-
tura. Z romanopiscii té doby vynikl $lechtic a va-
le¢nik Honoré d'Urfé (1567-1625). Jeho stézejnim
dilem je ¢tyfdilny romén Astrea.

VrominuAstrea jdc o slozité strukturované peripetic
lasky pastyfe Céladona a pastyfky Astrey, ktefi jsou ve
skutecnosti urozeni a Ziji téméf prirodnim zptisobem
v idylické krajiné adoli fi¢ky Lignonu. Dé&j se ode-
hrava v Galii v 5. st. a autorovi se podafilo pfesvéd-
¢ivé evokovat historické i pfirodni kulisy pfibéhu a
zaplnit je dobovymi redliemi i uddlostmi véetné vile¢-
nych stieti. D'Urfé se inspiroval $panélskym rytif-
skym scridlem o Amadisovi a pastorelami italské i $pa-
nélské provenience.

Dal3i romany, které patfi k pilifiim pfechodného
obdobi francouzského baroka, napsala Madeleine
de Scudéry. Je piedstavitelkou preciézni litera-
tury, kterd se zrodila v §lechtickych salonech na-
vitévovanych umélci a intelektualy. Podstatou je
absolutni strojenost, vyumélkovanost; realita se

prestala oznacovat pravym jménem, vie bylo n

hrazeno symboly a metaforami, aby i nejbanalng

myslenky piisobily neotfele a vzletné. Je samoziej-

mé, Ze takovito dila ztricela na srozumitelnosti a

stavala se Casto zdleZitosti jen uzaviené spoleénos:

ti. Preciézni literatufe se vénovaly vétinou Zeny, |
{

Madeleine de Scudéry, fecend sleéna ze Scudéry
(1607-1701), napsala z prostiedi viasiniho salonu dese-
usvazkovy roman Clélie, Fimsky piibéh, v jehoz idealizo
vanych a stylizovanych postavich se nivitévnici poznds
vali. Proto mél romdn v uréitych kruzich velky tispéch.
Jina dila autorky navazovala na médni vinu heroicko-
milostnych ptibéhi (Ibrahim, slavny pasa ad.). A¢ nemél
tento formalisticky vystielek dlouhého trvani, stal se
nedilnou sou¢dsti francouzské barokni literatury.

Protipélem preciéznich romént byly kousavé
realistické Francouzské novely & pikareskni paro-
die hrdinsko-dobrodruznych romént Pravdivy a
Zertovny pribéh Francioniiv Charlese Sorela, v niz
s pomoci satiry a ironie predstavil odvricenou
tvaf francouzské spole¢nosti od §lechticit po $ejdi-
fe a povétrné zinky. Z podobného prostiedi ¢erpal
spolecensko-kriticky Méstansky romdn, v némz dal
Antoine Furetiére (1612-1688) ¢tenaiim nahléd-
nout do zdkulisi pafizské advokacie.

3.3 Portugalska barokni literatura

Portugalsko bylo jesté v 17. stoleti, pokud jde o filozofii,
pod vlivem scholastiky, ovéem i tam se postupné zada-
lo prosazovat (ze Spanélska) mysleni renesanéni. Vliv
baroka byl patrny az v zavéru 17. stoleti a poéitkem
18. stoleti. Uz na pocatku tohoto obdobi byla v Lisabonu
zaloZena prvni akademie (1647, Akademie urozenych),
v niz pfislusnici Slechty probirali mimo jiné i otazky
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literarni. Samostatnd portugalska literatura ziskala
schevédomi uz v 15. st. zasluhou historika a kronika-
fe Fernda Lopese, zakladatele narodni historiografie.
Na Lopesovy kroniky navazal cistercidcky historiograf
Bernardo de Brito spisem Lusitanskd monarchie, v jeho
dile pokrac¢oval Francisco Branddo. K osamostatnéni
Portugalska, které mélo pozitivni vliv na rozvoj doma-
ci literatury, doslo az na zikladé Lisabonské smlouvy
o nezavislosti v r. 1688.

Na prelomu 16. a 17. st. vstoupil do slovesného
uméni basnik a prozaik Francisco Rodrigues
Lobo (1573-1621) $panélsky psanymi Romancemi.
Zasadni je oviem jeho epos nazvany Portugalsky
vojevidce a pastoralni trilogie Jaro, Pastyr poutnik a
Rozéarovany, inspirovand Montemayorovym romé-
nem Diana ze 16. stoleti. V trilogii, a v nékterych
svych dalSich bukolickych skladbach, spojoval
Lobo prézu a verse.

Za nejvyznamnéjiiho predstavitele konceptis-
mu je povazovén Spanélsky i portugalsky pisici
Francisco Manuel de Melo, prozaik, basnik a
dramatik.

nickych tropii a slohové ekvilibristiky. Spanélsky
psana Melova poezie vysla kritce pfed jeho
smrti v souboru Bdsnické dilo. Historiografické
jsou Epanafory z portugalské historie, z nichz cy-
i (Politickd, Tragickd, Vileénd a Vitéznd) zachycuiji
udalosti, které autor sam zazil. Jen zlomek se za-
choval z jeho tvorby dramatické.

Portugalskd barokni poezie (véetné basni psa-
nych Spanélsky) byla pocitkem 18. st. vydina
souborné ve dvou sbornicich. Prvni, ktery obsa-
huje poezii konceptistickou a kulteranistickou,
vySel v péti svazcich v letech 1716-1728 s ndzvem
Znovuzrozeny Fénix. Druhy, Apollonav po-
sel, zahrnuje uz méné $panélsky psanych basni a
predstavuje poezii téméf oprodténou od vlivu kon-
ceptismu a kulteranismu. Vydéan byl az v r. 1761 a
nékteré jeho zjevné preromantické verse predzna-
menavaji nadchazejici éru romantismu.

Anténio Vieira, jezuitsky misionaf, nibozen-
sky spisovatel a kazatel mimofidného nadani,
spojil sviij Zivot s osudy brazilskych indidanii a
¢ernych otroki.

Francisco Manuel de Melo (1608-1666) jako vojik a
diplomat pobyval v Madridu, kde se sezndmil s pfed-
nimi autory zlatého véku. Byl kritce véznén a pét let
aivota stravil ve vyhnanstvi v Brazilii. Od r. 1660 se ak-
tivné podilel na kulturnim Zivoté v Lisabonu a patfil
k stilym ndvitévnikiim Akademic urozenych. Podnikl
Jesté nékolik diplomatickych misi a aktivné zasahoval
do politického Zivota zemé.

Z pomérné bohaté¢ho Melova literarniho odka-
zu je nejznaméjdi mravoliéné pojednéni v dopi-
sech uréené fiktivnimu ptiteli Privodee v manZel-
stvi. Autor v ném potvrzuje své stylistické pred-
nosti a vérnost konceptismu; je sestaven z umné
stylizovanych souvéti plnych slovnich h¥i¢ek, bas-

Anténio Vieira (1608-16g7), dité &erné otrokyné,
vstoupil do jezuitského Fidu a naudil se fedi brazilskych
domorodeci i ¢ernych otrokil. Odplul do Brazilie, kde
zil 26 let. V r. 1634 ziskal knézské svéceni. Po osvoboze-
ni Portugalska se vrétil do vlasti a stal se poradcem kra-
le Jana 1V. a proslulym kazatelem. Po krélové smrti byl
obvinén z kacifstvi, dva roky véznén a pak se v Rimé
dozadoval revize svého procesu. Neuspél, ale byl pro-
pustén a v r. 1681 odplul do Brazilie, kde pfipravoval
vydani svych kazani.

V r. 1718 vysla posmrtné Vieirova kniha Déjiny
budoucnosti, v niz obhajuje tezi, ze k obrodé civi-
lizace dojde v Novém svété, jehoz obyvatelé jsou
v porovnéni s Evropany ¢isti a nezkazeni.
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V 17. st. vstoupily v Portugalsku do literatury
také Zeny. Jeptiska Violante do Céu psala skvé-
lou konceptistickou poezii. Zaroven stale ¢astéji
vychdzely na svétlo pfipady nedobrovolné inter-
nace zen v klasterech. Reakci na né byly literarni
pamflety a protesty ¢asto podepsané pravé autor-
kami. Jednou z nejvzdélanéjsich zen své doby by-
la Teresa Margarida Ortaova (1711-1793). Vydala
pod pseudonymem svou novelu Diofanova dobro-
druistvi, v niz se uz odrazily myslenky francouz-
ského osvicenstvi.

Do zatuchlého prostfedi Portugalska prinaseli po-
krokove myslenky ze zemi ziapadni Evropy kosmopo-
lité, ktefi studovali v zahrani¢i a mnohdy tam i dlouho
pusobili. Témi se obklopoval napf. markyz de Pombal,
predseda vlady za panovani Josefa 1. Vliv italskych
i portugalskych humanistii a francouzskych klasicistii
prispél tak ke vzniku portugalského novoklasicistické-
ho (arkadského) hnuti, soustfedéného kolem literdrni
akademie Arcadia Luisitana. Jeji ¢lenové prispéli v du-
chu francouzského racionalismu, antickych idedlii rov-
novihy a uméfenosti k potla¢ovini rozevlité estetiky
barokniho formalismu i k rozvoji klasicistni literatury,
ktera se stala meziclinkem spojujicim baroko s roman-
tismem 1. stoleti,

3.4 Anglicka klasicistni literatura

Karel I1., syn popraveného Karla 1., se r. 1660 vratil do
Anglic po téméf desetiletém pobytu ve Francii. Spolu
s nim a jeho dvorem se dostal do zemé francouzsky kla-
sicismus, ktery celé jedno stoleti ovlivioval anglickou
literaturu, byt v podobé pfizplisobené domici tradici.
Rozevlatost a vzepjatd emotivnost pozdné renesanéni a
manyristické poezie s jeji formalni vynalézavosti byla
vtésnana do klasicistnich pravidel, kterd v Anglii re-
spektovalo hrdinské dvojversi, navazujici na pozdné go-
tické, sdruzené rymované verse Geoffreyho Chaucera.

K predstavitelim rané klasicistni poezie patfil
Edmund Waller (1606-1687), jehoZz milostna lyri-
ka psana ukaznénou metrickou formou s vyuzitim
heroického dvojversi byla ve své dobé velmi cené-
na. V jeho literarnim odkazu nechybéji ani oslavné
basné vénované Cromwellovi i Karlu II. Auto-
rem historické tragédie Sofia byl dalsi klasicis-
tni basnik a dramatik John Denham (1615-1669),
ktery ve svych basnich spojoval prirodni lyriku
s politickymi, historickymi a mordlnimi reflexe-
mi. Ctenaisky oblibeny byl satiricky epos bas-
nika a prozaika Samuela Butlera (1612-1650)

nazvany Hudibras (jméno hlavniho hrdiny je vy-
ptijéeno ze Spencerova eposu Kralovna vil, ndmét
ze Cervantesova romanu o donu Quijotovi). Déj se
odehrava v dobé mezi Cromwellovou smrti a né-
stupem Karla II. na trin; je tedy velmi aktudlni.
Kromé tohoto smé$nohrdinského eposu, ktery se
vysmiva puritiniim (anglické nabozZensko-moralni
o€istné hnuti v zavéru 16. a v 1. pol. 17. st., ovliviuji-
ci i Cromwellovu revoluci), napsal Butler jesté fadu
kratSich satirickych basni i proz.

Viidéi osobnosti anglické klasické literatury byl
John Dryden, basnik a skvély satirik, dramatik,
prekladatel, teoretik pfekladu a literarni kritik,
ktery vymezil pravidla pro tuto profesi.

John Dryden (163:-1700) si jako student pfivydé-
laval v kancelafi Johna Miltona. A¢ ve verdich oslavil
Cromwella, nevahal po obnoveni monarchie vyslovit
svou loajalitu Karlu I1. To mu vyneslo titul basnika lau-
reata. Morovou epidemii (1665-1666), na niz zemfelo az
100 000 lidi, prozil Dryden na venkové. Tam napsal svij
stézejni Esej o dramatické poezii, v némz proti klasicistni
aristotelovské zasadé tfi jednot, dodrzované zejména
Francouzi (Pierre Corneille), stavi Shakespearovu ne-
pravidelnost vystavby dramatu jako ,Zivé napodoby
prirody”. Nasledovaly escje o pickladatelstvi, o opefe
a kritické price priklanéjici se ke klasicistické esteti-
ce prosazované Jeanem Racinem. Drydentiv navrat
do Londyna byl triumfilni a basnik jej oslavil komedii
Snatek podle mady, v niz zesmédnuje racionalni manzel-
stvi podcenujici lasku a vérnost. V 2. pol. 70. let se stal
Dryden teréem konkurenénich dramatikii a intelektua-
16, jimz odpovédél ostrou satirou Mac Flecknoe, ktera je
povazovana za jednu z nejlepdich v celé anglické literatu-
fe. Po nastupu Karlova bratra Jakuba I1., pfesvédéeného
katolika, na anglicky triin, konvertoval Dryden ke ka-
tolicismu. Po Jakubové padu v r. 1688 byl zbaven viech
ufadi, stahl se do tstrani a vénoval se pickladtm.
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Kromé klasickych autorii (Horatia, Ovidia,
Theokrita, Lucretiaa Homéra) pfelozil John Dryden
aryvky z Boccacciova Dekameronu a do moderni
angli¢tiny pfevedl nékteré z Canterburskych po-
videk Chaucera. Tyto pfeklady vydal ve sborniku
nazvaném Starobylé i moderni bdje a pribéhy. Psal
také libreta k dobovym operam (Krdl Artus, hudba
Henry Purcell) a nibozenské hymny, v nichz zi-
stal véren katolicismu. Svym rozsahlym literarnim
odkazem se zaradil mezi nejvyraznéjsi osobnosti
literatury pocatkt anglického novovéku, a¢ jeho
dramaticka tvorba byla docenéna az ve 20. stoleti.

Dramatické déjinné zvraty, kterymi prochazela
Anglie za Cromwella a Stuartovcii, ovlivnily vy-
znamné proézu Johna Bunyana (1628-1688), kte-
ry byl jako chlapec naverbovan do republikanské
armady a po nastupu Karla II. na triin dvanéct
let véznén. V Zalafi napsal nékolik knih, mimo ji-
né autobiografii Hojnd milost nejoétsimu z hisnikii.
Piizen ¢tendi i uznani literdrnich historiki si zis-
kal satirickou alegorii, jejiz prvni ¢ast se jmenovala
Poutnikova cesta z tohoto svéta na svét pristi a druha
cast Cesta poutnikit z mésta zkazy na horu Sion.

Na prelomu 17. a 18. st. se rozviji anglicka proza,
ktera brzo ziskala ¢tenafe v celé Evropé i v zamo-
fi. Postaral se o to zejména Daniel Defoe, prozaik
a novinaf, povazovany za jednoho ze zakladatela
moderniho evropského romanu.

Daniel Defoe (1660-1731) vystudoval akademii pu-
ritdna Charlese Mortona, ktera jej pripravila na dra-
hu kalvinistického pastora, jimz se ale nikdy nestal.
V r. 1685 se acastnil povstdni vévody z Monmouthu pro-
ti katolickému panovniku Jakubovi I1. Po jeho potlace-
ni se musel skryvat az do vyhnani krale (1688, Slavna
revoluce). Tehdy zacal psat vétSinou politické pamflety
a basné, které pozdéji vydal knizné jako Pravé sebrané
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prace distokrevného Anglicana. V témze roce si k plivod-
nimu pfijmeni Foe (v piekladu nepfitel) piipojil Slech-
ticky pfidomek ,de” a podepisoval se jako Defoe. Na
prelomu 17. a 18, st. se kromé psani vénoval podnika-
ni, které jej pfivedlo do dluhii a nakonec az na pranyt
(vytézil z toho basen Hymnus na pranyf). V té dobé se
stal placenym agentem vlady. Vénoval se Zurnalistice a
zalozil noviny The Review (Prehled, 1704-1713), které sam
tvofil. Pichled si rychle ziskal Sirokou ¢tenaiskou obec.
Po nastupu Jifiho 1. opét dostal diivéru a statut place-
ného agenta. Zapojil se jako staly pfispévatel a pozdéji
i jako vydavatel ¢asopisu Politicky Merkur do soupefeni
dvou politickych tabori (toryovského, z néhoz pozdéji
vznikla konzervativni strana, a whigovského, jenz byl
zdkladem pozdéjsi strany liberdlni) v rozvijejicich se
novindch a ¢asopisech. V poslednich letech svého zivo-
ta sc vénoval literdarni tvorbé.

Prvni a nejznaméjsi z Defoeovych romanii vy-
Sel v r. 1719 pod nazvem Zivot a zvldstni podivu-
hodna dobrodruistvi Robinsona Crusoea, ndmornika
z Yorku. Byl inspirovan pribéhem Skota Alexandra
Selkirka, prvniho distojnika na lodi z expedice
Williama Dampiera do jizniho Pacifiku, ktery se
po neshodach s kapitianem nechal vysadit na neo-
bydleném ostrové a prezil tam témér pét let.

Romin, ktery velmi rychle vysel v dalSich vydanich
vétSinou s pozménénym ndzvem, mél okamzity Gspéch.
Brzy nasledovala mohutna vina ,robinsonad”, které
zasahly snad viechny literatury svéta, zformovaly se
jako samostatny zanr a byly populdrni celé dalsi sto-
leti. Proto Defoe napsal Dalsi dobrodrusstvi Robinsona
Crusoea, v némz li¢i protagonistovy osudy jako cestova-
tele a obchodnika.

Dal§im Defocovym uspésnym romanem byl
Dobrodruziny Zivot kapitina Singletona, jenz je vy-
sledkem autorova zdjmu o piratstvi, zavrien¢ho
spisem Obecné déjiny pirdti. Ve stejném roce jako
Kapitan Singleton vysly i Paméti kavalira, v nichz
se autor vraci k zavéru tficetileté valky a rozjitre-
né dobé anglické revoluce. Fiktivni paméti Zeny,
jejiz zivot byl jedno velké a temné dobrodruz-
stvi, zachytil Defoe v romanu Moll Flandersova.
V Deniku morového roku popisuje zoufaly zapas
Londynanti s morovou epidemii (1665-1666). Pied-
lohou pro postavu protagonisty byl patrné
Defoetiv stryc Henry Foe, ktery morovy rok pre-
zil v Londyné. Pozoruhodny je i historicky roman
Roxana, ptibéh jedné z milenck krale Karla II.
Piedlohou k protagonistce byla skute¢na dvorni
diama. Defoeovu tvorbu zavriuji vzdélavaci spi-
sy, zvlasté trisvazkova Cesta celym ostrovem Velké
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Britanie ¢i pojednani nazvana Dokonaly anglicky
Zivnostnik, Chlipnost manZelit aneb dévkasstoi ve sta-
vu manZelském, O vychové krile.

Byla-li Defoeova préza prodchnuta virou v ¢lové-
ka a jeho schopnosti, satirik a osvicenec Jonathan
Swift vyjadioval ve svém dile skepsi a obavy z roz-
pinavosti ¢lovéka evropské civilizace.

Jonathan Swift (1667-1745) se narodil v Dublinu, vy-
studoval irské Skoly a ve studiu pokra¢oval v Londyné.
Do literatury vstoupil pamfletem Bitva knih a alegoric-
kou prézou Pohddka o kadi, v niz zobrazuje rozpory an-
glikdnskeé a katolické cirkve a jejich soupefeni s kalvin-
skym puritdnstvim. V r. 1694 byl Swift vysvécen a stal
se fardfem anglikdnské cirkve, o deset let pozdéji byl
Jmenovin dékanem katedrily v Dublinu a tento tfad
zastaval téméf do konce Zivota. Vénoval se aktudlni
politické publicistice (stal se ,mluvéim® Irti v Anglii).
V poslednich letech svého Zivota bojoval s krutou ne-
moci, kterd jej zbavila postupné viech smysli a nako-
nec zabila.

Do déjin literatury se Swift zapsal imagindrnim
satirickym cestopisem Gulliverovy cesty. Jejich hr-
dina se nejprve dostane do svéta trpaslicich lidi,
pii druhé cesté naopak do zemé obri, tieti cesta
Jej zavede na létajici ostrov Laputii, posetilych,
nesmysiné experimentujicich uéencii, zatimco na
ctvrté cesté poznd zemi moudrych koni a lidem
podobnych, odpornych a pachnoucich hloupych
Jahut. Fantazijni prostfedi umoznila autorovi tre-
fovat se v ostré satife do slabin a nedostatkii sou-
dobé¢ populace, zvlasté Anglicani.

Rozsahlymi roméany v dopisech, v nichz postihl
Jjeden ze stéZejnich problémii své doby, konflikt lis-
ky a majetku, si ziskal ¢tendfskou prizen Samuel
Richardson (1689-1761). Soustfedoval se piede-
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viim na vnitfni svét svych hrdini (Castéji Zen).
Jeho psychologicky propracované prézy jsou viak
prosyceny sentimentem pfiznaénym rovnéz pro
Jjeho nasledovatele (Jane Austenovi ad.). To pfi-
mélo nékteré Richardsonovy soucasniky, aby jeho
knihy parodovali. Kdyz vySel pryni Richardsoniiv
roman Pamela aneb Odménéna ctnost, odpovédél
Henry Fielding parodii. Richardsonovi to oviem
pouze pridalo na popularité a étenéfi se brzy do-
¢kali jeho dalsiho romanu Clarissa aneb Pribéh mla-
dé damy. Kdyz se pokusil o psychologickou drob-
nokresbu dokonalého muze Historie sira Charlese
Grandisona, mira sentimentality Gnosna pro Zen-
skou postavu v muzské postavé pfekrocila mez.

Dramatik, Zurnalista, autor fady dobovych esejii
Henry Fielding (1707-1754) napsal parodii na
Richardsonliv epistolarni moralizujici roman
Pamela. Jeho parodie nazvanid Shamela nebyla
o nic méné étendisky populdrni nez jeji predloha.
Zatimco sluzebna Pamela je vzorem ctnosti, ¢imz
osIni svého pana, ktery ji nakonec pojme za man-
zelku, Shamela, prohnana sviidnice, dokaze totéz,
oviem zcela opaénymi prostfedky. Ustiednim té-
matem Fieldingovych préz je hledini moZnosti
moralni a ctnostné existence v tehdejsi londynské
(anglické) spole¢nosti. Plati to o Shamele i o roma-
nu jfonathan Wild, v némz si autor bere na musku
pfedstiranou mravni velikost a hrdinstvi vétsiny
muzi soupeficich o vrcholné posty ve statnim apa-
ratu (pivodné satira na premiéra Walpolea). Po
premiérové padu se Fielding usilovné vénuje pro-
rezimni (toryovské) zurnalistice (odménou mu by-
lo misto vySetfujiciho soudce hrabstvi Middlesex,
kam spadala zna¢na ¢ast Londyna, coZ znamenalo
finanéni zajisténi). V té dobé zacal psit sviij vr-
cholny, ¢aste¢né autobiograficky roman Tom Jones
(ptivodni ndzev Historie Toma Jonese, nalezence).
Zuroc¢il v ném viechny Zivotni zkudenosti a zaro-
veni své piedstavy o velkém roménu. Vytvofil dilo,
které je dodnes ozdobou anglické klasické prozy.
Posledni léta Zivota se vénoval povinnostem soud-
ce a bojoval proti londynskému podsvéti (zalozil
prvni moderni policejni sbor). V r. 1754 se kviili
postupujici nemoci (cirhéza jater) vzdal afadu a
na radu lékait se odstéhoval do Portugalska, kde
zahy zemfel.

Vyznamnym pfedstavitelem klasicistni poezie
1. pol. 18. st. byl basnik a satirik Alexander Pope
(1688~1744). A¢ od mladi trpél handicapem (tuber-
kul6zou pitefe, kterd omezila jeho vzriist) a pro
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katolicismus rodiny nemohl studovat, ziskal usi-
lovnym samostudiem obdivuhodné znalosti klasic-

. kych jazyk (zvladl také ital$tinu a francouzstinu)
. a déjin uméni. Po prvni vétsi sbirce Pastordly, jejiz

zaméieni je vyjadfeno v ndzvu, vydal verSovany

. Esej o kritice, v némz po vzoru Boileaua zformu-
. loval v srozumitelném a lehce plynoucim jazyce,
. proklddaném duchaplnymi aforismy, zasady klasi-
. cismu a umélecké kritiky. Ndbozenskou eklogou

Mesias vybocil ze své obvyklé tematiky, aby se k ni
' vzapéti vratil basnickou skladbou (opét v pastoral-
. ni téniné) Windsorsky les. Vrcholem jeho basnické

tvorby je tragikomicky epos Uloupend kadet, pri-
| béh o svaru dvou $lechtickych rodin, z nichz po-
. chdzeji milenci, ktefi se pfou o kadef ustfiZzenou
| divce. Epos vynikd mnohovyznamovym verSem
- se skrytymi erotickymi nardzkami a je kombinaci
. klasicistniho stylu s hravosti pfizna¢nou pro roko-
| ko. V poslednich letech se Pope vénoval politické
- satife (basen Blbiada) a vydal i velmi oceriovanou
| autobiografii v dopisech.

3.5 Nizozemské basnictvi 17. stoleti

V 16. st. bylo Nizozemi (17 drobnych stitt s vlastnimi
! zakony a ustavou) nejbohatsi $panélskou provincii.
| Absolutisticka monarchie v ¢ele s Filipem II. prosazu-
jici katolicismus (véetné inkvizice) narazela na odpor
| obyvatel Nizozemi pfevazné kalvinského vyznani. To
| vyustilo v revoluci (1564), jez skon¢ila rozdélenim zemé
! (1579) na pro$panélskou arrarskou unii (pozdéjsi Belgie)
’ a utrechtskou unii v ¢ele s Vilémem Oranzskym. Z ni
| vznikly Spojené nizozemské provincie (1581), které byly
po zavrazdéni Viléma Oranzského (1584) prohlageny
i republikou. V r. 1648 ziskalo Nizozemi nezavislost a
| postupné se stalo jednim z nejbohatsich statti Evropy.
V 1. pol. 17. st. se v Nizozemsku rozsifily spisy
' Descartovy, Spinozovy, knihy Johna Locka a pte-
vratné myslenky Galilea Galileiho. V r. 1617 byla
zalozena Nizozemskd akademie, aby prosadila (mimo
jiné) holandstinu jako literarni jazyk. K jejim ¢le-
nim patfil basnik a dramatik Joost van den Vondel
(1587-1679), protestant, ktery konvertoval ke katoli-
cismu. Byl autorem aktualnich basnickych skladeb,
satirickych dramat i didaktickych béasni Oltd#ni ta-
Jemstvi, Krdsa cirkve i verSovanych satir (Harpuna).
Vyznamné;jsi je jeho tvorba dramaticka.

Daldi z clend Nizozemské akademie Pieter
Cornelistoon Hooft (1581-1647) se proslavil milost-
nou poezii a Nizozemskymi déjinami, v nichz zachytil
nizozemsky odboj proti Spanélsku v obdivuhod-
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ném rozsahu 27 svazkii. Constantijn Huygens (1596—
1687) psal satirické verse, v nichZ se vysmival lidem
bazicim po médnich vystielcich (Drahé bldznovstvi),
a reflexivni poezii nabozenského zaméfeni. Obdobi
18. st. pfineslo nizozemské literatufe tipadek; druhy
dech nabrala az v obdobi romantismu.

3.6 Némecka barokni literatura

Tticetileta valka, reformace a protireformace, morové
epidemie a jejich nasledky zpusto$ily némeckd mésta,
ktera se na prelomu 16. a 17. st. jen obtiZné vzpama-
tovavala z utrzenych ran. Barevné a rozevlaté baroko,
jeho pompéznost a patos, spojené s razantnim nastu-
pem katolické cirkve po tridentském koncilu k novému
sjednoceni Evropy, vyhovovalo i absolutistickym ten-
dencim panovnikii a vysoké lechty. I v Némecku se
barokni literatura stala zpodatku zilezitosti vysokych
cirkevnich a §lechtickych kruht, a vzdalila se tak lido-
vym vrstvam, k nimz ji ptiblizila renesance.

Na pocatku 17. st. vznikaly v némeckych més-
tech (Hamburk, Vymar, Strasburk, Norimberk,
Liibeck) jazykové spolecnosti, v nichz se duchovni
a svétska aristokracie zabyvala kultivaci ném¢iny
a uménovédnymi diskusemi (obdoba francouz-
skych salonti). Tyto tendence pfispély ke vzniku
prvni némecké barokni poetiky nazvané KniZka
0 némeckém bdsnictvi, kterou sepsal Martin Opitz
(1597-1639), spisovatel, literarni teoretik a inspira-
tor barokni literatury. VysSel v ni ze znalosti italské
a zapadoevropské renesanéni a klasicistni litera-
tury, vymezil jednotlivé literarni zZanry a zabyval
se i hleddnim vhodného metra pro némecky bas-
nicky jazyk. V poezii upfednostiioval sonet a epi-
gram, kratké lyrické ttvary, v dramatu tragédii.
Opitzova poetika se stala bibli prevazné vétSiny
autorlt némeckého baroka.

Odu zavedl do némecké poezie Georg Rudolf
Weckherlin (1844-1653), vzdélany a zcestovaly in-
telektual, ktery piisobil na anglickém kralovském
dvote. Spanélskou katolickou mystikou (Tereza
z Avily ad.) se inspiroval jezuita Friedrich Spee
von Langenfeld (1591-1635), jehoz Jlatd kniha
ctnosti patfi k tomu nejlepsimu, ¢im se némecka
barokni lyrika miiZe pochlubit. Z protestantského
tabora pochazel Paul Gerhardt (1607-1676), autor
tehdy Zddanych duchovnich pisni.

Jednou z nejvyraznéjsich osobnosti barokni li-
teratury byl Angelus Silesius (vlastnim jménem
Johannes Scheffler, 1624-1677), 1ékaf, protestant, kte-
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ry konvertoval ke katolické vife a vstoupil do fadu
frantiSkant. V pozoruhodné sbirce Duchapiné prii-
povidky arymy se zabyva vymezenim vztahu ¢lovéka
k Bohu na zakladé znalosti rané barokni mystiky.
Ponékud ponura je ve srovnani s dily predchazeji-
cich autor poezie protestanta Andrease Gryphia
(vlastnim jménem Greifa, 1610-1664), inspirovana
hriizami tficetileté valky. Zacal psat latinsky, ale
ziskal uznani az svymi sonety, 6dami a epigramy
v némdéiné.

Baroko prélo svou vypravnosti také préze, pre-
dev$im romanu, do kterého se promitaly vlivy za-
padoevropské klasicistni literatury vcéetné dobro-
druzného Zanru. Za nejvétsiho némeckého barok-
niho novelistu a romanopisce je povazovan Hans
Jakob Christoffel von Grimmelshausen.

Hans Jakob Christoffel von Grimmelshausen (asi
1622~1676) byl ve svych 13 letech odvlecen verbifi a za-
tazen do boju tficetileté valky. Po jejim skonéeni kon-
vertoval ke katolictvi, pracoval pro svého vojenského
velitele a zridil si hospodu. V letech 1668-1675 napsal
deset knih svého slavného cyklu spojeného hlavnim
hrdinou - Simpliciem Simplicissimem (Prostackem
Nejprostsim).

Grimmelshausentiv romanovy cyklus nazvany
Dobrodruiny Simplicius Simplicissimus (prvnich 6
svazki a nasledna trilogie nazvana Vojna) je z¢asti
autobiograficky, z¢asti historicky, vychdzi z pika-
reskntho romanu a cely text je prolozen lidovym
humorem. Hrdinovo klickovani ndstrahami neli-
tostné doby (tficetileta valka) je motivovano po-
chopitelnou snahou prezit. Autor se v cyklu pred-
stavil jako mimoradné talentovany vypravéc, neza-
tizeny akademismem svych vzdélanych, pfipadné
urozenych literdrnich kolegti. Nevyhyba se spole-
¢enské kritice a v tomto smyslu si nebere servitky.
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Dluzno fici, ze Grimmelshausen podepisoval své
knihy riiznymi anagramy (slovo vzniklé pfesmyc-
kami slova ptivodniho). Grimmelshausentiv cyklus'
si ziskal nejen zna¢nou oblibu ¢tendfi, ale i ¢etné
nasledovniky a epigony.

Pozdni baroko v literatufe 2. pol. 17. st. se vy-
znacovalo gradaci samoucelnych basnickych figur|
a nadmérnou vyumélkovanosti stylu, ktery signali-
zoval vycerpanost barokni poetiky a jeji postupny|
pfechod v literaturu poznamenanou osvicenstvim
a romantismem. Ten vladl stoleti nésledujicimu.
K némeckym marinistim pozdniho baroka pat-
fil basnik, epigramatik a pfekladatel Christian
Hofmann von Hofmannswaldau (1617-1679). Jeho
poezie se vyznacuje vyumélkovanou dekorativnos-
ti, obtizné desifrovatelnymi tropy a hyperbolami
malo srozumitelnymi béznému c&tenari. Své dilo
shrnul do sedmisvazkového sborniku Vybrané a do-
sud nevydané bdsné pana von H. a ostatnich Némcil.
Protip6lem Hofmannswaldaua je Salomon von
Logau (vlastnim jménem wvon Golaw, 1604-1655),
pokladany za mistra némeckého epigramu. Ve
svych kratkych basnich velebi némcinu a broji
proti cizactvi péstovanému zejména na knizecich
dvorech. Jeho literarni odkaz vysel ve sbornicich
Duvé sté némeckych rymovanych pripovidek a Tri tisice|
némeckych epigramii.

K autoriim pozdniho baroka patfil také pro-
zaik a dramatik Christian Reuter (asi 1665 — asi
1712), jehoz sziravé satiry na naduté méstany mé-
ly nejprve podobu komedii (hrdinkou je Frau
Schlampampova, autorova bytnad) a pozdéji i sa-
tirického romanu Pana S-ého kuriézni a velmi ne-
bezpecné cestovdnt po vodé i po sousi. Protagonistou
je omezeny nadutec, syn pani Schlampampové.
Béasnikem razenym k pozdné baroknim autoriim
je také Johann Christian Giinther (1696-1723).
Pro jeho milostnou lyriku je pfizna¢na subjek-
tivnost. V satirach uto¢i na mravni pokrytectvi,
rozsifené i mezi duchovnimi. Jeho verse jsou uz
vyrazné ovlivnény §ificim se osvicenstvim.

3.7 Danska literatura 17. a 1. pol. 18. stoleti

Renesance, ktera se dostala do Danska se zpoz-
dénim vice nez jednoho staleti, byla jesté v 17. st.
duSena ortodoxnim protestantskym naboZen-
stvim. NejvétSim dilem té doby byl volny preklad
Bartasova (francouzsky basnik raného baroka
z prelomu 16. a 17. st.) slavného eposu Tyden: stvo-
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feni svéta z pera Anderse Christensena Arreba
(1587-1637). Drobnéjsi ptilezitostnou a lyrickou
poezii psali Anders Bording (1619-1677) a Seren

. Terkelsen (7 asi 1656), ktery téz pfelozil z ném-
. ¢iny prvni knihu Urféovy Astreé (nedokoncéeny

nékolikadilny pastoralni roman francouzského
barokniho bdsnika Honoré d’Urféa).

Barokni poezie se vyraznéji rozvijela az koncem
17. stoleti. Z jejich autorti patfil k nejvyznamnéj$im
Thomas Kingo (1634-1703), jehoZ pfileZitostné ver-

| $e, duchovni pisné a milostnd lyrika vysly ve sbor-

| niku Kingiiv kanciondl (soubor duchovnich pisni

k bohosluzb¢). Zajimava byla norsko-danska autor-
ka Dorothea Engelbrechtsdatterova (1634-1716),
pokracovatelka Kinga zejména v duchovni poezii,
a basnik Petter Dass (1647-1707), ktery vydal sbir-
ku pfirodni lyriky Polnice Nordlandu vénovanou
norské krajiné a jejim obyvatelim. Barokni memo-
arovou literaturu zastupuji Zalostné paméti Leonory
Christiny (1621-1698), dcery danského a norského
kréle Kristidna IV. (vladl od 1588 do své smrti 1648).

3.8 Polska literatura baroka a klasicismu

Baroko jako esteticky vyraz protireformace a snahy
katolické cirkve o opétovné sjednoceni Evropy po tri-
dentském koncilu (skonéil r. 1563) mélo v Polsku jisté
zpozdéni. V r. 1573 pfijal polsky Sejm rozhodnuti o tole-
ranci nabozenskych vyznani a teprve v 2. pol. 17. st. byli
nekatolici stavéni pfed volbu bud konvertovat ke kato-
licismu, nebo zvolit emigraci. Z hlediska vnitropolitic-
kého bylo 17. st. obdobim posilovani moci $lechty na
ukor krale a zemi suzovaly vnitfni rozbroje. Presto se
kulturni Zivot rozvijel, zvlasté na slechtickych dvorech,
ale i na drobnych zemanskych tvrzich. Vznikala bohata
memoarova literatura, kterd nebyla uréena k publikaci
(kvtli obavam ze siliciho cenzurniho tlaku), §ifil se no-
vy druh divadelniho uméni - opera, byl zakladdn pe-
riodicky tisk (od r. 1661 vychdzely noviny Merkuriusz
Polski), objevily se prvni ¢asopisy.

Nejvyraznéj§im reprezentantem barokniho bas-
nictvi byl Jan Andrzej Morsztyn (1621-1693), kte-
ry patfil rovnéz k vyznamnym pifekladateliim.

Humanitni vzdélani ziskal v Leydenu, cestoval po
Evropé a u dvora krale Jana Kazimira dosdhl vyznam-
ného postaveni. Kdyz viak nastoupil na trin Jan III.
Sobiesky (1674), odesel Morsztyn do Francie, kde dozil
sviyj Zivot jako hrabé de Chateauvillain.

V poezii mu byl vzorem Giambattista Marino,
v jehoZ duchu psal Morsztyn svou milostnou ly-
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riku, ktera vynikala bohatym a zdobnym bésnic-
kym jazykem s mnozstvim tropt a rafinovanych
stylistickych figur pfiznaénych pro marinismus.
Pfednosti Morsztynovych ver$ti byl humor, je-
hoz byva v lyrice jako $afranu. Své basné shrnul
do sbirek Sirius cili Psi hvézda a Loutna. Ptekladal
Torquata Tassa (pastordlni hru I’Aminta), rané
klasicistniho dramatika Pierra Corneille (drama
Cid) a dalsi.

Polskou klasicistni poezii reprezentuje basnik a
prozaik Ignacy Krasicki (1735-1801), vysoky cir-
kevni hodnostéaf, biskup ve Varmii a arcibiskup
hnézdensky, po prvnim déleni Polska (1772) prus-
ky obc¢an. Studoval ve Lvové, Varsavé i v Rimé. Byl
ovlivnén evropskym osvicenstvim, k jehoz propa-
gatorim patfil. Obsahové vychazela Krasického
poezie z humoristicko-satirického postoje k zao-
stalosti a zkostnatélosti polského duchovenstva a
stfedni §lechty. V heroicko-komickém eposu Myseis
zpochybriuje posvatnou tctu k starym narodovec-
kym legendam. Tupost lenivych feholniki si bere
na musku v dalsi rozsahlé skladbé Monomachia.
Sevienosti basnické vypovédi zaujaly Bajky a podo-
benstvi a posmrtné vydané Nové bajky. Krasického
prozy byly zaméreny vice didakticky a nechybély
v nich ani prvky utopické novelistiky. Jeho romén
Pfihody Mikolaje Doswiadczyniského je povazovén
za jedno z prvnich a prikopnickych dél tohoto
zanru v Polsku. O Krasického znalosti klasické
i novovéké literatury svéd¢i pojednani O bdsnicich
a basnictvi, pokus o evropské a orientalni literarni
déjiny, sestavené ze studii a medailonti jednotli-
vych autorii. Méné Gspésné byly Krasického ko-
medie, které podepisoval jménem svého komorni-
ka Mowinského.

3.9 Rozvoj ruské literatury 17. stoleti

Ruska literatura vznikala az na pfelomu 15. a 16. st.
poté, kdy se zemé vymanila z tatarské poroby (1480).
Po vymfeni vladnouci dynastie Rurikovcl (1598) se
rozpoutal boj o nové usporfadani statu a jeho centrali-
zaci. Po vlddé bojarti (Boris Godunov, Vasilij Sujskij a
samozvanci) v r. 1613 nastoupil na rusky trin Michail
Fjodorovi¢c Romanov (vladl 1613-1645), reprezentujici
druhou panovnickou dynastii. Prvni desetileti 17. st. by-
la poznamenédna vpadem polskych a §védskych vojsk a
v desetiletich dalsich propukala ¢etna lidova povstani.
Presto se Rusko postupné modernizovalo a pisemnic-
tvi, do té doby vyhradné zdlezZitost pravoslavné cirkve
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(a ustni lidové slovesnosti), dostalo podobu psané lite-
ratury a stalo se zdlezitosti vysoké slechty. Rusko oviem
ziistalo nadale izolovano od vlivii evropské kultury.

Prvni literarni zaznamy z pocatku 17. st. maji
jednoznacné historicky charakter. Mapuji tatar-
skou porobu i novéjsi ndjezdy zahrani¢nich ne-
pratel a vyznacuji se vlasteneckym zaujetim (Plac
nad podmanénim a straslivym zbidacenim Moskevské
Fise, Povést o roce 1606, Nové skladdni o preslavném
Ruském carstvi ad.). Rozsifil se Zanr vojenské povid-
ky (Povidky o obléhdni a dobyti turecké pevnosti Azova
donskymi kozdky), zménila se i tradi¢ni Zitija (Zivoty),
caste¢né hagiografické zivoty svatych, které dosta-
vaji svétitéjsi podobu (Sivot Juliany Lazarevské, se-
psany jejim synem Kalistratem Osorjinem) a posouvaji
se od hagiografie k biografii.

K Zanru Zivoti patfi jedno z nejvyraznéjsich li-
terarnich dél té doby, Jivet protopopa Avakuma, jim
samym sepsany.

Avakum patfil k nizsimu kléru a stdl v ¢ele odseé-
peneckého hnuti v pravoslavné cirkvi (staroobfadnici),
které odmitalo cirkevni reformy a zastdvalo tradiéni,
zna¢né¢ konzervativni, narodovecké postoje. Béhem
modernizace Ruska za cara Petra 1. (vlddl 1682-1725
byli staroobradnici brzdou vedkerych zmén, a proto
byli pronasledovini. Avakum, autor témér Sesti desitek
nabozenskych spisii, skondil jako kacif (spolu se tfemi
svymi souvérei) na hranici.

Avakum vystupuje ve své autobiografii jako od-
hodlany véfici, ktery je schopen podstoupit pro
své piesvédceni i mucednickou smrt. Sviij Zivot lici
s jistou naivitou nepfili§ vzdélaného ¢lovéka, kte-
ry se zafadil mezi nabozenské blouznivee, o néz
na Rusi nebyla nouze. S myslenkami a estetikou

evropského baroka viak nema toto dilko (kromé
doby svého vzniku) nic spole¢ného.

Zakladatelem ruské dvorské poezie byl bélorus-
ky mnich, literdt a pfekladatel Simeon Polockij
(1629-1680), ktery se stal oficidlnim dvorskym bis-
nikem a vychovatelem i ucitelem carovych déti.
Byl na svou dobu relativné vzdélany, obeznameny
uz s my$lenkami evropského klasicismu. Psal pfi-
lezitostné oslavné i1 didaktické basné, ale i drob-
nou lyriku, piekladal latinské cirkevni traktaty.
Svou tvorbu shrnul do sbirek Rimologion a Libosad
mnohokvéty. Oblibeny byl i jeho rymovany zaltaf
(biblickd Kniha zalmi). Do rodici se ruské poe-
zie zaved! sylabickou prozodii (zikladem verse je
konstantni pocet slabik, pfipadné pravidelné stfi-
dani tohoto poctu). Polockij mél mnohé nésledov-
niky a je pravem pokliadan za zakladatele prvni
$koly ruskych basniki.

Na pifelomu 17. a 18. st. doslo k vyznamnému poklesu
ceny knih (rozdifenim knihtisku i distribuce) a zaroven
k laicizaci jejich vzniku a uzivani. Literatura sc stala
nejen zdrojem pouceni, ale i zdbavy. Kniha zadinala
byt pfistupna Sirdi vefejnosti, ktera se jesté pred ¢asem
orientovala na Gstni podani lidové slovesnosti.

V préze se rozsifil zanr mravolicné (bytovaja
povést) a satirické povidky. Z této oblasti se do-
chovala nékterd dilka, jejichZz autofi viak nejsou
znami: Povidka o Hori a Nestésti, Povidka o Savovi
Grudcynu a Povidka o ruském dvoreninu Frolu
Skobejevovi. Jejich hrdiny jsou mladi lidé, ktefi
odmitaji zit postaru, touzi po svobod¢ a snazi se
byt uspésni. V satirickych povidkach je prany-
fovana nespravedlnost a neSvary vladnouci vrst-
vy i nefestny Zivot pravoslavného kléru (Povidka
o Semjakové soudu, Povidka o Jeidiku Jeidikovidi,
synu Stétinacovu ad.). Prekladatelé nabidli ¢tena-
fum novely rytifského stfedovéku, anekdotické
historky a mravoli¢né pfibéhy. Mnohé z nich
prosly postupem ¢asu procesem rusifikace a pro-
ménily se v ruské lidové pohiadky.

3.10 Madarska literatura v obdobi baroka

Od 16, st. bylo Uhersko ohrozovino tureckymi vojsky
Osmanské FiSe a na ¢as zcela rozvriceno. V 17. st. se zemé
stala sou¢asti habsburské monarchie. Kdyz Turci postou-
pili az k Vidni, byli polskymi vojsky v ¢ele s krilem Janem
Sobieskym a rakouskou armadou pod vedenim Karla
Lotrinského v r. 1683 porazeni. To byl konec dlouhych vy-
bojii Osmanské fise do jihovychodni a stfedni Evropy.
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Rodici se madarsk4 literatura zaznamenala mno-

_halety zdpas s Osmanskou i1 v historickém eposu

Oblezent Szigetu, jehoz autorem byl Miklés Zrinyi
(pivodnim jménem v chorvatdtiné Nikola Subi¢
Qrinsky, 1620-1664), chorvatsky hrabé, uhersky

' statnik a vrchni velitel uherské armady v bojich

s Turky. Epos vysel spolu s lyrickou poezii autora

- ve sborniku Siréna Jaderského more.

3.11 Chorvatska barokni poezie

Zatimco se chorvatské proze v obdobi baroka prilis
nedatilo, maze se poezie té doby pochlubit hned

- dvéma bdsniky, jejichz tvorba snese evropska mé-
. fitka. Prvnim z nich byl dubrovnicky slechtic Ivan

Gunduli¢ (1589-1638), basnik, dramatik a pfekla-
datel z ital$tiny, ktery ve sbirce nabozZenské lyriky

- Slzy marnotratného syna opévoval véény Zivot jako

odménu za vSechny strazné Zivota pozemského.

. Napsal také fadu ndbozenskych traktata, ale jeho

nejvyznamnéj$im dilem byl romanticko-heroicky

' epos o 20 zpévech Osman (knizné vysel az 1849)
- o situaci jihoslovanskych kiestanti s virou v budou-
- ci vitézstvi nad osmanskym vojskem nevéficich.

Druhym velkym basnikem chorvatského baro-

- ka byl Ivan Bunié-Vuéié (1591-1658), ktery, stejné
' jako Ivan Gunduli¢, Zil a pisobil v Dubrovniku.

Proslavil se lyrickoepickou bésnickou skladbou

. Magdaléna kajicnice, v niz spojuje erotické moti-
' vy s kiestanskou zboznosti. Vynikl také jako au-
 tor reflexivni, pfirodni a milostné lyriky ve sbirce
| 109 basni vydané knizné s ndzvem LenoSent az dvé
: stoleti po svém vzniku. Lyrika Buniée-Vudice je
' v porovnani s poezii Gunduli¢ovou méné nabo-
. Zenskd a lze ji oznacit uz jako preromantickou.
' Chorvatska literarni historie oznacuje 17. st. jako
\ zlatou dobu dubrovnické humanistické literatury, ne-

bot kromé uvedenych autorti psali barokni poezii

. jesté daldi basnici.

3.12 Ceska barokni literatura

Pobélohorské obdobi bylo v romdnu Aloise Jiraska na-

| zvano dobou temna. Diivody jsou ziejmé: velkd &ast
. Ceské inteligence (nejenom élenové jednoty bratrské)
i odedla do exilu, coz znamenalo znatelny tbytek zajem-
i cti o knihy i vzdélanych ¢tenatt. V ramci protireforma-

| ce pfevzala kontrolu nad ¢eskym pisemnictvim kato-

| lickd cirkev prostiednictvim jezuitského fddu, zapojila
| se i moc svétskd, reprezentovana horlivymi tfedniky
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vrchnostenskych tfadi. Ceska literatura, kterd prezila
a pokracovala, se vraci k ndbozZenské tematice. V hagi-
ografickych spisech adoruje postavy svétcii, uvadi pi-
semné zdznamy kazdni a meditativni prézu oslavujici
posmrtny zivot. Ze svétskych témat jsou pozdéji prefe-
rovana pouze dila pastordlni, at uz v poezii ¢i v proze.
V tomto Zinru lze najit jistou ndvaznost na trendy vy-
spélych literatur zapadoevropskych a estetiku nového
uméleckého sméru, rokoka.

Adam Michna z Otradovic (1600-1676) je patrné
vice znam jako hudebni skladatel nez jako lyricky
basnik, autor duchovnich pisni shromazdénych ve
sbornicich Svatorocni muzika a Loutna ceskd. Tento
vzdélany jindfichohradecky varhanik mél diky své
jazykové vybavenosti pfileZitost seznamit se s ital-
skou a Spanélskou rokokovou poezii.

Béasné s naboZenskou tematikou, zejména me-
ditativni lyriku, psal také jezuita Bedfich Bridel
(Frydrych Brydl, 1619-1680). Zabyval se v nich pod-
statnymi otdzkami vztahu Boha a ¢lovéka (basen
Co Biih? Clouek?). Vaclav Jan Rosa (asi 1621-1689)
zustal ve své tvorbé véren antickym vzorim,
resp. tématiim z antické mytologie, v ndvaznosti
na tradici renesan¢nich vlivii véetné francouzské
galantni poezie pfedchazejiciho stoleti. Ve spoje-
ni s idylickymi pastoralnimi motivy (vliv rokoka)
plsobi Rosovy ver$e v porovnani s tvorbou jeho
soucasnikti velmi svétsky, byt nejsou zrovna doko-
nalé. Po neuspéchu své basnické tvorby se vrhl na
jazykovédu. Vydal latinsky psanou Cechoteénost
aneb gramatiku jazyka ceského, obsahujici i Cast
vénovanou ptekladatelstvi. V ni ,,obohatil“ slovni
zasobu cestiny o fadu neologismii, byt naprosto
neustrojné tvorenych a leckdy i komicky znéjicich
(klaster — samotov, ironie — usmivka ad.), a zafa-
dil se tak mezi priitkopniky jazykového purismu
(brusi¢e jazyka ¢eského). Nékteré jeho navrhy pro
zjednoduseni ortografie se vak ujaly (misto spfez-
ky rz doporucoval psat t atd.).

Nejvyznamnéj$im piedstavitelem ochranch
Cistoty jazyka ceského (puristfl) byl Vaclav Pohl
(1740-1790), gramatik a jazykovédec, ktery vyu-
coval ceStinu nejprve na videnském Theresianu
(prestizni gymnazium pro déti z vysSich Slech-
tickych kruhtl), pozdéji na Slechtické vojenské
akademii. Napsal mluvnici Grammatica linguae
Bohemicae oder Die Bohmische Sprachkunst, v niz na-
vazal na ucebnici Rosovu a Brus jazyka ceského od
JFirtho Konstance. Ke tfetimu vydéni své Gramatiky
ptipojil Pohl prosluly puristicky slovnik, obsahuji-
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ci mnozstvi neologismi, z nichZ vét§ina propadla.
Navrhl i zmény v pravopisu ve spisku Pravopisnost
feci Cechské. Vaclav Pohl byl natolik uznévanym
odbornikem, Ze si jej vybral cisat Josef II. jako
soukromého ucitele ¢eského jazyka.

Na ceském slovniku (Thesaurus linguae Bohemi-
cae), obsahujicim vyklad ¢eskych slov v néméiné a
v latiné, pracoval také Vaclav Rosa. Stacil vsak do-
kon¢it pouze Ctyfi dily, které nikdy tiskem nevy-
Sly. Byl spfiznén s nejvétsim ¢eskym baroknim ma-
lifem Karlem Skrétou, za jeho# syna Karla Skrétu
ml. se provdala Rosova jedind dcera.

S upadkem ceského pisemnictvi, s nastupem
némecké Slechty a ponémdéovanim deské §lechty
katolické viry, dochazelo k postupnému tpadku
Cedtiny, pfedevidim ve méstech. To vée, stejné jako
neutéSenou situaci v ¢eské kultufe i politice, citli-
v€ vnimal jezuita Bohuslav Balbin (1621-1686). Pro
pfiliné ¢echomilstvi byl stthan nadfizenymi a po
zvefejnéni své latinské prace Wtah z Ceskych déjin
dokonce pielozen z Prahy do Klatov. Tam napsal
latinskou apologetiku Rozprava kritkd, ale pravdivd
na obranu jazyka slovanského, zvldsté ceského (vydana
Franti3kem Martinem Pelclem aZ 1775). Kritizoval
v ni ponémcovani, videniskou narodnostni politiku
1 tstup matefstiny z ¢eskych $kol. Pfes soustavnou
perzekuci se nevzdal a doséhl satisfakce. V 1. 1671 se
smél vrétit do Prahy. D4l se vénoval naucné literatu-
fe o Cechéch v planované mnohasvazkové latinské
encyklopedii Rozmanitosti z historie Krdlovstvi Ceské-
ho, z niz stacil vydat jen nékolik dilt. Jednim z nich
jsou Uéené Cechy, pozoruhodny pokus o systematic-
ké Ceské kulturni déjiny (od pfijeti kiestanstvi do
r. 1526). Véren katolické cirkvi se pri¢inil také o po-
pularizaci legendy o Janovi z Pomuku (pozdéji Jan
Nepomucky) sepsanim jeho Zivotopisu pro mezina-
rodni sbirku <ivoty svatych objednanou Vatikanem.

Shirce &ivoty svatyjch predchazela Balbinova prace ba-
datelskd, shromazdovéni dostupnych prament: (i z li-
dové slovesnosti) o Zivoté tohoto kanovnika vyse-
hradské kapituly a generdlniho vikare prazského ar-
cibiskupa, budouciho &eského svétce. Zivotopis Jana
Nepomuckého z pera Bohuslava Balbina se v r. 1729
stal jednim z doklad®, na jejichi zdkladé byl tento
zpovédnik Zofie Bavorské, druhé manzelky Véclava
IV. (muceny za kralovy pfimé ticasti a pak shozen do
Vltavy a utopen), kanonizovin.

Pro vSechny uvedené prace motivované upiim-
nym vlastenectvim je Bohuslav Balbin, ktery umi-
ral nemocen a slepy, prdvem povazovan za nejvy-
znamnéjsi osobnost ¢eského baroka.

Pri badatelské cdinnosti predchdzejici vlastni
praci na zivotopise Jana Nepomuckého poméhali
Balbinovi Tomas Pesina z Cechorodu (1629-1680)
a Jan Frantidek Beckovsky (1656-1725), oba vzdéla-
ni a literdrné ¢inni knéZi. Pesina je autorem latin-
sky psanych moravskych déjin ve spisu Prodromus
Moravographiae, to jest Predchidce moravopisu,
Beckovsky napsal (Cesky) dvoudilnou Poselkyni
starych pribéhitv ceskych (prvni dil vy$el r. 1700, dru-
hy ztstal v rukopise). Poselkyné se stala oblibe-
nou cetbou Sirokého okruhu ¢tendfi a nahradila
Hajkovu kroniku, z niz autor vychézel.

Prozivala-li psana literatura upadek, lidovd sloves-
nost naopak vzkvétala. Byla to pfirozena reakce na po-
némcovani, které provazelo rekatolizaci. Na pielomu
17. a18. st. zastinila pisemnictvi a stala se nadas reprezen-
tantem literatury. Rozvijely se véechny Zanry lidové slo-
vesnosti, pohddka, povést, hadanka, ptislovia proroctvi
i pisen. Jednotliva dilka v rdmci téchto zanri vznikala
spontanné a zahy po svém vzniku byla pfejimana jako
anonymni. Sifila se dstnim podénim, které umoziio-
valo jistou improvizaci vypravéce a jeho tviréi prinos
k interpretovanému opusu. Koncem 17. a pocatkem
18. st. byla lidova slovesnost sbirdna a peélivé zapiso-
vana lidmi, ktefi patfili na venkové k tém vzdélanym
(kantofi, farafi, vyjimeéné niz$i vrchnostensti dfedni-
ci). Jednim z takovychto pismédkia byl Franti$ek Jan
Vavak (1741 -1816), rychtat z Miléic, ktery shromazdil a
zaznamenal obfadni lidové pisné (zpivané pti svatbach,
pohibech, narozeninach, dozinkach). K témto zizna-
mam se radi také pololidové literarni vytvory, jakymi |
byly oblibené kraméiské pisné i paméti (kroniky) né-|
kterych pismaki. *

Lidov4 slovesnost méla pozdéji neocenitelny vy-|
znam pro ¢eské obrozence, ktefi v ni hledali inspi-|
raci pro vlastni ¢eskou tvorbu. Dokladem jsou po-|
hiadky Karla Jaromira Erbena a BoZeny Némcové |
¢i povésti Erbenem autorsky zpracované v bala-
dach (Kytice) a ohlasové poezii.

4 EVROPSKE DIVADLO V DOBE
VRCHOLNEHO BAROKA

4,1 Divadlo v Anglii

V dobé¢ anglické revoluce (1640-1660), pti niz se dostali
k moci puritani, bylo divadlo nejdfive zcela zakazano, '
pozdéji smély byt uvadény jen hry oslavujici viidce re-
voluce (Olivera Cromwella) a hry o anglickych kolonial-
nich vybojich. Autorem téchto her byl byvaly kralovsky
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> Dobovy scénicky naurh pro operni predstaveni

dramatik William Davenant (1606-1668) — nevylucoval,
ze je nemanzelsky syn W. Shakespeara. Pti provedeni
Davenantova Obléhdni Rhodu (1656) s hudbou a recitati-
vy, které se poklada za jednu z prvnich oper, vystoupi-
la v Anglii na scéné poprvé herecka, presnéji zpévacka
Catherine Colemanovd. Byla to predzvést zasadni zmé-
ny v anglickém divadle. Po r. 1659, kdy byl Davenant
obvinén z Gi¢asti na spiknuti a uvéznén, divadlo znovu
docasné zaniklo.

Za restaurace Stuartovetl (Karel II., Jakub IL.)
si dviir pfivezl z francouzského exilu zalibu v kla-
sicismu. V (tragédiich, psanych zejména Johnem
Drydenem (1631-1700), byla Slechta idealizovana
jako anti¢ti hrdinové a bohové chovajici se podle
dvorské etikety ve zpévavé deklamovanych tirddach
na rampé. Restaura¢ni komedie, jaké psal Dryden,
ale i jini, li¢ily §lechtu a jeji zptisob Zivota (honbu
za pozitky bez zabran) pravdivéji. Velkou zménou
v divadle bylo wcinkovdnt herecek (povolené Karlem
I1., ktery mél za milenku jarmare¢ni herecku, jadr-
nou Nell Gwynnovou). To vneslo do komedie erotic-
nost az lascivnost a ziskalo divadlu velkou oblibu.

Prechod od muzskych interpretii zenskych postav
k hereckam zachycuje anglicky film Krdsa na scéné (Stage
Beauty, 2004 vySel na ¢eském DVD). Li¢i osudy jedno-
ho z poslednich predstavitel zenskych roli Edwarda
Kynastona (asi 1640-1706) a jedné z prvnich herecek té
doby Margaret Hughes (1630-1685). Obdobou muz-
skych interprett Zenskych roli v opere byli az do 18. st.
kastrati — viz francouzsky Alm Farinelli il castrato (1994
vysel na ¢eském DVD).

Po dalsi revoluci (1685-1689) se upevnila vlada
méstanstva. V divadle probé¢hlo tazeni proti ero-
tice a pornografii a zesilila snaha o jeho vychov-
né plisobeni. Na usili Shakespearova protagonis-
ty, Richarda Burbage (asi 1567-1619), kter¢ho si
Shakespeare pojistil v Hamletu Hamletooymi rada-
mi hercizm a v Othellovi tim, Ze ma proti sob¢ Jaga,
navazal v 2. pol. 17. st. tragéd Thomas Betterton.
Ve scéné s Duchem v Hamletovi zintenzivnil své
emoce tim, Ze je zprvu zadrzoval a pak néhle uvol-
nil. Kritika oceniovala jeho skute¢né zblednuti ¢i
slzy jako dtikaz prozitku.

Poznamky herce Bartona Boothe (1681-1733)
v monologu Othella svéd¢i o tom, ze kladl diraz
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na smysl textu a realizoval monolog ne jako tira-
du na rampé, nybrz jako mysleni nahlas. Ve 40.
letech 18. st. se objevila teorie citictho herce, kterd
v navaznosti na anglické senzualisty a empiristy vy-
zadovala prozitek a jeho individualni vyraz v za-
vislosti na ptvodu, vychové, vzdélani nebo profe-
si. Vyvrcholeni této teorie i praxe prinesl herecky
reformétor David Garrick (1717-1779), ktery oslnil
r. 1741 jako Richard III. (téhoz roku Charles
Macklin zménil postavu Shylocka v Shakespearove
Kupci bendtském na charakterni roli) a r. 1747 od-
stranil v Anglii z jevi§té vyzvou na plakatu slech-
tické divaky. Byl to pocitek reforem, které vedly
k ptekonani klasicismu.

4.2 Divadlo v Némecku

V Némecku ptsobil nékdejsi univerzitni Mistr
Johann Velten (1640-1692). Uvedl Moli¢ra a psal
hauptakce. Jeho soubor hral s komediantskou v3e-
strannosti, vtipné improvizoval a diky svym kvali-
tam zakotvil u saského kurfiita v Drazdanech. Po
jeho smrti se Velten musel vydat na cesty.

5 EVROPSKA HUDBA VRCHOLNEHO BAROKA
5.1 Barokni hudba v Italii

Kolem poloviny 17. st. se hlavnim centrem hudeb-
niho, predev$im operniho svéta stavaji Benatky.
Zatimco v jinych italskych méstech byla opera do-
sud exkluzivni zdbavou aristokratické spole¢nosti,
v Benitkach bylo uz v r. 1637 otevieno prvni verejné
operni divadlo — Teatro San Cassiano (benatska diva-
dla nesla nazev podle farnosti, v které se nachazela).
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Do r. 1700 v Benatkach existovalo az 16 opernich do-
mil, v nichz bylo uvedeno vice nez 350 rtiznych oper.
V 18. st. tento pocet stoupl na vice nez 1 600. K nejuyznam-
néjsim divadlim patrila Teatro San Angelo, San Moise,
San Samuele a nejvetsi a nejslavnéjsi z nich, Teatro San
Giovanni Grisostomo (podle rodiny majiteli nékdy na-
zyvané téz Teatro Grimani), které pod nazvem Teatro
Malibran existuje dodnes.

Pro Bendtky napsal Monteverdi své posledni
dvé opery, Il Ritorno d’Ulisse in Patria (Odysseiw
navrat do vlasti, 1641) a L'Incoronazione di Poppea
(Poppeina korunovace, 1642). V téchto dilech na roz-
dil od prvnich florentskych oper i Monteverdiho
Orfea (1607) doslo k vyznamnému stylovému posu-
nu, totiz ke zfetelnému oddéleni recitativu a arie.
Tak se zrodila tzv. ¢islovd opera, jejiz forma ztistala
v zasadé platna po celou barokni epochu. Rozli$uji
se zde dva druhy sélového zpévu, recitativ a arie.
V recitativu vychazi melodicky prubéh z mluvené
feci. Nezavislost na rytmu ponechdva zpévikovi
plnou svobodu v deklamaci a hereckém vyjadfteni.
Arie je uzaviené hudebni &islo, v némz opét naby-
va hudba vrchu nad poezii.

Zatimco v recitativu se odehrava vlastni déj opery
s monology a dialogy jednajicich postav, v érii dochézi
k zastaveni déje. Operni postava v ni hudebnimi pro-
stfedky pfinasi subjektivni reflexi nebo komentéf situa-
ce, do které déj dospél v predchiazejicim recitativu. Text
arie se vyrazné¢ odliSuje od recitativu také po metrické
strance. Kdybychom z barokni opery vynechaly vSechny
arie, bylo by ji v podstaté mozné provést jako ¢inohru.
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< Operni predstaveni na dvore Ludvika X1V,

Ruku v ruce s vyvojem operni érie jde prudky
rozvoj italské pévecké techniky. Vznika bel canto
(krasny zpév), tedy pévecky styl, ktery povazujel
lidsky hlas za nejkrasnéjsi z hudebnich nastroji.
Diilezitym prvkem se stava koloratura, jejimz ticelem
neni pouze virtuozita, ale v barokni hudbé je zéro-
ven podstatnym vyrazovym prostfedkem. Proto se
pouzivala jen na urcitych slovech, aby je zdtiraznila
¢i ilustrovala. Protoze Bendt¢ané dévali prednost
vysokym hlastim, je vétsina opernich roli psana
pro sopran, mezzosopran nebo alt. Hlavni muzska
role byla svéfovana kastratiim, muzskému sopranu
nebo altu, jejichZ plny, ohebny a ptitom chlapecky
Cisty hlas na dalsich 150 let ovladl italska jevisté.

Viidéimi osobnostmi benatské opery 2. poloviny,|
17. stoleti jsou Monteverdiho zdk Francesco Cavalli
(1626-1690), Marc’Antonio Cesti (1623-1669), Carlo
Pallavicino (asi 1630-1688) a Giovanni Legrenzi
(1626-1690).

[talskd opera rychle pronikla do dalSich evropskych
zemi. Italové pritom byli povazovani za pfirozené mi-
stry tohoto zanru. Italie byla zemi, kam jezdili mladi
talentovani lidé za studiem. Po celé barokni obdobi pii-
sobila pfi evropskych panovnickych dvorech i ve sluz-
bach cirkve za Alpami fada italskych mistrii na vyznaé-
nych postech kapelnikii nebo jako péveéti i instrumen-
talni virtuozové.

5.2 Barokni hudba ve Francii

Jedinou zemi v Evropé, ktera odolala prilivu italské
hudby, byla Francie Ludvika XIV. I zde se oviem ob-
jevila snaha o vytvofeni nového druhu, na némz by
se podilela véechna uméni — hudba, poezie, architek-
tura, malifstvi a tanec. Pravé diiraz na tanec ztistane
po celé 17. a18. st. charakteristickym rysem francouz-
ské hudby. Pfed vznikem vlastni francouzské opery
(tragédie lyrique) byl hlavnim hudebné dramatickym
zanrem ballet de cour (dvorni balet).

Ballet de cour byla fada namétové spojenych tane¢nich
vystupti a sélovych i shorovych zpévii s doprovodem or-
chestru. Naméty pochazely z antické mytologie a zpravi-
dla vyistovaly v alegorickou oslavu panovnikovy osoby.
Balety byly provadény zpocatku predevsim dvorany, ¢as-
to 1 za ucasti samotného Ludvika XIV. Teprve pozdéji by-
lo predstavent svéfovano profesionalnim taneénikiim.

Skenovano pro studijni ucely



Ballet de cour se pomalu zacal pretvaret pod
vlivem italské opery, az vznikly prvni opery fran-
couzské, jejichz autorem je Robert Cambert (asi
1628-1677). V 1. 1671 Pomone a o rok pozdéji Les
Peines et les plaisirs d’amour (Trdpeni a potéSent ldsky).
Tviircem skuteéné specificky francouzské opery se
v8ak stal az J. B. Lully.

Jean Baptiste Lully (1632-1687) byl ptvodem Ital.
Narodil se ve Florencii a v r. 1646 ptisel do Patize, kde
nejprve piisobil v §lechtickych sluzbéch jako kuchtik.
Zéroven si viak ziskal jméno jako schopny houslista,
takze byl brzy pfijat do kapely krale Ludvika XIV., me-
zi 24 violons du roi, téz La Grande bande (Velky soubor).
V r. 1652 mu bylo svéfeno vedeni tohoto souboru a po-
sléze z ného vytvoril elitni sedmnacti¢lenny ansambl La
Petite bande (Maly soubor). V r. 1653 byl jmenovén dvor-
nim skladatelem s tikolem pséit pro dvorské slavnosti
balety, v nichZ tanc¢il sam kral.

V letech 1664-1670 Lully tzce spolupracoval
s Moliérem na baletnich komediich (comédie-ballet).
Zéklad tohoto jevi$tniho Zinru tvori mluvena ko-
medie, do niz byly vkladany tance a sélové zpévy
(recitativy a kratké arie, tzv. airs). Napfiklad i zna-
mé a dodnes jako ¢inohry provadéné Moli¢rovy ko-
medie Le Bourgeois gentilhomme (Méstak slechticem)
nebo Le Malade imaginaire (<dravy nemocny) byly
ptivodné vytvofeny jako comédie-ballet. Lullyho
obliba u Ludvika XIV. rostla, az mu v r. 1672 udélil
privilegium k zaloZeni Académie royale de musique
(Krdlovské hudebni akademie), operni instituce se
zpévaky, taneéniky, instrumentalisty, divadelni-
mi malifi atd. Lully tim prakticky ziskal doZivotni
monopol na provozovani opery ve Francii. Spolu
s béasnikem Philippem Quinaultem (1635-1685)
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vytvafi operu ve francouzském néarodnim stylu,
tragédie lyrique nebo také tragédie en musique (lyric-
kd tragédie, hudebni tragédie).

Lullyho a Quinaultova opera je stylové zcela spii-
znéna s tragédiemi Racinovymi a Corneillovymi.
V Lullyho hudbé se stejné jako v dilech klasicistic-
kych dramatikii, basnikti a spisovatelii odrazi nejen
duch francouzské feéi, nybrz i hrdé sebevédomi kra-
le Slunce a jeho dvoranti. Lullyho operni dila se ve
Francii stala vzorem na téméf jedno stoleti. K nejzna-
méj$im pati{ Cadmus et Hermione (1673), Alceste (1674),
Thésée (1675), Persée (1682), Armide (1686) a ptedevsim
nejoblibenéjsi opera Ludvika XIV. Atys (1676).

V nejednom ohledu jsou Lullyho opery pravym
opakem soucdasného italského modelu. V souladu
s dobovym francouzskym literarnim vkusem (kla-
sicismus) byl ve Francii zasadni vyznam pfi¢itan
libretu. V disledku toho se francouzska opera vy-
znacuje pomérné melodickym recitativem, ktery
vychézi z francouzské ,zpévavé” jevistni deklama-
ce. Naproti tomu arie (airs) jsou z péveckého hle-
diska pomérné prosté a blizi se tomu, co Italové
oznaduji jako arioso (itvar na pomezi recitativu a
arie). Proto je ve francouzské opefte rozdil mezi arif
a recitativem daleko mensi nez v soudobé opefe
italské. Potfebny kontrast zajituji cetné sborové
vystupy a baletni vsuvky, které jsou dal$im charak-
teristickym rysem francouzské barokni opery.

Lully je rovnéz autorem velkolepych chramovych
kompozic pro krdlovskou kapli ve Versailles. K nej-
zndméj$im patii Te Deum a Dies irae. Nejvyznam-
néj$im francouzskym skladatelem té doby v oboru
chramové hudby je Marc-Antoine Charpentier
(asi 1636-1704). Studoval v Rimé u Carissimiho a
italské slohové prvky jsou dobie patrné i v jeho
dilech pro Sainte Chapelle v Patizi (mse, moteta,
Zalmy, Te Deum aj). Charpantier byl rovnéz nadéj-
nym opernim skladatelem a také Lullyho poten-
ciondlnim rivalem (Acis et Galathée, 1678, hudba
k Moli¢rovu Le Malade imaginaire, 1673). V roce
1684 v$ak Lully vymohl na Ludviku XIV. patent,
ktery zakazoval jakékoliv divadelni piedstaveni ve
Francii, ve kterém by vystupovali vice nez dva zpévaci
za doprevodu vice nez Sesti housli, pokud by k nému
Lully nedal souhlas. Tim Lully bez skrupuli zlikvido-
val veSkerou konkurenci a Charpentiertv mimorad-
ny dramaticky talent se nadale mohl uplatnit pouze
v oratoriu. Ve stylu svého uditele Carissimiho napsal
24 latinskych oratorii, vSechna pro jezuitskou kolej
v Patizi. Svoji druhou a posledni tragédie lyrique mohl
Charpentier napsat az po Lullyho smrti (Médée, 1693).
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5.3 Barokni hudba v Anglii

V Anglii se barokni sloh prosazoval jen pomalu a
spiSe vahaveé. Uz od 16. st. zde existoval svébytny
jevistni tdtvar zvany masky. Slo o dvorskou hru
s maskami provozovanou Slechtickymi amatéry.
Podobné jako francouzsky ballet de cour sestavaly
i masky z fady tanct, pisni (airs) a sbor(i. Kolem
r. 1620 se uz objevuje také recitativ.

Cromwellova revoluce hudbé (pfedeviim-chramo-
ve) piilis nepfala, proto dochizi k rozkvétu anglické
barokni hudby aZ po restauraci Stuartovei (1658).
Syn popravenc¢ho krile Karel I1. stravil mladi v exilu
u francouzského dvora, nelze se tedy divit, Ze po nastu-
pu na triin (1660) uspotadal svoji dvorni hudbu podle
francouzského vzoru. To poskytlo skladatelim piile-
zitost k pretvofeni tradiénich anglikinskych hymni
(tzv. anthems) v chramové kantaty se sbory, s6lovymi
useky a orchestralnim doprovodem.

Kralovskd kaple (Chapel royal) se stala vyznaé-
nym centrem péstovani chramové hudby. Patiili
k ni vSichni pfedni skladatelé té doby, Pelham
Humfrey (1647-1674), John Blow (1649-1708) a
pfedeviim Henry Purcell, jeden z nejvyznam-
néjsich anglickych skladatelti a také hlavni pred-
stavitel kratké doby rozkvétu anglické opery na
konci 17. stoleti.

Henry Purcell (1658-1695) své hudebni vzdélini zis-
kal jako zpévik v chlapeckém sboru pii Krlovské kap-
li. jeho ucitelim patfil dal§i vyznamny anglicky skla-
datel té doby John Blow. V r. 1680 se stal varhanikem
Westminsterského opatstvi a o dva roky pozdéji byl
prijat do krilovské kapely jako jeden ze tfi varhaniki.
V r. 1683 byl jmenovan krilovskym dvornim skladatelem.

Pro potfeby anglikinské cirkve slozil Purcell
velké mnozstvi chramové hudby, pfedeviim an-
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themii, tj. chramovych kantat na biblické, zvlaité
zalmové texty. Pro anglicky dviir komponoval
6dy, prilezitostné vokalné instrumentalni skladby
k oslavé vyzna¢nych uddlosti panovnického rodu.
Zvladt vyznamna je Purcellova tvorba pro divadlo.
Je autorem jediné skute¢né opery Dido and Aeneas
(1689) a velkého mnozstvi hudby k anglickym ¢i-
nohram, mj. k dobovym tpravam Shakespearova
Snu noci svatojanské (The Fairy Queen) nebo Boure
(The Tempest). Ze viech téchto dél se podilem hud-
by blizi opefe predevsim Dioclesian (1690), King
Arthur (1691), The Fairy Queen (1692) a The Indian
Queen (1695). V ostatnich pfipadech jde pouze
o vice nebo méné rozsahlé hudebni vsuvky (in-
strumentdlni pfedehry, mezihry, pisné a sbory).

Purcelliiv kompozi¢ni styl je vysledkem mimorad-
né Stastného skloubeni soudobych francouzskych a
italskych vlivli, nicméné s velice pozoruhodnymi
individudlnimi rysy pfedev§im v oblasti melodiky a
harmonic. Na Purcellovu hudbu navézal pozdéji G.
F. Hiindel ve své chramové hudbé pro anglikanskou
cirkev a ve svych anglickych oratoriich.

5.4 Barokni hudba v Némecku

V Némecku postizeném tficetiletou vilkou (1618~
1648) sc jen s obtizemi rozvijel tak ndkladny hu-
debni druh, jakym byla opera. Pfesto vznikaji v
rezidencich panovnikli némeckych stath a state¢-
kit zamecka divadla, kde se pfi slavnostnich pii-
lezitostech provozuji italské opery. Vznikaji ale
také prvni zpévohry na némecké texty (nedocho-
vana Schiitzova Daphne). Nejstar§i dochovanou
némeckou operou je Seelewig (Norimberk, 1644) od
Sigmunda Stadena (1607-1655).

Opera Seelewig sestava z jednoduchych strofickych
pisni (i kdyz je Staden nazyva driemi), nepfilis kompli-
kovanych sborti a recitativii, které vychizeji z deklama-
ce némeckeho jazyka, ale v zikladnich rysech nasleduyji
italsky vzor. Prvni vefejné operni divadlo v Némecku
bylo otevieno v Hamburku r. 1678 operou Adam und
Eva od Schiitzova zaka Johanna Theileho (1646-1724).
Hudba tohoto dila se bohuzel nedochovala.

Na rozdil od opery se v protestantské ¢&asti
Némecka znaéné pozornosti tésila chramova hud-
ba. Centrem hudebniho Zivota byly tzv. kantorei,
dobrovolné vokélné instrumentélni soubory piiso-
bici pfi vyznamnych méstskych kostelech.

Kantorei tvofili pfedeviim Zici méstskych latinskych
skol, hudbymilovni méitané a profesionalni hudebnici
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| (mest3ti pistci a trubadi). V jejich cele stdl kantor, ktery
izaroven vyucoval v latinské $kole. Nejvétsi proslulosti
'dosahly hudebni soubory pti Kreuzkirche v Drézdanech
\a pti chrdmu sv. Tomdse v Lipsku. (Chlapecké sbory zde
| pisobi dodnes.)

| Ze skladateli evangelické chramové hudby
'po Schiitzovi a pted Bachem vynikaji Matthias
|Weckmann (1621-1674), rodak ze severoCeského
Mostu Andreas Hammerschmidt (1612-1675),
|Franz Tunder (1614-1667) a zvlasté pak varhanni
\virtuos Dietrich Buxtehude (asi 1637-1707). Tito
'skladatelé pretvareji star$i typ protestantské chra-
'mové skladby, jak jej zndme z dila Schiitzova, at
‘uz se nazyval moteto, concerto nebo symphonia sac-
ira. Postupnym zavadénim recitativii a arii, tedy fo-
rrem charakteristickych pro moderni italskou ope-
'ru, vznika protestantska chramova kantata. Jejim
inedostiznym mistrem se pozdéji stane Johann
'Sebastian Bach.

5.5 Hudba u cisarského dvora ve Vidni

Zcela nezavisle na protestantském severnim
‘Némecku probihal vyvoj v katolickych statech
jizniho Némecka a Rakouska. Zvlasté vyznam-
‘nym hudebnim centrem barokni Evropy se po
| tficetileté vélce stava Viden — rezidence habsbur-
|skych cisatti a hlavni mésto Svaté fise fimské na-
‘roda némeckého, do jejihoz ramce patfily i zemé
' Koruny ceské.

Véichni barokni Habsburkové, Ferdinand III.,
' Leopold 1., Josef I. a Karel VI, byli nadSenymi milov-
niky hudby, jejimi aktivnimi provozovateli i pfilezitost-
nymi skladateli. U piileZitosti oslav narozenin a jmenin
cisatského péru se u dvora pravidelné hraly vypravné
opery. Pro bohosluzby v dvorni kapli vznikalo nepfe-
berné mnozstvi chrdmové hudby a oratorii. Podobu
koncertu instrumentdlni a vokalni hudby mélo i vefejné
stolovani panovnika.

V cisafské dvorni kapele (Kaiserliche Hofmusik)
byli jako kapelnici, skladatelé a zpévaci za-
'méstnavani nejlepsi ital$ti mistfi, zejména
' Benét¢ané (Marc’Antonio Cesti, Antonio Draghi,
' Marc’Antonio Ziani, Antonio Caldara). Vedle nich
 se ale postupné zac¢inali prosazovat i domaci skla-
' datelé, mezi nimiz vynikaji prvni houslista (kon-
| certni mistr) cisafské kapely Johann Heinrich
| Schmelzer (asi 1623-1680) a dvorni varhanici
|Johann Jakob Froberger (1616-1667) a Johann
| Kaspar Kerll (1627-1693).
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Nejvétsiho rozkvétu dosahla cisaiska kapela
za vlady Karla VI. (1711-1740). Tehdy ve Vidni pt-
sobila plejada vynikajicich skladateli, Rakusan
Johann Joseph Fux (1660-1741) na misté vrch-
niho kapelnika (maestro di cappella), Benat¢an
Antonio Caldara (asi 1670-1736) jako jeho zastupce
(vicemaestro di cappella), titul dvorniho sklada-
tele méli Giuseppe Porsile (1672-1750) pivodem z
Neapole a Florentan Francesco Bartolomeo Conti
(1681-1732), ktery zéroven proslul jako theorbista
(hra¢ na basovou loutnu).

Opery, oratoria i chrdmova hudba téchto autort se
vyznacuji svéraznym slohem, ktery je vysledkem vlivii
benatského baroka a osobniho vkusu hudbymilovného
cisafe, jenz byl znam svou zélibou v diikladné prokom-
ponované kontrapunktické sazbé. Vrcholu dosdhla také
dvorni opera Karla VI. Kromé zminénych skladatelt
byli v jeho sluzbach zaméstnani i oba nejvétsi libreti-
sté 18. st. Apostolo Zeno (1668-1750) a Pietro Metastasio
(1698-1782), stejné jako nejvyznamnéjsi predstavitelé
barokni scénografie Ferdinando (1657-1743) a Giuseppe
Galli-Bibiena (1696-1757).

5.6 Barokni hudba v Ceskych zemich

Ve 2. pol. 17. st. se krom¢ kostelt a klastert staly
dtlezitymi ohnisky hudebniho zivota v ¢eskych
zemich $lechtické kapely. Zvlasté vyznamna byla
kapela olomouckého biskupa Karla Lichtensteina
Castelkorna, ktera v letech 1664—1695 pusobila
v biskupové rezidenci v Kroméfizi. K jejim tko-
lim patfilo kromé péstovani chramové hudby ta-
ké provozovani instrumentalnich skladeb k hosti-
nam, plestim, oslavam raznych domacich udalosti
apod. Repertoar utvarely nejen skladby italskych
a videnskych autorti, ale také dila domacich skla-
datelii. S kroméfizskou biskupskou kapelou byl
po urcitou dobu svdzan mj. i jeden z nejdilezi-
téj$ich skladatelft 2. pol. 17. st. ptivodem z Cech,
Heinrich Ignaz Franz von Biber.

Heinrich Ignaz Franz von Biber (1644-1704) byl
do r. 1670 kapelnikem biskupa Karla Liechtensteina
stvi chramovych a zejména instrumentdlnich skladeb,
které se dodnes dochovaly v taméj§im arcibiskupském
archivu. Od r. 1673 byl ve sluzbach salcburského arcibis-
kupa, od r. 1684 zastdval v jeho kapele misto kapelnika.
Roku 1690 jej cisat Leopold I. povysil do slechtického
stavu. Biber byl vynikajicim houslistou, coz doklada-
ji jeho skladby pro tento ndstroj. Typické je pro n¢ho
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pouziti scordatury, tedy naladéni strun housli jinak nez
v obvyklych kvintich. Vrcholem Biberovy tvorby jsou
tzv. RiiZencové sondty. Je to 16 sonit pro housle a bas-
so continuo, pfi¢emz kazda sonata pfedstavuje jedno
mystérium katolické modlitby riizence. V poslednich
desctiletich se Biberova hudba stile ¢astéji objevuje na
koncertech a nahriavkich svétovych souborii speciali-
zovanych na provadéni barokni hudby.

Biberovym nastupcem v biskupovych sluzbich
byl Pavel Josef Vejvanovsky (1639-1693), autor
nékolika desitek chramovych a hlavné instrumen-
talnich skladeb: tanecnich svit (tzv. baletti), sondt
a serendd. Vejvanovsky byl vynikajicim trubac¢em;
jeho skladby obsahuji naro¢né party pro clarinu
(barokni trubku). S oblibou vyuzival zvukového
kontrastu smy¢covych a Zestovych néstrojii.

Z ceskych skladatelli 2. pol. 17. st. je tfeba
zminit dva autory komponujici vyluéné chra-
movou hudbu. Byl to kapelnik chramu sv. Vita
v Praze Mikulds FrantiSek Xaver Wentzely (1643-
1722), jehoz latinské chramové skladby ze sbirky
Flores verni (Jarni kvéty, 1699) se formou i zpra-
covanim blizi videnskému vzoru. Za nasledov-
nika Adama Michny z Otradovic lze povazovat
Vaclava Karla Holana Rovenského (1644-1718).
Jeho rozsahly kancional Capella Regia Musicalis
(Kaple kralovskd zpévni, 1693-1694) obsahuje né-
kolik set ¢eskych duchovnich pisni pro riizny
pocet hlasi s generdlbasovym doprovodem,
v nékterych pfipadech i s koncertantnimi hous-
lemi nebo trubkami.

5.7 Instrumentalni hudba

Béhem 17. st. prosla prudkym rozvojem i hudba instru-
mentdlni. Az do 16. st. byla nastrojova hudba zcela ve
stinu hudby vokdlni, teprve v baroku se stava vyznam-
nou soucasti umélecké tvorby. Zakladnim vychodiskem
je hudba taneéni, kterd s instrumentalni hudbou souvi-
si odnepaméti. Spojenim nékolika tanct se ve Francii
kolem poloviny 17. st. ustalila forma svity. Zpravidla
Ji tvofi ¢tyfi zdkladni tance rozdilného taktu, tempa a
charakteru, distojna allemanda, rychlejsi a rytmicky
komplikovana couranta, pomald a patetickd saraban-
da a velmi rychld gigue. Mezi tyto véty se ¢asto v zavis-
losti na pravé panujici médé vkladala gavota, bourée,
rigaudon, menuet a mnoho dalSich.

Z hudby pro jednotlivé nastroje je nejstarsi hud-
ba pro klavesové nastroje (varhany, cembalo). V ob-
dobi raného baroka v tomto oboru vynikl zejména
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Girolamo Frescobaldi (1583-1643), varhanik v chrd-
mu sv. Petra v Rimé, ktery prenesl novy afektivni sloh
soudobé vokalni hudby do svych skladeb pro kla-
vesové niéstroje. Velkého rozvoje doznala varhani
hudba v protestantském Némecku. Stavba varhan
zde v obdobi baroka dosahuje svého vrcholu, zvlas:
t¢ v nastrojich Arpa Schitgera a bratrii Andrease
a Gottfrieda Silbermannii. Frescobaldiho sever
skym protéjskem je Nizozemec Jan Pieterszoon
Sweelinck (1562-1621). Vyznamnymi varhaniky
i skladateli pro tento ndstroj byli Sweelinckovi
zaci Samuel Scheidt (1587-1654) a Heinrich
Scheidemann (asi 1595-1663). Nejvétsi dokona-
losti v této oblasti pfed Bachem dosahli Johann
Pachelbel (1653-1706), varhanik v Norimberku,
a Dietrich Buxtehude (asi 1637-1707), varhanik
v chramu Panny Marie v Libecku.

V katolickém jiznim Némecku a v Rakousku se
ustalil ponékud odlisny typ varhan, zavisly ve zna¢-
né mife na italském vzoru. Oproti severonémec-
kym baroknim varhanam jde o nastroje mensich
rozméri, s omezenou funkei pedalu. Katolicka bo-
hosluzba také varhany vyuzivé v podstatné skrom-
néj8i mife nezli bohosluzba protestantskd. Z jiho-
némeckych a rakouskych skladatelti varhanni a
cembalové hudby patii k nejdilezitéj$im Johann
Jakob Froberger (1616-1667), Johann Kaspar
Kerll (1627-1693) a Georg Muffat (1653-1704).

Velikou oblibu méla hudba pro cembalo (francouzsky
termin je clavecin) v barokni Francii. Zcela odpovidalo
francouzské zalibé v tanci, charakteristické i pro fran-
couzskou operu, ze zde byla hlavnim druhem taneé-
ni svita, volna fada tanct nazyvani ordre. Jednotlivé
tance maji zpravidla poetické nebo pfimo programni
nazvy, casto odkazujici na osobnosti tehdejsi dvorské
spole¢nosti. Francouzi vyvinuli i specificky zplisob
cembalové hry, charakterizovany notaci nezachytitel-
nym rytmickym odstinénim (jeu inégale, nerovnd hra) a
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£ Barokni tanednik
€ Francouzské cembalo z 18. stoleti

> Violy da gamba
na dobovém vyobrazeni

> Houslista, vyobrazeni
z 1. poloviny 17. Stoleti

typickymi melodickymi ozdobami, kterymi byl vyba-
ven doslova kazdy takt jejich hudby.

Zakladatelem stylu francouzskych clavecinistii
byl Jacques Champion de Chambonniéres (asi
1601-1672). Po ném vynikli Jean-Henri d’Anglebert
(1628-1691), Louis Couperin (1626-1661) a piede-
viim jeho synovec Frangois Couperin (1668-1733),
ktery je i autorem zajimavého pojednani o hfe na
cembalo LArt du toucher le clavecin (Uméni cemba-
lové hry, 1716). Kromé cembalové hudby vznikaly
ve Francii Ludvika XIV. skladby pro dalsi s6lové
nastroje, pfedevdim pro flétnu (jacques Hotteterre
zvany Le Romain) a violu da gamba (Marin Marais,
Antoine Forqueray).

Prvni instrumentdlni skladby pro vice nastroji
nezavislé na tanci vznikaly v Itdlii raného baroka.
Byly oznacovany vétsinou jako sonaty, canzony ne-
bo sinfonie.

Nejvétsim centrem hudby tohoto druhu byly Bendtky.
Provozovala se nejenom v prostiedi Slechtickych pala-
cli (musica da camera), ale i v chradmech jako pfedehry,
mezihry a dohry béhem liturgic. Pro obdobi rané¢ho
baroka je charakteristicka variabilita obsazeni melodic-
kych sélovych hlasii. Nejbéznéjsi kombinaci jsou dvoje
housle, které oviem mohly byt libovolné zaménény za
dvojici jinych nastrojit v sopranové poloze, nejcastéji
dvojici cinkl. K nejvyznamnéjsim skladateliim instru-
mentdlni hudby raného baroka patfi Gievanni Paolo
Cima, Dario Castello a Biagio Marini.

Po poloviné 17. st. se z rané baroknich canzona a
sonat vyvinul typicky barokni atvar, triova sondta.
Sestava ze dvou stejné vyznamnych melodickych
hlasti a generalbasu, ktery byl provadén zpravidla
dvéma nastroji, akordickym (varhany, cembalo,
loutna) a melodickym (violoncello, viola da gam-
ba, kontrabas, fagot).

Podle svého u|1|.1ln€'h| sc triova sondta rozdélila na dva
druhy. Jako chrdmovd sondta (sonata da chiesa) méla étyii

véty s ustilenym tempovym rozvrzenim pomalu — rychle
- pomalu - rychle. Naproti tomu komorni sondta (sonata
da camera) mohla mit riizny pocet vét, pricemz nékteré
véty mély casto taneéni charakter (allemanda, corrente,
sarabanda, giga), ¢imz se blizi svité, Z Itdlie se triova so-
nata koncem 17. st. roz$itila do dalSich evropskych zemi.
Zatimco pro Francii nebo Némecko je charakteristické
obsazeni s dechovymi nastroji (zobcové nebo priéné flét-
ny, hoboje, pripadné v kombinaci s houslemi), italské tri-
ove sonaty jsou taktka vyluéné psany pro dvoje housle.

Zcela nedostiznym mistrem barokni sonaty je
Arcangelo Corelli (1653-1713). Kromé chramovych
i komornich triovych sonat napsal také 12 sonat
pro sélové housle a basso continuo (Rim 1700), kte-
ré byly téméf po celé 18. st. povazovany za stézejni
dilo houslové literatury.

Po poloviné 17. st. vznika v Italii také prvni sa-
mostatna hudba pro orchestr. Typickym druhem

je concerto grosso a sélovy koncert. Concerto grosso
je charakterizovano rozdélenim orchestru do dvou

kontrastnich skupin, sélistické, zastoupené dvojici
housli a nastroji bassa continua (concertino), a vel-
ké orchestralni, v niz jsou viechny hlasy obsazeny
nékolika hraci (ripieno). Centry koncertantniho
instrumentdlniho stylu byly Modena, Bologna a
Rim, nejvétsimi mistry jsou Arcangelo Corelli a
Giuseppe Torelli (1658-1709).

V obdobi baroka se také nebyvale rozvijela stavba hu-
debnich nastrojii, predeviim housli. Za dodnes nepfeko-
nané plati nastroje houslaii ze severoitalske Cremony.
K nejslavnéjsim patii Nicola Amati (1596-1684), Antonio
Stradivari (asi 1644-1737) a Giuseppe Antonio Guarneri
zvany Il Gesu (1687~ asi 1745). 1deil barokniho houslo-
vého zvuku naplnovaly zvldsté nastroje Jakoba Stainera
(1621-1683) z Tyrol, jehoz houslim byla az do konce 18.
st. daviana pfednost dokonce i pfed ndstroji cremon-
skych houslafi véetné Stradivariho.
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1 EVROPSKE ZAPASY V 18. STOLET{
1.1 Valka o dédictvi §panélské

Na pocatku 18. st. vypukl velky evropsky konflikt,
tzv. valka o dédictvi $panélské. Mentdlné posti-
zeny Spanélsky kral Karel I1. zemfel r. 1700 bez
potomstva. Spanélsko, jehoz politicky vliv sice ve
2. pol. 17. st. upadl, které ale stdle mélo obrovské
- kolonialni panstvi ve stfedni a jiZni Americe, se sta-
lo pfedmétem boje dvou velkych rivalii — Francie
i a habsburské monarchie. Rakousti Habsburkové
' povazovali za samoziejmé nastoupit na $panélsky
' triin jako dédicové vymielé vétve svého rodu,
| Francie se tomu snazila zabranit.

O §panélsky trin se uchazeli dva kandidati, Filip
 z Anjou, vnuk Ludvika XIV., a Karel, mladsi syn
Leopolda 1. Pro vétS§inu evropskych mocnosti byl
| ptijatelnéjsi Karel, S$pané¢l§ti magnati vsak dévali
pfednost Filipovi. Spor zdhy pferostl v rozsahly
. vale¢ny konflikt; po podateéni ptevaze Filipa uzaviely
Anglie, Nizozemi a nékteré dalsi evropské staty
protifrancouzskou koalici s habsburskou monarchii.
Véle¢né stiety se rozhofely na nékolika frontach.
V r. 1704, kdy spojenci porazili francouzska vojska v
bitvé u Hochstidtu, ziskal vétsi vliv Habsburk Karel
(jako $panélsky kral Karel III.), ¢asem se v3ak sily
v r. 1711 smrt Karlova star$iho bratra, cisaie Josefa I.
Jeho nastupcem v ¢éele habsburské monarchie i na
cisaiském triinu se stal Karel (jako cisaf Karel V1),
| a tim zacal byt pro ¢leny dosavadni protifrancouzské
koalice nevyhovujici jako $panélsky panovnik, nebot
! by ve svych rukou soustredil pfili§ velkou moc. Roku
1713 uzaviela Anglie a daldi spojenci Habsburki s
. vyterpanou Francii mir v Utrechtu, jenz potvrdil
| nastupnictvi Filipa V. na $panélském triiné (ovSem pod
. podminkou, Ze $panélské drzavy nespoji s Francif).

& J. Watteau: Pierot
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Dalsi mirovou smlouvou uzavienou v Rastattu (1714)
ukon¢il sviyj boj i Karel VI.; za rezignaci na vladu ve
Spanélsku dostal dilezité ¢asti byvalého $panélského
panstvi v Evropé.

1.2 Severni valka

Vile¢ny konflikt prodélala také severni Evropa.
Rusky car Petr I. Veliky se na pielomu 17. st. pokusil o
modernizaci své Fi$e, pfi¢emz usiloval o zvy$eni vlivu
v prostoru Baltského mote. Dostal se do konfliktu
se Svédskem, které povazovalo Balt za prvoradou
oblast svého zajmu. Proti Svédsku se po boku Ruska
postavila koalice Danska a Polska. V r. 1700 vypukla
tzv. severni vélka, kdyZz rusky car Petr I. napadl
Svédsko. Byl drtivé porazen v bitvé u Narvy.

Svédsky kral Karel XII. vtrhl do Polska, béhem
nékolika let je obsadil a sesadil polského krale Augusta
IL., ktery byl soucasné saskym kurfiftem. Dali $védské
tazeni proti Rusku v8ak skoncilo katastrofou. Petrovi 1.
se podafilo béhem nékolika let zmodernizovat a nové
vyzbrojit armédu a v r. 1709 porazil Svédy v bitvé u
Poltavy. Svédsky kral uprchl na turecké tizemi, Osmanské
fi$e zapocdala Gspé$néjsi valku s Ruskem, Karel XII.
viak ztistal v Turecku nékolik let internovan, neZ se mu
podafilo uprchnout. Rusko-$védské zapoleni skoncilo
po r. 1718 kapitulaci Svédska, ktera tuto zemi definitivné
odstavila z tabora evropskych mocnosti. Jeho ¢lenem
se naopak stalo Rusko, jez soucasné ziskalo pfistup k
Baltskému mofi a posililo v této oblasti svij vliv.

1.3 Habsburské monarchie a Balkan
Habsburskd monarchie pokracovala v 1. pol. 18.

st. ve svém boji o Balkan s Turky. Tazeni Evzena
Savojského v letech 1716-1718 znamenalo velkou
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porazku Osmant a tspé$ny postup habsburské
moci hluboko na Balkédn. PoZzarevacky mir z roku
1718 vymanil z turecké nadvlady velké tzemi,
zejména severni Srbsko s Bélehradem, ¢ast Bosny
a Valasska. O vétSinu téchto tzemnich ziskd
viak monarchie pfisla v letech 1737-1738, kdy se
po boku Ruska nepfili§ Gspésné zihcastnila dali
protiturecké valky.

Neuspéch ve vileéném konfliktu z pozdnich
30. let 18. st. nevysvétli skute¢nost, Ze k nému doslo
az po smrti genidlniho velitele a vale¢nika Evzena
Savojského, ktery pro monarchii vydobyl vét$inu
vojenskych vitézstvi v 1. pol. 18. stoleti. Bylo pro-
jevem krize, v niZ se nachazela vlada Karla VI,
zabfedajici stile hloubéji do ekonomickych potizi.
Jeji souddsti byl uz v 1. pol. 30. let netispéch ve
stfetu s Francii o polské nastupnictvi, ktery pro
monarchii znamenal ztrdtu nékolika tizemi v Italii
(zejména Neapolského kralovstvi a Sicilie, kterou
Habsburkové ziskali r. 1720 vyménou za Sardinii).

1.4 Pragmaticka sankce

Kromézminénychvojenskychnetspéchtinarusoval
mocenské postaveni habsburského soustati diplo-
maticky zdpas o uznani pragmatické sankce. To-
to prohlaseni nedélitelnosti habsburského pan-
stvi, které mélo zajistit nastupnictvi i Zenskym
pfislusnicim vladnouciho rodu, bylo vyhld$eno
r. 1713 a pocatkem 20. let je bez problémi pfijaly
snémy vsech zemi monarchie. Na mezinarodnim
poli v8ak jeho uznani bylo nadmiru obtizné.

Procisate KarlaVI. pfedstavoval zapaszamezinarodni
uznani ndstupnického prava jeho nejstarsi dcery Marie
Terezie bolestivé politické i ekonomické tstupky, ale
i tzemni obéti. Kuptikladu zru$enim Vychodoindické
spoleé¢nosti, zalozené 1. 1718 v Ostende ve Spanélském
Nizozemi, monarchie fakticky rezignovala na vybojnou
kolonidlni politiku v zdmofi. Karel VI. viechny obéti
spojené s mezindrodnim uzninim pragmatické sankce
pfinesl, a kdyz r. 1740 umiral, mohlo se zdit, ze budouci
postaveni monarchie v Evropé je pevné zajisténo. Ve
skute¢nosti vsak redlny vliv habsburské monarchie ve
stfedni Evropé v 1. pol. 18. st. poklesl a mezinarodni
smlouvy na tom nic nezménily.

1.5 Konflikty ve stfedni Evropé

V Evropé vznikl v letech 1700-1701 novy stét, Pruské
krélovstvi, utvofeny z Braniborska a Vychodnich

Prus. Stal se nebezpe¢nym a silnym protivnikem|
habsburské monarchie a aktivné se G¢astnil vétsiny
valek, které musela po smrti Karla VI. svadét pod
zezlem Marie Terezie o holou existenci (1740).| |
Umrti tohoto panovnika vyvolalo valku o dédictvi] |
rakouské, v niz proti habsburské monarchii stéla
koalice némeckych statt (Prusko, Bavorsko, Sasko),
v pozadi pak byla Francie. V r. 1741 se Prusko
zmocnilo Slezska, které bylo soucasti ¢eského statu,
zatimco Bavorsko podporované vojensky Francii
obsadilo Cechy. Bavorsky kurfitt Karel Albrecht
se v prosinci 1741 dokonce nechal v Praze provolat
¢eskym krdlem. V r. 1742 se v8ak situace obrétila;
tzv. vratislavskym mirem s Pruskem (jemuz bylo
obétovano Slezsko) si habsburskd monarchie
uvolnila sily k boji s francouzsko-bavorskymi
vojsky. V podzimnich a zimnich mésicich 1742 byla
francouzska vojska vytlatena z téméf celych Cech
a po pulro¢nim obléhdni v prosinci toho roku
dilem odtédhla a dilem kapitulovala i francouzska
posadka v Praze.

Ambiciézni a rozpinavd politika neptatel habsburské
monarchie vyvolala u nékterych zemi pocit ohroZeni
a pfiméla je k zdsahim ve prospéch tohoto soustati. Uz
ve vySe zminénych konfliktech v zapadni a jizni Evropé
ji ptispéla na pomoc Anglie a Sardinie a v zdfi r. 1743
vznikla tzv. pragmaticka koalice, sdruzujici vedle
monarchie, Anglie a Sardinie také Nizozemia posléze
i Sasko a Rusko. V lété r. 1744 se tento blok stfetl,
pét na ceské pudé, s dalsim utokem pruského krile
Fridricha II. Po dvoumési¢ni pruské okupaci Prahy
byla jeho vojska z Cech vytlatena, ale valka s Pruskem
pokracovala — pro monarchii nepfili§ spéiné — jesté
v nasledujicim roce. Drazdansky mir (1745) potvrdil
Prusku drzbu slezskych tizemi a Fridrich II. naproti
tomu uznal volbu manzela Marie Terezie, Frantiska
Stépana Lotrinského, fimskonémeckym cisafem.

1.6 Velka proména alianci

Béhem5o0.let18. st. doslonaevropské politické scéné|
k pteskupovanissil. Zakladni rozpory a nepratelstvi|
(soupefeni o nadvladu v severoamerickych a in-|
dickych koloniich mezi Anglii a Francii a rivalita.
mezi Pruskem a habsburskou monarchii, ktera|
se dosud neziekla vidiny opétovného ovladnutii
Slezska) mély spolu s rozpadem dosavadnich!
spojenectvi za nésledek vznik novych mocenskych
blokii. Proti bourbonsko-habsburskému spojenec-|
tvi, jez ptivedlo Francii a monarchii rakouskych|
Habsburkii, dosavadni a tradiéni neptitele, do
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sspoleéného tabora, k némuz se pripojilo Sasko,
védsko a Rusko, stala v koalici Anglie s Pruskem. To-
to preskupeni sil, které roztrhlo dosavadni spo-

- jence a naopak spojilo tradi¢ni nepratele, se stalo
i vychodiskem pro sedmiletou valku (1757-1763).

Konflikt se v prvnich letech odehraval i na ces-
kém tuzemi, kromé Evropy vsak zachvitil také
severoamerické a asijské kolonie. Vysledkem bylo
pro habsburskou monarchii potvrzeni ztraty Slezska.

1.7 NabozZenské napéti a barokni kultura
v Ceskych zemich

Ceské zemé, chranéné az do terezidnskych vélek
ve 40. letech 18. st. pred valetnymi udalostmi,
byly idedlnim prostfedim pro rozmach barokni
kultury. Ta byla tzce spjata s katolickym vyznanim

- obyvatelstva a s ¢innosti katolické cirkve. Oby-

vatelstvo Cech a Moravy bylo uz v 17. st. ploné
obréaceno na katolickou viru; pfesto zde ve 20. a 30.
letech 18. st. probéhla dalsi rekatoliza¢ni vina.
Tehdy stoupal pocet tajnych nekatoliki, zvlasté na
vychododeském a severomoravském venkové. Vyvolavali

' jej predevdim luteransti kazatelé (tzv. predikanti) a

dovozci nekatolické literatury, ktefi prichazeli zejména
z Pruska. V disledku jejich ¢innosti se zacala ve 20. letech
rozméhat emigrace poddanych do Pruska. Vladni organy

- ve Vidni, stejné jako politické i cirkevni instituce ¢eskych

zemi, v tom vidély snahu nepfatelského stitu zasahovat

. do vnitfnich zileZitosti habsburské monarchie. Proto

stat obnovil rekatolizaé¢ni tlak, zakazoval dovoz knih,

i vyhledaval heretiky a pronasledoval predikanty. To se

. véak tykalo naprosté mensiny obyvatelstva, pfevazna

vétsina obyvatel mést i venkova byla v té dobé pravovérné
katolicka. V ¢eskych zemich se bez jakychkoliv prekazek
rozvijela barokni zboZnost.

Prostor, v némz obyvatelstvo rozvijelo svou

| katolickou zboZnost, silné poznamenalo barokni
{ uméni — malirstvi, architekturu, hudbu, literaturu
| i divadlo. Vrcholné a pozdni baroko vyrazné
| ovlivnilo podobu ¢i alespori vyzdobu vét$iny
| svatynn — od prostych kapli¢ek az po ndkladné

|
|

| chramy, které zpfistupnily vrcholna uméleckd
| dila zastupiim véficich. Ostatné i samé krajiné

ceskych zemi vtisklo nesmazatelnou pecet barokni
uméni spojené s niboZenskym zivotem. Silnice
byly v 18. st. lemovany tisici kfizi, bozich muk,
kapli¢ek, soch svétcli, mésta na svych naméstich
stavéla marianské ¢i troji¢ni sloupy, na venkové

i ve méstech byly budovany velké architektonické
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komplexy kldsteri ¢i jezuitskych koleji. V ¢eskych
zemich v 17. a 18. st. vzniklo nékolik set poutnich
mist, z nichz mnoha architekti dokézali pusobivé
zasadit do krajiny.

Vrcholem kolektivniho ndbozenskéhoisvétského
Zivota byla slavnost. Pfi ni se mohl nejvice uplatnit
smysl baroka pro komplexni umélecké dilo, tzv.
Gesamtkunstwerk.

Slavnost byla projevem masové kultury a propojovala
monumentalni vytvarné uméni, hudbu, ¢asto se v ni
uplatnily i prvky teatrality. V obdobi pozdniho baroka se
v Ceskych zemich odehrélo nékolik velkolepych festivit.
Ze svétskych byla nejvyznamnéjsi prazska korunovace
Karla VI. a jecho manzelky Alzbéty Kristyny v r. 1723.
Z cirkevnich slavnosti této doby pattily k nejvyznam-
né&jsim oslavy kanonizace sv. Jana Nepomuckého na pod-
zim r. 1729 v Praze. Pro Moravu mély obdobny vyznam
velkolepé pojaté korunovace marianskych milostnych
obrazii a soch. V r. 1732 byl korunovan mariansky obraz
v klastefe Hradisko u Olomouce a v 1. 1735 se uskute¢nila
korunovace obrazu ¢erné Matky Bozi uchovivaného
v kostele brnénského klastera augustinianii u sv. Tomase.

2 MEZI BAROKEM, ROKOKEM A KLASICISMEM
- EVROPSKE UMENI 1. POL. 18. STOLETI

Evropska uméleckd scéna 17. st. byla ve znameni sou-
pefeni dvou silnych uméleckych smérti, fimského
baroka a francouzského barokniho klasicismu, jejichz
zrod a vyvoj podrobné sledovala pfedchozi kapitola.
Kli¢ovou slozkou fimského dynamického baroka byla
iluze, ktera divaka zaimérné vtahovala do déje a davala
mu moznost stit se piimym tcastnikem zazraéného,
aviak pomfijivého divadla. Podstatou francouzského
barokniho klasicismu bylo naopak hleddni nadéasového
vyrazu a jeho akademickych pravidel, které by umoznily
vytvofit dobré uméni kdekoli a kdykoli. Oba tyto zdsadni
umélecké fenomény — neklidné barokni rozsifovani
hranic umélecké tvorby a zaroven neustdld klasicistni
snaha o jejich pevné vymezeni — jsou jednim z kli¢d
k pochopeni uméni 1. pol. 18. stoleti.

Ve své proménlivosti a nejednoznacnosti je evrop-
ské uméni 18. st. pomérné vérnym zrcadlem politic-
ké i kulturni situace své doby. Jestlize lze v 17. st.
hovofit o vyrazné umélecké dominanci Rima a
PafiZe, pro18. st. je naopak pfizna¢ny postupny zrod
¢i znovuoziveni mnoha dalsich uméleckych center,
které zejména ve stfedni Evropé prebiraji §tafetu
dalsiho uméleckého vyvoje. Soupeieni téchto center
a Slechtickych dvorti vyvolavalo celoevropskou
migraci umélcii a s ni spojenou neustélou vyménu
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novinek a médnich vlivii. Ta propojila jednotlivé
evropské zemé natolik, Ze zejména ve stiedni
Evropé rozhodné nelze hovofit o ,narodnim® nebo
dokonce ,jazykové vymezeném® uméni ve smyslu,
jaky nam odkazalo 19. st. a jak jej bézné uziva-
me dnes. Kosmopolitni charakter objednavateli
i uméleti, podpofeny dominanci francouzitiny jako
hlavniho kulturniho i politického jazyka, vytvofil
z Evropy jednu velkou laboratof uméleckych ideji,
v niz mohlo i méné vyznamné centrum nahle nabyt
zasadniho vyznamu.

Pro charakteristiku uméni 18. st. byvaji nejcastéji
pouzivany pojmy baroko, rokoko ¢&i klasicismus. Zejména
v kontextu stiedni Evropy je toto rozdéleni pomérné
logické, nebot barokni iluze a dynamika, rokokové
zjemnéni ¢i klasicistni uméfenost jsou pozoruhodné a
svebytné fenomény, které dosiahly svého vrcholu pravé
v evropském uméni 18. st. Jejich charakteristika nam
pomiha vymezit jednotlivé dilezité umélecké tendence,
které by jinak byly jen tézko pochopitelné. Nesmime
viak nikdy zapominat na to, Ze tyto zdanlivé samoziejmé
pojmy jsou jen nasi novodobou pomickou k pochopeni
slozit¢ho uméleckého obrazu doby, pro niz je mimo jiné

typické, ze se tyto tendence riizné misi a doplnuji.

Rokoko reagovalo na monumentdlni, drama-
tické nabozensky zanicené baroko v jeho vrcholné
a pozdni fizi. Upfednostriovalo dekorativnost,
hravost, zdrobnéni méfitka, kultivovanost leckdy
eroticky zabarvenou a bezobsaznou zdobnost. Ro-
koko vzniklo ve Francii a jako umélecka epocha

se¢ takfka shoduje s obdobim prvni poloviny
vlady Ludvika XV. (1715-177¢4). Nazev je odvozen
od francouzského slova rocaille (kaminky, smés
drobnych musli¢ek a $térku uzivana jako mate-
rial pro zahradni architekturu), oznacujiciho
asymetricky motiv ornamentu tvaru pismene C
nebo S. Zakladem je forma muile, pfevedena v atly
plaménkovy nebo hiebinkovy tutvar. V riznych
zemich nabyva specifické podoby. Z Francie se
rokoko, nékdy povaZzevané za samostatny sloh,
§ifilo do ostatnich ¢asti Evropy. V ¢eskych zemich
sc objevilo v 2. tietiné 18. st. Pozdni vyvoj rokoka
probihalsoucasnésklasicismem,kteryvevytvarnych
formach konce 18. st. pfevazil. Uplatnéni naslo
rokoko pfedevsim v dekorativnim a uzitém umeéni.
V architektuie se projevilo pouze kupenim hmot
a nadmérnym uplatnovanim dekorativnich prvki.
V socharstvi je jeho charakteristickym projevem
drobna, casto porcelinova plastika. V. malifstvi
se soustiedovalo na galantni vyjevy umistované
do krajiny i budoaru nebo na hudebni a divadelni
motivy. Z vytvarné¢ho hlediska nejcastéji fesilo prob-
lematiku svétla pomoci odlehéené barevné palety.

2.1 Vytvarné uméni italského pozdniho baroka
Vedle radikalniho, iluzionistického sméru (viz ka-
pitola Italské vrcholné baroko) se v italské archi-

tekture uplatnily i stavby konzervativnéjsi a eklek-
tické, jez kombinovaly tradi¢ni a nové prvky.
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< F. juvara: La Superga, Turin

< B. Longhena: Santa Maria
della Salute, Bendtky

» J. B. Pigalle: Nahy Voltaire,

Louvre, Pafié

» J. A. Houdon: Mademaoisele Servat,
Liebighaus, Frankfurt nad Mohanem

Tuto klasicistickou tendenci reprezentuje Filippo
Juvara (1678-1736). Proslulost ziskal stavbou kostela
a klasterniho komplexu La Superga (1717-1731) nad
Turinem. Kupolovy chram stoji na centralnim pi-
dorysu, zvnéjSku kruhovém, zevnitf osmithelném.
K boklim kostela pfiléhaji dvé stihlé zvonice.

Syntézu radikdlniho a klasicistick¢ho pojeti
architektury pfedstavuji. projekty Baldassarea
Longheny (1598-1682), napft. kostel Santa Maria
della Salute v Gsti Velkého kandlu v Benatkach.
Chram s mohutnou kupoli podpiranou zdobenymi
volutami ma velmi plasticky modelované priiceli
s fadou soch.

Rimskou architekturu 1. pol. 18. stoleti zastupuji
dvé vyznamna dila. Jsou to Scala di Spagna
(Spanélské schody, 1721-1725), spojujici kostel Trinitd
dei Monti s naméstim Piazza di Spagna a Fontana
di Trevi (1732-1762). Kasnu vytvofil Nicollo Salvi
podle Berniniho nivrhii a pojal ji jako pfirod-
ni atvar budici dojem horského potoka obyd-
leného nymfami. Voda tece po skaliskich, oviem
pozadi tvofi paldcové priiceli santikizujicimisloupy,
pilastry a nikami pro sochy. V nikach stoji Neptun a
alegorie Zdravi a Plodnosti. Architektura pozdniho
baroka plynule vyustila v rokoko. Malifska a
plastickd vyzdoba interiérii byla stale bohatsi, az
zcela ve stavbach prevladla a vystila v dekorativni
teatralnost se zalibou ve zrakovych klamech.

2.2 Francouzské vytvarné uméni 1. pol. 18. st.

Prvni rokokové motivy interiérovych dekoraci se
objevily v tvorbé architckta Roberta de Cotte
(1656-1735). Impulzem k jejich rozvoji byla pre-
stavba kralovskych mistnosti ve Versailles, kterou
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realizoval Jacques-Anges Gabriel (1698-1782), hlav-
ni dvorni architekt Ludvika XV. Pro svého mecenase
stavél na zamcich ve Fontainebleau a ve Versailles
(Maly Trianon), v Pafizi navrhl podobu verejného
prostranstvi Placedela Concorde. DoSel k piesvédéeni,
ze role ornamentu ve stavbé spociva pfedevsim ve
¢lenéni struktury, ¢imz opustil rokokovou zdobnost
smérem ke klasicismu.

Francouziti sochafi 18. st. se odvratili od ital-
skych berniniovskych vzort zpét ke klasické tra-
dici. Jednim z Gspéinych tviircii pfechodu rokoka
a klasicismu v sochafstvi byl Jean-Baptiste Pigalle
(1714-1785). Vytvofil mimo jiné realisticky portrét
sedicitho nahého Voltaira ¢i velmi individualizo-
vanou bystu Diderota. Lidské individuum je v jeho
pojeti prosto jakékoliv intimity, nahé, bez idealiza-
ce. Portrétovani vyznamnych osobnosti se vénoval
téz dalsi velky sochaf, Jean-Antoine Houdon.
Roku 1785 odjel do Ameriky, kde portrétoval
G. Washingtona pro jeho pomnik. V portrétech
zachy-coval s co nejvétsi vérnosti detaily odévi,
ucesy, $perky. Naopak rysy obli¢eje a roucho
je podano s velkorysou stylizaci (Mademoiselle
Servat, 1777).

Jean-Antoine Houdon (1741-1828), sochafr akade-
mického $koleni, ncjaspédnéjsi portrétista své doby.
V mladi jej zasadné ovlivnil desetilety pobyt v Rimé. |
v pozdéjSich letech hodné cestoval a viude zanechaval
sva dila: V Pafizi sc stal ¢lenem a pozdéji i profesorem
akademie. Za Velké francouzské revoluce se kvuli
svym konexim na krilovském dvofe ocitl v nemilosti,
aviak v obdobi cisafstvi byl rehabilitovan (portrétoval
mj. Napoleona). Jako autor portrétii duchovnich viidci
francouzského osvicenstvi a ranych predstaviteli
americké demokracie byl velice obliben ve Spojenych
statech americkych
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Dvorni sochafi Ludvika XV. pracovali zejména
na vyzdobé interiéri (Hotel de Soubise v Parizi) &i
v oblasti portrétniho uméni. Pozornost si zaslouzi
napf. jexdecka socha Ludvika XV., jejimz autorem je
Jean-Baptiste Lemoyne (1704-1778).

Umélecky vyvoj té doby ovlivnil také malifstvi.
Nejvétsim mistrem francouzské rokokové malby je
Jean-Antoine Watteau. Jeho zjemnély rukopis se
uplatnil v galantnich namétech obrazti mensich
formati, jez vychazeji prevazné z divadelniho
prostiedi (Harlekyn, Pierot apod.).

Jean-Antoine Watteau (1684-1721) pochizel z vlam-
ského mésta Valenciennes, kde se mu dostalo i malif-
ského skoleni. V18 letech odedel do Pafize, kde zacinal
malovanim divadelnich dekoraci. Opakované se ne-
uspésné snazil ziskat Rimskou cenu. Pfesto se nékolik
let pfed svou predcéasnou smrti stal ¢lenem pafizske
Akademie. Jeho tvorba byla funkéné neobyéejné pestri.
Kromé maleb na plitno se vénoval i ndsténné malbé,
navrhoval tapisérie, interiérové dekorace, maloval na
véjife 1 hudebni nastroje. Velmi oblibené byly jecho

obrazy slavnosti v oteviené krajiné - pod Watteauovym
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vlivem prohlisila dokonce Akademie slavnosti za samo-
statny zanr. Galantni exteriérové scény vyjadrovaly
ducha tehdejéiho svéta. Obrazim dominuje hravost,
rozmarnost a erotika, ale také melancholicky stesk nad

|\(\I]1 1IVI )sti radova Ilt'l'\.

Jean Honoré Fragonar, virtu6zni dvorni malif
Ludvika XV., a Francois Boucher (1703-1770),
oblibenec Madame de Pompadour, se soustiedili
na zobrazeni smyslnosti a rozechvélé frivolni poe-
tiky kralovského dvora. Tomuto zaméteni dobfe
odpovidala jejich oblibena technika, pastel.

Jean Honoré Fragonard (1732-1506) byl Bouche-
rovym zikem a je predstavitelem francouzského
pozdniho rokoka. Vytvoril fadu portréti parizskych
herec¢ek a zpévacéek (Mme Guimard). Frivolni naméty
malované lehkym Stétcem a prodchnuté hedonismem
se staly skvélym vyrazem dobové atmosféry. Pro malife
Fragonardovy doby jiz nebyla pfednim odbératelem
cirkev; obrazy prodavali prostfednictvim  vystay
(Saloni) nebo pfimo soukromym zikazniktim (zejména
vyssi Slechta, napf. madame du Barry, milenka krale
Ludvika XV.). Po vypuknuti Velké francouzské revo-
luce Fragonardova hvézda pohasla a z modniho
obletovaného malife se ndhle stal symbol starého
rezimu a upadkového stylu hodného zavrzeni. Zemfel
v chudobé a zapomnéni. Déjepis uméni jej rehabilitoval

az po 100 letech, na za¢atku 20. stoleti.

2.3 Pozdni baroko v Cechéch
Po r. 1740 pronika do Cech rokoko, jez se odliSuje od

baroka zejména bohatdi a jemnéjsi ornamentikou.
Soucasné s nim se od poloviny stoleti vyrazné
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& Jjean-Honoré Fragonard: dekorace interiéru zdmku
v Louveciennes

€ J. B. Fischer von Erlach: Kostel sv. Karla
B.‘;r:‘un!:j;l’r‘ﬁr;. Vident

» G. R. Conner: Providenzia z kasny
na Mehlmarktu (dnes Neumarki), Viden

> B. Permoser: Apotedza prince
Eugena Savojského, Viden

uplatiiuje i klasicismus, opét zejména v dekoru.
V sakrélnich stavbach preziva styl Kilidna Ignéce
Dientzenhofera, a to ve zdrobnélé a zjednodudené
podobé. Svétské architektufe dominuje inspirace
architekturou viderniskou. To se projevilo mimo jiné
v nejvétsi pozdné barokni realizaci, v tzv. terezianské
prestavbé Pra zského hradu, ktera byla uskutec¢néna
podle planu dvorského architekta Nicoly Pacassiho
a pfi niz se pfimo vychéazelo z architektonického
feSeni videnského hradu Hofburgu. Typickou ukaz-
kou rokoka v architektufe je napiiklad palac
Golz-Kinskych, ktery v letech 1755-1765 postavil na
Staroméstském namésti v Praze Dientzenhofertiv
nasledovnik Anselmo Lurago.

Zvlastnim jevem, charakteristickym zejména pro
oblast jiznich Cech, je tzv. sclské baroko, lidova
architektura vychdzejici z ,vysoké™ architektury.
Projevuje se zejména ve ztvarnéni Stitu a fasady
venkovského statku, mnohdy ve velmi neobvyklych
¢i volnych kombinacich dekorativnich prvki. Do
tektoniky venkovskych staveni baroko pfili§
nezasahlo.

Pozdné barokni socharstvi, aktivné spojujici
donnerovsky klasicismus s rokokem, predstavuje
tvorba velmi uspésné dilny Igniace FrantiSka
Platzera (1717-1787). Produktivitou a popularitou se
vyrovnal velikiniim vrcholného baroka. Pracoval
pro interiéry klasternich kostelii na Kbraslavi ¢i
v Teplé, pro jezuitsky fad vytvofil sochy interiéru
kostela sv. Mikuldse na Malé Strané v Praze. Drivéjsi
malebnost a dramatizace sochaiského tvaru je
nahrazena hladkou uzaviené vyklenutou tuhnouci
formou ¢lenénou pouze kresbou povrchu. V 2. pol.
18. st. piisobila vedle Platzerovy dilny v Praze dilna
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Richarda Jifiho Prachnera (1705-1782) tvofici
napf. pro benediktiny u sv. Markéty na Brevnové
nebo pro dominikany u sv. Jilji.

Predstavitelem rokokového malifstvi u nas byl
Norbert Grund (1717-1767), autor drobnych obraz-
ki galantnich vyjevii, komponovanych podle gra-
fickych pfedloh francouzského rokoka. Maloval
téz lovecké scény, pfistavy, moiské boufe a dalsi
oblibené a obchodné Gspésné naméty.

2.4 Uméni 1. pol. 18. stoleti v cisarské Vidni

Pfibéh postupného zrodu, bouflivého rozvoje a
dlouhého vyznivini barokniho uméni v Cechéch
lze s riznymi modifikacemi aplikovat i na stiedo-
evropska umélecka centra, jako jsou Viden, Mnichov
¢ Drazdany. Postaveni Vidné jako sidla cisafského
dvora bylo mezi témito centry vzdy vyjimeéné. Od
sklonku 17. st. byla jeji role sidelniho mésta a cen-
tra fiSe systematicky zdiiraznovana v jejim archi-
tektonicko-uméleckém obraze. Tato tendence po-
silit uméleckym vyrazem pozici panovnika a jeho
mésta vyvrcholila béhem dlouhé vlddy Karla VI.
(i711-1740). Velkorysé realizace zahradniho zdmku
v Schonbrunnu, ptimo inspirované¢ho Ludvikovymi
Versailles, triumfalniho kostela sv. Karla Boromejského
¢i monumentalni dvorni knihovny, jejichz hlavnim
architektem je autor prazského Clam-Gallasova pa-
lice Johann Bernhard Fischer von Erlach, oprav-
nuji historiky uméni hovorit dokonce o uré¢ité formé
cisarského stylu, jez se stal v jistém smyslu zamérnym
symbolem velkoleposti a moci habsburského sou-
stati. Analogické triumfélni a v principu stile jesté
vrcholné barokni pojeti uméleckého vyrazu lze ve
stejné dobé nalézt i v sochafstvi a malbé, jak dokla-
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da napfiklad freska Apotedzy sv. Karla Boromejského
na klenbé Fischerova stejnojmenného kostela.

Johann Bernhard Fischer von Erlach (1656-1723), je-
den z nejvyznamnéjdich rakouskych baroknich architek-
ti. Jeho uméni se stalo ve stfedni Evropé zihy znaimym
a tak dostaval zakizky nejen v némecky mluvicich ze-
mich. V r. 1696 jej za jeho zasluhy povysil cisaf Leopold
I. do 3lechtického stavu s pfidomkem ,z Erlachu®. Jeho
syn Joseph Emanuel Fischer von Erlach byl rovnéz
uspésnym architcktem.

Odeznéni vrcholné barokni triumfality na sa-
mém sklonku Karlovy vlady pfinasi uréité zklid-
néni a intimitu, ktera bude charakteristickda pro
uméni doby vlady jeho dcery Maric Terezie.
Pfedznamenanim této promény, jez bude klicova
i prouméniv Cechdchavdalsich zemich habsburské-
ho soustiti, je pozoruhodna tvorba sochaie Georga
Rafaela Donnera, jehoz §tihlé klasicizujici postavy
(Providenzia, 1737-1739) vyrazné kontrastuji s pred-
chazejici barokni pompou, reprezentovanou napf.
sochou apotedzy prince Eugena Savojského Balthasara
Permosera z let 1718-1721.

2.5 Pozdni baroko v jihonémeckém regionu

Svébytnou pozici v déjinach cvropskéhn pozdné
barokniho uméni 18. st. zaujimd oblast jizniho
Némecka. Stejné jako v Cechach, i zde 1ze hovofit
o hlubokém zakofenéni barokniho uméni, které
se stalo neodmyslitelnou soucasti zdejsi kultury
a krajiny. Neni tak jisté ndhodou, ze pravé ceské
vrcholné barokni uméni poskytlo zasadni impuls
k rozvoji jihonémecké pozdné barokni architek-
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tury, spojené¢ zejména s vyjimeénou osobnosti
Balthasara Neumanna (1687-1753). Poutni kostel
ve Vierzenheilligen, jehoZ stavba zapocala v r. 1743,
je vymluvnym piikladem rafinované prostorové
skladby, ktera dale rozviji mySlenky radikalniho
baroka, tak pfizna¢né napf. pro tvorbu prazského
architekta Krystofa Dientzenhofera. Biskupska rezi-
dence ve Wiirtzburgu, ktera byla pod Neumanovym
vedenim dokonéena v r. 1744, naopak svym cha-
rakterem dokldda vyrazné ovlivnéni soudobou
francouzskou architekturou, ktera se diky dvornim
architektiim Germainu Boffrandovi a Robertu de
Cotte stala normou pro vétsinu Slechtickych rezi-
denci tehdej§i Evropy. Proménu dobového uméni
i jcho internaciondlni povahu nejlépe doklada freska
nad schodiitém, kterou v letech 1752-1753 vymaloval
slavny benatsky malif Giovanni Battista Tiepolo
(1696-1770). Klenba rozlehlého prostoru neni zavr-
Sena iluzivni architekturou, ale volnym prithledem
do volného prosvétleného nebe. Svou udivuijici leh-
kosti i jasnou barevnosti tato Tiepolova malba uz
pickrocila prah vrcholného baroka smérem k hra-
vym variacim baroka pozdniho.

Otevienost novym vliviim a médnim vinam vedla
rovnéz k tomu, Ze pravé v oblasti jizniho Némecka
doslo diky aktivité francouzského malife a Stukaté-
ra Jeana-Frangoise de Cuvilliés (1695-1768) k uni-
katnimu spojeni dvou zdanlivé odlidnych svétd,
italského baroka a francouzského rokoka, které meé-
lo pro dalsi vyvoj uméni ve stfedni Evropé zisadni
inspiraéni vyznam. Zikladem koncepce vrcholné
i pozdné barokniho prostoru je spojeni architektu-
ry, malifstvi a sochafstvi do jediného silné¢ho celku,
v némz se jednotlivé umélecké slozky p()dpuru;l a
posiluji. V zakladni prostorové koncepci pfitom zii-
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& B. Neumann: Poutni kostel Ctradeti st ratych
pomacn ikdt, Vierzenheiligen

& G. B.Tiepolo: Alegorie planet a kontinentii na klenbé
schodiité biskupské rezidence, Wiirzburg

< E. Q. Asam, C. D. Asam: Kostel sv. Jana
Nepomuckého (tzv. Asambkirche), Mnichov

> W. Kent, R. Boyle, treti lord z Burlingtonu:
Chiswick House, Middlesex

stavala vadéim prvkem architektura, ktera davala
prostoru fad a zaroven jej v podobé malovanych
pruhledii na freskidch ¢asto rozsifovala do neko-
neéného fantaskniho iluzivniho prostoru. Touha
po barokni syntéze a jednotném ucinku vedla
k tomu, ze nepravidelné a ryze dekorativni roko-
kové motivy (ve Francii uzivané pouze k vyzdobé
komornich interiéri) byly v jiznim Némecku zcela
netradi¢éné plynule zapojeny do struktury i vyzdo-
by jednotlivych staveb. Vysledek byl podivuhodny
a pro ptivodni barokni prostor zcela zasadni: ne-
spoutani rokaj se rychle zmocnila kazdého volného
prostoru, pfic¢emz svym organickym pojetim rych-
le ovladla nejen sochafstvi a malbu, ale i samotnou
architckturu. Podstatou takto vzniklych barokné-
rokokovych interiérli uz nebyla vyvazenost viech
uméleckych slozek, ale jejich dekorativni proména.
Pravidelnou architektonickou strukturu zde na-
hradila rozkladna sila bujné rozrostlé rokaje, ktera
vtiskla sviij neodbytné hravy charakter i obraziim a
socham. Jednim z nejlepsich pfikladi této zvlastni
promény je kostel sv. Jana Nepomuckého v Mnichové,
ktery v letech 17331746 postavili vedle svého honos-
ného domu bratfi Egid Quirin a Cosmas Damian
Asamové. Rafinovanost vyzdoby i vystupnovana
barevnost jeho interiéru dodnes piisobi svou nalé-
havosti a intenzitou.

Jihonémecké uméni poloviny 18. st. Ize oznacit
za jednu z krajnich poloh baroka jako takového.
Jeho vyhroceny charakter nam snad pomize lépe
pochopit, pro¢ se dekorativnost rokoka i pozdniho
baroka, ktera byla ve vétsi ¢i mendi mife typicka
pro uméni 2. étvrtiny 18. st. v Itdlii, Francii i ve
stfedni Evropé, stala jiz ve své dobé predmétem
pomérné ostré kritiky sméfujici proti jejich pfe-
hnané zdobnosti.

Skenovano pro studijni ucely

2.6 Anglicky palladianismus a zrozeni
evropského novoklasicismu

Ve stejné dobé, kdy vznikaji rafinované kom-
ponované a bohaté dekorované stavby kostelii
v Mnichové ¢i Vierzenheilligen, se na jinych mis-
tech Evropy hleda cesta ke kofentim architektury
a uméni, podlozena studiem jednoduchych, aviak
pusobivych a diistojnych uméleckych dél z anti-
ky. Prikopnikem tohoto hledéani se stala zejména
Anglie, kde se architekti uz na pocatku 18. st. od-
vratili od baroka ve prospéch jednoduchych klasi-
cistnich forem. Pro nasledujici evropsky vyvoj je
rozhodujici, Ze pfi hledani nad¢asového idedlu se
predmétem jejich intenzivniho zajmu stala tvorba
severoitalského renesanéniho architekta Andrey
Palladia (1508-1580). Jeho vyjimeéna architektura
byla zaloZzena na studiu antickych staveb, jejichz
¢asti a detaily byly invenéné zapojeny do ucelené-
ho a zcela origindlniho architektonického systé-
mu. Pusobiva, pfisnd, aviak zdroven mimofadné
rafinovana jednoduchost Palladiovych ,antikizu-
jicich® staveb se stala vitanou klasicistni alterna-
tivou barokni nadhery a iluze. Mezi vymluvné
pfiklady tohoto uSlechtilého anglického palladia-
nismu patii vila v Chiswicku (Middlesex), stavéna
od r. 1725 podle plani architekta Williama Kenta
a jeho mecenése lorda Burlingtona. Vstupni hala ji-
né Kentovy stavby, zamku Hokkam Hall (Norfolk)
z 1. 1734, nazorné¢ doklada, jak se zajem o antiku
promital i do tvorby interiéru, zimérné kombinuji-
ciho rizné motivy znamé z Palladiem publikova-
nych ¢&i realizovanych staveb.

Palladiovo vidéni antiky bylo natolik svid-
né, ze v rizné mire ovlivnilo evropské vnimani
antického dédictvi v 18. i v 19. stoleti. Umélecky

185

r




styl, ktery takto postupné vznikal, byva nejéastéji
oznacovan jako novoklasicismus, a to proto, aby se
odlisil od mnoha drivéjsich vin ,klasicism nebo-
li navrati k antickému uméni. Toto jasné odliseni
vypada na prvni poh]ed zvlastné, nebot evropské
a zvlasté italské uméni je na dialogu s dédictvim
Recka a Rima v mnoha ohledech doslova zalo-
zeno. Vyjimec¢nost antického revivalu (obrozeni)
poloviny 18. st. je nicméné zjevna hned z nékoli-
ka pohledi. Systematické vykopavky antickych
staveb umoznily mnohem pfesnéjsi rozliseni jed-
notlivych etap a styli. Fascinujici nalezy celych
antickych mést v Pompejich a Herculaneu, zasy-
panych vybuchem Vesuvu v r. 79 naseho letopo¢-
tu, prinesly detailni autentické poznani tehdejsiho
umeéni i zivota. Docenéni monumentéalnich fec-
kych chramii v Paestu pak definitivné podpotilo
tezi, ze kofeny antického uméni nelezi v Rimé, ke
kterému se pozornost umélctt béhem poslednlch
staleti prlrozcnc obracela, ale v Recku. ley zajmu
umélcti i milovnikt uméni z raznych zemi se po-
prvé v déjinach zapadniho uméni stal primy dia-
log s antickym uménim celoevropskou zélezitosti.
Recky styl, §ifeny nejprve v dekoracich a posléze
i varchitektufe, se stal zadkladem nadnarodniho ja-
zyka, ktery na sklonku 18. st. nahradil téméf v celé
Evropé doznivajici barokni formy.

2.7 Rim jako centrum hledani nového uméni

Pres zminéné nalezy a zdjem o fecké uméni viak
zlstaval hlavnim centrem hledani novych umé-
leckych forem Rim. Pro tivahy a diskuze o novém
slohu se postupem doby stévaly ¢im dal dalezitéj-
$i umélecké akademie, zalozené zde pro studium

< G. B. Piranesi: Campidolio antico,
Prima parte di architetture e prospettive

antiky a formovani ,nadcasové” architektury uz
v 17. st. Zminéné soupefeni mezi ,fimskym baro-
kem“ a ,francouzskym klasicismem” vedlo k to-
mu, ze vedle domaci fimské Akademie sv. Lukase
byla jiz v r. 1666 zaloZena Francouzskd akademie
v Rimé¢, uréena pro vyuku a stipendijni pobyty
nejlep$ich studenttt z Francie. Nic nedoklada
nadnarodni charakter nového zajmu o antiku
Iépe nez skute¢nost, ze pravé tato Francouzska
akademie se ve 40. letech 18. st. stala nejdulezitéj-
$im ohniskem hledani nového uméni, které ,vy-
lu¢né nepatii zddnému z narodit“ (Quatremére de
Quincy, francouzsky teoretik a historik architek-
tury, 1755-1849).

Hlavnim inspiratorem mladé fimské umélecké
generace poloviny 18. st. se stal architekt a malif
Giovanni Battista Piranesi (1720-1778). Tézistém
jeho prace byly grafické listy nejvyznamnéjsich
fimskych pamatek, které doplnoval fantasknimi
vizemi riznych prospektd a tajuplnych interiérti.
Piranesiho rytiny v sobé kombinuji védecky zijem
o pfesné zobrazeni staveb s jejich piisobivou malii-
skou interpretaci. Uz v jeho umélecky mimoradné
vlivné tvorbé se tak spojuji dva zdanlivé protichtid-
né principy — osvicenecky rozum, ktery chce jedno-
znacné pochopit a kategorizovat svét kolem sebe, a
romanticky prozitek, v némz je chladny rozumovy
odstup vytlacen individudlnim pocitem a intenziv-
nim zazitkem. V samotném zarodku hledani nové-
ho stylu tak nalézame racionalismus a romantismus,
dva krajni a zasadni pély, mezi kterymi bude evrop-
ské uméni oscilovat celé nasledujici stoleti. Pro nas
je klicové, ze tato zvlastni nejednoznacnost je nejen
pfislibem budouciho vyvoje, ale rovnéz dilezitym
dédictvim pozoruhodné plurality a nebyvalé roz-
manitosti evropského uméni 1. pol. 18. stoleti.
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3 EVROPSKE LITERATURY POZDNIHO
BAROKA A KLASICISMU

3.1 Italska barokni literatura 18. stoleti

V 1. pol. 18. st. prola Italic mnoha zménami v Gzem-
nim a geopolitickém uspofidini. Neapol a Parmu
ovladli $panélsti Bourboni, Toskidnsko a Lombardie
se dostaly do podruéi rakouského cisafstvi (Frantisck
Lotrinsky), Sardinic pfipadla vévodiim savojskym a
domidci vlada zistala janovské a bendtské republice
i Modené (rod dEste) a nad tim v§im bd¢l Cirkevni stat.
Tyto zmény byly provazeny novymi pofradky spravni-
mi, kterym se lépe dafilo na Gizemich pod cizi nadvla-
dou, méné tam, kde byli u moci domaci vliddei svazani
s mocnym a majetnym katolickym klérem. Postupné
viak byla véude zruena inkvizice, cirkevni cenzura,
priavo atrpné a omezen trest smrti, Osvicenectvi pod-
porované Diderotovym racionalismem nardZelo na
konzervativni odpor zejména v Bendtkach a v Janove,
které prochéazely hospodafskou krizi.

Barokni italska literatura seicenta byla v zemich
zapadni a stfedni Evropy povazovéina za pokles-
lou, oblibenda melodramata i komedie dellarte za
frivolni lidovou zabavu. Tento zevieobecnujici
pohled nebyl zcela pravdivy. Uz v zivéru 17. st.
ovliviioval literaturu racionalismus evropskych
mysliteld Descarta, Locka a dalSich v navaznos-
ti na domaci tradici Machiavelliho a Galilea.
Dokladem je dilo historika, filozofa a basnika
Giambattisty Vica.

Giambattista Vico (1668-1744) mél klasické vzde-
lini, vedl katedru rétoriky na necapolské univerzité
a soucasné zacal publikovat své filozofické traktaty
(véetné polemiky s Descartem). V r. 1710 se stal pod
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akademickym jménem Laufilo Terio ¢lenem Arkadie,
jejiz vliv stale stoupal. Po nékolika pravnickych spi-
sech zaéal pracovat na svém stézejnim dile aklady no-
vé védy o spolecné prirozenosti ndrodit (posmrtné 1744),
v r. 1728 vydal svou Autobiografii. Zahy byl jmenovin
dvornim historiografem. Zbytek zivota vénoval prici
na Lakladech nové védy, kterd vysla v péti svazcich,

Vicovo dilo vneslo do italského mysleni pocat-
ku 1. pol. 18. st. nové impulzy hodné osvicenec-
kého racionalizmu té doby. SoubéZné s nim pra-
coval historik, ktery se zabyval i estetikou, filo-
zofii, teologii, pravem a pedagogikou, Lodovico
Antonio Muratori (1672-1750). Ve 24 svazcich
shrnul dostupné kronikarské prameny o stfedo-
véké Italii, a vytvoril tak podklady pro moder-
ni védeckou historiografii. Pokracoval v lic¢eni
nejstar$ich italskych déjin od narozeni Krista a
tuto gigantickou praci vydal jako dvanactisvaz-
kové Italské andly od pocdtku nové éry do roku 1749.
Doprovodil ji souborem 45 pojednani o italskych
kulturnich déjinach a uméni (ltalské staroZitnosti
stredovéké) a postupné doplnil dal§imi uméno-
védnymi spisy a monografiemi.

Duchovnim viidcem Arkadie byl basnik a lib-
retista Pietro Metastasio (vl. jm. Pietro Trapassi,
1698-1782). Psal lyrické verse, v nichz se vracel
k antickym autoriim a cerpal i z poezie fran-
couzskych basniki Plejady. Odmital marinis-
mus a vzorem v italské poezii mu byl Giovanni
Batista Guarini (1538-1612), basnik a dramatik
prelomové etapy mezi pozdni renesanci a nastu-
pujicim barokem, autor pastoraly Vérny pastyr,
ktera jej proslavila. Po Torquatu Tassovi tak
Guarini prispél k uspéchu nové podoby lyricko-
epické basnické skladby, jejiz déj byl vice lyric-
ky nez dramaticky.

Metastasio brzy Arkadii opustil a v Neapoli
se spratelil s oblibenou zpévackou prezdivanou
La Romanina a napsal pro ni sviij prvni melod-
ram Opusténd Dido, ktery ji pfinesl mimoradny
uspéch. Jejim prostfednictvim Metastasio nava-
zal kontakty s vyznamnymi hudebniky tehdejsi
Italic (Pergolesi, Scarlatti, Porpora), coz ovliv-
nilo jeho daldi tvaréi sméfovani. Jesté predtim
zaujal jako nadany bésnik verSovanym pasto-
ralnim dramatem Endymion a fantaskni pasto-
relou {ahrada Hesperidek, napsanou k narozeni-
nam rakouskému cisafi. Ovlivnén znamosti s La
Romaninou a uspéchem Opusténé Dido vyda-
val jeden melodram za druhym. V r. 1729 dostal
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pozvani k videnskému dvoru, stal se oficialnim
dvornim basnikem, ale pfedev§im velmi vyhle-
davanym libretistou. Ve Vidni prozil vice nez 50
let a také tam zemfel.

Urovné poezie nedosahovala v 18. st. italska
préza. Je to do jisté miry prekvapivé, protoze v ze-
mich zapadni Evropy se rodil a rozvijel novy ro-
man, chlouba francouzského, anglického i némec-
kého romantismu. Pietro Chiari (1711-1785) psal
i dramata a verse. Dovedl vystihnut vkus ¢tendit a
jeho knihy se tédily zna¢né oblibé. Nejznaméjsi byl
tfisvazkovy roman ltalska filozofka. Také dalsi pro-
zaik a dramatik Antonio Piazza (1742-1825) byl
stejné jako Chiari plivodné Benat¢an. Nejprve na-
podoboval historické romany Chiariho, pozdéji se
vénoval préze s milostnou tematikou. Zaméfeni je-
ho romanti prozrazuji uz jejich nazvy: Zkrachovaly
impresario, Silend ldskou, Nevinné prondsledovany
ad. Zcela z jiného soudku jsou prézy Zaccaria
Serimana (1708-1784), také Benatéana, jehoz nej-
znaméjsi roman se jmenuje Cesty Henryho W. Byla
to uspésna satira, v niz si autor bere na musku be-
natskou Slechtickou smetianku. Pfimou inspiraci
mu byly Gulliverovy cesty anglického prozaika
Jonathana Swifta.

V8. st. se v Italii zrodila také moderni literarni
kritika vychézejici z osobnich hodnoticich soudi
kritizujiciho a jeho nazorové a estetické integrity.
Literarni dilo uz nebylo vtésndvano do kadlubti
prevazujicich médnich smérit a posuzovano pod-
le zavedenych kli&é. Rozhodujici soudy vynasel
kritik, ktery byl pro spisovatele i pro &étenafe au-
toritou. Nejvétsi osobnosti literarni kritiky se stal
Giuseppe Baretti (1719-1789), vzdélany, scesto-
valy a jazykové vybaveny Turinan. V 60. letech
18.st.vydavalnejprvev Benatkachapotomv Boloni
satiricky literdrni ¢trnactidenik La Frusta lettera-
ria, v némz profesi kritika vtipné karikoval. Od
r. 1766 zil a pracoval (az do své smrti) v Londyné,
kde vysel jeho nejznaméjsi literarné kriticky spis
Rec o Shakespearovi a panu Voltairovi.

3.2 Klasicismus ve francouzské literature

Nastupem Ludvika XIV. z rodu Bourbonii na francouz-
sky triin (1643) zacalo nejvyznamnéjii obdobi v déjinach
francouzské¢ho uméni, klasicismus. Bylo spojeno s vice
nez sedmdesatiletym Ludvikovym viddnutim a pozdéji
oznacovano jako zlaty vék Francie. Kril rozvoj umé-
ni velkoryse podporoval. Nechal postavit Versailles, u
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dvora shromazdil vyznamné umélce té doby a projevil
se jako Stédry mecend$ (finanéné podporoval Jeana
Racina, Pierra Corneille, Moli¢re byl dokonce kmo-
trem kralova syna). Ludvik XIV. byl velmi vzdélany,
patfil k znalctim hudby, skvéle tanéil a podporoval di-
vadlo. A tak zacal kralovsky dvir ovliviovat evropskou
médu, galanini francouzsky kavalir nahradil postavu
dokonalého renesanéniho dvofana ¢ o néco mladsiho
§panélského granda a klasicismus francouzského stfihu
rozkvétal a prispival k vétsi slavé absolutistické monar-
chie. Byla-li synonymem rencsance Italie, reprezentoval
Francii klasicismus.

Pro klasicismus je pfiznaéné, Ze pfevazni
vétsina literdrnich i dramatickych tviret po-
chdzi z méstanské vrstvy a stale jedté zaplhuje
Slechtické literarni salony (salon markyzy de
Rambouillet, pani de Sablé, pani de La Fayette
ad.) typické pro literaturu baroka. Ti priiraznéj-
§i mifi ke dvoru a seskupuji se kolem Ludvika
XIV., krale Slunce. V literarnich dilech, ktera
vznikla v prvnich desetiletich jeho vlady, ne-
najdeme zadny kriticky ton na uéet panovnika;
mél plnou divéru a jeho zphsob vlady vzbuzo-
val jisté nadéje do budoucna. Bylo-li doménou
klasicismu divadlo (dramaticka tvorba), pak
poezie byla zastoupena pouze mensinovymi
drobnymi Zanry, které patfily k dvornim milost-
nym hram. Vymykala se pouze tvorba Racina,
La Fontaina a nékterych dal$ich basnik.

Jean Racine (1639-1699) byl pfedevsim dra-
matik. UZ na studiich, kdy ziskal dobré vzdélini
vcetné znalosti fectiny, se stykal s La Fontainem a
mladymi herci. Upozornil na sebe 6dou na snatek
Ludvika XIV. nazvanou Seineskd nymfa. O tii ro-
ky pozdéji napsal Odu na kralovo uzdraveni a pak
uz nasledovala dramata. Ke své basnické tvorbé
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a historiografické préze se vratil v poslednim ob-
dobi zivota (Prehled déjin Port-Royal). Jeho basné,
basnické epitafy, kousavé epigramy namifené pro-
ti divadelnim sokiim i pfeklady z latiny vysly sou-
borné az v r. 1767.

Jean de La Fontaine (1621-1695) vystudoval pra-
va a zacal plisobit v advokacii. Zaroven se v krouz-
ku kolem Nicolase Fouqueta (od r. 1653 kralova
ministra financi, ktery byl po osmi letech odsou-
zen k dozivotnimu zalafi) vénoval poezii a ztstal
ji vérny. Proslul Bajkami, kterych napsal celkem
245 a rozdélil je do 12 oddilii. Bajkam piedchazelo
pét knih Skddlivych povidek (ve verSich), pozdéji za-
kazanych, nebot La Fontaine patfil k tém nékolika
literatiim, ktefi ke krali nebyli zcela loajilni. Pro
svou poezii, zejména bajky, si vytvoril srozumitel-
ny volny vers s prvky hovorového jazyka a kombi-
noval jej s verSem slabi¢nym. Fontainovy Bajky se
¢tou dodnes.

Ze salonnich autorti vynikl také Frangois de la
Rochefoucauld, knize de Marcillac (1613-1680).
Zaujal svymi Pamélmi a zejména sbornikem pro-
zaickych textii s ndzvem Maximy a tiwahy mordlni.
Schopnost zkratky a epigramatického vyjadreni,
vyuzivajiciho ¢asto protikladu, i celkova vyrazova
aspornost Rochefoucauldovych maxim fadi tohoto
autora mezi nejvyznamnéjsi prozaiky klasicismu.

Rozporuplnou osobnosti 2. pol. 17. stoleti byl
Nicolas Boileau-Despréaux (1636-1711), ktery
byva v uéebnicich literatury uvadén jako teoretik
klasicismu. V letech 1660-1667 vydal 12 satir a 12
epistol (basnickych listlt), v nichz se kriticky vyja-
dfoval k sou¢asnym autoriim a jejich tvorbé. Své
sté¢zejni dilo, ¢tyfdilnou didaktickou verSovanou
skladbu, nazval Uméni basnické. Je to ucelena, $i-
fe pojata poeetika s navodem a radami pro literaty.

Skenovano pro studijni ucely

Stala se nepostradatelnou pfiru¢kou pro klasicist-
ni francouzskou literaturu. Svou kritickou metodu
opiral Boileau o satiru, rad se vysmival, ¢asto az
nendvistné, ,hloupym kniham®, coz mu mezi jejich
autory nadélalo fadu nepritel. Ochranou ruku
nad nim v8ak drzel saim Ludvik XIV., ktery jej v r.
1677 ucinil kralovskym historiografem (stejné jako
Racina), a tim mu zajistil nedotknutelnost. Dilem
Knéina de Cléves, napsaném v ponékud tragickém
tonu, povazovaném nékterymi literdrnimi histori-
ky za prvni moderni francouzsky roman, zaujala
knézna Marie Madeleine Pioche de la Vergne,
hrabénka de La Fayette (1634-1693), jejiz literar-
ni saléon patfil k vyhladenym. V podobném ladé-
ni vydal (i kdyz témér o pulstoleti pozdéji) svou
novelu Manon Lescaut jako posledni, 7. dil proza-
ického cyklu Paméti a dobrodruistvi urozeného muse
jezuita Antoine Frangois Prévost d’Exiles (1697~
1763). Kniha byla ve Francii kratce zakazana, a
teprve kdyz ji autor zbavil nékterych lascivnich
detaili a pfidal moralistni vysvétlivky, dockala se
druhého vydani.

Prévostova novela zaujala hudebniho skladatele fran-
couzského romantismu 7. E. F. Masseneta, ktery ji zpra-
coval jako operu a uvedl v premiéfe r. 1884 pod ndzvem
Manon. Stejny napad mél také italsky verista Giacomo
Puccini, jenz svou Manon Lescaut o devét let pozdéji
piedstavil v Turin¢ a proslavil ji po celém svété. V ces-
kém prostiedi se vjal zpracoviani novely pro divadlo
Vitézslav Nezval, jehoz verSovana Manon Lescaut patfi
dnes k moderni klasice.

Prvni polovina 18. st. je poznamendna poslednimi,
pro Francii neprili§ $tastnymi lety dlouhé vlady kréle
Slunce, Ludvika XIV. Zemi suzovala vdlka o Spanélské
dédictvi, v r. 1709 netdroda a hladomor. To vie se od-
razilo i v uméni. Ta tam byla bezmezna loajalita k pa-
novnikovi, stile castéji se ozyvala kritika absolutistické
monarchie a literatura uz davno nepfidavala lesku kra-
lovskému majestitu. Spise naopak.

Poslednim z velkych romanopiscii doznivajici-
ho klasicismu byl Alain-René Lesage (1665-1747).
Nejprve se snazil uspét u publika svymi veselohra-
mi, kterych napsal vice nez 100 (vysly pod niazvem
Jarmarecni divadlo), ale nakonec skonéil jako roma-
nopisec. Navazal na tradici francouzského a Spanél-
ské¢ho pikareskniho roméanu (Kulhavy dibel) a uspél
u ¢tenait Pribéhy Gila Blase, satirickym romanem,
ktery se trefuje do tehdejsi francouzské spole¢nosti.
Lesage byva pravé pro toto dilo oznacovan za tviir-
ce novodobého francouzského romanu.
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Préza nebeletristickd, tj. filozoficka a filozofic-
ko-nibozZenska, ovlivnila nejen klasicismus, ale
mysleni v celé Evropé na nékolik pfistich deseti-
leti. Racionalisticky filozof René Descartes (1596-
1650) svymi Filozofickymi esejemi a spisem Rozprava
o metodé vytvoril filozoficky systém, v némz se na
zaklad¢ racia snazil pfinést ditkazy o bozi jsouc-
nosti. Descartovym oponentem byl Blaise Pascal
(1623-1662), matematik, fyzik, tcolog a nabozen-
sky filozof. Ve své filozofické prici Mysilenky (nedo-
kon¢eno) se soustfedil na obhajobu viry v Boha a
odsudek pochybovaéstvi bezvércii. Velebil janse-
nismus (mordlné pfisné katolictvi), jehoz stfedis-
kem byl klaster v Port-Royal, a kritizoval uvolnéné
moralni teorie kazuistiky, kterou vyznavali jezu-
ité. Sbornikem Listy proti jezuitiim, obsahujicim
18 fiktivnich dopisti, se Pascal dostal s fadem do
oteviencho sporu. A¢ kral nechal nékteré z dopisii
demonstrativné spalit, klaster v Port-Roayalu byl
zruden a Pascal na kratkou dobu zvitézil, kdyz mu
nejblizsi budoucnost dala za pravdu.

Vyznamna skupina encyklopedistii (mj. Denis
Diderot, Jean-Jacques Rousseau, Voltaire) zvefejni-
la své prace az v 2. pol. 18. st., tedy v dobé, kdy
klasicismus odeznival.

3.3 Spanélska literatura pozdniho baroka

Zlaty vék Spanélské literatury (16. a 17. st.) byl proje-
vem narodni svébytnosti, kterd pozdéji vedla az k jisté
izolaci zemé¢ od ostatni Evropy. Ta byla zejména pro
katolickou cirkev a inkvizici az do vyhndni jezuitii ze
Spanélska (1767) ,bezbozna®. V pritbéhu 17. st. ztricelo
Spanélsko postupné sviij politicky vyznam, aZ se na po-
¢atku 18. st. ocitlo v naprosté osamocenosti. Zménil to
hned zpodatku ndstup Filipa V. z francouzského rodu
Bourbonii na Spanélsky triin (1712), coZ vedlo k pofran-
couzstoviani domici kultury a prejimédni Descartova ra-

cionalismu. V r. 1714 byla zaloZena akademie, jejiz ¢leno-
vé méli zasadni podil na vydéani 8panélského slovniku a
mluvnice, na vzniku riiznych védeckych a uméleckych
instituci a na literarnim zivoté, ktery se odehraval (po
francouzském vzoru) v $lechtickych salonech. Zemé
dohanéla zapadni Evropu, oviem absence navaznosti
na domaci tradice znamenala i ztrdtu plivodnosti $pa-
nélského slovesného uméni. Proto v 18. st. neobohatili
Spanélé evropskou literaturu o basnika ¢i prozaika ev-
ropského vyznamu, jakymi byli v obdobi zlatého véku
Lope de Vega ¢i Cervantes.

Pozoruhodnou osobnosti 1. poloviny 18. sto-
leti byl dramatik a satirik Diego de Torres
Villarroel (1694-1770).

Sbéhl ze studii do Portugalska a Zivil se jako pous-
tevnik, vojak, Iékaf, tane¢nik a toreador. Po névratu do

Salamanky vystudoval matematiku a astronomii, stal
se profesorem na univerzité v rodném mésté a soucasné
se vénoval literatufe. Ve svych 52 letech pfijal knézské
svéceni a v zavéru Zivota se tédil vieobecnému uznani
jako literat i univerzitni profesor.

Nejvétsi ¢tenafsky Gspéch méla Villarroelova
autobiografic s prvky pikareskniho romanu
Zivot, plwvod, narozeni, vychova a dobrodruistvi
doktora dona Diega de Torres Villarroel. Své drob-
néjsi satiry shrnul do sborniku nazvaného podle
svého literarniho vzoru Franciska de Quevedo
Mravni sny, vidiny a ndvstévy Torresovy s donem
F. de Quevedo v sidelnim mésté. V nékterych jeho
vaznych pracich (univerzitni studie) jsou patrné
uz prvky osvicenstvi.

Témér o generaci mlads$i pravnik, profesor
na madridské univerzité Nicolas Fernandez de
Moratin (1737-1780), staly navitévnik literarnich
saloni, patfil k zanicenym frankofilim. Protoze
zacal jako dramatik, snazil se ctit a uvadét do
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praxe klasicistni zasady francouzského dramatu.
Vydal studii Zklamdni ze spanélského divadla (1763).
Protoze se mu viak v tomto zanru pfili§ nedafilo,
vénoval se vice poezii. Psal velmi zdafilé romance
a epigramy. Do déjin literatury se zapsal rozsahlou
basnickou skladbou Byéi slavnost v Madridu, ktera
je povazovana za nejlep$i basen Spanélské poezie
18. stoleti.

Moralizujici az didaktické prvky jsou typické
pro nevelké dilo Gaspara Melchora de Jovellanose
(1744—1811), politika, basnika a dramatika, ktery se
vénoval rliznym zanrim klasicistni poezie a také
dramatu. Paradoxné nejvétsi ohlas mély jeho spisy
politické a didaktické (Chuvalozpév na Karla I11. aj.)
a beletristicky Denik (vydan posmrtné) ze Zivota v
jedné §panélské provincii.

Autorem uspéSnych bajek, ale i satirickym pro-
zaikem, basnikem a dramatikem byl Tomas de
Iriarte (1750-1791), kralovsky piekladatel a ar-
chivaf, propagator francouzského klasicismu.
Z jeho poezie je znama didaktickd basen Hudba,
ktera byla brzy prekliddna do zapadoevrop-
skych jazykii. V proze si ziskala pfizen ¢tenaft
jizliva satira Literdti v pustu. Proslavily jej viak
az Literarni bajky, v nichz si vzal na musku své
kolegy pro jejich polovzdélanost a nedostatek
originality. Stejné GaspéSnym bajkafem, ktery se
oviem tomuto Zanru vénoval pfednostné, byl
nad$eny frankofil, obdivovatel klasicismu a za-
paleny encyklopedista Félix Maria Samaniego
(1745-1801). V Poznamkach o literarnich bajkdch
kritizoval svého basnického soka Iriarta a vy-
dal, inspirovan Ezopem, La Fontainem a dalsi-
mi autory, 135 Mordlnich bajek v deviti knihach.

Jezuita, profesor teologie a filozofie a skvély
kazatel Francisco José de Isla (1703-1781) psal
basné a didaktické prace. Po vyhosténi jezuitii
ze Spanélska odesel do Itdlie, kde po 14 letech
ptisobeni v Boloni zemfel. Jesté ve Spanélsku vy-
dal satirickou basen Triumf lasky a vérnosti neboli
Velky den navarrsky a vzapéti prvni ¢ast aktualni
satiry Historie proslulého kazatele fray Gerundia de
Campazas, jinak Tulpas zvaného, namifené proti
konceptismu a baroknimu manyrismu v ndbo-
zenském fec¢nictvi (kazatelstvi). Islova satira si
okamzité ziskala ¢tendfe, ale inkvizice ji pro jeji
jizlivou kousavost sméfujici do vlastnich fad za-
kazala. Zavér 18. st. byl poznamenan uz vlivem
francouzského encyklopedismu a pronikanim fi-
lozofie Voltaira a J. J. Rousseaua, ktera pfipravila
i ve Spanélsku zivnou piidu pro romantismus.

Skenovano pro studijni ucely

4 EVROPSKE DIVADLO POZDNIHO BAROKA
4.1 Italské divadlo

V nové Iralské komedii v Pafizi (1716-1762) dominoval
Luigi Riccoboni tec¢eny Lélio, jeho syn Francesco, autor
knihy Uméni divadla (1750), jcho zena Helena, s niz si psal
dramatik a teoretik divadla Diderot, Gianetta Benozziovd
zvana Silvia (hlavné pro ni psal hry Marivaux) nebo Carlo
Bertinazz teceny Carlino, kterého vysoce ocenil anglicky
heree Garrick (,Podivejte — i jeho zada se boji!™). Soubor
zanikl slou¢enim s Komickou operou (tato jarmareéni
francouzska scéna se tim naopak stala privilegovanou).

V Italii se v 18. st. stal viid¢im hercem Antonio
Sacchi, predstavitel Truffaldina (Harlekyna). Doka-
zal v Benatkach vyhovét pozadavkiim dramatikii
Goldoniho a Gozziho, ktefi tak odlisné chapali
komedii dell’arte. Sacchi hostoval se souborem az
v Rusku. Mezi jeho herce patfili Atanasio Zanoni,
hrajici Brighellu (vydal jeho texty vsouvané do im-
provizace), Cesare D’Arbes, predstavitel Pantalona, a
Agostino Fiorilli, ktery ztvarnoval koktavého sluhu
Tartagliu ve zlutozelené livreji. Milovniky pfedsta-
voval Petronio Zanarini, ktery pozdéji presel na role
hrdinti v tragédii. Sacchi obohatil svou hru o imita-
ci znamého pohadkare, jindy jako kamelot roznase-
jici noviny pomohl udélat déjovy stfih atd.

Zaznamem improvizace Sacchiho a jeho hercii je
Goldoniho fixace Sluky dvou panit (1753, prvni ver-
zi byl scénaf komedie dell’arte 2745) nebo Gozziho
pozdéjsi pohadka Ldska ke trem pomerancim (1761).

Carlo Goldoni (1707-1793) byl benétsky advokat,
ktery se s divadlem seznamil za svych studii u jezui-
ti. Zacal psat prodivadlo ve 30. letech 17. st. Psal téz
libreta k vaznym i komickym operam. Uskuteénil
v Itdlii podobnou reformu komedie dell’arte jako
prednimve Francii Moli¢re. Nahradiljejitypy posta-
vami ze soucasnosti a psychologicky je prohloubil
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v charaktery. Dafilo se mu proto, zZe to délal po-
stupné. Navic pfesvédil herce, Ze vtipny text jim
nabizi vic moZnosti nez improvizace, zejména po-
kud ¢asem zplanéla v urcity stereotyp.

Mezi nejznaméjsi komedie, které Goldoni napsal
v letech 1748-1756 a jesté za jeho zivota se dockaly 24
vydani, patii: Benatska vdovicka, Kavdrnicka, Lhdr,
Treperendy, Pani hostinskd, Jvédavé feny a Namésticko.
Psal dile a dosahl celoevropské obliby. Dilezitym do-
kumentem pro poznani divadla 18. st. jsou jeho
Paméti. (Ve 2. pol.18. st. se uskute¢nila Goldoniho sou-
t€z s Gozzim, ktery spojoval komedii dell’arte s po-
hadkou, fantazii s napétim a orientalnim koloritem.)

V1. pol. 18. st. vznikla jako novy zanr vedle vaz-
né opery neapolského typu komicka opera (opera
buffa), kterou rovnéz inspirovala komedie dell’ar-
te. Mezi prvni nalezela velmi ispé$na Pergolesiho
Sluzka pani (1733), jez mé pouze tii postavy (z toho
jednu pantomimickou) a vedle zpévii zahrnuje ho-
vorové feci blizké recitativy secco (suchy) s dopro-
vodem cembala. Navazala na humor renesancnich
intermezz a madrigalové opery.

Reforma véazné opery a reforma tragédie se
uskutecnily az v 2. poloviné 18. stoleti Zatim po-
staci zjisténi, Ze souboj alexandrinu s blankver-
sem pod vlivem Shakespeara znamenal u dra-
matika Vittoria Alfieriho pfiklon k vétsi pfiro-
zenosti — proti strnulosti klasicistické tragédie se
tak postavila preromanticka citovost a potieba
slozitéjsi psychologie.

4.2 Divadlo ve Francii

Pierre Carlet de Chamblain de Marivaux (1688~
1763) psal duchaplné i sentimentalni rokokové ko-
medie o lasce.
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< Mandskové predstaveni Komedie o Petruskovi
(Olearitiv cestopis)

> Maska Bakcha z pouliéni maskarady

Zacinal v Dobé regentstvi (1715-1723), kdy za nezleti-
Iého krale Ludvika XV. vladl jako regent Filip Orlednsky.
Bylo to obdobi pfipominajici restauraci Stuartovet
v Anglii, kdy se Slechta chtéla hlavné bavit a uzivat si zi-|
vota. Marivaux psal pro Italskou komedii v Pafizi ajcjiI
herecku Gianettu Benozziovou zvanou Silvia. Navstévoval
spolecenské salony, které nyni mohly vlastnit téz bohaté
méstanky. V zdbavném az konverza¢nim hravém duchu
predjimal i néktera zavaznéjsi témata jako obc¢anskou
rovnost, Zenskou emancipaci nebo osvicenskou viru ve
zdravy rozum nezkazeny civilizaci. Jeho nejznaméjsi ko-
medif je Hra ldsky a ndhody (1730).

Reformu tragédie uskuteénil ve Francii filozof
a dramatik Francois-Marie Arouet, uméleckym
jménem Voltaire (1694-1778). Také on pievzal kla-
sicistickou formu a naplnil ji aktudlnim, spole¢en-
sko-kritickym obsahem. V mladi ziskal zku$enost
Jako amatérsky herec, pozdéji se stal vyznamnym
rezisérem Comédie-Francaise a hereckym peda-
gogem, podilejicim se na vzniku voltairovské
skoly (herci Lekain, Claironova, Dumesnilova,
Aufresne aj.), ktera pod vlivem hostujiciho ang-
lického herce Davida Garricka zdsadné reformo-
vala francouzské divadlo a shakespearizovala je.
Na Voltaira jako dramatika ptisobil (diky poby-
tu v Anglii 1726-1729) Shakespeare, pfedevsim
v tragédii Zaira (1732). Voltaire pfenesl zaplet-
ku z Othella do tureckého prostiedi. Roku 1759
odstranil z oficidlniho jevisté Slechtické divéaky;
koupil mista na jevisti a dvorskym prominen-
tim nabidl jako nahradu 16ze, kde divaci méli za
spoustéci miizi vice soukromi.

Kolem r. 1750 se zacaly v Pafizi budovat Siroké ulice -
bulvary. Jarmarky r. 1773 zanikly a funkci jarmareénich
divadel prevzala bulvarni divadla, ktera v 1. pol. 19. st.
piispéla rozhodujici mérou ke vzniku romantismu.

4.3 Divadlo v Rakousku a v Némecku

Hlavnim méstem Svaté fiSe fimské ndroda né-
meckého byla Viden. Zde r. 1711 principél Josef
Stranitzky, oblibeny predstavitel Hanswursta, zis-
kal se svym souborem stalé divadlo U Korutanské

Skenovano pro studijni ucely



brany, a dokazal tak pfekonat kocovné italské ko-
medianty. Zménil v Rakousku obvykly salcbursky
dialekt Hanswursta na vidensky.

Mezi jeho zaky byl i Johann Josef Felix von Kurz,
predstavitel Bernardona, ktery hrél v letech 1753-1754
smiSeny zanr — burlesku také v Praze (dokonce v letech
1760-1764 tidil Divadlo v Kotcich). Kurz popudil cisafovnu
Marii Terezii neslu$nym vtipem a ona se pak postarala o
jeho nuceny odjezd z Vidné. Kvili prostofekym komi-
kiim jako on vydala dokonce r. 1752 zikaz improvizace,
ktery se ale nevztahoval na okrajové ¢tvrté Vidné. Proto
se lidova improvizovana komedie ¢i fraska se zpévy a
tanci soustfedila pravé tam. Hudbu ke Kurzovym bur-
leskam psali napf. 7. Haydn a F. X. Brixi. Libivé melodie
se stavaly slagry. Triky a efekty barokni jevistni techniky
doplnila akrobacie, Zonglovani a jiné dovednosti hercti.
Burleska spojovala komedii dell’arte s pohddkou ¢i my-
tologickou hrou, parodovala tragédii, ale upravovala si i
oblibené cizi autory, napf. Goldoniho.

Francouzsky klasicismus se do Némecka do-
stal zasluhou piekladatele a dramatika Johanna
Christopha Gottscheda (1700-1766). Ptsobil jako
profesor a rektor Univerzity v Lipsku. Napsal ver-
Sovanou tragédii Umirajict Cato (1732), v niz propa-
guje republikdnské idealy. Ve spojeni s principal-
kou a here¢kou Carolinou Neuberovou (1692-1760)
zalozili lipskou $kolu v herectvi. Roku 1737 usku-
te¢nili symbolickou popravu Hanse Wursta (upa-
leni pandka v jeho kostymu), ktera méla vyjadfit
uplatnéni klasicistického pozadavku Cistoty Zanru;
hauptakce a jiné smi$ené zanry se nemély pouzivat.
Obecenstvo vSak tuto reformu odmitlo.

Neuberové odjela r. 1740 na turné do Ruska. Po na-
vratu spolupracovala s profesorem lipské univerzity
Gellertem a se zacinajicim dramatikem G. E. Lessingem.
Pokusila se zakotvit ve Vidni, ale pak pro dluhy musela
soubor rozpustit. Zemfela v Drazdanech v péci soucit-

Skenovano pro studijni ucely

ného lékate. Byl o ni nato¢en némecky film Komedianti
(1941) s Kithe Dorschovou v hlavni roli. Pod jménem
Madame de Retti vystupuje v 2. dile Goethova roméanu
Viléma Meistra divadelni poslani (1786).

4.4 Divadlo v Rusku

V Rusku ve sttedovéku nemélo divadlo podporu pravo-
slavné cirkve; nebyly tu mystérie, morality ani mirak-
ly jako v zdpadni Evropé. Existovaly tu viak divadel-
ni prvky v lidovych obfadech a zvycich nebo potulni
herci, jimz se fikalo skomorosi (patrné od byzantského
slova skomarch, mim). Vystupovali bud na dvorech ca-
ra a feudald, nebo v jarmareénim divadle zvaném bala-
gan. Nékteré pravoslavné obrady mély divadelni prvky,
napft. obtad myti nohou znazornujici Kristovu Posledni
vecefi s apostoly nebo vjezd Krista do Jeruzaléma, kte-
ry znamenal podrizeni moci svétské moci duchovni,
nebot Krista pfedstavoval patriarcha moskevsky, vjiz-
déjici do Kremlu na osliku, jehoz musel vést za uzdu
sam car. (Proto absolutisticti vladci Ivan Hrozny a Petr
Veliky se odmitli této ceremonii podridit.)

Urc¢itou vyjimkou, predvadénou v 16. st. v chrdmu ja-
ko liturgické drama, byla Hra o tfech mladencich v peci
ohnivé podle Starého zakona. Dekorace s patrem predsta-
vovala pec. V ni se zdzra¢né pred ohném (hrnec s dout-
najicimi uhliky) zachranili tfi zbozni mladenci. Hrizné
komické katy, Chaldejce, ktefi asistovali muceni a byli
piemozeni andélem, predstavovali skomorosi, kterym
bylo ptedtim dovoleno béhat po mésté s vousy namaza-
nymi medem (ohnivzdorna tprava) a zapalovat plnovous
kolemjdoucich.

(Tuto hru rekonstruoval Ejzen$tejn ve filmu Ivan
Hrozny. Sélovy vystup skomorocha mezi venkovany
najdeme v Tarkovského filmu Andrej Rublev.)

Car Petr I. Veliky (1689-1725) dal zbudovat Verejné
divadlo v Moskvé na Rudém namésti (1702-1705).
Vedl je némecky principal Johann Kunst v duchu
Magistra Veltena (viz kapitola Némecké a rakous-
ké divadlo v 17. st. a 1. pol. 18. st.) a némecké her-
ce nahradil dvaceti¢lenny rusky soubor. Divadlo
viak zaniklo pro nezdjem publika.

Tragicky konflikt Petra Velikého se synem, carevi-
¢em Alexejem, ktery byl popraven za tidajnou pripravu
spiknuti, se odrazil v lidové hie Car Maxmilian, kterou
uviadéla jarmare¢ni divadla. Pripomina zanr lidové
hry hrdinské v ¢eském baroknim lidovém divadle. Srv.
dramaticka prvotina Vitézslava Halka Carevi¢ Alexcj
(1860), sovétsky film Petr Prvni (7, 1937, 11, 1938), kde
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postavu Alexeje vytvotil Cerkasov, a rusky film Carevi¢
Alexej (1996). Vyslech Alexeje Petrem Velikym zachytil
znamy obraz malife N. N. Ge (1871).

Carevna Anna Ivanovna (1730-1740) méla ital-
sky soubor, ktery hral komedii dell’arte. Soucasné
péstovala operu a balet. Roku 1732 vznikla
v Petrohradé Slechticka kadetni $kola, kde jako
rezisér pusobil Alexandr Petrovi¢ Sumarokov
(1718-1777), prvni rusky vyznamny dramatik, kte-
ry psal tragédie i komedie v duchu francouzské-
ho klasicismu. Kromé her z ruské historie napsal
1 politicky aktualni adaptaci Hamleta (1748); ta vak
byla vzapéti zakazana.

Kdyz r. 1750 vydala carevna Alzbéta Petrovna
zakon, ktery umoznoval budovani vefejnych di-
vadel, zalozil amatérsky herec a dramatik Fjodor
Grigorjevi¢ Volkov, piivodné kupec, Méstské di-
vadlo v Jaroslavi. Jeho soubor byl pozvan r. 1752
ke dvoru a nejlepsim ¢lentim se dostalo vzdéla-
ni ve Slechtické kadetni Skole (vytvarné uméni,
hudba, tanec, herectvi). Bratii Fjodor Grigorjevié
a Grigorij Grigorjevic Volkovové, Ivan Avanasjevic
Dmitrevskij, Jakov Danilovi¢ Sumskij & tragédka
Tatana Michajloona Trojepolskaja ptesli do Ruského
verejného divadla v Petrohradé (1756-1761), v jehoz
¢ele stanul dramatik Sumarokov. Dmitrevskij pfi-
vedl pozdéji do Ruska predstavitele voltairovské
Skoly, francouzského herce Aufresna, ktery i jako
herecky pedagog ovlivnil ruské divadlo, méstan-
ské drama a vznik sentimentalismu.

Volkov, zvany ,otec ruského divadla®, se podi-
lel na pfevratu, jimz se dostala k moci Katerina II.
Velika (1762-1796). Zemfel r. 1763 ve véku 35 let na
nasledky nachlazeni; onemocnél pii fizeni mas-
karddy (pouli¢ni divadlo) Triumfujici Minerva na
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< T¥i obrazky z jezuitské ucebnice
herectvi (1727)

> Princip pojizdnych kulis (7. st.)

> Barokni zdmecké divadlo Cesky Krumloo
(dekorace Vojensky tabor)

carevninu pocest v Petrohradé. Do Petrohradu
i Moskvy jezdily hostovat soubory francouzské,
italské a némecké. Od 18. st. se v Rusku rozvijel ta-
ké cirkus, ktery hraval téz harlekynady a klauniady
a mél vliv na jarmare¢ni a lidové divadlo. Z postavy
Pierrota se stal hrdina lidové Komedie o Petruskovi,
ktera se hrala také jako manaskové divadlo.
Pozdéjsim ohlasem lidové Komedie o Petruskovi byl
Stravinského balet Petruska (1911), ktery proslavil soubor
Dagilevova Ruského baletu v Pafizi a taneénik Vaclav
Nizinsky. Jarmareéni hra Lodka byla dramatizaci pis-
né Dolii po maticce Volze o zbojnickém viidci Stépanu
Razinovi. Pramici znazornilo nékolik hercti, ktefi si
sedli za sebe a nardz veslovali imagindrnimi vesly.

4.5 Ceské barokni divadlo
Oficialni divadlo

Slechtické divadlo: Po bitvé na Bilé hote (1620) ovladli
zemi opét Habsburkové — tentokrat az do r. 1918. V. 1621
dali pro vystrahu popravit na Staroméstském namésti
27 predstavitelii §lechtické vzpoury. Roku 1627 bylo vy-
ddno obnovené ziizeni zemské, které povolovalo jen
katolickou viru. Slechta, pokud ji nechtéla piijmout, se
musela vzdat majetku a odejit ze zemé. Jeji misto zau-

jala cizi katolicka Slechta, kterd pomdhala cisaii dostat

se v Cechach k moci. Protoze cisafsky dviir uz nesidlil
v Praze, ale ve Vidni, snazili se §lechtici u nas zaridit se
s ve$kerym komfortem. Jeho soucdsti bylo divadlo, hrané
bud' v interiéru na zdmeckych divadlech, nebo v parku,
po vzoru francouzského dvora ve Versailles. Bylo hrano
v jazyce, ktery jeho majitel ovladal.

V zameckych divadlech hravaly profesionalni kocov-
né soubory (némecky, italsky, anglicky ¢i francouzsky,
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véetné moznosti opery, baletu, komedie dell’arte ¢ilout-
kafi1) nebo sama &lechta (mozné inspirace z cestovini)
¢i soubor slozeny z nevolnikii (moznost hudebniho, pé-
veckého a taneéniho vyskoleni zdarma u jezuitu).

Cirkevni divadlo: V ¢eskych zemich pokracovalo
v ¢innosti kolské divadlo, které baroku zprostiredko-
valo inspiraci stfedovékymi naméty. Vysoké Skolstvi
dostali do péée jezuité do docasného zakazu jejich fa-
du r. 1773. Divadlo hrdly viak s zaky i jiné fady, napf.
premonstriti ¢i piaristé. Mélo vychovnou funkei, ale
nevyhybalo se ani humoru. Diraz kladlo na vypravu,
hudbu a mimoslovni herecké prostiedky.

Ze $kolskych domacich dramatiki vynikl Vaclav
Kocmanek (1607-1779), kantor v Praze. Psal ¢esky,
napf. Actus poboiny o narozeni Syna Boiiho, Pana
naseho je#ise Krista nebo Velikonocni hra o ndstrojich
Kristova umudeni, navazujici na stiedovékou pied-
lohu. V Interludiich zesmésnuje hloupé venkovany
z pozice méstana vulgarni drsnou komikou, v du-
chu nékdejsich masopustnich frasck a Sprymi né-
meckého dramatika Hanse Sachse.

Cesky hrila téZ laicka bratrstva, ktera byla po
r. 1627 uz pouze katolicka.

Skolské protestantské divadlo Komenského:
V emigraci hral se ziky své latinské hry biskup
jednoty bratrské Jan Amos Komensky (1592-1670).
Podobné jako star$i humanisti¢ti autofi cerpal lat-
ku z antiky, napt. Diogenes cynik znovu naZivu (hra-
no v Ledné 1640, moderni adaptace Joscfa Topola
1992), nebo z bible, napt. Abrahamus patriarcha (v
Lesné 1641), ale nasledoval zakaz nadfizenych kvili
mozné profanaci. Divadlo pouzival nejen k nazor-
né vyuce latiny jako soubor her Schola ludus (Skola
hrou, uvedeny 1656 v Blatném Potoce, Uhry), nybrz
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i jako dramatickou vychovu. Barokni moralitou, ve
20. st. vickrat zdramatizovanou, je Komenského
nedivadelni préza Labyrint svéta a rdj srdce (1631).
(Napriklad dramatizace Vitézslava Nezvala, pan-
tomimicka verze ve Vavrové filmu Putovini jana
Amose nebo dvé arénové inscenace brnénského di-
vadla Husa na provizku, natocené televizi.)

Dva nejvyznamnéj$i barokni mecenasi 18. st.,
hrabé Spork (Praha, Kuks, Valketice) a hrabé
Questenberk (Jaroméfice nad Rokytnou), méli
viechny tyto moznosti. TéZ poddani u nich obéas
do divadla museli povinné, aby tak byli vychova-
vani a odvraceni od negativnich zabav ¢i mysle-
nek na vzpouru. Pro Questenberka slozil sklada-
tel Frantisek Vaclav Mi¢a italskou Operu o piwodu
Jarométic (1730), kterd byla hrana i €esky. Sporkovo
divadlo v Praze (dnes Hybernska ul.) bylo v letech
1701-1738 zpfistupnéno vefejnosti a stalo se tak
stalou prazskou scénou.

Ze zameckych divadel v Cechéch je nejvyznamndéj-
§i zrekonstruované divadlo v Ceském Krumlové (1766).

Mi typové dekorace, urcity pocet promén boénich
kulis a prospekti, které dokdzal jediny ¢lovék vyme-
nit pred o¢ima divak{i béhem pouhych 20 taktii hudby.
Bo¢ni kulisy se vyménuji synchronné pomoci rumpilu
- jezdi v drazkach pod jevistém. Dekorace maji svickové
osvétleni s moznosti ztlumeni svétla spusténim rampy na
okrajiseény. Dochovaly se nékteré kostymy a rekvizi-
ty, napi. Harlekynova plicacka nebo velka stiikacka na
klystyry z komedie dellarte. Svétovym unikitem bylo
povyseni herce Gattnera do Slechtického stavu (1687), ale
této pocty dosihl jako dvorni basnik, a ne jako herec.
Také zdejsi barokni divadlo uzivalo propadliité, létaci
stroje, projekei, pyrotechniku aj. (Podrobny vyklad o jevist-
ni technice s ukdzkami viz televizni dokument Cesky
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Krumlov v cyklu Deset stoleti architektury, Teatralia
v zamecké knihovné vydalné Nérodnim muzeem, gra-
moalbum Hudba na zidmku v Ceském Krumlové vy-
dané Supraphonem). Vyznamnym pfedstavitelem va-
rianty Hanswursta, komického sedldka jménem Kilidn
Brustfleck, byl v Ceském Krumlové i v Praze némecky
herec Johann Valentin Petzold.

Lidové divadlo

Podle Zanrii 1ze dochované texty rozdélit na né-
kolik skupin.

Obfadni divadlo: Patii sem divadelni prvky
v obradech a zvycich vétSinou jeité z predkies-
tanské doby, které mély ptivodné funkci magickou.
Vézaly se jednak na ro¢ni cyklus, jednak na cyk-
lus lidského zivota. Nejznaméjsi jsou svatby, po-
hiby, vynaseni Smrtky a pfindgeni Nového léta
do vsi, masopustni maskary, stindni kohouta, sti-
nani krale ¢i volba krédlovny méje, jizda krali, ob-
chiizky strasidel a jinych nadpfirozenych bytosti
(kfestanstvi tuto formu ptevzalo do kolednich
obchtizkovych her), obzinky s hranou svatbou.

Lidova hra hrdinska: Nej¢astéji na ndmét kfes-
tanskych svétci mucednikd, jako byli sv. Dorota,
sv. Barbora, sv. Jifi (ve hife nichodského sladka
Killara je o ném vlozena pantomima o Haﬂekynu a
Zm’am) ale také o sv. Janu Nepomuckém, nejzna-
m¢éj$im Ceském baroknim svétci (kanonizovaném
1729), nebo o sv. Petru a Pavlovi. Ti viichni se stali
lidovymi hrdiny, protoze dokézali vzdorovat tyra-
niianasili. Mohly jimi v§ak byt i postavy ze Starého
zakona jako Josef Egyptsky, Mojzi§, David, Ester,
Samson, Daniel nebo apokryfni Tobi4$, popt. nad-
lidsky trpéliva Jenovéfa, hrabénka z Brabantu ze
stfedoveéké legendy, nebo Griselda z Boccacciovy
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pasijovou hru (1891)

kalvarie

povidky. Autorem fady her z této skupiny byl
divadelnik ze Staré Vsi u Vysokého nad Jizerou,
Frantidek Vodsedilek (1762-1843). Jeho data nis
upozorinuji, Zze na ¢eském venkové prezivaly ba-
rokni tradice do doby narodniho obrozeni, 19. st.
a misty dokonce aZ dodnes.

Hry vano¢ni a velikonoéni: Vinocni hry byvaly
obchiizkové. Hrély se na navsi nebo ve staveni, né-
kdy s betlémem ¢i hvézdou. K nejkrasnéj$im patti
Rakovnickd hra vdnocni, kterou v lidovém duchu
patrné slozil jezuita Jan Libertin z Rakovnika.

Hédaji se v ni tfi krdlové se tfemi pastyfi, zda se
Jezidek narodil jako bohaty ¢i chudy. Spor fedi smir-

né andél. (Hudebné, s pouzitim koledy, tuto hru insce- |
noval E. F. Burian 1948 a nahral ji v rozhlase v ramci |

Lidové suity.)

Piivabna je anonymni Vénocni hra z Vlachova Brezi.
Velikonocni hry se hravaly venku, obvykle na le$eni
(terentiovské jevisté), s pouzitim kostym@i symbolic-
kych barev jako ve stfedovéku. Mezi nejzndmé;jsi
patti Lastibofskd velikonocni hra, hrdvana v Lastibofi
(Vlastiboii) v Podkrkonosi az dor. 1891. Spoluhréla

< Terentiovské jevisté pro Lastiborskou| °

cela krajina kolem: kdyZ Kristus umiral na kff- |
zi, zapadalo pravé slunce a pies tdoli v Bozkové |

zvonili klekdni. (Z inscenace existuji fotografie.
Soubor mél dokonce hostovat v Narodnim divadle
v Praze, ale sedlo z toho.) Neméné vyznamna by-
la Zeieznnbrod,rka hra o umucent, k niz se dochovala

rezijni kniha soukenika Jana Tepra s podrobnymi |

scénickymi pozndmkami.

V 60. letech 20. st. sehrély dalezitou roli pfi rehabi- |
litaci kfestanskych hodnot inscenace dvou scénickych |

kompozic Jana Kopeckého: Komedie 0 umuceni a slav-

ném vzkiieni Pdna a Spasitele naseho, Jezise Krista (rezie

E. Sokolovsky, Brno 1965, K. Palou§, Praha 1966,
E. Talskd, Brno 2000) a vanoéni Komedie o hvézdé (rezie
K. Palous, Praha 1967, téz jako gramoalbum s koledami).
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Hry se svétskou tematikou: Tyto hry vychazely

' Casto z knizek lidového ¢teni a byly ovlivnény ko-

govnym divadlem. Patfi k nim masopustni komedie

Sali¢ka, kterou jako parodii hravaly Zeny. Hra kon-

¢ila smrti v8ech postav (jeji pfedlohou byla zfejmé

| star$i hra Polapend nevéra a neuréené interludium
. italskych komediantii). Ve dvou hrach z Ttice, v ry-

titské Komedii o Anezce, krdlovné Sicilianské, a v te-
meslnické Komedii o FrantiSce a Honzickovi, jsou
dvé déjovad pasma, dva opovédnici (jeden z nich

. je Honcbuftl, Hanswurst z némeckého divadla) a

vliv Shakespeara. V prvni z nich padouch Arnulf
pfipomina Richarda III. ¢i Jaga z Othella. Adaptaci
Shakespearova Kupce bendtského je Komedie o dvouch
Fupcich a Zidoj Silokoj. Ceska historie poskytla latku
k Bruncvikovi od Jana Petrusky nebo Vodsedalkové

i Nové komedii o Libusi.

Z aktudlnich udalosti vysla alegoricka Komedie o tu-
recky vojné (konec 17. st.), blizka jezuitskym hram, nebo
Hra o selské rebelii (po povstani nevolniki 1775).

Lidové morality: Patii k nim Komedie o sedmi cer-
tovych osidldch (srv. Braunovy sochy sedmi smrtel-
nych hfichii na Kuksu) nebo Komedie o Labyrintovi,
inspirovand Komenského Labyrintem svéta a ra-

- jem srdce (byla asi importovana z okoli Zitavy, kde

zili v emigraci ¢lenové jednoty bratrské).

Pohadkova dobrodruzstvi: Nejznaméjsi hrou
tohoto druhu je Meluzina (navazuje na ni Ceskd
Meluzina od V. K. Klicpery, 1847).

Poetika lidového divadla vyznavala divadlo chu-
dé vypravou, ale bohaté na fantazii, kterd jako v dét-
ské hie dokaze jednoduchymi znakovymi prostfedky
znazornit cokoliv. Bylo to divadlo svate¢ni, hrané do
publika a s publikem. Podobné jako orientdlni divadlo
inspirovalo ve 20. st. avantgardu (u nis zejména E. F.
Buriana) k hledani antiiluzivniho, hravého a metaforic-
kého divadelniho tvaru i jazyka. Paradoxem je, Ze za-
timco na venkové dosud doznivalo baroko, ve méstech
bylo koncem 18. st. jiz divadlo plné soudasti ceského
narodniho obrozeni.

Lidova kultura, jejiz soucasti divadlo bylo, ne-
byla jen pouhou ozvénou kultury oficidlni, ani
wzdorokulturou® jako v obdobi totality. Vztahy
mezi $lechtou a nevolniky nebyly vSude nepfatel-
ské a cirkev umozniovala zavedenim ¢etnych svat-
kd vyuzit volného ¢asu duchovnéjsim zptisobem.
Vzéjemné vlivy zprostfedkovavala zejména hudba;
titiz venkov$ti muzikanti hravali v kostele, pan-
stvu i pfi venkovské tancovacce. Kostel byl mis-
tem, kde mély nejsir$i vrstvy icast nejen na boho-
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sluzbé, z niz vynikalo kdzani s divadelnimi prvky,
ale dostavalo se jim i pisobeni vytvarného uméni,
hudby a nebo pravé divadla. Znaény tispéch reka-
tolizace zavisel pravé na zapojeni uméni do svatec-
nich dnit poddanych.

Hrdinka romanu Bozeny Némcové Babicka vérné
zobrazuje skuteénost, jak hluboce prostupovala ba-
rokni zboZnost zivot prostého Ceského venkovského
¢lovéka az do 19. stoleti. Baroko bylo svou orientaci na
vnitini svét, zejména emoce, sny a fantazii, blizké lido-
vé mentalité, inspirovalo lidovou tvorbu. Kdyby byla
barokni kultura nagim pfedktim pouze vnucena, nikdy
by nepfezil jeji vliv dobu svého vzniku a nebyl by znovu
vzkfi$en za romantismu.

Dali stélou prazskou scénou v 18. st. (po Spor-
kové divadle) bylo Divadlo v Kotcich (1739-1753),
které dal postavit Magistrat. Stalo na trzisti a kot-
ce byly kramky v pfizemi. V prvnim patfe se hra-
lo. Divadlo bylo urc¢eno pro némeckou ¢inohru a
italskou (pfipadné némeckou) operu. Hraly se tu
v ramci baletu i harlekynady. V tomto divadle se ale
pozdéji pokouseli ob¢as cizi herci hrat také ¢esky —
napi. v opefe-pantomimé Jana Tucka Qamilovany
ponocnej (asi 1762) nebo v komedii KniZe Honzik (1771),
preloZzené z némdiny. Tu v8ak obecenstvo vypiskalo
kvuli $patné ¢estiné némeckych herci.

Budovu Divadla v Kotcich zachytil Langweiliv mo-
del Prahy v Muzeu Hlavniho mésta Prahy a pozdéjsi
snimky. Od r. 1783 zde byl sklad dekoraci blizkého
Nosticova (Stavovského) divadla, které stoji dodnes a
patfi Narodnimu divadlu.

5 EVROPSKA HUDBA POZDNIHO BAROKA
5.1 Pozdné barokni hudba v Italii

Vliv italské hudby v zahraniéi byl nejsilnéjsi zhru-
ba v letech 1690-1760, kdy se ustélila podoba so-
naty, s6lového koncertu a pfedevsim opery. Ta zii-
stala v Itdlii nejoblibenéj$im a zaroven nejdilezi-
téj$im hudebnim druhem. V tomto obdobi se vedle
Beniatek stdva nejprogresivnéj$im centrem vyvoje
opery jihoitalska Neapol.

Benatska opera 2. pol. 17. st. vénovala drama-
tické sloZce jen mélo pozornosti. Neni proto divu,
ze nasledujici generace libretistl usilovala o zmé-
nu. Benatsky basnik Aposotolo Zeno (1665-1750)
uplatnil vliv francouzskych klasicistickych drama-
tik®, predevsim Racintv. To se projevilo zejména
omezenim vedlejsich motivii na jedinou ustfedni
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zapletku a vyloucenim velkého poétu vedlejsich
postav a komickych vystupii. Zenova reforma zna-
menala rozhodujici krok k pozdné baroknimu typu
italské opery, ktery se nazyval dramma per musi-
ca (hudebni drama) nebo opera seria (vazna ope-
ra). Jeho libreta byla hojné napodobovana dal§imi
basniky, z nichz obrovského véhlasu i vyznamu
dosihl Pietro Metastasio (1698-1782), ktery svoji
invenci a basnickym talentem pfekonal vSechny
své pfedchiidce i nasledovniky. Na Metastasiova
libreta bylo v pribéhu celého 18. st. napsano pres
tisic oper, nékterd byla zhudebnéna az sedmde-
stkrat. Zadny libretista pfed Metastasiem ani po
ném nedoséahl takové popularity.

Libreto opery seria podle Zenova a Metastasiova
vzoru bylo rozdéleno na tii déjstvi (akty), kterd
se dale délila na vystupy (scény). Kazda scéna se-
stavala zpravidla z recitativu a drie. Recitativ byl
pfevazné zhudebnovin jako recitativo semplice
(jednoduchy), to znamend s doprovodem continua
a zpivany v tempu a rytmu bézné konverzace. Na
dramaticky vypjatych mistech, obvykle jednou az
tiikrat za operu, mohl skladatel uplatnit recitativo
con stromenti (doprovazeny nastroji), ktery pro
charakterizaci textu vyuziva orchestralniho dopro-
vodu. Operni drie vrcholného baroka nabyla témér
bez vyjimky tzv. formy da capo. To znamena, Ze
Je psana v tfidilné formé podle schématu A-B-A,
pfi¢emz tieti dil nebyl vypisovan. Opakovéni prv-
niho dilu (A) bylo po stfednim dilu (B) naznaéeno
italskym vyrazem ,da capo®, tj. od zaéitku.

Operni naméty a dramatické situace se postupem
casu stavaly stile konvenénéj§imi a schemati¢téj§imi.
Antickd historie nebo mytologie byla vétiinou jen ram-
cem pro milostné zapletky, v nichZz hlavni hrdinové
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< Dochavané barokni divadlo v Ceském Krumlové

prokazovali své ctnosti, jakymi jsou vérnost, ¢est, obé-
tavost, velkorysost apod. Zavéreéné rozuzleni nastalo
vétdinou po nepravdépodobném déjovém zvratu (deus
ex machina), ktery umoznil obligatni $tastny konec (lie-
to fine). Takovito pomérné jednoduchi az jednotvarna
forma byla pftijatelnd v Neapoli spide nez kdekoli jinde.
Prosadit se mohla teprve tehdy, kdyz libreta zacala byt
opatfovana melodiemi, které dokdzaly vyjadfit viech-
na citova hnuti a zaroven poskytnout zpéviakiim moz-
nost uplatnit Sirokou paletu svého podmanivého umé-
ni. Nikoli nihodou byla Neapol nazyvina ,zpivajicim
méstem”. Tamni ¢tyfi konzervatofe stejné jako ¢etné
soukromé pévecké Skoly byly proslulé po celé Evropé.
Od konce 17. st. az do konce 18. st. se¢ zde vzdélavaly
generace zpévaki a skladatelth,

Vlida péveckych virtuost, predevsim kastra-
th, kterd ma sviij pocatek uz v benitské opeie
17. st., dosdhla v neapolské opefe svého vrcholu.
Nejproslulejsimi z nich byli Nicolo Grimaldi zvany
Nicolini, Francesco Bernardi zvany Senesino, Gaetano
Maiorano zvany Caffarelli, Giovanni Carestini, Gio-
acchino Conti zvany Gizziello a predevsim nejslav-
n¢jsi zpévak 18. st. Carlo Broschi zvany Farinelli
(1705-1782). S vyjimkou Senesina byli viichni vy$ko-
leni v Neapoli.

Profesiondlni zpévici byli diitkladné obeznameni ne-
jen s péveckou technikou, ale také s uménim improvi-
zace. Zdobeni predeviim tietiho dilu arii da capo bylo
o¢ckavino a vyzadovino publikem i samotnymi skla-
dateli. Tyto ozdoby jsou hudebnim protéjskem vysoce
rozvinuté ornamentiky barokniho vytvarného uméni a
slouzily také stejnému éelu - zvydeni emocionalni pii-
sobivosti zakladni struktury.

UZ v dobé svého nejvétdiho rozkvétu v 1. pol.
18. st. byla opera seria a manyry jejich péveckych
hvézd podrobovany kritice. Zvlasté étivy, vtipny a
v mnohém dodnes platny je satiricky spisek Teatro
alla Moda (Divadlo podle médy, 1721) od benit-
ského patricije a nadaného skladatele Benedetta
Marcella (1686-1739).

Nejvlivnéjsi osobnosti z prvni generace nea-
polskych opernich skladateli byl Alessandro
Scarlatti (1660-1725).

r
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Narodil se¢ na Sicilii, ale vét§inu Zivota prozil

v Neapoli a Rimé. Hudebniho vzdélani dosahl v Rimé,
kde byl zakem slavného Giacoma Carissimiho a kde také
uvedl na scénu své prvni opery. V 8o. letech 17. st. byl
kapelnikem krdlovny Kristyny Svédské, kterd po abdikaci
zila ve Vééném mésté. V letech 16941702 je Scarlatti
kapelnikem v Neapoli, od r. 1703 ve vyznamné fimské
bazilice Santa Maria Maggiore. Roku 1708 nastoupil opét
do funkce dvorniho kapelnika v Neapoli a ziroven pfe-
vzal vedeni tamniho vzdélavaciho dstavu Conservatorio
di Sant'Onaofrio.

Scarlattiho kreativita, pfedeviim na poli opery,
je ohromujici. Podle tdajii na tisténych libretech
vytvofil v letech 1679-1721 celkem 115 oper (hudba
se oviem u znaéné ¢asti z nich nedochovala). Mezi
nejdilezitéjdi Scarlattiho opery patii La Rosaura
(Rim, 1690), Griselda (Rim, 1721) a Il Trionfo dell’o-
nore (Triumf cti, Neapol, 1718), coz je celovecerni
komicka opera. Skoro ncuvéfitelny je pocet ostat-
nich dél - uvadi se 200 msi (z toho nékteré az de-
setihlasé), pfes 800 komornich kantat pro sélovy
hlas a basso continuo, 61 s doprovodem dalsich na-
stroji, 15 oratorii, mnozstvi chramovych skladeb
(Stabat Mater, Zalmy, Moteta aj.).

Z generace neapolskych skladateld po
Scarlattim patfi k nejvyznamnéj§im zejména
Francesco Feo (asi 1685 - asi 1745), Leonardo
Leo (1694-1744), Francesco Durante (1684-1755),
Leonardo Vinci (169o-1730), Nicola Porpora
(1786-1766), Giovanni Battista Pergolesi (1710
1736) a ptivodem Némec Johann Adolf Hasse
(1699-1783). Jejich tvorba zalozila slavu neapolské
operni $koly po celé Evropé.

Dokonce i konkurenéni benatskd jevisté a vedeni
proslulych ¢tyf bendtskych vzdélavacich astavi, tzv.
Ospedali, po r. 1730 zcela ovladli mladi protagonisté ne-
apolské Skoly Vinci, Porpora a Hasse.
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Kromé opery si Italie vrcholného baroka udrze-
la vedouci roli rovnéz v oboru instrumentalniho
koncertu. Po Corelliho a Torelliho inovacich se
ustfedni postavou tohoto Zanru stava Benatéan
Antonio Vivaldi (1678-1741).

Vystudoval na knéze (pro svou barvu vlasii byl na-
zyvan il prete rosso, rySavy pater), ale po vétSinu Zivota
pusobil jako ucitel houslové hry v proslulém bendr
ském ttulku pro talentované divky Ospedale della Pieta.
Kromé toho byl impresiriem jednoho z bendtskych di-
vadel (Teatro San Angelo).

Pro tuto scénu a fadu dalsich italskych divadel

napsal pfes 40 oper (Tito Manlio, Giustino, Orlando
Furioso, L'Atenaide, Farnace, Griselda aj.). Strhujici
melodika a mimofadna schopnost vystihnout dra-
matické situace ucinily z Vivaldiho jednoho z nej-
skvélejsich predstavitelit barokni opery.
Na Vivaldiho soucasniky mély oviem rozhodujici
vliv predeviim jeho sélové koncerty. Napsal jich
témér 500, a to pro téméf viechny tehdy pouziva-
né nastroje. Jen houslim je jich uréeno 228, dalsi
jsou pro violoncello, hoboj, fagot, pfi¢nou i zob-
covou flétnu, loutnu, mandolinu, violu d’amore,
trubky, lesni rohy, ¢asto v neobvyklych kombi-
nacich. Vivaldiho tfivéta forma koncertu (krajni
rychlé véty, stfedni pomald v kontrastni toning) se
stala zavaznou pro celé 18. stoleti. Znamé jsou sbir-
ky koncertii, zvlasté L'Estro Armonico (Harmonicky
vrtoch), La Cetra (Lyra) a Il Cimento dellArmonia
e dell’Inventione (Skouska harmonie a invence), kde
jsou obsazeny i slavné koncerty Le Quattro Stagioni
(Ctvero roénich dob).

Pomérné malé pozornosti se v Itélii vrcholného
baroka tésila hudba pro klavesové nastroje, tedy
pro varhany a cembalo. V tomto oboru vynikl pou-
ze Domenico Scarlatti (1685-1757), syn Alessandra
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Scarlattiho. VétSinu zivota prozil u portugalské-
ho a $panélského dvora, kde byl uéitelem cemba-
la. Pro tento ndstroj napsal pfes 500 kratkych,
Jjednovétych sondt. Dosahuje v nich neobyéejné
rozmanitého G¢inku, at uz brilantniho, humorné-
ho, pompézniho nebo patetického, a fadi se tak
k nedostiznym mistriim cembalové hudby.

5.2 Hudba ve Francii

Lullyho opery se udrzely na jevisti PafiZzské opery
vice nez 50 let po jeho smrti a staly se nedostiz-
nym vzorem pro nasledujici generace francouz-
skych skladatelii. Z nich vynikli pfedevsim André
Campra (1660-1740), André-Cardinal Destouches
(1662-1749), Jean-Féry Rebel (1666-1747) a Jean-
Marie Leclaire (1697-1764).

Opery téchto autorti jsou projevem zikladniho Zivot-
niho postoje francouzské aristokratické spole¢nosti ob-
dobi Regentsvi (1715-1723) a viady Ludvika XV. (1723-1774),
podle néhoz je dovoleno vie kromé urdzky kralovského
majestatu a nudy. A tak je vitdna kazda ¢innost, kazdé
citové vzruseni, oviem za predpokladu, Ze nenachaze-
Ji pfilis vazny nebo pfili§ vasnivy vyraz. Amorilnost a
zjemnéld smyslnost byla panujici etikou. V protikladu
k t€to honbé za smyslovymi pozitky stal jiny charak-
teristicky rys francouzského 18. st., totiz silny piiklon
k racionalismu, snaha sbirat, tfidit a posuzovat, tak ty-
pickd pro Encyklopedisty. Ke slovu se téz zacina hlasit
Rousseauova filosofie ndvratu k pfirodé. Rostouci oblibé
sc t¢8i pastyiské vyjevy, které tvori idealizované pozadi
pro vyumélkovanou bezstarostnost dvorské spole¢nosti
a zaroven uspokojuji jeji touhu po redlnéjdim, zemitéj-
§im zpilisobu Zivota v protikladu k Zivotu u dvora svi-
zanému konvencemi a etiketou.

Tyto charakteristiky vystupuji vyraznéji nez
u jakéhokoliv jiného francouzského autora ve
skladbach a spisech Jeana Philippa Rameaua
(1683-1764). Pochazel z burgundského Dijonu,
kde nejprve zastaval misto varhanika. Uz v r. 1706
v Pafizi vysla jeho sbirka cembalovych skladeb,
ale pomérné pozdé zacal psat pro divadlo (1723).
A teprve po deseti letech se operou Hippolyte et
Aricie proslavil jako skladatel. Nasledovala fa-
da oper (tragédie lyrique) a baletnich oper (opéra-
ballet). K nejdilezitéj$im patii Les Indes galantes
(1735). Castor et Pollux (1737), Les Fétes d’Hébé (1739),
Dardanus (1739), Platée (1745), Pygmalion (1748) a Les
Boréades (1764).
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Rameau byl také vyznamnym a vlivnym hudeb-
nim teoretikem. Zastaval nazor, ze hudba ,md zdklad
v rozumu, prirodé a geometrii®, z¢ je , fyzikalné matema-
tickou védou* a ze ,melodie se rodi z harmonie®. Jiz v r.
1722 na sebe upozornil teoretickym spisem 7raité de
l’harmonie (Pojedndni o harmonii), v némz je nauka o
harmonii poprvé odvozena ze tii zakladnich akor-
dii - toniky, dominanty a subdominanty.

Vyznam harmonie Rameau zd{iraznuje ve svych teore-
tickych spisech a prakticky dokazuje ve svych skladbich,
zejména pak v jevistnich dilech. Vice nez kterykoliv skla-
datel pfed nim vyuziva také vyrazové moZznosti orchest-
ru, kdyz popisuje krajni hnuti mysli (beznadéj sebevraha
v Hippolyte et Aricie), hriizyplna zjeveni (vynofeni moi-
ského netvora v opefe Dardanus) nebo pfirodni katastro-
fy (zemétieseni v Les Indes galantes). Pro li¢eni bukolické
idyly pastorilnich scén s oblibou vyuziva charakteristic-
kych lidovych nastrojti, jakymi jsou musette (francouzska
obdoba dud) nebo tamburina.

Rameauovy recitativy jsou svym ariozné dekla-
macnim charakterem je$té typicky francouzské,
ale jeho arie, v nichz se nevyhyba virtu6znim kolo-
raturam, piisobi mnohem ital$téji nez Lullyho airs.
Urcité sblizovani s italskym stylem, emocionélni
nasazeni orchestru a Rameauliv nezdjem o lite-
rarni kvalitu zhudebnovanych libret, to vie zpii-
sobilo, Ze po premiéfe Hippolyta (1733) vypukla
tzv. proni pariiska hudebni valka mezi konzervativ-
nimi zastanci Lullyho a pokrokovymi pfivrzenci
Ramecaua, k nimz patfili mj. i filozof Voltaire nebo
vzdéland a uménimilovna favoritka Ludvika XV.
madame de Pompadour.

5.3 Pozdné barokni hudba v Némecku

Némeéti skladatelé vrcholného baroka usilovali
o dokonalé osvojeni a skloubeni obou ziklad-
nich dobovych styli, italského a francouzského.
Vysledny némecky styl nazyvaji smiseny styl nebo
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smiSeny vkus. Italské stylové prvky, predeviim oper-

ni arie, duety a recitativy, piechazeji do protestantské

chramové kantaty. Italskému oratoriu se formou blizi
pasije, zhudebnované pro evangelické velkopatecni
bohosluzby. Francouzské vlivy se uplatiuji zejmé-
na v instrumentdlni hudbé, v triovych sondtich a
predevdim v orchestrdlnich svitdch, které sestavaji
pfevdzné z francouzskych tancii a zahajovany jsou
bez vyjimky francouzskou predehrou (ouvc'rmmu)
podle Lullyho vzoru (nékdy se orchestralni svita
nazyva ouvertura, napf. u Bacha).

Specificky némecky operni druh se rozvijel pou-
ze v Hamburku, kde bylo roku 1678 otevieno ve-
fejné pristupné operni divadlo. Nejvétsi rozkvet za-
ziva hamburska opera piiblizné v letech 1686-1710,
v roce 1738 jeji ¢innost kon¢i. Hamburskd opera
predstavuje dvojjazyénou smésici némeckych reci-
tativii a prevazné italskych arii. Ze skladatelti nej-
vétsiho véhlasu dosahli Johann Sigismund Kusser
(1660-1727), Reinhard Keiser (1674-1739), Johann
Mattheson (1681-1764) a Georg Philipp Telemann.
V letech 1703-1706 piisobil v hamburské opefe jako
houslista a cembalista mlady G. F. Hindel. Napsal
zde své prvni ¢tyfi opery, z nichz se dochovala pou-
ze prvni, Almira (1705).

Do viech hudebnich druhti péstovanych v Né-
mecku vrcholného baroka zasihl Georg Philipp
Telemann (1681-1767), patrné nejplodnéjsi hudeb-
ni skladatel v déjinach hudby. Zastaval rzna vy-
zna¢na hudebnicka mista v Lipsku, Frankfurtu nad
Mohanem a Hamburku, kde byl feditelem hudby
v péti hlavnich kostelech. Napsal nékolik desitek
oper, 23 ro¢nikli chramovych kantat (po jedné na
kazdou nedéli a vyznaény svatek v roce), pres 50
pasiji a oratorii, s6lové a triové sonaty v nejriznéj-
§im nastrojovém obsazeni, kolem tisicovky orchest-
ralnich svit, sélové koncerty pro snad viechny tehdy
pouzivané nastroje a jejich rozmanité kombinace.

Podobné jako Vivaldi se i Telemann po smrti ocitl
v zapomnéni. Romanticti hudebni historikové na ného
hledéli s podezienim pravé pro jeho enormni produktivi-
tu. Teprve vydavini a hlavné provozovini Telemannovych
skladeb ve 2. poloviné 20. stoleti prokazalo, ze jeho hudba
(pfedevsim instrumentalni) vynika originalitou, svéZesti a
nezaménitelnym vtipem melodickych napadi.

Johann Sebastian Bach
Vrcholny zjev némeckého protestantského baro-

ka a zaroven jeden z nejvétSich hudebnich génii
véech dob je Johann Sebastian Bach (1685-1750).
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Pochazel z rozvétvené rodiny méstskych hudebniki.
Narodil se v Eisenachu, zaklady hudebniho uméni zis-
kal u svého stryce Johanna Christiana Bacha. Vedle mé-
né vyznamnych zaméstnani, kdy ptisobil jako varhanik

v Arnstadtu a Mihlhausenu, jsou pro Bachovu tvorbu
dilezitd tfi pusobidté: ufad varhanika a pozdéji kon-
certniho mistra ve Wmaru (1708-1717), misto kapelnika
dvorni kapely v Kithenu (1717-1723) a misto kantora pfi
chrdmu sv. Tomdse v Lipsku (1723-1750).

Podle minéni viech soucasnikii byl Bach ne-
pfckonatelnym mistrem varhanni hry. Katalog
Bachova dila (Bach-Werke-Verzeichnis, BWV) uva-
di 246 skladeb pro varhany. K nejdilezitéj$im
patfi chordlni pfedehry, varhanni tria, slavna
Passacaglia c-moll, fugy s Gvodnim preludiem,
fantazii nebo toccatou (mezi nimi popularni
Toccata d-moll).

Vice nez 200 skladeb je uréeno klaviru.
V Némecku Bachovy doby oznacovaly vyrazy cla-
vier nebo klavier jakykoliv klavesovy nastroj kro-
mé varhan, tedy pfedev$im cembalo a v méstan-
skych domacnostech mnohem vice rozsifeny kla-
vichord. Bachovym stéZejnim dilem v tomto oboru
je sbirka Das wohltemperierte Klavier (Temperovany
klavir). Ve dvou dilech obsahuje dvakrat 24 prelu-
dii a fug ve viech durovych a molovych téninach.
Z dalSich dél pro cembalo patfi k nejznaméjsim
6 Francouzskych svit, 6 Anglickych svit, Goldbergovy
variace (1742) aj.

V oblasti komorni hudby vynikaji predeviim
3 sondty a 3 partity pro sélové housle bez doprovodu.
Italské prvky jsou nejvice patrné v Bachovych
instrumentalnich koncertech. V Kéthenu napsal
2 houslové koncerty (E-dur a A-moll) a Koncert pro
dvoje housle d-moll. V téze dobé (1721) také vznik-
lo 6 Braniborskych koncertil, které jsou vrcholnym
pfikladem Zanru concerta grossa.

Bachovo kantatové dilo (pfes 200 skladeb)
pfedstavuje dovrieni dosavadniho vyvoje némec-
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ké hudby. Stfidaji se v nich sélové recitativy a drie
se shory s dokonale propracovanym polyfonnim
pfedivem hlasii a bohatym uplatnénim koncertant-
nich ndstroji. Mimofadna je Bachova schopnost
vystizeni zhudebnovaného textu. To plati v nej-
vy$si mife o jeho rozmérnych oratornich kompo-
zicich, kterymi jsou janovy pasije (Johnnespassion,
1723), Matousovy paiije (Matthduspassion, 1729) a
Vanocni oratorium (Weihnachtsoratorium, 1734).
Zcela objasnény nejsou okolnosti vzniku katolické
latinské Mse h-moll. Svymi rozméry se toto dilo vy-
mykd provedeni v ramci liturgie.

Dvé pozdni Bachova dila jsou uméleckym a zaro-
ven didaktickym shrnutim jeho nedostizného kon-
trapunktického mistrovstvi. Hudebni obétina (Das
musikalische Opfer, 1747) zpracovava téma pruského
krale Friedricha I1. Uméni fugy (Die Kunst der Fuge)
komponoval Bach v poslednich letech svého zivo-
ta. Z jedin¢ho tématu je zde vystavéno 15 fug a 4
kdnony. Na jednotlivych fugach jsou vyéerpavaji-
cim zptisobem pfedvedeny viechny moznosti této
formy. Zavéreéna fuga zistala nedokoncena. Jeji
treti téma je slavnym hudebnim kryptogramem; je
tvofeno tony B-A-C-H.

Na konci Zivota se Bach setkaval s nepochopenim.
Jeho hudba byla pro mladsi skladatelskou generaci
piilis komplikovand, u¢end a nezpévna. Teprve pro-
vedeni Matousovych pasiji, které v r. 1829 inicioval
romanticky skladatel Felix Mendelssohn-Bartholdy,
zahdjilo novodobou renesanci Bachova dila. Od té
doby pravem zaujima v déjindch hudby jedno z pied-
nich mist.
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< Ukdzka rukopisu johana Sebastiana Bacha

> Rukopis Georga Friedricha Héndela

Georg Friedrich Handel

Bachovym protipélem je v mnoha ohledech jeho
vrstevnik Georg Friedrich Hindel (1685-1759).

Narodil se v Halle nad Sdlou jako syn ranhoji-
¢e. Hudebniho vzdélani se mu dostalo u varhanika
F. W, Zachowa. Po nedokonéenych pravnickych stu-
diich pfesidlil do Hamburku, kde se stal houslistou a
cembalistou v tamnim opernim divadle. Zde dosdhl
uspéchu se svymi prvnimi operami. Odesel viak do
Itdlie (1707-1710), aby se zdokonalil v italském zpii-
sobu operni kompozice. V pravlasti opery Hindel
navstivil véechna hlavni kulturni centra - Florencii,
Rim, Neapol a Bendtky. V r. 1710 pfijal misto kapel-
nika u hannoverského kurfifta, ale uz nasleduiiciho
roku podnikl cestu do Londyna, kde s mimofidnym
ohlasem provedl svoji operu Rinaldo. Roku 1712 sec
v Londyné usadil natrvalo.

r
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V letech 1720-1741 napsal Handel pro londynska
divadla pfes 4o tfiaktovych vaznych oper (dramma
per musica, opera seria). Nejvétsiho ohlasu doséhly
Giulio Cesare (1724), Tamerlano (1724), Rodelinda (1725)
Poro (1731), Ariodante (1735), Alcina (1735) nebo Serse
(1738). Po pocatetnich triumfalnich uspésich vsak
z4jem londynského publika o italskou operu po-
stupné upadal. Hindelova posledni opera Deidamia
(1741) u londynského publika zcela propad]a.

Handel byl vynikajici dramatik, pomoci své nezamé-
nitelné melodiky dokdzal jako maloktery jiny operni
skladatel li¢it dramatické situace i charakter svych po-
stav (zvlast¢ Zenskych hrdinek).

Po netspéchu operniho podnikéni se Héandel
zcela obratil k tvorbé oratorii na anglické texty.
Napsal jich celkem 22, vétSinou na starozdkonni
naméty. K nejdalezitéj$im patii Saul (1739), Israel
in Egypt (Izrael v Egypté, 1739), Samson (1743) ad.
V nékolika oratoriich zpracovava i svétské latky
(Hercules, 1745). Nejslavnéjsim Hindelovym dilem
je oratorium Messiah (Mesids, 1742). Jeho text tvori
vybrané citaty ze Starého i Nového zdkona vzta-
hujici se k narozeni, umudeni a vzkfiSeni Jezise
Krista.

Hindellv typ oratoria ptedstavuje origindlni formu
zcela nezavislou na italském vzoru. Sélové ¢asti, recita-
tivy, arie a dueta vychdzeji z italské operni tvorby, nic-
méné hlavnim vyrazovym prostfedkem jsou monumen-
talni, ¢asto bohaté polyfonné propracované sbory.

Hindel byl pfedeviim vokalnim skladatelem,
zanechal v8ak i velké mnozstvi instrumentalni
hudby - cembalovych svit, s6lovych i triovych so-
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nat, concerti grossi. Zcela svébytnym utvarem je 18
varhannich koncerti, které Handel provadél o pfe-
stavkach svych oratorii. K dodnes nejpopularnéj-
$im Handelovym skladbam patii dvé orchestrélni
svity: Water Music (Vodni hudba, 1715, 1717, 1736),
napsana pro vyjizdky anglického krale po TemZi,
a Music for the royal fireworks (Hudba k ohtiostroji),
provedena v monumentalnim obsazeni dechovych
nastroji béhem oslav casského miru (1749).

Hindel je genidlnim mistrem syntézy. Dokazal si
ve svém dile osvojit vSechny formy soudobé italské
barokni hudby a spojit je s prvky francouzskymi
i s tradici protestantské chramové hudby némecké
a anglické. Handelova hudba spolu s tvorbou je-
ho vrstevnika J. S. Bacha predstavuje vyvrcholeni
i zavr§eni hudby evropského baroka.

5.4 Pozdné barokni hudba v Ceskych zemich

V obdobi vrcholného baroka se v ¢eskych zemich
naddle rozvijela pfedeviim chramova hudba.
Nejvyssi tirovné dosahovala hudebni produkce pti
katedralach v Praze a Olomouci. Velky dtraz na
péstovani hudby kladly také duchovni Fady, napf.
cistercidci, minorité, premonstrdti, benediktini nebo
prazsti kFiZovnici s cervenou hvézdou. Neobycejné
rozvinuté bylo hudebni §kolstvi jezuiti a piaristii,
které umoziovalo talentovanym chlapciim z chu-
dych rodin zdarma ziskat vSeobecné i hudebni
vzdélani.

S hudebni produkci byla spojena i nejvétsi nabozen-
ska slavnost ¢eského baroka — kanonizace nového zem-
ského patrona Jana Nepomuckého (772g). V pfedvecer
svatku tohoto svétce 16. kvétna se jiz od r. 1715 (tedy
14 let pred svatofe¢enim) konaly v Praze na Vltavé tzv.
vodni hudby (musica navalis), pro néz komponovali
hudbu pfedni prazsti skladatelé.

Z mnoha autorti chramové hudby 1. poloviny
18. stoleti vynikaji zejména prazsti skladate-
1¢, minorita P. Bohuslav Matéj Cernohorsky
(1684-1742), Simon Brixi (1693-1735) a Antonin
Reichenauer (asi 1694-1730), od néhoz se do-
chovaly i1 pozoruhodné instrumentalni skladby.
Uplatnéni u cisafského dvora ve Vidni nasel
FrantiSek Ignac Tama (1704-1774), jehoz tvorba
snese srovnani s mistry videnského baroka, jaky-
mi jsou Fux a Caldara.

Svétskou hudbu vedle hudby chramové pésto-
valy Slechtické kapely. Pro eskou Slechtu bylo ty-
pické, ze vétSinou vyuzivala k hudebnim sluzbam
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své poddané (komorniky, sluhy, afedniky apod.)
a nezaméstndvala svobodné hudebniky za plat.
Hudebné nadani poddani méli proto ¢asto pred-
nost pfi pfijimani do panské sluzby, ktera tehdy
pro piislusniky nemajetnych vrstev znamenala ne-
maly postup na spolecenském zebficku.

V Cechich dosahly nejvétiiho véhlasu kapely hrabé-
te Czernina v Jindfichové Hradci, knizete Eggenberga
v Ceském Krumlové nebo hrabat Hartiga a Morzina
v Praze. Na Moravé méli nejvyznamnéjsi kapely hrabé
Questenberg v Jaroméficich nad Rokytnou, olomouc-
Rottal v HoleSové a hrabé Collalto v Brnici.

K repertoaru zdmeckych kapel pattily rtizné
druhy chramové a svétské hudby. Dokazuji to do-
chované hudebni sbirky a inventafe, které vedle
skladeb cirkevnich obsahuji také tane¢ni svity,
sondty, instrumentalni koncerty, svétské kantéty a
v nékterych pripadech i italské opery a oratoria.

Ve 20. letech 18. st. se u ¢eské aristokracie probu-
dil vaZnéjsi zijem o operu. Podstatnym impulzem
bylo provedeni slavnosti opery Costanza e Fortezza
(Stdlost a sila) od Johanna Josepha Fuxe v rdmci
oslav korunovace Karla VI. ¢eskym kralem 28. srp-
na a 2. zaf 1723.

Predstaveni na Prazském hradé ve specialné vybudo-
vaném divadle pod Sirym nebem se vyznacovalo neoby-
dejné okdzalou vypravou. Celkem vystoupilo na tfi sta
udinkujicich - péveckych sélistl, shoristd, tane¢nika,
komparsistl a orchestralnich hraéa.

Patrné pod dojmem prazskych korunovaénich
slavnosti povolal hrabé Franti$ek Antonin Sporck
(1662-1738) v 1été 1. 1724 do svych nedévno vybu-
dovanych lazni v Kuksu bendtskou operni spoleé-
nost Antonia Denzia. Od podzimu téhoz roku po-
skytl této spolecnosti bezplatné divadlo ve svém
prazském paléci. Operni pfedstaveni byla ptistup-
na kazdému, kdo zaplatil vstupné (Slechta méla
moznost predplatit si 16Zi na celou sezonu). Za
svého desetiletého ptisobeni provozoval Denzio
vétSinou opery bendtskych skladateli. V tizkém
kontaktu byl zejména s Antoniem Vivaldim, ktery
pro Prahu napsal operu Argippo (1730). V r. 1735 se
Denziova spole¢nost pro dluhy rozpadla.

UZ r. 1722 dal provadét opery ve svém zdmku
v Jaroméficich nad Rokytnou hrabé Jan Adam
z Questenbergu. Pro jaromérickou operu bylo cha-
rakteristické zapojeni mistnich poddanych do oper-
nich pfedstaveni jako uéinkujicich. V ¢&ele kapely
stal tenorista a prilezitostny skladatel FrantiSek
Mica (1694-1744), ktery je autorem opery L'Origine
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di Jaromeriz in Moravia (O pivodu Faroméfic na
Moravé, 1730, davéana téz v ¢eském a némeckém pre-
kladu). Hrabé Questenberg ziskaval operni novin-
ky z Vidné, Benatek, Neapole aj. Dvé opery napsal
pfimo pro Jaroméfice i slavny Antonio Caldara
(Amalasunta, 1726, LAmor non ha legge, 1728).

Ve stejné dobé dal provadét opery ve svych re-
zidencich v Kroméfizi a ve Vyskové i olomoucky
biskup kardinal Wolfgang Hanibal ze Schrattenbachu.
Kardinalovym kapelnikem byl Vaclav Matyas
Gurecky (1705-1743), z jehoZ oper a oratorii se bo-
huzel dochovala pouze libreta. Nékolik jeho za-
chovanych chramovych skladeb ale doklada jeho
neviedni hudebni nadani. O néco pozdéji se rozvi-
ji operni provoz v Brné (1732-1736) a v letech 1733—
1739 téZ na zamku hrabéte FrantiS$ka Antonina
Rottala v Holesové.

Nejvétsi skladatelskou osobnosti ¢eského baroka
je bezesporu Jan Dismas Zelenka (1679-1745).

Narodil se v Lounovicich pod Blanikem jako syn
varhanika, vzdélani ziskal na jezuitské koleji v Praze.
V r. 1709 je dolozen jako ¢len prazské kapely hrabéte
Hartiga. Od r. 1710 byl kontrabasistou kurfiftské kapely
v Drazdanech. Roku 1715 mu kurfift umoznil studijni po-
byt u J. J. Fuxe ve Vidni a v letech 1716-1719 v Benétkach.
Potom byl trvale ve sluzbach saského kurfiita a polského
krale v Drazdanech jako kontrabasista, zastupce kapel-
nika a dvorni skladatel chramové hudby.

Zelenkova hudba vynika osobitou melodikou,
propracovanou formou a mistrovskym kontra-
punktickym zpracovanim. Jeho sloh se v nejednom
ohledu blizi slohu J. S. Bacha. K nejvyznamnéj$im
dilim patii 20 ms$i (z nich piedev$im 5 rozsahlych
Missae Ultimae), 3 italska oratoria, Lamentace pro-
roka Jeremidse, cetné dalsi chramové skladby (lita-
nie, zalmy), Skolska hra o sv. Viclavu, provedena
prazskymi jezuity u pfileZitosti korunovace Karla
VI. ¢eskym krdlem, Sub olea pacis et palma virtu-
tis (Pod olivou miru a palmou ctnosti, 1723), jedinec-
né sonaty pro 2 hoboje, fagot a basso continuo.
Jedno moteto slozil na ¢esky text z Bible kralické
Chvalte Boha silného, patrné pro ceské evangeliky
v Drazdanech.

Zclenka je jednim z mala ceskych baroknich
skladatelti skute¢né evropského formiatu. V po-
slednich desetiletich se mu dostava zaslouzené
pozornosti. Jeho hudba je soudasti repertoédru své-
tovych soubor zaméfenych na barokni hudbu a
stale ¢astéji je nahravdna na CD. Je charakteristic-
ké pro stav ¢eské muzikologie a hudebniho vyda-
vatelstvi, ze katalog Zelenkovych skladeb (KWV)
i souborna edice dila vychazeji v Némecku.
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SLOVNIK ODBORNYCH VYRAZU

A CIZICH SLOV

A

aforismus - stru¢ny vtipny vyrok, pripovéd; ¢asto také kratka
literarni forma reflexivniho a satirického razu uzivajici protikladu
a ironie

akademie — §kola uméni, pfedeviim vytvarného, kterd nahradila
star§i cechovni vyuku uméleckého dorostu; nejstardi vznikla

v Mildné (1494, Academia Vinciana); v 19. st. se z akademii staly
vysoké skoly vytvarného uméni

akant — druh bodléku, jehoZ listy se staly pfedlohou pro dekor
sloupové hlavice

alegorie - 1. jinotaj, vyjadfeni myslenky obrazem;

2. obrazn4, symbolicka personifikace abstraktnich namétfi

(napf. Ctnosti a Nefesti)

anglicky park — tprava vychazejici z nahodilosti a pfirozeného
rdzu krajiny; je protikladem pfisné geometrické barokni zahrady
francouzské; md podobu komponované (zamérné upravené),
volné mirné zvlnéné krajiny, kde se stiidaji louky, lesiky

i solitérni stromy

anthem - shorové skladba anglikdnské cirkve na anglicky text
antonymum - opozitum, slove opa¢ného, protikladného vyznamu
apologetika — obhajoba kfestanstvi, pozdéji obhajoba vitbec
apote6za - zboZsténi, nad$end oslava

argot — soubor jazykovych prostiedki (¢asto vulgarismi, slov
prejatych atd.), jimiZ se dorozumiva spole¢enskd spodina
archaismus - v jazykovédé slovo zastaralé, zdimérné obnovené,
aby ddvalo textu dobové zabarvenf

architrav — vodorovny preklad nasedajici na hlavice sloupti

arie - s6lové vokélni skladba s nistrojovym doprovodem; vysky-
tuy: se vétsinou v opefe, oratoriu a kantaté

arioso — melodicky ndbéh k 4rii v rdmci recitativu

asketicky - odfikavy, pfisny, zdrzenlivy zpiisob Zivota

atika — zed na priiceli stavby nad hlavni fimsou, zakryva stfechu
autos sacramentales — (doslova: Bozské skutky) $panélské alego-
rické ndboZenské hry hrané na vozech (carros); pfipominaly stie-
dovéké morality

B

balada - lyrickocpickd baseii s pochmurnym déjem a tragickym
koncem

bel canto - it. krdsny zpév; pévecky sloh italskych zpéviki
17.-19. st.; diiraz byl kladen na dokonalé ovladnuti hlasu,
krésu ténu a modelovani zpévni frize pomoci vyspélé dechové
techniky

burleska — hrubé komicky literdrni ttvar

bysta — sochafskd podobizna zobrazujici pouze hlavu a poprsi

C

camerata — v renesanéni Itlii krouZek uéenct, literatfi a umélciy;
obdoba literdrniho salénu

carros — Spanélské vozy slouiici jako pojizdna scéna, nékdy

s véZi, na niz se také hrilo; mohly byt propojeny nevézovym vo-
zem nebo ptipojeny k pevnému jevisti pfed domem, odkud

se divali bohati

cazuela - tribuna pro dimy ve §panélském divadle

cech — méstské sdruzeni remeslnikd, které chranilo prdva mist-
nich mistr(i a ur¢ovalo pravidla provozovani uréitého femesla

cembalo — it. clavicembalo, fr. clavecin, angl. harpsichord; hlavni
klavesovy ndstroj 17.-18. st.; struny jsou rozeznivany trsanim plek-
ter z ptacich brkd

cink — hudebni dechovy néstroj vyribény ze dieva potaZeného
kiizi nebo ze slonoviny pfimého nebo mirné zahnutého tvaru; ob-
libeny zvIasté v 16. a 17. st., v chrimové hudbé jesté v 1. pol. 18. st.
cirkevni obroéi (beneficium) - stily diichod z cirkevniho majetku
pfidéleny na zékladé cirkevniho ufadu

commedia erudita ~ u¢end komedie, v italské renesanci napodo-
bovala antickou komedii

conquista — (ze $panéiftiny) dobyvani vojenské i nabozenské

corrales — exteriérové divadla ve Spanélsku zbudovana mezi
dvéma domy, jejichZ okna a balkény slouZily pro zémozné divaky;
nahofe mély plachtu proti slunci, vzadu nékdy sténu domu

D

daktyl — verSovd stopa, v niZ po jedné piizvuéné (dlouhé) slabice
nasleduji dvé nepfizvuéné (kritké)

diatonicky — pracujici vylucné s tony uréité stupnice (modu)
didakticky — pouény, poudujici, vyucovatelsky

diletant — nedouk, ten, kdo néco dél4 bez odborné piipravy
disonance — souzvuk s vnitinim napétim, nelibozvuk (opak
konsonance)

disputace — rozprava nékolika osob o odbornych problémech,
uc¢end hidka

doktrina - védecka teorie, soustava zdsad, teoretické uceni

dvorsky balet — ve Francii 16.-17. st. divadlo hrané $lechtou
zpravidla v hodovni sini za aktivni i&asti kréle (od Jindficha II.
do Ludvika X1IV. ); jeho vzorem byla italska intermezza, obdo-
bou anglické Masky ¢&i u nds turnaje; vyznamny scénograf:
Jean Berain

E

ekloga — (idyla, pastorela, selanka), basnicky Zénr (anticky) s né-
métem z venkovského (pastyiského) prostiedi

ekvivalent - stejnd nebo odpovidajici hodnota

emblém - znamenf, ve kterém je obraz spojen s napisem ve zna-
kovy celek

entita — podstata véci; jsoucnost

epanafora — opakovani slov na za¢dtku po sobé jdoucich veréii
nebo slok

epizoda - vloZeny vedlejsi (podruzny) piibéh v literdrnim dile
epos — rozsdhld basnické skladba s bohatym déjem a vyraznymi
postavami hlavnich hrdinfi

erudice - odborné (védecké) vzdélani, jeho vysledek

cufuismus — dvorsky vybrany sloh plny symbolii, experimentujici
se zvukomalbou aj. prvky; nazev mél podle romanu anglického
dramatika Johna Lylyho: Eufues; jeho obdobou byl v It4lii mari-
nismus, ve Spanélsku gongorismus (kulteranismus) a ve Francii
preciozni literatura

evokace — vybaveni pfedstavy

F

feston — polovénec, malovany ¢&i plasticky zdvés z listti, kvétii nebo
plodii nékdy proplétany stuhou v segmentovém tvaru
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festivity — slavnostosti, oslavy, svatky (i cirkevni)

flamenco — temperamentni §panélsky tanec obvykle s kastanétami
a rytmickym podupavanim, zdiirazfjicim eroti¢nost a sexudlni
polaritu, pokud tanci par

francouzska zahrada - pravidelné komponovana zahrada
podle zdsad osové soumérnosti; geometrickému schématu se
podiizuje nejen prabéh cest a tvary zdhonil, stithanych ket
vodnich nédrzi a dalgich prvki, ale i uspofddani rostlin

v rdmci zahoni

freska — nasténna nebo néstropni malba provedend barvami

do mokré omitky

fuga - jeden z hudebnich druhti baroka; vrcholna forma imitac-
niho kontrapunktu (jednotlivé hlasy zpracovavaji stejné téma);
v ramci fugy se uplatiiuji riizné zpiisoby kontrapunktické prace
(viz kontrapunkt)

G

generalbas — italsky basso continuo, v 17. a 18. st. zplisob notace,
kdy je notovin pouze zikladni basovy hlas, zatimco akordy

na ném postavené jsou zapsdny ¢isly a zna¢kami (proto nazyvan
téz cislovany bas)

girlanda - dekorativni motiv tvofeny pasem segmentovych
zavéstl nebo festonii

gnozeologie — noetika, teorie pozndni

gongorismus (kulteranismus) - $panélsky dvorsky sloh, expe-
rimentujici s formou, nazvany podle basnika Gongory

(srv. eufuismus); jeho opakem byl konceptismus

gracioso — komicky typ sluhy ve $panélském divadle; mohl ho
nahradit venkovsky picaro (§prymar)

H

hereze - kacifstvi

herma — hermovka; kénicky pilifek nesouci lidskou hlavu ¢i bys-
tu, vyzdobny prvek architektury

hexametr (daktylsky) — Sestimér; casomérny vers$ antické literatu-
ry sloZeny z Sesti daktylskych (viz) a spondejskych (viz) stop
hlavice - v architektuie ¢lanek ukonéujici nahofe

sloup nebo pilit

hugenoti — francouziti protestanti z&asti vyvrazdéni pfi

tzv. Bartoloméjské noci (1572) na rozkaz Katefiny Medicejské
hymnus — patetickd lyrickd basen velebici bohy, pfirodu, vlast,
narod atd.

hyperbolizace — nadsdzka, zveli¢eni, upfilidfhovani

CH

chromatika - obohaceni diatoniky dal$imi paltény

[

inkrustace — umélecko-femeslna technika zalozena na kombi-
naci rfizné kontrastnich material vkladanych do vyhloubenych
¢asti podkladu

intermezzo — (doslova: mezi jidly), taneéné pantomimicky vystup
¢i scénka uvddénd mezi jednotlivymi akty vdZné opery

izorytmie — kompozice se sou¢asnym uplatiovinim danych melo-
dickych a rytmickych modelii

jamb - dvouslabiéna verSova stopa s 1. slabikou krétkou a 2. dlou-
hou (pfizvucénou); je pouzivan v fectiné

jansenisté — katolicka sekta ve Francii 17. st. usilujici o reformu
cirkve; jansenismus byl potladen na popud jezuitt

K

kancéna - tematicky rtiznorodd lyrickd forma s libovolnym
poétem strof

Skenovano pro studijni ucely

karyatida — podpiirny ¢lanek antické architektury ve tvaru Zen-
ské postavy, nahrazujici sloup; jejim muzskym protéjSkem je atlas
neboli telamon

kladi - vodorovna ¢ast architektury, nesend svislymi podporami;
sklada se z architravu, vlysu a fimsy

klasicismus — oznadeni pro riizné stylové tendence navazujici
na obdobi antiky a renesance, zejména pro uméni posledni
étvrtiny 18. st.

klasterni klenba — klenba vznikajici kolmym priinikem dvou
kleneb valenych, klenebni patky spoéivaji po celé délce na nos-
nych zdech

klavichord - klavesovy hudebni ndstroj; kldvesy jsou opatfeny mo-
saznymi jazycky (tzv. tangentami), které se dotykaji strun a rozechvi-
vaji je; oblibeny zvlasté v 17. a18. st.

koloratura — ozdobné pojedndni zpévni melodicke linie (zvlasté

v drii) rychlymi, technicky obtiznymi pasaZemi

komedie plasté a meée - zinr $panélského divadla 16.-17. st.; mi-
lostnd komedie ze Zivota Slechty; med sméla nosit jen Slechta a plast
se uzival p¥i §ermu jako druha zbran

kompendium - souhrn poznatkii z uréitého oboru; pfirucka

s timto souhrnem

kompozice — ve vytvarném uméni rozvrzeni, skladba dila
konceptismus — basnicky smér ve Spanélsku, usilujici o vyrazovou
oproéténost (proti formalné rozbujelému gongorismu); oba sméry
ovlivnily soudobou poezii i divadlo

kondotiér - velitel nimezdnich zoldnéii

konsonance - souzvuk bez vnitiniho napéti, libozvuk (opak
disonance)

kontrapunkt - zpiisob skladebné price spoéivajici v sou¢asném
vedeni dvou nebo vice hlast, jez jsou melodicky i rytmicky
samostatné

kopule - klenba ve tvaru poloviny koule

kordonova Fimsa - fimsa odd€lujici na fasadé jednotliva patra stavby
korintsky rad - jeden z antickych stavebnich sloupovych fidii
oblibeny i v renesanci a baroku; sloup vyriistd zpravidla z antické
patky spocivajici na plintu, ma kanelovany dfik a dekorativni hla-
vici tvofenou stylizovanymi listy akantu; kladi podobné jénskému
je téz zdobné, ¢asto obohacené zubofezem

krajinomalba — téZ krajinafstvi; malifsky obor zabyvajici se zob-
razenim krajiny skute¢né (konkrétniho vyseku pfirody) ¢i fantas-
tické (idedlni krajinné seskupeni)

kryptografie - pojednéni o kryptogramech, tj. skrytych idajich
v textu (8ifrdch)

kukatkovy divadelni prostor — od baroka (napi. divadla rodu
Farnese v Parmé, 1618-1619) scéna s perspektivné malovanymi
vyménitelnymi boénimi kulisami a prospcktem, opatfena stroji
v provazidti a propadliiti, s moZnosti trikh a efektil; jevisté uza-
viral portal, hledisté byvalo pozdéji podkovovité s balkony nad
sebou; vzdalenéjsi divaci pouzivali kukatka

kulteranismus - viz gongorismus

kurtoazie - dvornost, galantnost

L

laicizace — zesvét§téni, odstranéni vlivu cirkve

latinsky k¥iZ — (lat. crux immissa) kiiz bézného tvaru s prodlou-
Zenym svislym ramenem (bfevnem)

lazzi — (pl. subst. lazzo — akce) gagy v komedii dell’arte

lept — grafickd technika, pfi niZ se médéna deska opatfi krytem
z pryskyfice nebo vosku, do kterého je pfenesena kresba;
deska je nasledné v liniich kresby vyleptdna, zbavena krytu a
natfena barvou; na papir se otiskne barva zadrzend ve vylepta-
nych liniich

liturgie - oficidlni bohosluzebné obfady kfestanskych cirkvi
loa - prolog ve §panélském divadle 16.-17. st.

luneta — ¢ast valené klenby vymezujici svislou plochu mezi pil-
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kruhem (pifpadné segmentem) a vodorovnou zikladnou (luneto-
vou vysecf)

M

madrigal — krati lyrickd bdsen o péti aZ jedendcti versich s volné
rozloZzenymi rymy

mansardova stiecha - sticcha idedlné tvofend dvéma stfechami

s nestejnym sklonem umisténymi nad sebou (boén{ §ikma hrana
je zalomend)

marinismus — dvorsky barokni vyumélkovany sloh experimentuji-
ci s formou, nazvany podle italského basnika Mariniho

Masky - zanr anglického dvorského divadla 16.-18. st. (pferudeny
docasné za revoluce) predvidény amatérsky $lechtou v hodovni
sini za G¢asti krale a krilovny

maxima — pravidlo jednani a my§leni, mravni zésada

meandr - pdsovy ornament tvofeny nepferusenou, riizné
zavijenou linii

mecena’ - podporovatel (i finanéni) uméni a véd

melismaticky zpév ~ zpév na jednu slabiku textu

menzura - délka, trvani tonu

méstanské drama — smifeny Zanr ze Zivota stredniho stavu; vznikl

v Anglii po¢atkem 18. st., v Némecku ho prosazoval jako dramatik

i teoretik Lessing, ve Francii Diderot

metrum - systém ¢lenicf ¢asovy pritbéh hudby

modélni hudba — hudba zaloZend na jiném nez durmollovém
principu

monodie, doprovizeni monodie — s6lovy jednohlasy zpév dopro-
vazeny akordickym néstrojem na podkladé generalbasu; vokalni
sloh, ktery vznikl v Italii na konci 16. st. jako reakce na renesanéni
vokilni polyfonii

mystika - vira v tajemny, nadpfirozeny svét

N

neologismus - nové utvofené nebo piejaté slovo
novoplatonismus - posledni uceleny systém antické filozofie
(2.-6. st.), ktery shrnuje ostatni hlavni sméry antické filozofie
(kromé epikureismu) a snai se také vstiebat naboZenstvi (nejen
kiestanstvi)

nymfa — vodni nebo lesni bohyné, vila; nymfy - ptvodné
Diovy dcery

O

6da — oslavna lyrickd baseft

oktava — SestiverSova strofa se stiidavymi rymy a dvéma versi

s rymy sdruzenymi

olejomalba — malifské technika pouzivajici barvy s olejovym poji-
dlem; olejové barvy lze michat a nané3et na sebe bez predchoziho
zaschnuti; vyvinula se z malby temperové v 15. st.

oratorium — rozsihld vokdlné instrumentalni forma, vétéinou
celovecerni duchovni dilo pro sélové hlasy, sbor a orchestr v ne-
scénickém, tj. koncertnim provedeni

ostentace — imyslna napadnost, zimérné vzbuzovani pozornosti

P

pageants — patrové vozy, na kterych se hrily v Anglii ve stfedoveé-
ku mystérie; uzivaly sc pak obéas i v Maskiéch (srv. carros)
pamflet — hanopis, kratdi literarni dilo s hanlivym, kritizujicim
obsahem

panegyrik — slavnostni feé, projev, chvalofe¢, ale také oslavovatel,
velebitel

parafraze — volné zpracovani cizi pfedlohy; vyjadfeni stejné mys-
lenky jinym

parodie — pietvofeni piivodniho obsahu do sméné podoby (nejéas-
t€ji formou satiry); imitovani originalniho dila

partita — viz suita

pasos — komické mezihry, uzivané ve $panélském divadle spolu se
zpévy a tanci; pfedstaveni pak pfipominalo revue ¢i operetu (#dnr
zvany zarzuela, jaky psaval uz Calderén)

pastordla — pastyiska hra, navazujici na anticky mimos & mimus
a vyvijejici se od 2. pol. 16. st. do rokoka; zanr §lechtického ¢&i
dvorského divadla (srv. ekloga)

pastoralni - idylicky; na venkovsky (pastyisky) ndmét

patos — 1. vadnivé nadSeni, 2. vzletny zpasob mluveného & pisem-
ného projevu

pendentivy — trojiihelné zdéné ttvary vyndsejici nad pravouhlym
ptidorysem klenbu o ptidorysu kruhovém nebo ovélném (kupoli)
periakty — otddivé trojboké kulisy v antickém feckém divadle
napodobené v renesanci a baroku, nékdy pod ndzvem telari (misto
rovnostranného trojuhelniku mivaly pak ptidorys trojihelniku
pravouhlého a otadely se jen z&asti jako stfiddni vnéjsiho a vnitf-
niho ahlu)

perifrdze — druh tropu; opis, vystihujici jev nebo déj pomoci
typickych znakt

peripetie — rozhodujici obrat, prudce se proménujici déj
perspektiva — ploéné zobrazeni pfedmétu nebo prostoru tak, ze
vznika iluze plasticity a trojrozmérnosti

picaro — venkovsky Sprymaf $panélského divadla, nahrazujici né-
kdy typ gracioso; od picara byl odvozen nazev pikareskni romén
pikareskni - $ibalsky, $ejdiisky

pikareskni roman - roman, jeho# hrdina je tak trochu Sejdif
pilif — v architektuie masivni svisld podpora nejcastéji hranolové-
ho tvaru, volné stojici

plastika - sochatské odvétvi postupujici pfidavdnim hmoty

a modelovénim

plebejec — obycejny, bezvyznamny jedinec-

poema — rozs&hla lyrickoepicka basen, ktera v moderni poezii
nahradila epos

poetika — 1. nauka o vystavbé a formé lit. dila, 2. souhrn uméleckych
zésad a prostiedkd uréujicich individualni syl lit. dila, 3. ptirucka,
ve které jsou tyto zasady vysvétleny

portikus — sloupova pfedsiii pred hlavnim vchodem do budovy,
sloupova oteviend hala

portrét — podobizna, zachyceni individudinich fyziologickych

a psychickych rysii ¢lovéka riiznjmi uméleckymi druhy
prebenda — finanéni piijem za zasluhy, nezaslouzena vyhoda
preciézni literatura - ve Francii 17. st. vyumélkovany sloh plny
jinotajit a hfi¢ek, uréeny pro salény dvornich dam; obdoba
cufuismu, marinismu ¢i gongorismu; Moliére se ji vysmal napf.
ve Smésnjch precidzkdch, Udenych Zendch & Misantropu
protagonista — Gstfedni postava pfibéhu, hrdina lit. dila
protireformace — té2 rekatolizace, cirkevni hnuti 16.-17. st., usilu-
jici o obnovu cirkevni jednoty a navrat véficich z reformovanych
cirkvi ke katolické vife; po bitvé na Bilé Hofe prosazovana nésilné
provenience — plivod, misto pivodu

pruceli — fasdda, vnéjsi sténa budovy, hlavnim vchodem je oto-
¢eno vétdinou do ulice, prolomeno okny a architektonicky élené-
nymi vchody

R

recitativ — stylizovana hudebni deklamace basnického nebo pro-
zaického textu; melodickou linii a rytmem se pfiblizuje mluvené-
mu slovu

reflexivni — 1. pfemyslivy, pfemitavy; 2. neuvédomély, bezdéény;
3. (litetarné) obsahujici intelektuélni, ivahové prvky

reformace — cirkevni hnuti 16. st., usilujici o napravu poméri;
reformitofi v ¢ele s Martinem Lutherem kritizovali predeviim
rozbujelé cirkevni poplatky a odklon od idealii Pisma a prvotni
kiestanské cirkve

rekonquista — obdobi vytlatovani Mauri katoliky z Iberského
poloostrova
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reliéf - sochatské dilo vazané na plochu (zadni strana pfiléha

k architektufe nebo je nezpracovana)

renesanéni titanismus — oznadeni tragédii alzbétinského dra-
matika Marlowa: maji naddimenzovanou tstfedni postavu,
kterd navic nese autobiografické rysy autora; ostatni postavy
jen pfihravaji

rétorika — fe¢nictvi; nauka o verbalnim projevu (s gramatikou

a dialektikou tvofi trivium, tfi svobodnd uméni, ktera se vyucovala
na stiedovékych univerzitich)

rondé - lyricka verSova forma sloZend ze 2 nebo 3 strof, jejichZ za-
vérecny ver$ je opakovdnim tivodniho ver$e bdsné (nebo prvniho
slova tohoto verse); v tifstrofové basni byva tento refrén vynechan
v 1. nebo v 2. strofé, vidy jim viak kazdé rondé kondi

rustika — bosaz, plastické zvyraznéni kvadrii ve zdivu, neprava
boséz vznika napodobenim v malté

Fecky kFiZ — (lat. crux quadrata) k¥iZ se viemi rameny stejné délky

S

sala terrena — mistnost v pfizemi zdmku nebo paldce, otevienddo
zahrady; slouzila ke kondni zahradnich slavnosti, koncertii apod.
satira - posmé$né vyjadren{; umélecky (zejména literdrni) zanr
vyuzivajici komiénosti, vysméchu, karikatury a ironie ke kritice
nedvaril

scordatura — pfeladéni housli jinak neZ v obvyklych kvintich;
napf. misto g-d-a-e” vznikne ladéni a-d*a™- d”, ¢-f-a* ¢”; oblibena
praxe piedeviim v Némecku ve 2. pol. 17. st.

sgrafito — kresba figurdlni i ornamentélni (psanicka) $krabana

v omitce vétSinou na vnéjsku staveb; vznika proskrabdvanim vrch-
ni svétlé omitky k tmavé omitce spodni

scholastika — stfedovéky filozoficky smér (reprezentovany
Tomagem Akvinskym) pojimajici kfestanskou viru jako akcepto-
vatelnou rozumem (podle Aristotela)

signorie — vldda republikdnskych obei, kniZeci diktatura (v rene-
sanéni Itdlii), pfenesend nazev pro méstské statopravni celky
skulptura — sochafské odvétvi postupujici odebirdnim hmoty
(tesdnim, sekdnim, odfezdvanim)

sloup - v architektufe svisla podpora, volné stojici

sonet — znélka; étrnactiverfova lyrickd forma o dvou étyfverso-
vych a dvou ttiver§ovych strofach

spondej — dvojslabiénd sestupna stopa s pfizvukem (té¢zkou
dobou) na prvni slabice; vyskytuje se v ¢asomérném versi

(ve starofecké a fimské literatufe); v daktylském hexametru
¢asto nahrazuje prvni étyfi daktyly sestina — ndro¢na lyrickd for-
ma (provensalského ptivodu) slozena z Sesti SestiverSovych strof
a jednoho trojver$i (poslinf)

stafaZ — oznaceni pro lidské postavy i drobné vyjevy v krajinomal-
bé ¢i veduté majici okrajovy vyznam :

strofa — sloka; vy33i rytmicka jednotka o nckolika versich, které
jsou spojeny soustavou rymii nebo svérdznou organizaci rytmu
struktura - zplsob slozeni, vnitiniho uspofadani néjakého
objektu

stylizace — abstrahujici postup ve figurativni i ornamentélni tvor-
bé, jenz usiluje o vyzdviZeni typickych a podstatnych forem na
tukor jedine¢nosti a nahodilosti

suchad jehla — grafické technika, pfi niZ se ryje jehlou do médéné
nebo zinkové desky; po naneseni barvy na desku se na papir otisk-
ne barva zadrZena ve vyrytych liniich

suita (téZ partita) — vicevéta instrumentalni skladba 17. a 18. st.; fa-
da dobovych tancii kontrastniho tempa a taktu spojenych téninou
symbolika - vyjadieni pomoci symbolu

syntéza - spojovani dvou nebo vice ¢dsti do jednoho celku

S

Serosvit (téZ temnosvit) — zpiisob malby, kdy z temného pozadi
vystupuji jemné odstupriované osvétlené ¢dsti obrazu

Skenovano pro studijni ucely

stit — zed, kterou vrcholi priéeli stavby nad hlavni Fimsou; zpravi-
dla tvoii ¢elo sedlové stiechy

$tuk — hmota ze sidry, vipna a pisku k tvorbé reliéfni vyzdoby
architektury

T

tambur - zdény prstenec nesouci kopuli

teatralia — listinné prameny k déjinam divadla

tektonika — nauka o stavebnich konstrukcich, fedi logiku vztahi
¢asti nosnych a nesenych

telari — obdoba antickych periakti, otd¢ivé trojboké kulisy
temnosvit — (viz Serosvit)

tercina - tiiverSova strofa, v niz se rymuje 1. vers s 3., zatimco
stiedni je spojen rymem s lichymi ver$i nasledujiciho trojversi
terentiovské jevi§té — urcené od stfedovéku pro komedie staro-
timského autora Terentia; mélo v pozadi spojené kabiny s opona-
mi, opatfenymi jmény postav nebo mist déje

toskansky Fad - jeden z antickych stavebnich sloupovych tadi,
vznikl ve starovékém Rimé; diik sloupu je hladky, stoji na oblou-
nové patce a plintu, hlavice je nizka (kréck, echinus a abakus)
bez dekoru, stejné jako jednoduché kladi

traktit — pojednani (jako literdrni Zanr); uzival se k $ifeni ndbo-
zenskych a politickych my$lenck

trecento — italské oznaéeni pro 14. st.

triola — skupina t¥i not hranych v dobé uréené dvéma notdm
(opak duola)

tropus — nepiimé obrazné pojmenovéni (v poezii)

turnaje - za rencsance a baroka druh dvorského divadla s pribé-
hem, kostymy, dekoracemi, pyrotechnikou a riiznymi triky a efek-
ty; vzorem turnajii byla intermezza, obdobou Masky a dvorsky
balet (viz)

U

univerzalismus — viestrannost; vieobecné stanovisko; snaha ob-
sahnout viechno
utrakvismus — kalidnictvi, pravo véFiciho pfijimat chléb i vino

\Y

vanoéni pantomima — v Anglii od 18. st. spojeni komedie dell’arte
s pohdadkou

veduta — pohled na mésto nebo vysek krajiny se stavbami, prove-
deny riznymi uméleckymi prostiedky

vejcovec — pasovy ornament s opakujicim se motivem vejce
verismus — umélecky proud reagujici na nedostatky romantismu;
vrcholu dosahl na pfelomu 1g. a 20. st., zacal v Itélii po posled-
nich operach Verdiho a Bizetové Carmen

viola da gamba - smyécovy hudebni ndstroj s 6-7 strunami,
drzi se pfi hfe mezi koleny; v 16.-18. st. se stavéla v rliznych
polohich, nejoblibenéjsi basova viola da gamba ma ladéni
(AA)-D-G-c-e-a-d

voltairovska §kola — ve Francii 18. st. skupina hercii odchova-
nych dramatikem a reZisérem Voltairem a usilujicich o hereckou
reformu pod vlivem herce Garricka a interpretace Shakespeara
(Lekain, Claironova, Dumesnilova, Aufresne)

voluta — souddst vyzdobnych soustav architektury ve tvaru spi-
raly za Gi¢asti domaciho typu clowna; hravala se v jarmareénich
divadlech

Z

zatisi — malifsky obor zobrazujici pfileZitostné seskupené pied-
méty, ¢asto symbolického vyznamu (kvétinové, lovecké apod.)

-

V4

zalm — nadbozensky zpév starohebrejského plivodu, ktery chvali,
dékuje a prosi Boha
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