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i. Uvop 7

1. Uvod

Pro¢ ¢lovék pottebuje hudbu?

Déjiny estetiky poskytuji celou fadu odpovédi. Viechny nejsou k hudbé
piivétivé. Presvédceni o skodlivosti hudby, o jejich zlych umyslech, o jeji
pouze zdinlivé potiebnosti nebyly nikdy ojedinélé. Nakonec to zn4 kazdy
sam z vlastni sebereflexe — bez nékteré hudby by Zivotu schézela potfebni
hodnota, zatimco pfed jinou ¢lovék utikd, nebo — dnes pohodlInéji - ji pro
sebe odstrani jedinym pohybem ovlddacitho mechanismu reprodukéniho pii-
stroje. S nékterou hudbou se ztotoziiujeme, citime k ni sympatii, jina v ns vy-
volavi averzi. Dokonce jsme ochotni pfipustit, Ze nékters hudba nis vylécila
z neduh téla ¢ dude a naopak nékters tato nedtésti na nas pfivolala. Rikame
o hudbé, Ze s ni prozivime radost i smutek. Nepifjemné emoce vyplyvajici ze
zivotnich situaci naopak od hudby oéekévime, a tak se s ni radujeme, stra-
chujeme i smutnime.

Novodobé nézory na humanisticky vyznam hudby pro lidské spolegenstvi
maji sviij pavod ve druhé poloviné 15. stoleti, kdy italsky uéenec Marsilio Fi-
cino dospél k nézoru, Ze hudba je nejpfimé;jii cestou v pendieni a vyvolavani
afektq, ale také v ovliviiovani lidskych charaktert. Toto presvédéeni vzniklo
na zakladé novych podnétd, které zdpadnimu svétu po padu Konstantino-
pole v roce 1453 pfinesly antické spisy, jez uchrénili prchajici byzantsti vzdé-
lanci. Jeden z prvnich hudebnich humanistd, Franchino Gafturio, shrnul
nové pojeti vztahu hudby a ¢lovéka v devize ,,Harmonie je nesouladny sou-
lad®. Princip univerzilni harmonie se stal zakladem nové hudebni estetiky,
v niz riznorodé hlasy, ténové vysky, rytmy, tempa a néstroje utvéteji jednotu,
kterd sympateticky spojuje kosmos a Elovéka, vlastnosti lidské duse, ¢4sti téla,
dusi a télo, tedy to, co bylo oznadovino jako musica humana. Viechny tyto
vztahy byly chapany jako odraz nejvy$si hudby univerza oznaéované musica
mundana. Spolu s obnovenim vyznamu antické humoralni teorie rozdilnych
lidskych povah a jejim propojenim s platénskou teorif bozského ilenstvi byl
Ficinem vysloven nizor, Ze zejména melancholik ma nejlep$i pfedpoklady
stit se u¢encem a umélcem. Také hudebnik pouze ve stavu bozského $ilenstvi
a entuziasmu mobhl nahliZet do univerzalni harmonie kosmu a tuto inspiraci
prevést do slysitelné formy dokonalé hudby.

Hudebni humanisté usilovali o reformu ,moderni“ hudby prostiednictvim
antického idedlu, ktery viak byl zahalen ,mlhou zapomnéni®. Bez jediného
pfimého hudebniho pramene bylo ,,paméti, s niZ pracovali, pouze nékolik
dochovanych spist o hudbg, které jsou spi$e zdznamem antickych teorii hud-
by, nicméné doplnénych o sugestivni li¢eni jejich nékdejiich mocnych Gginka
na ¢lovéka i pfirodu. Novd hudba na starém dobrém antickém zikladé méla
opét do lidskych dusi otiskovat soubor ctnosti, probouzet a soucasné i ovla-
dat va$né, 1é¢it nemoci a celkové tak mit blahodérny uéinek na celou spoleé-
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8 i. Uvoo

nost. V tomto kontextu byla hudba nepfekonatelnym uménim a nikoli naho-
dou pozivala v renesanéni encyklopedii védéni vyjimeéné postaveni.

Kniha ¢tenafe provizi nékolika evropskymi humanistickymi centry, v nichz
se pod hlavickou akademif & uéeneckych krouzk takrka jako v alchymistic-
kych dilnich hledala ztracena jednota mezi poezif 2 hudbou. Stanoveny cil
byl stejny, ale praktické vysledky rozdilné. Humanistick4 estetika viak svym
vytrvalym nad$enim ,,pro vytéenou ideu® nakonec prispéla k vytvoreni fady
novych hudebnich vyrazovych prostiedkd, z nichz mnohé se staly zakladem
pro vytvofeni nirodnich hudebnich stylt.

Usporadani kapitol je vedeno snahou sledovat vyvoj estetickych nazort a
jejich praktickych disledki pro teorii a praxi dobové hudby v jejich logické
a geografické provazanosti, ktera je nadfazena ¢asové posloupnosti. Uvodni
kapitoly se zabyvaji rekonstrukc{ vzniku renesanéntho platonismu a novopla-
tonismu v okruhu obnovené instituce platénské Akademie ve Florencii, je-
jimz nejvyznamnéj$im predstavitelem byl Marsilio Ficino. Syntéza nejrizné;j-
Sich filosofickych podnéti a dliraz na nékter4 témata ve Ficinové filosofii mély
urcujici vliv na nékolik generaci humanisticky orientovanych teoretikd hud-
by. Znéjici hudba jako mozny odraz dokonalé univerzalni harmonie kosmic-
kého fidu se stala idedlem, jehoz pozemské znéjici prostiedky mély byt
znovu obnoveny, aby dobové hudba opét nabyla mocnych d¢inké hudby an-
tické. Rad kosmické hudby byl podle vzoru antickych hudebnich spisti po-
znatelny pouze prostiednictvim &isla. Odkryvéni principu dokonalé hudby
pomoci hudebni matematiky je vénovana kapitola ,Hudba jako harmonie &-
sel a proporci®. Prvni generace italskych autort poetik se v navaznosti na Fi-
cinovu estetiku zaméfila na rozlideni zvukovych kvalit basnického jazyka. Pre-
nesenim tohoto modelu do okruhu teoretikG hudby v rimci florentského
krouzku hrabéte Bardiho se ve druhé poloviné 16. stoleti prosazovalo pre-
svédéent, ze prostfedky dobové kontrapunktické hudby nevyvolévaji Géinky,
které se popisuji v antickych pramenech, a proto se hudba musi zdsadné re-
formovat. Vzhledem k radikélnosti navrhovanych a realizovanych fedent,
které sledujeme az k prvnim praktickym pokusiim o novy hudebni styl na
pfelomu 16. a 17. stoleti, je kapitola nazvana ,Revoluce italského hudebniho
humanismu®. Ve Francii se Ficiniiv vliv zadal prosazovat kolem poloviny 16. sto-
let{ a hlavnim tématem bylo obnoven( ztracené jednoty mezi poezii a hud-
bou. Kapitola ,,Francouzsky akademicky projekt” sleduje vyvoj realizace no-
vého uméni od prvnich manifestaénich proklamaci francouzskych basnik@
ptes definovini cild v hudebni poetice Ponta de Tyarda az k zaloZen{ pafizské
Akademie poezie a hudby s jejimi uméleckymi experimenty, jejichz jedno-
znaény vrchol pfedstavuje spoleéné tvorba basnika Jean-Antoina de Baifa a
hudebnika Clauda Le Jeuna. Némecky hudebni humanismus se vyvijel v z4-
vislosti na vznikajici protestantské tradici, ktera preferovala obnovu klasic-
kych rétorickych prosttedkt pro presvédeovaci styl kazatelskych vystupi.
Rétoricka pravidla stavby feci véetné pouziti ornamentt a figur se pienesla do
nauky o hudebni kompozici, ktera za¢ala byt némeckymi humanisty oznaco-
vana jako mzusica poetica. Kapitola ,Némecké hudebni poetiky“ podstatu né-
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I. Uvoo 9

meckych nauk o kompozici demonstruje na analyze Burmeisterovych hu-
debnépoetickych spist, v nichz se poprvé jako hudebni terminy objevuji ré-
torické ozdoby a figury. Vzijemné inspirativni praniky mezi astronomif a
hudbou, které z pivodnich matematickych disciplin sttedovékého quadrivia
byly v renesanénich teoriich povaZzoviny za nejpiibuznéjsi, jsou v kapitole
»Astronomie a hudba“ demonstrovény na pozoruhodné snaze Johanna Kep-
lera 0 zdivodnéni mimofadné afektivni sily tercii a sext, jejichz G¢inky pfi-
rovnavé k prozitku univerzilniho sexuédlniho aktu. Posledni kapitola je jiz vy-
hledem do daldi dobové budoucnosti feseni problému vztahu hudby a
afektd. Descartes sice zadinal svou védeckou kariéru hudebnim spisem jesté
pod silnym vlivem renesanénich hudebnich pojednini, nicméné pfed polo-
vinou 17. stoleti zformuloval novou teorii afektd, v niZ se sice jesté objevuji
staré terminy, ale vztah mezi télem a dusi jiz nen{ zatemiiovin kosmologic-
kymi Gvahami.

Zpracovan{ jednotlivych témat knihy je kombinaci, kterd vznikla na z4-
kladé pouceni literaturou (vétsinou zahranié¢ni) a analyzy dobovych dostup-
nych pramend — nékdy v ramci hesla davétuj, ale provétuj, nékdy jako zcela
novy autorsky interpretaéni pohled. Zamérem oviem také bylo, aby kniha
prubéiné zaznamenévala samotné dobové interpretace, kdy spisy vychazeji
zjinych spisti, mnohdy je rozdilné komentuji, pficemz asto dochazi i ke kon-
frontaéni autorské vyméné nézord napfi¢ pojedninimi. Cilem autora této
knihy tedy bylo, aby ¢tenafi nabidl uritou orientaci v houstiné dobovych na-
zort a konfrontaci, a aby pfesto udrzel hlavni téma, kterym je sledovani vy-
voje dobové teorie a estetiky hudby.

Vétiina notovych pfikladd je doprovézena zvukovymi ukdzkami na pfilo-
zeném CD. Pokud nebyla k dispozici adekvatni hudebni interpretace, pak je
vzdy notovy ptiklad demonstrovin v klavirni zvukové verzi.
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1. STuDIA HUMANITATIS 11

I1. Florentsky platonisnus a novoplatonismus —
Marsilio Ficino

1. STUDIA HUMANITATIS

PGvodné mezi studia bumanitatis nilezela pouze gramatika, rétorika, poezie,
historie a moralni filosofie, proto v po&iteénich fizich humanismu bylo
hudbé vénovino pomérné malo pozornosti. Postupné viak do planu obnovy
vzdélani byla zatazena také pfirodni filosofie, matematika a hudba. Pfede-
v§im s obnovou platonismu a novoplatonismu ve Florencii druhé poloviny
15. stoleti za&ina byt hudba chipéna jako intelektuélni disciplina, kterd ma
své podstatné misto v Zivoté uéence i umélce.

Na pocitku tohoto ,hudebniho obratu® stoji florentsky uéenec Marsilio
Ficino (1433-1499). Je nejenom ptekladatelem Platéna, feckych novoplato-
nikd a hermetickych spisi, ale zejména jejich komentitorem a posléze i oso-
bitym filosofem, jehoz zékladni snahou bylo propojeni kiestanstvi se staro-
bylou moudrosti. Ve svém vrcholném dile Theologia platonica de immortalitate
animorum ptinasi zcela novou a zdsadni myslenku - ¢lovék v sobé sjednocuje
sily viech forem jsoucna, takZe se stivd mikrokosmem, a proto se lidskd duse
touZ stit vsim tim, &m je Blh, a na své cesté maze poznat f4d svéta, kosmos.
Dtlezitou tlohu pfipisuje umélci, ktery ingéniems mohutného ducha nahlizi
do podstaty Boziho dila, a tim muaze tvofit a konstruovat.

Kdyz roku 1453 Konstantinopol definitivné padla do rukou Turkd, fada
byzantskych ugencd zalala hledat atocisté v italskych méstech. Pfitom s se-
bou pfinaseli fecké originily, o nichz do té doby zédpadni svét nemél tuseni
nebo je pokléddal za ztracené. Jednim ze zichytnych bodu byla Florencie. By-
zantsky uéenec Geérgios Gemistos, piezdivany Pléthén, svymi pfedndskami
o rozdilu mezi Platénem a Aristotelem nadchl vlidce Florencie Cosima Me-
dicejského, ktery nevahal se zaloZenim florentské platénské Akademie jako
pokragovatelky jeji athénské predchiadkyné.!

Florentsky platonismus druhé poloviny 15. stoleti vyristd na platénskych
a novoplaténskych interpretacich Marsilia Ficina, ktery Akademii® vedl v le-
tech 1459-1492. Ficino viak kromé prekladd a komentafa Platénovych dia-
logti své soucasniky fascinoval objevovanim praci pivodnich feckych novo-
platonikd Porfyria, Jamblicha, Prokla a zejména Plétina a jeho Ennead. Na

! Gedrgios zménil své jméno Gemistos na jméno stejného vjznamu Pléthon (,napinény”), protoze vice
piipominalo jméno Platéna. Kratké pojednani Peri hon Aristotelés pros Platéna diaferetai (O rozdilu mezi
Piaténem a Aristotelem) napsal béhem pobytu ve Florencii. K tématu ideologické kontroverze, kterou Plét-
hén timto pojednanim vyvolal, srov. kapitolu ,Spor aristotelikii a platonikd” v knize RizZeny Dostalové: By-
zantskd vzdeélanost. Praha 2003, s. 322-327.

2 André Chastel uvadi, Ze na rozdil od predchazejicich humanistd, ktefi s odkazy na Ciceronovu viflu v
Tuskulum chapali Akademii jako misto pobytu, Ficinova Academia ve villev Careggi obnovila jejf pavodni pla-
t6nsky smysl (Chastel, André: Marsil Ficin et [art. Genéve 1954, s. 9).
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12 Il. FLORENTSKY PLATONISMUS A NOVOPLATONISMUS...

druhé strané se objevuji nové texty, které jsou spojovany s Pythagorem, Or-
feem, Hermem Trismegistem (Mercuriem), Zoroastrem. Také tyto texty Fi-
cino pteklddé a v komentéfich sugestivné sdéluje, Ze jsou to jedineéné pozi-
statky starobylé moudrosti, z niZ vychazeli staii filosofové veetné Platéna.’

2. MELANCHOLIE

Florentskd akademie se pod Ficinovym vedenim schézela 7. listopadu, aby
v kruhu deviti uéenct ¢tenim a komentovanim Hostiny oslavila Platénovy na-
rozeniny.* Clenové krouzku pokladali Platéna za saturnské dité, a tudiz i za
melancholika. Ficino ve zjevné snaze pfibliZit se Platénovi jako svému vzoru
povazoval i sebe za melancholika a dité Saturnu, pfi¢emz nevihal pouZiti ast-
rologicky dikaz na potvrzeni své mimotadné dispozice. Jeho temperament
vystizné popsal v prvni uéencové biografii Giovanni Corsi:

» Byl nizkého vyriistu, Stibly a mirné nabrbeny. Byl trochu neroghodny v promluvé
a zajtkal se, ale pouze pri vyslovovdni soubldsky ,s°. Presto jebo fe¢ a vibled nebyly beg
Jistébo privabu. Jeho noby a 3ejména jebo ruce byly spise dloubé. Jeho oblicej byl prota-
Seny doptedu a poskytoval mirny a prijemny vyrag. Jebo plet byla 3dravé cervend. Jebo
viasy byly zlaté a kuceravé a vystupovaly nad jebo Celo. Jebo télesnd soustava obsaho-
vala nadmérnou krev, kterd byla smichdna se zfedénou jenmon Zervenon Huci. Jebo
Zdravi nebylo vyrovnané; nadmiru trpél $aludecnimi potiZemi, ackoli ve spolecnosti se
v$dy objevoval srdecny a vesely. Presto se soudilo, $e dloubo seddval v osaméni a melan-
cholie ho uvddéla do strnulosti. Pochdzela bud g éerné $luds, kterd je vytvdiena nad-
mérnym spalovdnim krve béhem neustdlého nocnibo studia, nebo, jak sim ¥ikal, po-
chazi ze Saturnu, ktery byl pii jebo narogeni v ascendentu ve Vodnd#i a blizko
kvadratury Stira.”’

3 Erwin Panofsky v paté kapitole knihy Studies in iconology (Oxford University Press, New York 1939;
5, kap. The neo-platonic movement in Florence and north ltaly, s.130-131) shrauje Ficinovu troji zakladatelskou
roli: ,Ficindiv dkol byl troji: nejprve preklady do latiny, shrnutimi a komentafi zpfistupnit plvodni platénské
texty, nejen Platona, ale také platoniky (Plotina, pozdni dila Prokla, Porfyria, jamblicha, Pseudo-Dionysia Are-
opagity, Herma Trismegista a Orfea); poté uspofadat toto ohromné mnozstvi textl do koherentniho systému,
ktery by byl schopny poskytnout novy smyst veskerému kulturnimu dédictvi, Vergiliovi a Ciceronovi, sv. Au-
gustinovi a Dantovi, klasické mytologii i fyzice, astrologii a Iékafstvi; a nakonec sjednotit tento systém s kfes-
tanskym naboZenstvim.”

4 Komentar k Platonové Hostiné (1,1) zaina Ficino prohiasenim, Ze 7. listopad je dnem narozent Platdna,
otce filosofl, ktery tento den slavil uspofddanim hostiny. Tuto tradici pak kazdy rok dodrZovali Platénovi Zaci
az do Porfyria. Prerudenou tradici obnovil az Lorenzo de’ Medici svolavanim deviti platonskych host( na tento
den do villy v Careggi. Ficino vyjmenovava Ucastniky platonské hostiny a jejich pocet piirovnava k deviti Mu-
zam: Antonio Agli, Christoforo Landino, Bernardo Nuzzi, Tomaso Benci, Giovanni Cavalcanti, Cristoforo Mar-
suppini, Caroto Marsuppini, Francesco Bandini a samotny Ficino.

Komentar k Platénové Hostiné (Commentarium in Convivium Platonis, de Amore) Ficino sepsal v roce
1469, ale vydan byl mnohem pozdéji véetné italské jazykové mutace.

5 (Kardinaf) Giovanni Corsi: Commentarium de Platonicae philosophiae post renatas litteras apud fta-
los instauratione sive Marsilii Ficini vita (Biografie Marsilia Ficina z roku 1506) - anglicky prek!. in: The Let-
ters of Marsilio Ficino, Volume 3, Fellowship of the School of Economic Science, London 1981.
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2. MELANCHOLIE 13

Humoralni fyziologie ¢lovéka a plsobeni hvézd - snad Zadné jiné téma,
které jittilo mysl obnovené platénské Akademie ve Florencii, nevystihuje 1épe
synkrezi, v niZ renesanéni novoplatonismus spojoval myslenky, které kdysi
stily v ostrém protikladu. Nejstar§im zdkladem nauky o riznych tempera-
mentech ¢lovéka je ziejmé rozlideni Etyt humorii, télesnych §tiv v Hippokrato-
vych a Galénovych lékatskych pojednanich.® Jednotlivé télesné §tavy byly po-
kladany za hlavni silu uvnitf lidského téla, které jako vrozena charakteristika
uréovala ethos duse ¢lovéka, ¢ili jeho charakter (také povahu nebo star$im &es-
kym vyrazem letoru) podle toho, v jakém poméru byly $tivy sladény (neboli
natemperoviny - od toho vyraz temperament).” Ctyfi zdkladn{ §tévy jsou:

o sanguis = krev (horky, aktivni ethos)

o cholé = (zlutd nebo ervens) zlué (podrazdény, vzrueny ethos).
o phlegma = hlen (pasivni, tézkopadny ethos)

o melaina cholé = Eern4 2lug (smutny, premyslivy ethos)

Ficinovy T# knily o $ivoté (De triplici vita) propojily dvé antické doktriny: hu-
morilni teorii ¢tyf §tav v lidském téle a astrologii jako nauku o vlastnostech
hvézd a jejich ptisobeni na &lovéka tim, Ze ovliviuji mnozstvi tav v jeho téle.?
Ob¢ doktriny prostfednictvim teorie univerzilni kosmické sympateti¢nosti
umoznily ustanovit korespondenci mezi &tyfmi télesnymi $tdvami, ¢tyfmi
kosmickymi elementy, ¢tyfmi kvalitami (nebo vlastnostmi) elementt a étyfmi
lidskymi temperamenty (Tab. & 1).

Stiva ELement Kvaura TEMPERAMENT
krev (sanguis) vzduch horka a mokra sangvinicky
Zlu¢ (cholé) oheil horka a sucha cholericky
hlen (phlegma) voda studend a mokré flegmaticky
¢ernd Zlu¢ (melaina cholé) zemé studend a sucha melancholicky

Tas. €. 1 - KOReSPONDENCE ¢TYR §FAv, ELEMENTU, KVALIT A TEMPERAMENTU

Ficino parovym kvalitim 3t4v a elementd pfiklida znaénou dilezZitost,” pfi-
¢emz je nejéastéji charakterizuje jako protiklady busté—#idké, hrubé—jemné.
Protoze se $tavy smich4vaji v urité proporci a tim zakladaji u kazdého jednotli-
vého &lovéka temperament, bylo mozné ¢lovéka analogicky pfifazovat k ce-

6 Galénos jako na svilj pramen odkazuje pravé k Hippokratovi.

7 Erwin Panofsky a Fritz Saxl ve své praci Diirers Melencolia I na s. 3 uvadéji, Ze Galénos tento vliv $tav
na ethos duse pojednava ve spise Peri krdceon, XV, 97 (O smichdn).

8 7akladnim inspira¢nim spisem helénistické astrologie byl Ptolemailiv Tetrabiblos.

9 Carol V. Kaske a John R. Clark v Uvodu k jejich anglickému prekladu De triplici vita poznamenévay, ze
Ficino tyto parové kvality $tav a elementdi pojimal spiSe jako substance - ve smyslu konzistence (Ficino, Mar-
silio: Three Books on Life. Arizona 2002, s. 31).
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14 Il. FLORENTSKY PLATONISMUS A NOVOPLATONISMUS...

mukoli ve svété, co bylo smichino v proporcich a utvatelo &tyti druhy (na-
ptiklad s roénimi obdobimi, ale v hudbé také se EtyFmi species tetrachord t6-
nového systému atp.). Samotny pojem ,komplexnosti“ riznych poméri §tav
a jejich rozdéleni do é&tyt temperamentd byl zapadnimu mysleni paradoxné
zprosttedkovan spisy arabskych ucencti z 9. a 10. stoleti.™

Z arabskych spisti zapadn{ stiedovék také ptejal pozdné antické pfifazeni
jednotlivych temperamentd k planetdm a znamenim zvérokruhu. Vliv Satur-
nu zejména na melancholika byl pfed Ficinem nej¢astéji spojovan s negativ-
nimi charakteristikami, které byly planeté pfisuzoviny: temna, chmurni, ne-
Stastnd, zld planeta. Pdsobeni planet na ¢&lovéka patéf predeviim do
astrologické nauky, jejiz komplikované pocitky spadaji do pozdni antiky a
sttedovék o téchto nazorech &asteéné védél z latinského prekladu arabské
kompilace helénistické magie pod ndzvem Picatrix a z Ptolemaiova spisu Tet-
rabiblos. Ficino viak jako prekladatel znal také kritké Proklovo pojednani De
sacrificio et magia a zejména komentat k melancholii ze souboru (pseudo-)
aristotelovskych Problénzit, XXX, 1."" Pravé vyklad melancholie v (pseudo-)aris-
totelovském Problému by mohl byt pramenem Ficinova obratu k pozitivnimu
hodnoceni melancholického temperamentu jako zédkladnimu pfedpokladu
pro tviiré{ genialitu. V dopise pfiteli Cavalcantimu' piSe, ze musi dat za prav-
du Aristotelovi, ktery melancholii vysvétluje jako jedineény a bozsky dar.

3. (PSEUDO-)ARISTOTELOVSKY PrOBLEM XXX, 1.

V (pseudo-aristotelovském Problému XXX, 1 (9532-955b)" jsou polozeny
dvé otazky, které zadaji odpovéd na zd4nlivé néco zcela rozdilného. Odpo-
védi viak ukazuji, ze jde o dvé strany jedné mince. Prvni otizka se tiZe na
podstatu spojen{ melancholie s vyznaénymi lidmi. Ve druhé otazce jsou stejni
lidé spojovini s nemocemi, jejichz pfi¢inou je éernd zlu¢.'* Na zékladé tvrzeni
v téchto dvou otézkach tak Ize pomoci aristotelovského sylogismu dospét k za-
véru, ze viichni melancholici jsou jistym zpisobem nemocni a vinu na tom ma
jedna ze &tyf hlavnich télesnych 3tav.

10 Viyvoj nauky o étyFech temperamentech podrobné prozkoumali Panofsky a Sax! v praci, kterd dsti do
analyzy Diirerova dievorytu Melencoli /. |ako hlavni arabské autory uvadéji Abu Ma'Sara a Ion Esra.

11 Panofsky a Sax jesté uvadéji jako autora Probiémi Aristotela, dnes se viak predpoklada, Ze rozsahly
soubor Probiémd je kompilaci riznych autord, v niZ se prolinaji nizné filosofické vychodiska, mnohdy Aris-
totelovi odporujici.

12 (st korespondence mezi Cavalcantim a Ficinem, ktera se vztahuje k melancholi, je ocitovéna u Pa-
nofského a Saxla v uvedené praci nass. 33-35.

13 Srov. francouzsky preklad Problému XXX, 1, in: Aristote: Problémes. Paris 1994, Tome lll, s. 29-36, pfe-
loZil Pierre Louis.

14 Presné znéni otézek:

1) Pro¢ jsou melancholici €asto lidé, kteif vynikaji ve filosofii, politice, poezii nebo vytvarnych uménich?
2) Pro& jsou nékteti z nich zachvaceni chorobnymi stavy, které pochazeji z ¢erné Zluci, jak se to tfeba vypravi
0 héréovi Héraklovi (Herkulovi)?

Skenovano pro studijni ucely
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Problém se nejprve vyrovnava s pisobenim ¢erné zludi a na piikladech cho-
robnych stavi mnoha mytologickych postav se dospiva k zivéru, Ze melan-
cholik m4 pfirozenou vlohu k tomu, aby nisledkem pasobeni ¢erné Zluéi tr-
pél. U mytologickych postav se pomérné rozsihle vypoéitavaji chorobné
stavy, do nichz melancholiky pfivedla jejich pfirozend vloha. Nékteré z nich
erna zlu¢ uvedla do stavu $ilenstvi, jiné do vyhled4vani osamélosti.”

Po mytologickych odkazech je objastiovini melancholického stavu pieve-
deno do analogie se stavy, které v ¢lovéku vyvolava konzumace vina. Nepfimo
se tim fikd: nemzeme-li experimentovat se zdkladnimi $tdvami, hledejme
jiny prostedek, ktery alespoti do¢asné dokaze ¢lovéka uvést do analogickych
stav(i a jehoZ plsobeni miZzeme zvenku pfesné uréovat, a tim i dospét ke kau-
zalni klasifikaci — k mnozstvi prostfedku vyvolavajiciho urcity stav.

Ze viech tekutin je ¢erné zluéi nejblizsi vino, a to pfedevs$im z toho da-
vodu, Ze plsobi prostiednictvim vzduchu. Nez se viak Problém dostane ke
zdlvodnéni, v éem spociva pasobeni vzduchem, v§im4 si, ze ¢lovék popije-
nim riizného mnoZstvi vina v sobé vyvolava rizné dusevni nalady. Clovék pti-
tom sam na sobé mlize opakované zakouset, kdy a jak se s uréitym mnozstvim
vypitého vina méni jeho stav, ale mizZe tyto promény stavi jako zmény cho-
vani pozorovat i na druhych. Takto se daji provéfit a stanovit charakteristiky
ménicich se stavi a zpisobt chovani, jak po sobé postupné nasleduji po kon-
zumaci stle vét§iho mnozstvi vina:

1. maldtnost a mléenlivost;

2. hovornost, drzost a provokativnost, kterd postupné pfechazi

k nasilnostem;
3. neovladatelnost, kterd dsti do projevi vzteku;
4. mdloby a upln4 otupélost.

Analogicky melancholik upad4 do soucitnosti, vznétlivosti nebo mlcenli-
vosti. Zejména melancholik, ktery se dostal do stavu vytrzeni, extize, upada
do naprostého mléeni.

Piestoze vino a jeho plsobeni na proménu charakteru ¢lovéka lze vyuzit
jako analogii k pasobeni ¢erné zludi, existuje jeden zikladni rozdil, ktery je
diferenci éasovou. Mezi pisobenim vina a melancholie je rozdil v trvani. S vi-
nem se Elovék dostiva do extize pouze na kritkou dobu, zatimco s vrozenym
temperamentem melancholie jako prlrozcnou vlohou se €lovek stiva soudasti
vééné extaze.

15 Pro daldi vyvoj renesanéni nauky o melancholii je duleZité téma melancholické osamélosti. V Problému
je osamélost jako projev chorobného stavu demonstrovana pribéhem héréa Bellerofonta i s odkazem na
V1. zpév homérské flias, kde se po podrobném vylideni jeho hrdinskych skutkdi objevi trojveréi o Bellerofon-
tové upadnuti do tryznivého stavu dusevni osamélosti:

Avsak kdyzZ se i on pak bohiim zprotivil vSechném,

tehddZ aléjskou pldni se touldval, samoten zcela,

ve své dusi se trdpé a lidskym prchaje krokdm.

(flias, VI, 200-203; piel. Otmar Vafiorny)
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Vratme se k mytologickému popisu melancholie héréu jako pfirozené
vlohy, tedy né€eho, co maji v sobé vrozené namichaného a co se obéas pro-
jevivjejich abnormélnich stavech a zptsobech chovini, v nichz oviem na roz-
dil od lidi vykonévaji mimotadné ¢iny a skutky. Melancholicky temperament
&loveka je bozskym darem, protoZe jako jediny ze zbyvajicich temperamentt
je svou pfirozenosti schopen &lovéka povznést k jeho nékdejsi spoluticasti na
véénosti. V tomto smyslu je tfeba chapat Ficinv vyrok, Ze Aristotelés vysvét-
luje melancholii jako mimofidny bozsky dar.

Prostfednictvim vina se miize dostat do stavii podobnych melancholické-
mu vytrzeni na omezenou dobu i &lovék, kterému tento temperament nebyl
vrozen. Vino a melancholie pisobi na ¢lovéka pomoci stejné pficiny: teplym
vzduchem. Problém touto spole¢nou pii&inou také vysvétluje, pro¢ vino a melan-
cholie vyvol4vaji milostné uspokojeni. Zejména &ervené vino vytvafi vzduch
v oblasti pohlavnich organd, ¢imz vyvolavé pohlavni pud. Tim se ¢lovék do-
stiva do stejného stavu, v jakém se nachazi i podobné ,vzduiné® zaloZeny
melancholik, jehoZ temperament produkuje vzduch do stejnych ¢asti téla.

Podstatny vliv na projev melancholického temperamentu mé podle Pro-
blému smichani tekutiny Eerné zlu&i. Nesmichdvajf se oviem prvky nebo ele-
menty, ale kvality teplého a studeného, které &erna Zlu¢ pfijima v celém jejich
rozsahu. Miize tedy pfijmout nejvys$si horkost i nejvyssi chlad. Od jednoho
extrému k druhému se tak &erna Zlu€ podle povahy aktudlné pfijaté kvality
nach4zi v nékterém z mnoha moznych stavi. V téle ¢lovéka se tyto stavy te-
kutiny projevuji vyvoldnim nékterého z mnoha jevi ¢i spiSe — z dnesniho po-
hledu - chovanim ¢lovéka, naptiklad ochablosti, strnulosti, depresi, strachem,
blazenosti, vytrzenim, nutkinim ke zpévu atd. Vino a jind denni potrava ne-
miZe zménit charakter, pouze do¢asné muze zpisobit melancholické one-
mocnéni. Ale vrozeny temperament proménuje charakter dotyéného ¢loveka
podle aktuilniho stavu smichani kvalit teplého a studeného.

Jestlize se v nékterych jinych naukich o temperamentu klade dtiraz na po-
mér smichani jednotlivych §tav v Elovéku, pak v Problému je jednoznaéné kla-
den diiraz na smichéni kvalit teplého a studeného v samotné ¢erné Zluci, ¢imz
se produkuje jeji aktudlni stav. A protoze temperament je Elovéku vrozen a ne-
mize se jiz béhem télesného Zivota ménit, stavy éerné zludi pisobi pouze na
ptirozeného melancholika. Na tomto principu by mohla vzniknout velmi po-
&etnd stupnice stavi éerné zluéi a tomu odpovidajicich G¢ink na melancho-
lika. Problém uvadi zdkladni ,opérné® stupné této skaly:

1. velmi chladn4 — mal4tnost, laskavost, nichylnost k emoci,

zadostivost, deprese;

2. velmi horka — vytrZeni, §ilenstvi, entuziasmus.

V melancholikovi jeho vloha vyvolava velkou rozpolcenost, ktera se projevuje
v nestalosti charakteru, na ktery nejvice plisobi smichani teplého a chladného
v éerné zludi. Tim se vysvétluji protiklady smutné a veselé nalady, které zdan-
livé nemaji z4dny divod. Pokud jsou viak kvality teplého a studeného pfi
vstupu do ¢erné zludi rovnomérné smichény, pak teprve umoziuji, aby se
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plné rozvinul a projevil talent pfirozené vyznaéného élovéka. Odklon od rov-
nomérného vyvazeni kvalit teplého a studeného viak mtze vést k vyvolani
melancholickych nemoci, kterych mytologie uvadi celou fadu: epilepsie,
ochablost, deprese, 3ilend odvaha atd.

(Pscudo-Jaristotelovsky Problém XXX, 1 jako jediny ze starych pramend
rozli$uje mezi pozitivnim a negativnim vlivem melancholie na &lovéka. Ne-
vyvézenosti zékladnich pfijimanych kvalit erné zluéi je vysvétlovan vznik
tzv. melancholickych nemoci, které vesmés patif mezi nemoci duse. Pozitivné
plsobici rovnoviha naproti tomu v &lovéku zesiluje vrozené pfirozené na-
déni, které je onim bozskym darem, a pteduréuje ho k jedineénym a vynika-
jicim uméleckym a védeckym &innostem. Ficino pravé zde musel nalézt z4-
kladni impuls pro svoje disledné rozlifovini mezi nemoci, kterd miize
melancholika postihnout, a mezi jeho schopnosti za idedlnich podminek
kongenidlné napliiovat ideje z vyssich jsoucen.

4. SPIRITUS

V jednom z dopist pfiteli Cavalcantimu'® spojuje Ficino s darem od Saturnu
silu, se kterou Platén prosel Recko a pronikl az do Egypta, aby pfinesl| staro-
bylou moudrost, a kterd ho obdafila vieobsihlou paméti. Proto by melan-
cholik nemél obzalovivat planetu, kterd ho pozveda nad ostatni lidi. Nic-
méné pfipojuje, Ze $patny vliv Saturnu lze zjemnit Eastym zpévem palinédie.
Sokrativ zpév palinédie v Platénové dialogu Faidros souvisi s deia mania, boz-
skym $ilenstvim. Pro Ficina melancholie pfichazejici ze Saturnu jako bozsky
dar a bozské Silenstvi zaloZené na spalovani melaina cholé, cerné 3ludi, vyji-
mecné aktivuje mysleni, jimz lidsk4 duse miZe sméfovat k pochopeni vyssich
urovni jsoucna. Toto vzijemné propojent sily planety a jedné ze §4v je zcela
origindlnim Ficinovym ptinosem, kterym vyzvedl melancholii nad ostatni
temperamenty jako jedinou komplexni charakteristiku, kters ¢lovéku umoz-
fiuje, aby svou dusi povznesl do vysin jejiho ptivodu, nahlédl do princip, ji-
miZ tvofi Bih, a tyto principy jako zdstupce Boha na zemi uplatil ve své vé-
decké a umélecké ¢innosti. Saturnsky ¢lovék viak musi dodriovat uréitd
zivotni pravidla, kterd mu ulehéi jeho dusevni prici a sou¢asné ho ochrani
pfed melancholickymi nemocemi. Soustfedény vyklad komplexni péée o né-
stroj u¢ence a umélce Ficino podal ve spise De triplici vita (T7 knily o Fivoté)."

16Viz pozn. &.12.

17T knitiy 0 Zivoté poprvé vySly v roce 1489. Prvni kniha De vita sana (O zdravém Zivoté) obhajuje me-
lancholicky temperament jako zaklad clovéka-génia a piipojuje praktické ,farmaceutické” rady pro ochranu
zdravi. Druha kniha De vita fonga (O dlouhém Zivoté) je fadou doporucent k prodiouzeni a proziti dlouhého
Zivota. Treti kniha De vita coelitus comparanda (Ficino v ndzvu pouziva slovni hficku, a proto nazev dostava
dvoji smys| - 1. O ziskdni Zivota z nebes; 2. O zfizeni nebeského Zivota) pojednavé o oboustranném ovlivio-
vani kosmu a ¢lovéka.

Carol V. Kaske a John R. Clark v Uodlu k anglickému piekladu De triplici vita uvadéji zajimavou infor-
maci, Ze Ficino v roce 1490 poZadal nékteré dobové fyziky o zhodnoceni Iékarské hodnoty svého spisu. Mezi
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Ve druhé kapitole prvni knihy srovnava zdstupce rznych profesi a zejména si
v§ima, jakou pééi vénuji svym profesnim nastrojim. Malif nezanedbédvi pééi
o $tétce, kovar o své kladiva a kovadliny, vojik o koné a zbrané, lovec o psy a
ptéaky, loutnista o loutnu. Jenom knézi Maz, kteti jsou lovei nejvysitho dobra
a pravdy, dosud naprosto zanedbavali nastroj, ktery jim mohl poskytnout p#i-
stup k porozuméni celému mundus universum, vedkerenstvu svéta.

Timto nastrojem je spiritus. Jako Cesky ekvivalent musime pouZit vyraz
duch, ackoli, jak dale objasnime, Ficinliv pojem spéritus nemi prevazné nic
spole¢ného s teologickym Duchem. Poté, co ho Ficino pomoci stuptiovaci
komparaéni metody velmi iéinné uved! na scénu, s odkazem na Iékatské au-
tority podava ve stejné kapitole jeho definici.

wInstrumentum eiusmodi spiritus ipse est, qui apud medicos vapor qui-
dam sanguinis purus, subtilis, calidus et lucidus definitur.“

#Timto ndstrojem [ knéze Mz je duch, ktery lékari definuji jako pdru
Cisté, jenmé, teplé a svétlé krve.”
Marsilio Ficino: De triplici vita 1, 2

Z definice vyplyvé, ze duch jako néstroj knéze Muz, tedy umélce i uéence, je
materialni povahy, kter souvis{ s tou &asti sanguis, krve, jez musi byt &ista,
jemna, tepld a svétld. Samotny vznik ducha je umistén do srdce, které ho
plodi svym teplem z nejjemné;jsi krve.

Po svém stvofeni putuje do mozku, kde podléhi aktivité duse, kterd ho
kontinudlné zaméstnava, aby jeho prostfednictvim dochézelo k pohybu
vnitfnich a vnéjsich smyshi. Krev tak slouzi duchu, duch smyslim a nakonec
smysly rozumu.

Ficino samotny vznik krve spojuje s jatry a Zaludkem, kde plisobi pfiro-
zend mocnost. Z takto vytvofené krve se jeji nejlehéi ¢dst vlévi do srdee, kde
pusobi vitdlni mocnost. A z této nejlehéi krve se jeji nejjemnéjsi &ast viéva do
mozku, kde ptsobi animalni mocnost, ktera je senzitivni a pohybovou silou.
Tyto tfi mocnosti (1. pfirozen4, 2. vitilni, 3. animaln{) vysvétluji dlohu du-
cha, ktery prostfednictvim krve propojuje aktivitu du$e a smyslovych organa.
Duch je tak pro Ficina ur¢itym pojitkem, poutem mezi dusi a télem.

V sedmé kapitole 7. rozpravy k Platénové Hostiné a ve 2.-6. kapitole prvn{
knihy De triplici vita Ficino tvrdi, ze melancholicka krev je vidy doprovizena
utkvélou a pronikavou myslenkou, protoze &ernd Zlu¢ a spiritus produkuiji
kvalitou suchého milovnika, tedy melancholika. Privé tento temperament
podle Ficina podporuje duchovné povznasejici lasku mezi dvéma ptiteli — Fi-
cino je obnovitelem doktriny ,,platonické lisky®. Timto kontemplativnim ty-
pem lasky se ¢lovék napojuje na kosmickou lasku, kter je silou sjednocujici

nimi se objevuje jméno Galileo di Giovanni Galilei, prominentni florentsky fyzik, stoupenec Medicejského ro-
du a predek Vincenza a Calilea Galilei (Ficino, Marsilio: Three Books on Life. Arizona 2002, s.1g a pozn. ¢. 8
nas. 76-77).
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protiklady jako liska jedné &4sti kosmu ke druhé. Jestlize pouze melancholik
je schopen kontemplovat tuto univerzilni lasku jako jednu ze zakladnich
sjednocujicich sil kosmu, pak se také pouze melancholika miize zmocnit
¢tvero bozskych silenstvi, které jeho dusi vytrhuji z ,hrobu t&la“."®

Slovo spiritus, duch Ficino pouziva ve védeckém, piipadné lékatském vy-
znamu. Adjektivum ,animalni“ neznamend ,zviteci“, ale ,tykajici se duse®.
Neteologicky duch je tak u Ficina dédictvim antickych feckych lékatskych te-
orif a stoické pneumatologie. Antiti lékati pneuma povazovali za vitaln{ silu,
kterd rozlévi, roznasi zivot pomoci krve a tepen, jimiZ jako kanily krev
proudi. Ackoli je spiritus slozen z nejmensich télisek, je Ficinem ¢asto charak-
terizovin jako ne zcela télesny, ale ani ne zcela netélesny. Tento rozdil ducha
smérem k télu i smérem k dusi, z&sti télesny i dusevni, z ného ¢&inil idedlni
svornik mezi dusi a télem."

Protoze stoikové preuma ztotoznili s &nnym principem, pfisoudili to-
muto vieprostupujicimu ,dechu® schopnost kontinuélniho pohybu, kterym
se prenaseji smyslové, rozumové a intelektudlni ,informace“. Nejmensi
mozna fidkost a jemnost preumatn méla umoziiovat, aby pronikalo celym
vesmirem a soucasné prendselo do téles urcitou ,energetickou® silu.?® Otizka
po charakteru ,informaci® a sil, které spiritus prenasi, bude stit v centru nasi
pozornosti také v dalsich kapitolach, protoZe souvisi s problémem prenaseni
afekti a ethosi prostfednictvim hudby.

5. EFFLUVIUM KRASY

V novoplaténské metafyzice nebesky svét pisobi na pozemsky trvalym efffu-
viem, vytékajicim proudem pneumatickych sil. Toto ptisobeni na dalku bylo
pfedev$im chipino jako zpisob oplodiiovani, ktery pfevysuje pozemskou
fyzickou podobu rozmnozZovactho procesu. Hlavnim prosttedkem $iteni
vlastnosti vyssich jsoucen do nizsich byl ustaven spiritus mundanus, svétovy
duch, ktery celym svétem, ale i litkou pronikal jako paprsek.

Teorie véeprostupujictho svétového ducha je tak postavena na principu vyza-
fovani, na sifeni vys$ich forem a kvalit na paprsku, ktery dok4Ze vniknout do po-
zemské litky. Kazd4 véc na zemi byla nékdy oplodnéna timto zdfenim a ukryva
tak v sobé néco z vysstho svéta. V feckém novoplatonismu je toto vyzafovani na-
zyvano emanaci a do niz§tho svéta se takto rozifuje néco z s, bozské mysli.

18 Podle Paula Oskara Kristellera byla v ranych Ficiniho spisech laska hlavnim ,mostem” usmitujicim pro-
tiklady univerza. V pozdéjsich spisech tuto funkci pfisoudil dusi. Srov. Kristeller, Paul Oskar: Die Philosophie
des Marsilio Ficino. Frankfurt am Main 1972, s. g2-98.

19 Carol V. Kaske a john R. Clarkv Uvodi k anglickému piekladu De triplici vita pisi, Ze dnes je tato funkce
spiritus obsazena elektrochemickym nervowym pienosem (Ficino, Marsilio: Three Books on Life. Arizona
2002, S. 42).

20 Anthony A. Long uvadi, Ze nejméné zavadgjici moderni analogii pneumatu je vyraz ,plyn”; Long, Ant-
hony A.: Hellénistickd filosofie. Oikoymenh, Praha 2003, s. 194. Srov. zde také celou kapitolu o stoické filoso-
fii pfirody na s. 184-220.
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Ficino svoji interpretaci véeprostupujiciho paprsku pfedstavuje v kon-
centrované podobé v pité rozpravé komentéie k Platénové Hostiné. Hlavnim
tématem rozpravy je zkoumani toho, jak rozdil mezi dobrem a krasnem sou-
visi s charakteristikou Amora (Lisky) jako nejblazenéjsiho ze viech boh. Fi-
cino odkazuje na Platénovo tvrzeni v dialogu Filédbos (20d), Ze nejvyssi blaze-
nost je v tom, co nema zidny nedostatek, neboli je zcela dokonalé. Nicméné
existuje rozdil mezi vnitini a vnéj$i dokonalosti. Nejblazenéj$im nazyvime
to, co je absolutné dobré a krasné. Ficino se odvoldva na fyziky, ktefi tvrdi, Ze
idedlni vnitfni smichdni étyf elementd plodi vnéjii zafi. V rostlinich se tato
vnitini plodivost projevuje v pf{jemné rozmanitosti kvéta a listkd, u zivodi-
chi vyviZenosti §tiv, které plodi ptivabnou krasu linii a barev. Sila samotné
duse se mazZe zviditelnit vzneSenymi slovy, gesty a &iny. Také vznedena sub-
stance nebes je viditelnd jako zéfici svétlo. Podle Ficina ve viech uvedenych
ptipadech vnitini dokonalost utvéif vnéj${ dokonalost, pfi¢emz prvni nazy-
vime Dobrem a druhou Krisnem. Proto je Krisa pfirovndvina ke kvétu
Dobra. Ale protoze intelektuilni poznini mé svdj plivod ve smyslech, ne-
mohli bychom nikdy pochopit Krisu ukrytou v hlubinich véci, pokud by-
chom k ni nevystoupali prostfednictvim aspekts, jimiz se projevuje vnéjsi
krésa. A privé pfi poznavani téchto smyslovych forem krasy nds provazi sa-
motny Amor. Je to zékladni myslenka Ficinovy estetiky — bez pouta lisky by-
chom vné;jsi projevy Krasy nemohli vaimat.

Ve druhé kapitole paté rozpravy Ficino ze $esti mocnosti dude? vyélenuje
rozum, zrak a sluch, protoze patf{ do oblasti ducha. V nasledujici kapitole na-
zvané Pulchritudo est aliquid incorporennm (Krdsa je néco netélesného) zdtivodnuje,
zZe krisa nemlze byt télesem; protoze pokud by byla télesna, nemohla by
vstoupit do kontaktu s ctnostmi duse. PfestoZe se pouzivé spojeni krasné télo,
neni to prava krésa, protoze télo je dnes krisné a zitra osklivé. Krésa tak ne-
spociva v kvantité, tedy ve vnéjsi latce, ale v obrazu, ktery je pfenasen vidé-
nim a pojiméan dusi. Tento obraz oviem nemuze byt télesem, protoze rozum,
zrak a sluch jsou duchovni, a tudiZ netélesné smysly. Podle Ficina by mala
o¢nf zfitelnice nemohla pojmout celd nebesa, pokud by vnimala télesné. To,
co do duse vstupuje a libi se ji, je pouze netélesné krésa, ktera je obrazem vnéj-
stho télesa. A protoze ,Amor" touzi po néfem netélesném, je Krisa spise du-
chovnim obrazem nez télesnou krasou.

Po tomto vymezeni rozdilu mezi télesnou a duchovni krisou Ficino rea-
guje na nejroziifendjsi sttedovékou definici krésy, kterd pochazi od sv. Au-
gustina (Ficino oviem obecné fika, Ze je to nazor nékterych):

»Quid est corporis pulchritudo? Congruentia partium cum quadam co-
loris suavitate.“

21 Mezi Sest mocnosti duse podle Ficina patfi rozum a pét smysldi (zrak, sluch, &ich, chut a hmat).
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»Co je to krdsa téla? Soulad jednotlivych jebo cisti doprovizeny labod-
nou barvon.“*
Sv. Augustin: Epistula 3

Ficino s touto definici nesouhlasi, protoze z pojmu krasy by pak byla vylouée-
na jednoduché véc. Vzapéti oviem tvrdi, ze 24dn4 z ¢4sti sama o sob& nemuize
byt krisn4, nicméné soumérnost® slozeného celku musi vzniknout z &4sti. Za
absurdni poklida to, Ze véci, které nejsou pfirozené krisné, mohou zplodit
krasu.

- - buiusmodi partinm dispositio in solis sit rebus compositis, nulla essent
simplicia spetiosa. Nunc autem puros coloves, lumina, vocem unam, filgo-
rems anri et argenti candorem, scientiam, animam, que omnia simplicia
sunt, pulchra vocamus nosque ita mirifice tamquam revera sint pulchra
delectant. Accedit ad bec quod proportio illa cuncta includit corporis
compositi membra neque est in singulis, sed in cunctis. Singula itaque
mentbra per se pulchra non erunt. Ex singulis autem particulis totins
compositi proportio nascitur. Unde non nibil sequitur absurdissimuns ut
que suapte natura spetiosa non sunt, pulchritudinem pariant.“

e ++ bakOVE rogmisténi Cdsti je mogné pouse ve slofenych vécech, a tudiz
by pak $ddnd jednoduchd véc nemobla byt krdsnd. Presto ognacujeme
Jako krdsné jasné barvy, svétla, jednotlivy tén, 3iri glata, bélost stéibra,

védu, dusi, cog json vSechno jednoduché véci, které nds podivuhodne té5
tim, Ze json skutecné krdsné. Navic si soumérnost piisvojuje viechny idsti

22 | atinska verze je ocitovana podle: Eco, Umberto: Krdsa @ umeéni ve stredoveké estetice. Praha 1998,
s. 49, prel. Zdengk Frybort. V pfekladu jsme zejména zménili vjznam latinského slova suavis z ,pifjemny” na
Jahodny". Karel Svoboda (Estetika svatého Augustina a jeji zdroje. Praha 2000, prel. Petr Osolsobé) tuto defi-
nici z 3. dopisu pouze parafrézuje, pficemz Osolsobé piiekiada suavis vyrazem ,plivabny”: ,...definuje téles-
nou krdsu jako shodu Edsti spojenou s pdvabnou barvou a podotykd, Ze tato forma je lepsi tehdy, kdy? je
pravdivé i to, co se tvoff v dusi” (nas. 59). Najiném misté (s. 35-36) Svoboda citaci z druhé knihy Augustinova
spisu De ordine (O porddku) upfesiue, Ze souhlas & souzvuk ¢4sti se v oblasti zraku nazyvé krasou, ale v ob-
lasti sluchu lahodnostf (tyto pieklady Osolsobé pievzal ze Svobodova prekladu celého spisu De ordine, ktery
vy3el v roce 1942). Svoboda i Eco nalézajf zdroj Augustinovy definice ve stoické tradici, konkrétné v Cicerono-
vych Tuskulskych hovorech N, 31 (Corporis est quaedam apta figura membrorum cum coloris quadam sua-
vitate, eaque dicitur pulchritudo - Krésa je vhodny tvar télesnych Gdi spojeny s lahodnou barvou). Svoboda
se nas. 59 pokousi dohledat prvni vyskyt spojeni harmonické formy a lahodné barvy u stoik. Latinsky vyraz
congruentia je u Augustina ekvivalentem Feckého terminu symmetria; vyraz color feckého terminu chroma.

Ficino pffi uvedent této klasické definice krasy dodrzuje spojent barvy s lahodnostf: ,... certam membro-
rum omnium posftionem sive, ut eorum verbis utamur, commensurationem et proportionem cum quadam
colorum suavitate esse puichritudinem...” - ,... krasa je urcité postaveni viech Casti, neboli feceno jejich slovy
je to soumérnost a proporce spolu s lahodnou barvou...” (Commentarium in Convivium Platonis, de Amore
Vi3 44).

23 Ficino disledné pekladé fecky vyraz symmetria do latiny jako proportio. Proto je vhodné&j§i pouzivat
jako Cesky ekvivalent vyraz soumérnost, jelikoZ vyraz proporce by nés vyznamoveé odkionit k chapéanf vztahu
dvou Céstf, zatimco soumémnost je vztah vech ¢asti v celku i vztah téchto ¢asti k celku.
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slogeného télesa, piicems nesidli v $ddné g nich, ale ve vsech spolecné.

Proto $ddnd g ésti nebude sama o sobé krdsnd, protoge soumérnost celku

se rodi ge vsech cdsti. Z toho vyplyvd absurdni gdvér, e elementy, které
nejson privogené krdsné, mobou plodit krdsu.“

Marsilio Ficino: Commentarinm: in Convivinm

Platonis, de Amore V, 3, 44—-45

Stejnou argumentaci proti proporéni krase najdeme také u Plétina (Enneady
1, 6, 1, pojednéni ,O krasném®). Plétinos zdaraznuje, Ze téméf viichni tvrdi,
%e pouze slozené je nutné krasné, zatimco jednoduché nikoli. Mnoho vyraz-
nych shod mezi obéma texty diva tusit, Ze Ficino v argumentaci proti nizoru
»nékterych® na nutnost slozené krasy vychazi z této &asti Ennead. Pl6tinos je
stejné jako Ficino pfesvédéeny, ze jednoduché véci nemohou byt vylouc¢eny
z krésy a uvadi jako piiklady jednoduché krisy barvy, sluneéni svétlo, zlato,
blesk, hvézdy, jednoduché zvuky. Pfi zachovini stejné soumérnosti se jednou
stejny obliéej jevi krasny, jindy nikoli. Z toho Plétinos vyvozuje, Ze vedle sou-
mérnosti musi byt krasné je$té néco jiného, protoze v ptipadé krasnych za-
méstnani nebo zdatnosti (ctnosti) duse jiz viibec nemdzeme mluvit o sou-
mérnosti jako velikosti nebo &isle. Ficino voli podobny piiklad: i kdys je dnes
tvar vaseho téla stejny jako v predchdzejicin roce, jebo privab (gratia) stejny neni™.
Nenf nic trvalejitho nez tvar a nic rychleji vadnouciho nez pavab. Podle Fi-
cina je to jasny dtlikaz, Ze krésa a tvar nejsou totozné. A proto bychom se ne-
méli spokojit s definovanim krésy jako uspotadani ¢asti. Ze stejného duvodu
bychom neméli tvrdit, Ze krésa sidli v lahodné barvé, protoze napfiklad lidé
pfevysujici jiné barvou naopak nemuseji dosahovat jejich pavabu a krisy.
Krasny vzhled tak nemdze byt zalozen na spojeni tvart s barvami. Ti, keef{ tr-
vaji na této definici, vydéluji z krisy védy a hlasy, které nemajf ani barvy, ani
tvary. Ficino tak mize uzavfit tuto ¢dst zopakovanim nazvu kapitoly, ze krisa
je néco netélesného.

Poté, co elegantné zdivodnil nefunkénost klasické definice proporéni
krisy zdiraznénim jeji zakotvenosti v litce, mlze Ficino pfistoupit ke své
vlastni definici, ktera spojuje krasu s laskou — ,,milujici jsou Fgnivi po krdse”.
Ctenéfe ujistuje, ze jiz nebude otalet a vylozi mu podstatu pravé krésy. Ve
&tvrté kapitole nazvané Pulchritudo est splendor divini vultus (Krdsa je nddbera
Bogi tvdre) je popsana Ficinova koncepce krsna zaloZend na novoplaténské
metafyzice neustdle proudicich pneumatickych sil.

wDivina potestas omnia supereminens statim a se natis (all’ universo)
angelis atque animis, suum illum radium in quo fecunda vis inest om-
nium creandorum, tamquam filiis, clementer infundit. Hic in eis ut-
pote sibi propinguoribus totius mundi dispositionem et ordinem nzulto
pingit exactins quanz in mundi materia. Quamobrem hec nundi pic-
tura quam cerninzus universa in angelis et animis lucet expressior (be
innangi agli occhi). In illis enim sphere cuinsque figura, solis lune et si-
derum religuorum, elementorum quoque lapidum, arborum, anima-
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linm singulorum. Picture buinsmodi in angelis, exemplaria et idee, in
aninzis, rationes et notiones, in orbis materia, forme atque imagines a
Platonicis nominantur. Clare guidem in orbe, clarioves in anino, in an-
geli mente clarissime. Unus igitur dei vultus tribus deinceps per ordinem
Dpositis lucet in speculis: angelo, animo, corpore mundi. In illo tamquam
propinguiore clarissime. In isto remotiore obscurius. In boc remotissino,
si ad cetera compavres, obscurissime.
»Nejgnamenitéisi Bogi moc stvofila (vesmir), andeély a duse a jako syym
ditkdm jim sesild viastni paprsek, ktery v sobé prendsi plodivon silu,
kterd nriige vytvoFit cokoliv. Tento paprsek do tobo, co je nejblisst, vtiskne
usporddini a vdd svéta mnobem vyragnéji nes do ldtky toboto svéta.
Proto je obrag svéta tak, jak ho vidime 34rit jako celek, vyjddren lépe
v andélech a v dusich (neg kdyg bo mdme pred odima). V nich se totis na-
chdzgi tvar kagdé sféry, Slunce, Mésice a dalSich planet, jakos i elementi,
kamenti, stromii a kagdébo Givocicha. Platonikové takové obragy u andeéli
nagyvaji praviory a ideje, v dusich rogunry a pojnry, v ldtce svéta formey
aobrazgy. Tyto obragy jsou jasné ve svété, jasnéisi v dusi a nejjasnéisi v an-
délském intelektu. Jedind tvdr Boba se tak odrdi ve tiech ndsledné umis-
ténych greadlech: andeél, duse a télo svéta. V promim greadle, které je nej-
bligst, se odrdsi nejjasnéisim gpiisobens; ve drubém, vyddlenéisim, méné
Jasné; ve tetim, nejuzddlencisim, velmi nejasné (temné).
Marsilio Ficino: Commentarinn: in Convivium
Platonis, de Amore V, 4, 46

Metafora andéla, duse a téla svéta jako trojiho sukcesivniho zrcadla, v némz
se s riiznou intenzitou odrézi tvaf Boha, v sobé ukryvé podstatu vztahu krasy
alasky. Trojzrcadlo odrizi jednak nidheru a pivab této Tvare, jednak nase nad-
$eni pro ni. Prvni Ficino nazyva univerzalni krisou, druhé univerzélni laskou.
Trojzrcadlo je metaforou $ifen{ univerzalni krdsy pomoci paprsku. Na oddé-
leni télesnych véci a netélesnych kvalit mé Ficino podobné jako Platén zalo-
zenu teorii vniméni. Oko nevidi tvary a barvy véci bez G&asti svétla, kterym je
paprsek Slunce. Tento paprsek si Ficino pfedstavuje pomalovany barvami a
tvary. TakZe to, co vidi o¢i, jsou barvy a tvary nesené paprskem. Clovék vnima
také Fad svéta, protoze i ten je nesen paprskem a je tak oddélen od latky.

- 0cttlus nibil alind nisi solis aspicit lumen, figure namque et colores
corporum numquam wisi lumine illustrata prospiciuntur. Neque ipsa
cum materia sua ad oculos veniunt. Necessarium tamen esse videtur ea
in oculis esse ut ab oculis videantur. Unum itaque solis lumen corporum
omnium ab eo illustratorum coloribus figurisque depictum sese oculis of*
Sert. Sic affectum lumen oculi suo quodam vadio adinvante percipiunt;
Dperceptum ipsum et que in eo sunt omnia vident. Quare totus bic mundi
qui conspicitur ordo non eo modo quo in materia corporum sed guo in
luce oculis infusa est cernitur. In ea luce cum a materia secretus sit, ne-
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cessario est corporis excpers. Quod ex hoc etiam evidenter apparet quod
lumen ipsum corpus esse non potest, cum nomento ab oriente in occi-
dentem totum impleat orbem, aeris et ague corpus sine ulla offensione
undique penctret sordibusque immixtun nusquam inficiatur.”

-+« 0kO nevidi nic jiného neg svétlo Slunce, nebot tvary a barvy téles ne-
Jsou vnimdny, pokud je neosvétluje svétlo. Nevnikaji ndane do oka svou
latkon, i kdyg se 3dd, $e nutné museji byt v nasich oéich, aby byly vidény.
Ocim se ukaguje samotné svétlo Slunce, které je ogdobené barvami a
tvary teles, které osvétluje. Takto gasagené odi pomoct suého privogeného
paprsku vnimaji suétlo a v tonato vnimdni vidi viechno, co obsabuge. Ves-
kery #dd svéta, ktery clovék pogoruge, je pochopen nikoli proto, $e je v té-
lesech, ale proto, 3e je ve svétle, které vnimaji oci. V tomto svétle je totig
7dd oddeélen od ldtky, a tim je neghytné ghaven télesa. Mnobem jasnéji
se to ukaguje na tom, ge samotné suétlo nenriise byt télesem, protoge v jed-
nom okamsiku naplni gemi od Vijchodu k Zapadn, scela pronikd vydu-
chem a vodou, anig by do nich naragile, a neuspini se, ani kdys se vmi-
chd do necistych véci.”
Marsilio Ficino: Commentariuns in Convivium
Platonis, de Amore V, 4, 47-48

Rozdil mezi télesy a svétlem je rozdilem Easovym. Télesa se nepohybuiji v jed-
nom okamziku, ale v &ase. Pokud jedno téleso vnika do druhého, pak ho na-
ruduje nebo rozklada. Pfi smichani dvou téles dochézi k jejich vzijemnému
znecidtént, takZe nové smichané téleso je horsi neZ piivodni télesné celky. Fi-
cino tuto skute¢nost dokumentuje na télese, které vznikne smichanim vody a
vina. Ale svétlo, které je netélesné, nepfijima do sebe barvy a tvary timto pi-
rodnim, ale jinym, duchovnim zpisobem. A stejné jako svétlo pfijim4 barvy
a tvary, je svétlo pfijimino o¢ima. Krésa svéta jako tfeti tvaf Boha se tak o¢im
pfedstavuje netélesné prostfednictvim sluneéniho svétla.

Prostfednictvim paprsku se netélesna krésa stiva zachytitelna zrakem a slu-
chem. Dosud viak nebylo objasnéno, v &em spociva krasa télesa. Ficino tvrdj,
ze pod vlivem své ideje se krasa v télese vyjadiuje ¢inem, nadienim a ptva-
bem. Aby oviem tyto projevy krasy mohly zazéfit, latka musi byt vhodné pfi-
pravena tfemi vécmi: ordo, fadem, modus, mirou a species, aspektem?. Radem
je myslena vzdalenost (intervallun) mezi Eastmi, mirou jejich kvantita a dru-

24 Raymond Marcel v Predmiuvé (s. 79) k prekladu Ficinova ,Komentare k Hostiné” rozvad obtie s pre-
kladem vyrazu species (poznamenejme oviem, e Ficino pouZiva ve své latiné pravopisné podoby speties).
Zdiraziiuje, ze Ficino termin pouZiva v pfipadech, kdy se zabyva liniemi a barvami. Prekiad ,forma” nebo
Ldruh” by nebyl vhodny, protoZe by vytvofil dvojsmysl. Marcel zvazoval, zda jako ekvivalent pro species pou-
&t figura” {tvar) nebo ,aspekt” a nakonec se jako pro nejadekvatnéjsi termin rozhodl pro ,aspekt”, protoZe
species propljcuje predmétu kvalitu, na jejimZ zakladé se stava speciosus, krasnym.

V novoplaténské tradici ma pouZivani vyrazu species ve vijznamu ,aspekt” urcitou tradici. Srov. rozdé-
leni veskeré pfirozenosti na Ctyfi aspekty (species) u Jana Eurigena (g. stol.), kterého v tomto smyslu ovlivnila
vlastni pfekladatelska prace na novoplatonsky orientovanych spisech (Pseudo-)Dionysia Aeropagity. Ficinova
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hem jejich linie a barva. Ordo se projevuje v rovnomérné vzdilenosti ¢lanka
téla a jejich pfirozeném umisténi: oéi jsou blizko nosu a jsou od ného stejné
vzdaleny. Kdyz pouzijeme jeden z Ficinovych ptikladd, pak se modus v ordo
projevuje napiiklad tim, Ze vyka postavy se rovnd nejenom osmi vyskim
hlavy, ale také $ifce roztazenych pazi i nohou (Ficino si zde vypujcuje Vitru-
vittv model homzo guadratus). A species, aspekt je dilezity proto, aby zdobil fad
a miru tim, Ze do télesa vryv4 harmonii linif, barev i sting.

Ackoli se timto trojim zplsobem krésa projevuje v latce, zZidné z kritérii

neni podle Ficina nutnou a trvalou souéasti télesa. Zdavodnéni:

1) Ordo, 4d je ve viech &astech, a protoZe zidn4 ¢st se nenachazi v jiné
&asti, pak rdd ¢asti nemaze byt jednotlivou &asti;

2) Modus, mira neni samotnou kvantitou, ale vymezenim kvantity.
Takovymi vymezenimi jsou plochy, linie, body. Protoze jim schdzi
rozmér hloubky (vysky), nejsou trojrozmérné, a proto nespliuji
podminku existence téles;

3) Species, aspekt je harmonickym souzvukem svétel, barev a linii.

Krasa je samotné télesné latce cizi a vstupuje do ni, pouze pokud jsou splnény tfi
vyjmenované podminky. Napiiklad soubor t6nd je timto zpisobem takika
pfipraven, aby jeho prostfednictvim ¢lovék vnimal krasu. Rad totiz spo&ivé
ve vzestupu od hlubokého ténu k oktdvé a zpét. Mirou je zde postup v terciich,
kvartach, kvintach, sextich a v celych ténech a ptlténech. Ténovym aspek-
tem je jas barvy hlasu.

Teprve na zakladé téchto ti kritérif je téleso (jako tieba uvedeny soubor
riiznych t6nh) pfipraveno, aby jeho prostfednictvim ¢lovék pfijal krasu. Na
konci $esté kapitoly” Ficino celé téma pfehledné shrnuje:

v - prtlchritudinem esse gratiam quamdam vivacem et spiritalem, dei
radio illustrante, angelo primum infusam, inde et animis hominum,
corporumaue figuris et vocibus, que per rationem, visum, auditum: ani-
mos nostros movet atque delectat, delectando rapit, rapiendo ardenti in-
flammat amore.”

w-«. krdsa je Zivouci a duchovni privab, ktery paprsek Bogiho svétla nej-
prve viévd do andéla, odsud do lidskjch dusi a pak do télesnych forem a
svukii. Timto pivabem fsou prostiednictvim rogumu, Zraku a sluchu

species {speties) mizZe velmi vzdalené pripominat scholastické kritérium krasy claritas (zéfe, odlesk). Pod-
statny rozdil mezi scholastickym a novoplaténskym vyzaFovéanim fadu a proporce jako dalSich kritérii krasy
spodiva v tom, Ze scholasticka claritas stoupé odspodu jako sebeprojev poradajici formy, jako expresivni
schopnost organismu, zatfmco v novoplatonismu je zafe jako kritérium krésy projevem vy$8iho jsoucna na
4tce, neboli sestupuje shora a véemi tvofivé prostupuje (Srov. Eco, Umberto: Krdsa a uméni ve stredoveké
estetice, s.131).

25 Kapitola ma nazev Quot requiruntur ut res pulchra sit, et quod pulchritudo est spiritale donum (Ko-
lik véci je potFeba, aby se véc stala krasnou. Pro¢ je krasa duchowvni dar).
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pobnuty a potéseny nase duse, a tim, se jsou 3 nébo potéSeny, uchvacuji
se, a tim, Ze json uchvdceny, vyplanou vrouct ldskon.“

Marsilio Ficino: Comzmentarium in Convivium

Platonis, de AmoreV, 6, 52

Ve véci se tedy mohou prolinat dva svéty. Télesny svét je nasim smysltim zjev-
néjéi, poznani druhého svéta, ktery do véci ,vtékd na paprsku®, vyzaduje od
¢lovéka specidlni aktivitu v procesu vnimani. Pravé tuto aktivitu jako touhu
po poznéni nejvyssich jsoucen Ficino podle Platéna nazyva liskou. Zrak a
sluch postihuji viditelné &4sti vyssich netélesnych forem v trojrozmérnych té-
lesech. Pro uptesnéni: také tény vychazeji z trojrozmérnych téles. Nezéavislost
ordo, modus a species je pravé u ténd zcela ziejma. Télesa, z nichz zvuk pochazi,
nemuseji byt viibec v dosahu zraku, nejsou sama o sobé sly$ena, a pfesto sly-
Sime tény se viemi tfemi zdkladnimi podminkami. Z hlediska dnesni termi-
nologie bychom fekli, Ze u tonu, které slysime, a pfitom nutné nemusime ,,vi-
dét“ jejich trojrozmérny zdroj, jsme schopni vnimat jejich usporadéani v ramci
vyskovych a éasovych relaci, intenzitu a barvu; jinak fe¢eno vnimame jejich
vysku a hloubku, trvani, rychlost, rytmus, dynamiku, nistrojovou barvu, drs-
nost atd. Jak oviem Ficino vysvétluje samotné vniméni? Tvrdi, ze pohnutf a
potéseni nasi duse se déje také prostfednictvim rozumu. Odpovéd pak mu-
sime hledat ve zkoumani, jaky rozum, nebo jaka &ist rozumu zprostfedko-
vava tény dusi takovym skvélym zpuaisobem, ze duse pocituje afekt, tési se a
uchvacuje, az mize na ki{dlech lasky vzlétnout k nejvyssi krése.

6. NAPODOBA VZORU

V Platénové Sofistovi je diskutovéna otdzka kritéria skuteénosti, podle kterého
by bylo mozno stanovit, co je a co neni. Tato otdzka je podstatni pro rene-
sanéni teorii umént, ktera se snaz{ propojit moralni vlastnosti s uméleckym ¢&i-
nem, samotnym uméleckym dilem a jeho pisobenim na vnimatele. V Sofistovi
(247¢) se timto kritériem byti stdvd moc ve smyslu &inném (ptsobeni na néco
jiného) i moc ve smyslu trpném (pfijiméani G¢inku) — jsoucna jsou dynameeis
aktivity nebo pasivity.

Po Platénovi piisli se zcela radikalnim fedenim tohoto problému stoikové.
V navaznosti na jejich zékladni pfedpoklad existence (néco musi piisobit na
jiné nebo podléhat né&jakému jinému pisoben() prohlaSovali, Ze také viechny
moralni vlastnosti jsou télesa, ¢imz ptedev§im zddvodnili jejich moc v paso-
beni na dusi. Znamens to, %e ctnostem i nectnostem je pfisouzena schopnost
byt smyslové vniméan. Privé schopnost pfijimat ctnosti a ethosy, a poté je opét
§ifit moci psobeni na posluchaée, je dtlezitym aspektem Ficinovy estetiky,
ktery pak ovlivnil dal3{ vyvoj ndzort na hudbu jako pfijemce, nositele a sou-
¢asné i pfedévatele ctnosti a ethost.

Ve stoické teorii jsou télesa sloZena z latky a mysli. V navaznosti na Aristo-
telovo metafyzické vymezeni hylé — latky jako neurcitého substritu, z n¢hoz
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ovsem vznikaji véci — se také stoikové domnivaji, Ze litka se nemize vyskyto-
vat sama o sobé bez toho, co ji tvaruje (formuje). Jinak fe¢eno nemuze existo-
vat bez kvalitativniho uréeni. Rikime sice, %e socha je z bronzu nebo z mramo-
ru, ale obé latky (naptiklad bronz a mramor) pozndvime pouze na zékladé
analogie k latce téchto konkrétnich véci. Bez vstupu tvarujiciho principu by
amorfni litka byla nepoznatelna.

Stoikové velmi disledné zavedli neustalé prolindni dvou principi, které
zplsobuji, Ze véc nabyva existenci a je tak poznatelna smysly. Jde o kontinu-
alni prolinani ¢inného a trpného principu. Litka sama o sobé je trpnd, ne-
¢inn4, ¢ekajici na néco, co ji pohne. Aktivnim, ¢innym, hybnym principem je
predev§im pfiroda, konkrétnéji rozum, ktery svou tvarujici a pohybovou
mocnost vlévéi do latky, a tim vytvaii nejriznéjsi dila. V renesanéni filosofii
témto dvéma principim odpovidéd dilezitd vztahovd pojmova dvojice agens
(&inny princip) a patiens (trpny princip ). Samoziejmé Ficino a nasledujici filo-
sofové museli vyfesit zakladni problém: co je to za tvary, formy, kterymi ro-
zum, mysl a intelekt ptsobi na latku, a kde maji svQj pavod.

Rozlieni dvou stavii ,obrazu® v uméleckém procesu podle ¢asového hle-
diska navrhl Seneca. Prvni oznaluje idea, neboli obraz, ktery je pfitomen v mys-
li tviirce, druhy eidos, obraz v litce. Pravé v mysli tvirce, mens artificis, je pfi-
tomen aspekt krasy, species pulchritudinis, ktery se preléva do uméleckého dila,
v jehoz litce existuje v méné dokonalé podobé jako eidos. V mysli sochate je
podoba sochy piitomna jako idea, v latce sochy jako eidos.”® Cicero stejny mo-
del pfenesl na rozdil mezi ideélni a skute¢nou rétorikou.”

V pétadedesatém Listu Luciliovi srovniva Seneca rozdilné nizory na pro-
blém pficiny u stoiki, Aristotela a Platéna.”® Zakladnim Senekovym vycho-
diskem je tvrzeni, ze ommis ars naturae imitatio est, ve$keré uméni piirody je
napodobovini. Uméni ¢lovéka by pak analogicky také mélo byt na napodo-
bovini zaloZeno. Stoikové tvrdi, Ze ve svété vie vzniké z ¢inného a trpného
principu, pfi¢iny a latky, pfi¢emz pfi¢ina je ratio, rozum, ktery latku tvaruyje,
a tim z ni vytvaf{ rozmanitd dila. Rozum jako to, co tvofi, je pro stoiky jedina
pfitina. Av§ak Aristotelés rozlifoval tfi pfi¢iny. Na rozdil od stoikd zahrnul
mezi pfi¢iny samotnou latku, protoze bez ni by nemohlo byt nic vytvofeno.
Druha pfi¢ina je opifex, tviirce, tieti forma, kterou Aristotelés nazyva eidos. Ne-
boli ruce umélce na zékladé formy ztvirni do latky napiiklad podobu sochy.
Seneca viak dodavi, Ze k témto tfem pficinim Aristotelés pfifadil jesté Etvr-
tou, kterou je podnét, propositum celého dila. Umélce mohou podnitit k tvor-
bé zcela piizemni véci jako penize nebo sliva, ale také zboznost, kdyz své dilo
zamysli jako dar chrdmu. Podle Seneky k témto pfi¢indm Platén pridava jesté

26 Seneca vioZil tuto teorii do nékterych z Listii Luciliovi, zejména Listy ¢. 58 a 65.

27 Cicero hlavni tkol Fe¢nika spatfuje v roznécovani lidské mysli k nenavisti, hnévu nebo Zalu, nebo v od-
vraceni od téchto va$ni k mirnosti a soucitu. Hlavnim praktickym a skutecnym néstrojem fe¢nika, kterym ma
ovladat lidskou mysl, je dokonaly styl jeho Fe¢i. Nicméng zakladni podminkou, které se v Fecnickém stylu
nutné odrazi, je dikladné poznani ideélniho vzoru riiznych lidskych povah a podstaty lidské bytosti a hyb-
nych sil, které plsobi na lidskou mysl. Srov. Cicero: Troje knihy o fecniku. Praha 1915, . 35.

28 Seneca: Whor z Listt Luciliovi. Praha 1987, s. 95-100.
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pitou, kterou je vzor, exemplar, ale Platén sdm ho nazyvé idea. Umélec pfi
tvorbé svého vytvoru ,zfel” préavé na tento vzor, ktery je nesmrtelny, protoze
je uloZen v nitru boha. Pfi¢iny lze také formulovat pomoci otizek. Naptiklad
u sochy je:

pfiginou ,,z &eho® (ex gno) kov nebo méd, aes;

pfi¢inou ,,od koho® (@ guo) umélec, artifex;

pficinou ,jak® (in quo) forma, forma, ktera je sode dodévina;

pfi¢inou ,podle Eeho® (@d quod) vzor, exemplar, ktery je napodobovan;
pti¢inou ,pro¢” (guod) podnét, propositum umélce, ,,co z toho®

(quod ex istis) je samotna socha.

Timto sledem pficin podle Seneky také Platén vysvétluje cely svét: bih jako
tvlrce, ktery litku formuje tvarem a fddem svéta podle vzoru, pficemz podné-
tem tohoto dila je jeho dobrota, bonitas, a proto stvofil svét, jak nejlépe mohl.

Seneca tyto tfi koncepty pfi¢in pouze pfedstavuje, aniz by se zcela jedno-
znaéné k nékterému z nich ptiklanél, a spide se odvolédva na pravdépodobnost
nez pravdivost navrhovanych feseni — 24d4 Lucilia:

wFer ergo, index, sententiam et pronuntia, quis tibi videatur verissi-
mum dicere, non quis verissimum dicat. 1d enim tam supra nos estn
quam ipsa veritas.“

»Viymes tedy jako sondce rozsudek a vyblas, ktery g téch ndzord se ti 7dd
pravdépodobny, nikoli, ktery je pravdivy. Vidyt roghodovat o pravdé je
tak vysoko nad ndmi jako pravda sama.”
Seneca: Ad Lucilium epistulae morales (Pétasedesaty list)”
Seneca kritizuje Aristotela i Plat6na za to, Ze pfidiny tvofeni jako to, bez éeho
by nemohlo nic vzniknout, jsou nedostateéné, protoZe se nezabyvaji ¢asem,
mistem a pohybem.

Rozvedme piiklad se sochou, abychom si ukézali posun ve Ficinové fegeni
prianiku ¢inného principu do pasivniho. Dvé sochy jsou z bronzu — jedna zo-
brazuje koné, druha ¢lovéka. Ficina zajimi, v &em spoéivi rozdil, kdyz jsou
sochy v samotné litce identické. Zvifeci a lidské télo proniklo do litky a bylo
ji viouceno rukou umélce jako pusobici kvalita. Zakladni rozdil tedy spociva
ve struktufe neboli formé sochy.

»Generatio et corruptio ita sibi invicem opponuntur, ut ad contradicto-
ria tendant, et generatio via quaedam sit ad esse, corruptio via sit ad
non esse. Unumquodque ex eo tendit ad esse quod certam quandam
accipit formam, ad non esse vero ex eo quod formam suam amittere co-

29 Seneca: Wbor z Listii Luciliovi. Praha 1987, s. 97, prel. Bohumit Ryba. Latinsky text citovan z: Panofsky,
Erwin: /dea. Leipzig-Berlin 1924, s. 77. Panofsky v této knize rozebira vztah mezi vzorem jako ,ideou” a formou
jako ,eidosem” na s. 10-11 a upozoriiuje, Ze termin ,eidos” je zde pouZivan ve zcela neplatonském pojeti.
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gitur. In artibus nullum opus tale aut tale est propter materiam, sed
propter formam. Aencus equus aut bhomo non propter aeris materiam
talis dicitur, quippe cum aes ad omninm animalinm figuras suscipien-
das aeque sit pracparatum, sed propter equi ant bominis formam quan-
dam similitudinemque ab artifice profectam. Haec pars aeris equus di-
citur, illa homo.”

»Plogent a kagent si natolik vidjemné odporuji, s sméruji ke kontra-
dikci: plogeni je cesta k excistenci, kageni je cesta k neexcistenci. Kagdd
jednotlivd véc sméfuje k excistenci tim, Se nabjvd jednotlivou formu, ale
soncasné sméruje k neexcistenci tim, $e je pfinucena havit se viastni
Sformy. V uménich se $ddné dilo nezaklddd na ldtce, ale na formé. Ne-
ognacujeme podle ldtky, kterou je brong, Se mdme pred sebou brongové-
ho koné nebo clovéka, protose brong je schopny prijmont tvary jakychkoli
quirat, ale ognacujeme podle jednotlivé fornzy nebo podobnosti koné nebo
dovéka, kterd prichdzi od umélce. Jedna édst brongu je tak nagyvina
kair, drubd doveék.“

Marsilio Ficino: Theologia platonica V, 8, 1

Samotné formy a podobnosti (forma koné, forma &lovéka) nemohou litce
udélit existenci, ani kdyz do ni vstoupily. Tyto kvality nejsou ani pravymi, ani
dokonalymi formami, takze vplynutim do télesného se stivaji zkazenymi, ne-
&istymi a ne¢innymi. Existenci totiZ Ficino zdsadné spojuje s Zivotem. A Zivot

YY7s 7

miize latce udélit vyssi sila a aktivita, kterou je nesmrtelnd duse.

7. STREDOVOST DUSE

V rozshlém spise o osmnacti knihdch Theologia platonica de immortalitate ani-
morunr je detailné popsina pétistupniové hierarchicka stavba kosmza:
1. mroles corporis — télesna latka;
qualitas efficax — pusobici kvalita;
anima rationalis — rozumova duse;
mens angelica — andélskd mysl;
sol divinus — bozské Slunce (Bth, Jedno).*

el

Tato hierarchie jsoucen rozélefiuje zdanlivé nepiehlednou rtiznorodost véci
podle principu nejmohutnéjsi a nejéistsi pficiny, ktera je pouze v Jednu. Ce-

30 Ficino povaZoval ,Platénskou teologii” za své nejlépe usporadané dilo nezavislého filosofického zkou-
mani, které vznikalo v letech po dokonceni kompletniho pfekladu Platéna. Poprvé bylo publikovéano v roce
1482. Svym nazvem odkazuje k pozdnimu feckému novoplatonikovi Proklovi a jeho dilu Theologia platonica.
Podtitut ,O nesmrtelnosti lidské dude” vychazf z identickych nazvi jedné z Plétinovych Ennead (4.7.) a spisu
sv. Augustina.

31 ..quinque omnium rerum gradus - corporis videlicet molem, qualitatem, animam, angelum, deum.”

(Marsilio Ficino: Theologia platonical, 1, 3).
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lek kosmu se tedy mlize uspotidat podle vzdilenosti jednotlivych drovni k to-
muto prvnimu principu.

Nejvzdalengjsi drovni od Jedna, a tim i nejnizéi, je télesné jsoucno, které
je sloZeno z materie, ltky a kvantity.

»Quoniam corpus apud Platonem ex materia quadan: constat et quan-
titate, atque ad materiam exctendi et affici pertinet solum, et ipsa ex-
tensio affectioque passiones quacdam sunt, quantitas autem aut nibil est
alind quam exctensio ipsa materiae.

»Podle Platéna je télo vytvoreno 3 ldtky a kvantity. Pro litku je cha-
rakteristické, $e se pouse rogprostivd v prostoru a prijimd prisobeni. Rog-
prostranénost a prijimdni prisobeni jsou pasivni stavy. Ale kvantita neni
nic jiného neg rogprostranéni ldtky.”

Marsilio Ficino: Theologia platonical, 2, 1

Pti budovani a charakteristice hierarchii jsoucen se Ficino neustile odvolava na
nejriznéjsi autority. Jestlize pfi charakteristice nejniz$i trovné jsoucna dospél
podle Platéna k rozprostranénosti jako sile, kterou kvantita pasobi na latku,
podle pythagorejct dopliiuje, ze téleso je nekoneéna mnohost, protoze je ne-
koneéné délitelné. Prévé kvantita svym pisobenim déli litku do mnoha ¢asti,
&imz vznika téleso. Plisobeni kvantity je oviem omezeno pouze na litku.

Latka je formovéna kvalitou, ktera pati{ do vy$si Grovné jsoucna. Ficino vy-
chézi z ptedpokladu, zZe pokud se zd4, Ze téla jsou ¢innd, pak to neni zplso-
beno &innost{ jejich vlastni hmoty (odkazuje na kontrarni ndzor Démokrita a
Epikura, ktef{ pfisuzovali hmoté vlastni pohyb), ale je to zptisobeno vyssi si-
lou a kvalitou. Stejnd litka a stejnd nekoneéna prostorova rozprostranénost
tvoii zaklad viech téles. Pokud by &innost pochézela z litky nebo rozprostra-
nénosti, pak by veskeré projevy svéta byly totozné. Jenomze ¢innost riznych
téles je samoziejmé odli§nd. TakZe télesa nemohou byt ¢inna na zdkladé jed-
noduché litky nebo rozprostranénosti. To, co rozli$uje jejich ¢innost, jsou
formy a kvality. Teprve na tomto zékladé télesa ,existuji a jsou ¢inn4. Podle
Ficina je napiiklad voda chladné nikoli na zakladé jeji latky a rozprostrané-
nosti, ale proto, Ze chladnost ziskava jako kvalitu z vy$si trovné jsoucna. Ani
nasimi smysly nemazZeme vnimat kvantitu dfive, nez na né zaptsobila kvalita.
Dvé télesa nemohou byt postavena do stejného prostoru, aniz by se vzijemné
vytlatovala, ale ve stejném pfedmétu mohou byt smichiny rtzné kvality.
Proto kvality nemohou byt trojrozmérnymi télesy uréovanymi délkou, $itkou
a vyskou (hloubkou). Ficino uvadi ptiklad s medem:

»In mellis materia color flavus, dulcedo et odor, tres qualitates ubique
simul reperiuntur; quacque enim guttula mellis flava, dulcis, naribus-
gue suavis. Accedit ad haec quod ommne corpus natura sua in longum, la-
tum, profundum extenditur. Qualitas autem non sua natura videtnr
exctendi. Nulla enim esset qualitas alicubi non exctensa. Insunt tamen
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puncto, unitati, numero, harmoniae, virtutibus qualitates aliquae non
extensae. Qualitas igitur non est corpus.”

» Ldtku medu vidy ovlddd kombinace t7i kvalit: Lutosti, sladkosti a vo-
avosti. V nosni dirce je kasdd kapka medu $lutd, sladkd a voriavd.
Kagdeé téleso je ve své prirogenosti rogprostranéno v délce, §ice a vysce
(bloubce). Ale kvalita se ve své prirogenosti objevuje nerogprostranéné,
a tudi% Zddnd kvalita nemige byt nékde rogprostranéna. Presto jsou né-
které nerogprostranéné kvality pritommy v bodé, jednoté, csle, barmo-
nii, mocnostech. Kvalita tedy nent téleso.“

Marsilio Ficino: Theologia platonica 1, 2,7

Kvalita je sice sama o sob¢ nedélitelnd, ale maze pfijimat déleni v rozprostra-
nénosti télesa, jak to Ficino doklddi na pfikladu medu, jehoz jednotlivé
kapky si podrzuji vechny kvality, které délaji med medem. Kvalita si tak
uchovivi nékteré vlastnosti své nedélitelné pfirozenosti, i kdyz jsou v télese.
Pokud by bilé téleso bylo rozfezino na nékolik &asti, pak by v kazdé jednot-
livé &asti zastal stejny princip bélosti, ale velikost by stejnd nezlstala. Na
tomto piikladu z Pl6tina* je demonstrovino, Ze bélost, kterd je v jednotlivé
&asti bilého télesa, by sprivné neméla byt nazyvana &asti bélosti, kterd se vy-
skytuje v celém téle. Jak prokazuje uvedeny pfiklad, méla by byt spise nazy-
vana bélosti ¢asti nez &asti bélosti.

Jestlize kvalita nenf téleso, pak je to pfedevsim druh pfirozené, pusobici a
jednoduché formy, kterd do télesa pronika, a proto ji podle Ficina pfirodni
filosofové ¢asto nazyvali ¢innost. Jenomze tento druh formy neni ani &isty, ani
pravdivy, ani dokonaly. Nemuze tak byt prvni formou. Pro cokoli musi exi-
stovat néco jako Cisty piiklad, uréity idedl kazdé jednotliviny ve formé, ktera
jesté nebyla znedisténa a zkazena litkou. Kvalita jako formujici princip vak je
znedisténa a zkazena vstupem do litky, takZe nemuze byt prvni formou. Fi-
cino se tedy pt4, co je nad kvalitami. A protoze spojenim dvou niz§ich drovni
vznikla substance télesné kvality, vy$§i uroveri musi byt netélesnou substanci.
Z hlediska forem tvarujicich télesa musi existovat vrchol pfirody a principu
véci, tedy univerzalni princip. Ten musi existovat neustile, protoze pokud by
byl zrusen, celek viech véci by se zhroutil. Nejvyssi princip by tak mél mit ne-
koneénou silu, kterd mu umozni zit vééné. Ficino se domniva, Ze 2idné té-
leso, protoZe je koneéné, nedokonalé a podléhajici zméndm, nembze byt do-
statenym principem pohybu stejné jako femeslnik, ktery je dojat svym
vyrobkem, nemtiZe kontrolovat svou prici. Naproti tomu dokonaly a prvni
sfemeslnik® byl architektem stavby svéta.

Ficino fika, Ze jsme zatim v jeho vykladu vystoupali od télesa jako nejnizsi
trovné k télesné formé. Nyni oviem vystoupime k jemnéj§i formé, kterd uz
nemd zidné charakteristiky télesa, ale ktera télesim dodava jejich kvality a
kterou mizeme oznalit jako pravou formu nebo esenci, ktera existuje sama

32 Plétinos: Enneady 2, 6,3; 4, 3, 2.
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o sobé. Touto tfeti esenci je rozumova duse, kterou doprovazi iraciondlni duse
stejné jako stin té&lo. Platonikové této esenci pfisuzovali pravdivost a nesmr-
telnost, protoZe nepotfebuje zddné &sti, v nichz by se rozpoustéla nebo kte-
rymi by slabla jeji sila. Ve Ficinové systému zaujimé duse stfed mezi res extensa,
rozprostranénymi vécmi, a res cogitans, myslenymi vécmi.

»Quoniam autem ipsum rationalis animae genus, inter gradus huins-
modi medinm obtinens, vinculum naturae totius apparet, regit quali-
tates et corpora, angelo se iungit et deo, ostendemus id esse prorsus indis-
solubile, dum gradus naturae connectit; praestantissimun, dum mundi
machinae praesidet, beatissimum, dum se divinis insinuat.“

»Rod roqumové duse, kterd zaujimd stied téchto péti stuprist, se 3dd pou-
tem, které celon piérodu drsi pobromadé. Ovlddd kvality a téla, ackoli
se sama spojuje s andélem a Bobem. Ukdseme si, $¢ ve skutecnosti je
eela nerogpustnd, dokud spojuje rigné prirodni stupné; e je nejogne-
Senéjst, dokud ¥idi stroj svéta; Se je nejblagenéist, dokud se vtird do bog-
ského lina.”

Marsilio Ficino: Theologia platonica 1,1, 1

Rozumovi duse je E4stedné pohybliva i nepohybliva z hlediska své substance,
své aktivity a své mocnosti, coz Ficino zachycuje v samotném nazvu 4. kapi-
toly: Anima rationalis per substantiam immobilis est; per operationem est mobilis; per
virtutem est partim immobilis, partim mobilis (Racionaln{ duse je ve své substanci
nepohyblivi; ve své &innosti je pohybliva; ve své mocnosti je ¢astecné nepo-
hybliva a &4steéné pohybliva).

Duse jako stfed od sebe oddéluje nizii télesa a kvality od vy3si andélské
mysli 2 Boha. Zakladnim kritériem oddéleni jsou kategorie rozprostranénosti
a ¢asu: télesa a kvality jsou jimi déleny, zatimco andélska mysl a Bih jimi déli-
telné nejsou. Duse je predevsim principem pohybu, zatimco andélskd mysl je
principem rGznosti a Bih principem jednoty. Stfedovost duse s jeji charakte-
ristikou nesmrtelného jsoucna piebral Ficino od Plétina. V hierarchii tif Pl6ti-
novych hypostazi je duse nejrozmanitéjsi z hlediska ¢innosti. Jeji nejvyznam-
néjsi role je zprosttedkovatelska mezi svétem intelektu a svétem smyslového
vnimani. Snaz{ se dostat na tGrovet intelektu a s jeho pomoci se navritit ke
sjednocent se svym ptvodem, s Jednem. Jeji nejcharakteristictéjsi ¢innosti je
diskurzivni rozvazovani, které ji umoziiuje pomoci usuzovini z premis do-
spét k zavéram. Pokud se dostane do sféry intelektu, vyméni diskurzivni mys-
leni za intuitivni. Nicméné duse se sebepfekoniva svym osvicenim a tento
podnét ji dod4vi intelekt. Od mocnosti duse v Pl6tinovych hypostazich neni
daleko k pojeti éloveka jako mikrokosmu, ¢lovéku, ktery je Deus in terris.
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8. INGENIUM

Teorie ingenia v mnohém predznamenéva pojeti romantického génia. Clovék
mi od pfirody nékteré povahové vlastnosti vrozené, ingeneratum. Renesanéni
teorie ingenia vychizela v tomto smyslu z pfirozenosti nékterych lidskych
schopnosti, zejména dusevnich, které tvoii zaklad nadani, talentu, neboli
tviirétho ducha. Protoze vyznamové blizké je slovo ingens (mohutny, ne-
smirny), doslo k propojeni dvou vyznamt tvarové ptibuzného substantiva
(ingenium) a adjektiva (ingens) do nového vyznamového celku ,mohutného
tviiréiho ducha®.

Vznik koncepce ¢lovéka-génia byl umoznén proménou chapani élovéka
v hierarchii byti. Pfijet{ novoplaténského vykladu o propojeni ¢lovéka s Nej-
vy$$im principem, Jednem na zdkladé emanace, pfipodobnilo &lovéka k Bo-
hu. Pfirozenost Boha se &isteéné prenesla na &lovéka. Naptiklad pokud je
bozi Prozietelnost podminkou pro existenci celého kosmu, pak je aktivni ¢lo-
vék prozietelnosti pro viechny véci, Zivouci i nezivouci - je tedy také bohem:
zvifat, kterd ovlad4 a nuti ke svym zvyk@im, prvka, které opracovava a for-
muje. Ficino na tomto zikladé pojima ¢lovéka jako zastupce Boha na zemi,
Deus in terris.

Pojeti ¢lovéka jako mikrokosmu umoziuje pfisoudit lidskému mysleni
schopnost poznat fid svéta, protoZe existuje proporcionélni vztah mezi po-
znévajicim subjektem a poznivanym objektem. Srovnavinim mikro- a mak-
rosvéta ¢lovék muze poznivat, jak Blh tvofil své velké dilo, podle jakého
planu a jakym zpisobem. Makroingénium bozského mohutného ducha je ob-
sazeno v mikroingénin dusevnich schopnosti ¢lovéka a tato ,kongenialita“ je
v pozadi lidské tvorby.

Takto formulovani teorie dala novy smysl zkoumani f4du viditelnych ne-
bes, jejich pohybt, vzdilenosti a piisobeni. Jestlize nebesa stvofil Bih a vy-
stavil je ¢cloveéku tak, aby je mohl vnimat svymi smysly, pak v nich otiskl i ad
nebes smyslim nepfistupny. Pokud ¢lovék pozni #4d vnimatelného uni-
verza, analogicky tim pozndva i f4d univerza inteligibilniho, a sou¢asné po-
znanou metodu tvorby mézZe uplatnit i pfi formovén{ pozemské latky. Rene-
sanéni novoplatonik tak postupné muze - se stile vétsi jistotou, kterd se
odrazi i v krase uméleckych dél - tvrdit, Ze poznal Boha, Ze v ném samém je
néco bozského. Jestlize se lidskému ingenin ptiznala mohutni schopnost
vniknout do nejhlubsich zékouti univerza, pak tato schopnost tvor{ piibu-
zenstvi ¢lovéka s tviircem celého univerza a opraviiuje vyjimeéné jedince
k tvorbé podle nejvyisiho konceptu.

Clovek podle Ficina vynalézi réiznd uméni, aby s jejich pomoci &astedné
napodoboval a ¢iste¢né dokoncoval dilo pfirody. Navic tim, jak svym mys-
leni dokazal proniknout do poznini zakon svéta, stal se rovnocennym spo-
le¢nikem bozského Stvofitele. K tomuto poznani je viak preduréen pouze
ten, kdo je vybaven ingeniens.
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»Neni ddno kagdémn dovékn, aby poznal, jak je Fkomponovdno uméle
vytvoFené dilo grucného umeélce. Pognat to miise pouse ten, kdo je naddn
stejnym uméleckym géniem. Pokud by nékdo nebyl naddn stejnym gé-
niem jako Archimédes, pak by nebyl schopen pognat, jakym phisobem
Lkonstruoval model nebeskyjch sfér a udélil mu pohyb, ktery je podobny
nebeskym pobybiim. Kdo je viak takovym géniem naddn, ten by, pokud
by mél k dispogici vhodnon materii, gajisté takové sféry gkonstrnoval.
Protoge clovék pognal 7dd nebeskych sfér, je takvka stejnym géniem jako
Jejich tviirce; také by mobl sestrojit nebesa, pokud by mél ndradi a nebes-
ky materidl; mobl by je ovsem vytvorit i 3 jiné ldtky, ale steinébo Fddn.”

Marsilio Ficino: Theologia Platonica X111*

9. VOLE K OSOBNIMU BLAZENSTVIi

Predevéim dvé sily rozumové duse umoznuji poznani viech souvislosti: intel-
lectus, intelekt, a voluntas, vile: , Nejujgnacnéjsimi cistmi duse jsou intelekt a
vile“.** Ficinova metoda miif k poznani souvislosti mezi nejmensimi ele-
menty a celkem univerza. Mluvi o pfedpfipravenych pomérech a o vizanosti
¢asti na celek. Krasa je tak pro ného konfiguraci celku. A protoze Biih pfi tvofe-
ni prozival delectatis, pot&ieni, také Elovék hledd potéseni ve svych vytvorech.
Intelekt je pramenem poznani, jenomze jeho vnimavost nepronikne piilis-
nym svétlem (mnozstvi svétla, které vydavé Blih, zptisobuje nepoznatelnost
Boha), ani pfilisnym stinem (nelze plné poznat latku, materii). Ale viile ¢lovéka
pronikd mnohem hloubéji, spojuje lasku s dobrem. Ficino tak propojil novo-
platénské pfedstavy o fetézci lasky s pfirozenosti vile, protoZe to, co chce
¢lovek proZivat, je dobro (dnes bychom mohli fici, ze dobro u Ficina neni
mravni, ale esteticka velikost). Spojeni lasky a dobra znameni, Ze se propojuje
uréené afektivni hnuti a samotné pozorovini afektu. Proto je u Ficina dobro
ptirozenym hodnotovym uréenim pfirozeného &lovéka a stivd se ziroven
subjektivnim prozitkem. Pokud se &lovék nachézi v tomto stavu, pak nahliz{
zivot z dobré, tj. pfijemné stranky. Walter Dress tento rys Ficinovy filosofie na-
zyva endémonickym voluntarismem (ertdaimonia = osobni blazenstvi).>
Pavodnim pramenem Ficinovy nauky o blazenosti je Poseidéniova kon-
cepce lidského téla jako analogie organického téla kosmu. V obou organis-
mech se smichavaji prvky vy$siho a nizstho druhu. Niz§i smés funguje jako re-
guldtor souladu vnéjsich podnétd s vnitinimi afektivnimi reakcemi. Vyssi
organicka smés uvidi v soulad vnitintho daiména, bozstvo, které vstupuje do
¢loveka pfi narozeni, s daiminem, ktery ma svou existenci mimo télo ¢lovéka.

33 Citovano podie: Kristeller, Paul Oskar: Die Philosophie des Marsilio Ficino. Frankfurt am Main 1g72, 5. 102.

3% Praestantissimae animae partes sunt inteflectus atque voluntas.” (Marsilio Ficino: Theologia plato-
nicalX, 2, 2)

3 Dress, Walter: Die Mystik des Marsilio Ficino. Berlin 1929, s. 13.
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Proto je u Ficina funkci vile, aby udrzovala s vnéj§imi démony harmonicky
vztah. Za to se démonicka pfiroda ¢lovéku odvdé&uje tim, ze na ného plisobi
dobte, coz ¢lovék pocituje jako onen stav osobniho blaZenstvi. Naopak, pfi
neharmonickém vztahu s démony se &lovék dostiva do protikladného stavu
nestésti, posedlosti. Démonim jako jednotlivym bozZstvim je pfisouzena
znaéni moc nad osudem ¢lovéka, ale i celého svéta. Clovek je tak zcela vy-
staven sile proztetelnosti, kterd pfeduréuje nejenom jeho budoucnost, ale cel-
kovou budoucnost svéta. Je-li vie pieduréeno, pak véci pfisti jsou poznatelné
a vésténi je nejen mozné, ale i nutné pro blaho &lovéeka.

10. KOSMICKA SYMPATIE

Zarozvinuti tématu vé$teckého uméni miizeme povazovat Poseidéniovu teo-
rii kosmické sympatheie. Pro stoiky znamena sympatheia latkovou soudrznost
vesmiru. Pro Plétina naopak sympatheia znamen4, ze kazd4 &4st vesmiru si na
zdklad¢ pasobeni na dilku uvédomuje, co se déje v jiné, prostorové, ale ni-
koli ¢asové vzdéilené &asti vesmiru. Vliv na Plétina méla také nauka o trvani zi-
vota ¢asti v ramci celku, k némuz tato &ist naleZ{, protoze timto celkem pro-
stupuje viezahrnujici Zivot. Pokud se ¢ast oddéli od celku, umiré (tak jako
umira vétev oddélend od stromu).

Vzijemné propojeni vsech véci ve vesmiru se ¢lovéku ukazuje prostied-
nictvim mnoha pfirodnich znameni, jejichz porozuméni umozuje piedpo-
vidat udélosti. O Poseidéniovi se nejvice dozvidime od l1ékafe Galéna,* ktery
proti Chrysippové monistické psychologii prosazoval Poseidéniovo troj-
¢lenné déleni duse. Rozdilny nézor na strukturu duse se projevil ve zcela roz-
dilném chépéni pficiny vésni duse. Podle Chrysippa jsou vainé nadmérné
pudy nerozdélené duse, které zpsobuji vnéji vlivy. Naopak s ¢innosti nero-
zumové ¢&asti duse, tedy duse rozdélené, spojuje pfic¢inu emocionélnich ab-
normalnosti Poseidénios. Va$né jsou tak svym zaloZenim v nerozumové dusi
pfi¢inou nemoci, kterou je tfeba 1é¢it podobnymi nerozumovymi procesy,
protoZe samotna rozumova &ast duse (rozum) neni schopna G¢inné na vasné
plsobit. Uspésnd 1é¢ba mize byt zalozena pouze na pouziti prostiedki,
které vyvolavaji slast a museji byt smyslové vnimatelné, ¢&ili oslovuji nerozu-
movou oblast duse. Hudba a poezie pak patii mezi osvédéené ,nerozumové
prostfedky”, které na principu podobnosti 1é¢1 va$né iracionilni duse. V &is-
te¢né spiiznénostis Aristotelovou teorif katarze je toto 1ééeni skodlivych vasni
rozvijeno Galénem a odtud pfeneseno do Ficinovy koncepce, kterd propo-
juje véeprostupujici sympatheii’” s viepronikajicim duchems, ale zakladni rozpor
umistuje do troj¢lenné duse. Naklonnost k rozkosi a smyslovému okouzleni
je pfirozenosti iraciondlni duse, s niZ racionalni &4st soupefi svoji protiklad-

36 7 Galénova spisu De placitis Hippocratis et Platonis IV a V.
37 Ficino pracuje s konceptem sympatie, ale nepolatinétuje samotny termin. V pFekladech nebo komen-
tafich slovo sympatheia vétsinou nahrazuje prekladem do latinského vyrazu compassio.
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nou naklonnosti k ctnosti a védéni. Ani u Ficina na sebe &4sti duse neptisobi
pfimo, ale vzdy pfes zprostiedkovatele.

Dulezitou zprostfedkovatelskou tlohu mezi lidskym smyslovym svétem a
inteligibilnim svétem ideji maji pro novoplatoniky zejména nebesa.*® Protoze
viditelnd nebesa nebyla zkaZzena, uchovala si archetypovon formu, kterou
Tvirce pouzival pii jejich stvofeni. Nejzajimavejsi je archetyp svétové duse
v projevech harmonie musica mundana, které je ,viditelnd“ prostrednictvim
jejich matematickych aspekti. Protoze se svétovd duse mize prevést do pro-
poréniho vyjadieni, mohou byt naléziny analogie* podobnych proporci
kdekoli ve svété. Zikladnim pramenem popisu stvoreni svétové duse v hu-
debnich proporcich je Platéntiv Timaios.

11. HUDBA A SVETOVA DUSE V TIMAIOVI

Pro Platona byla pravdiva (z dne$niho pohledu: méla nejvyssi hodnotu)
pouze ta hudba, ktera vychizela z budhy sfér (sfeira = koule). Platén slysitel-
nou” hudbu posuzoval harmonif, ktera ,zni“ v celém kosmu, ale sluchem je
nepostizitelna. Kosmicka hudba je idedlem (platénskou ideou) a obsahuje
vie ze zdkladniho vyrazového planu: idealni poméry t6nd, rytmus v dokona-
lych proporcich. ,,Slysitelna“ hudba, pokud méla byt pravdiva, musela éerpat
z tohoto jedine¢ného, demiurgem ustaveného vyrazového planu.

Jiz pro pythagorejce nebyl zdkladni vyrazovy plan hudby postiZitelny slu-
chem. Byli si ovéem védomi toho, Ze to, co je udim neslysitelné, neni nepo-
znatelné rozumovou spekulaci. Pravé pythagorejci zaéali své objevy v mate-
matice spojovat s hudbou. Pozdéjsi generace vytvorily zejména kolem postavy
Pythagora ¢etné legendy. Dodnes Zivé je zejména ta, kterd Pythagoriv objev
hudebnich zékonitosti spojuje s kovarnou, v niz &tyfi busici kladiva vydavala
tony v poméru oktdvy, kvinty a kvarty, pfi¢emz se ukézalo, Ze se shoduji va-
hové proporce kladiv s poméry ténovych vyiek.* Rovnéz experimenty s mo-
nochordem patif nejspide do kategorie legend, a to nejenom proto, Ze tento
nastroj v dobé prvnich pythagorejcd jesté nemusel existovat. Pro¢ by ostatné
Pythagoras v tomto jediném ptipadé zradil empirickym zkouménim svou me-
todu odvozovani zikont pfirody z mysleni? Pouze matematicky argument
mohl odhalit uspofidanost a harmonii vesmiru, ktery byl oznaéovan Kosmos
(7dd, uspordddni). Empirickou metodu pak pouzivala ta &st pythagorejct,
které se fikalo akousmatikoi.

38 Ficino rozliSuje mezi coelum, coelestis nebo coelestes jako viditelnymi nebesy, a mezi supercoelestis
jako vyrazem pro neviditelna nebesa, kterd jsou obyvéna Bohem, andély a idejemi.

39 Analogie je pro Ficina sila, ktera drzi cely kosmos pohromade a je zakladem viech sympatetickych pro-
jevli i sympatetickych operaci clovéka-maga.

40 jeden z prvnich vyskytd legendy je dolozen u Nikomacha z Gerasy. Od ného tuto interpretaci pievzal
Boéthius.
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Platén v Ustavé (5292~¢) poukazuje na paradox astronomie, kterd zamé-
fuje sv{j zrak dold. Kritizuje metodu soudasnikii-astronomd, kteff se domniva-
li, e poznéni ¢ehokoli je dosazitelné smysly. S6kratovymi tsty Platén prohla-
Suje, Ze touto cestou nelze dojit k poznani, protoZe pravé védéni neobsahuje
nic z véci, které znime prostfednictvim smysli. Pravdiva neni nebeskd vy-
zdoba viditelného svéta, ale rychlost a pomalost drah vyjadfenych &iselnymi
poméry a pravdivymi geometrickymi podobami. Toto vie nedokéze zachytit
zrak, ale rozum a mysleni. Vzépéti Platén objastiuje uéeni o harmonii (530d-¢).
Harmonicky pohyb je druhou (sesterskou) formou pohybu vedle astrono-
mického. Také nenf piné poznatelny ,uchem® (zde je pfimy odkaz na pytha-
gorejce). Proto se jiz v budoucnosti nesmif opakovat chyba ve vzdélavini. Za
tuto dosavadni chybu Platén povazuje nedokonalé poznavéni z latky. Jinak
feceno: vzdjemné poméfovani slySenych souzvuki a ténd se rovna marné
praci. Zajimavé jsou piiklady, kterymi demonstruje zmateni téch, ktefi se za-
byvaji vyzkumem znéjicich t6nd, aniZ by si k nim odpustil poznimku - ,Bo-
hové, jak smé&iné!®

»Mluvi ve sujch terminech o jakjchsi ghusténich tondi a priklddaji k nim
usi, jako by lovili zuuk od sousedst. Jedni turds, $e uprostied dvou ténsi
mohou sluchem jesté zachytit jakysi tin a e tento interval je ten nej-
menst, podle néhog se dd mévit, drugi se gase bddajt, $e oba tomy jis gnéi
stejné — a obé strany pritom aradily usi pred rogum.

Platén: Ustava 531a-b

Za vskutku nerozumné a k ni¢emu vedouci povazuje tripeni strun, at jiz na-
tahovinim na koliky ¢i busenim do nich. Lidi takto konajicich nem4 smysl se
vyptavat na harmonii, jsou zcela podobni astronomim; ve sluchem zachyco-
vanych souzvucich hledaji ¢&isla, aniz by mohli zjistit, ktera z nich jsou har-
monickd, a kterd ne.

Metodu pravého poznini rozumem Platén nazyvé dialektikou. Nase schop-
nost vidét a slySet jen mizZe napodobovat (princip mimésis) to, co je pozna-
telné rozumem. Tyto &4sti Ustavy byvaji interpretovany jako Platénova kritika
pythagorejského empirismu. Jenomze ptivodni{ pythagoreismus se pohybo-
val pouze v jistoté matematicko-geometrickych dikazd, jejichz prostfednic-
tvim lidsky rozum mohl porozumét Kosmu. Cel4 &isla a poméry postizitelné
v celych ¢&islech mély vyjadfovat harmonii sfér. Platén dlouho odsouval zpies-
nujici vysvétleni konstrukce svétového téla a svétové duse. Uéinil tak az v pozd-
nim dile pomoci pythagorejskych matematickych objevt.

Vznik téla svéta véetné Elovéka i vznik svétové duse Platén popisuje v Ti-
maiovi matematicko-geometrickym zpisobem. Té&lo svéta, které je t&lesné, vi-
ditelné i hmatatelné, je sloZeno ze &tyt prvkd, tedy vzdy ze tii proporci. Dva
prvky totiz nelze dobfe sklidat bez tietiho, ktery je spojovacim poutem.
Vsechny prvky jsou ve stejné proporci, jinak fe€eno mezi nimi panuje iméra.
Platén zde aplikuje pythagorejsky princip symmetria, ktery zajistuje stalost
tvard v riznych Grovnich kosmu. Na tomto ptivodnim vyznamu symetrie je
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ostatné také zaloZena soucasné teorie fraktdls, &ili na sebepodobnosti pro-
porénich tvard v riiznych méfitkach (Pf. €. 1). O sebepodobnosti svéta a jeho
tvirce se mluvi i v Timaiovi (29e).

-I__

PR. . 1 - ZNAZORNENI PRINCIPU FRAKTALU

Svét slozeny ze tf{ prvkd by mél pouze ploiné télo. Télo svéta mélo viak byt
o tfech rozmérech a télesa o tfech rozmérech vzdy museji poutat dva stfedni
¢lanky.

»Proto tedy deminrg pologil doprostied megi oberi a gemi vodu a viduch
a upravil je vespolek, pokud bylo mosno, simérné, aby oben se mél ke
vgduchu jako vgduch k vodé, a jako vgduch k vodeé, tak voda k gemi; tak
spojil a sestavil svét viditelny a bmatatelny.

Platén: Timaios 32b

Cely svét ma pritom zikladni tvar koule, protoze ta v sobé jako tvar nejdoko-
nalejsi, nejjednotnéjsi, nejpravidelnéjsi, nejkrasnéjsi muze zahrnovat viechny
ostatn{ tvary. Také pouze kouli ze sedmi rdznych pohybti nélezi oticivy stej-
nomérny pohyb na tomtéz misté kolem vlastni osy — rotace. Pozdéji jeité Pla-
ton objasni, Ze prévé timto kruhovym pohybem (peridsis) vznikaji i akustické
jevy (Timaios 58a—c).

Svétovou dusi demiurg, tvirce sestrojil nasledujicim zptisobem. Na rozdil
od téla vydel z celku, tedy jsoucna nedélitelného-totozného, litkového
jsoucna délitelného-ménivého, stiedniho druhu jsoucnosti totozné i rizné.
Tato tfi jsoucna smisil v jeden Gtvar, kdy musel nasilné spojit totozné a razné
a jsoucnost. Pak zadal tento celek rozdélovat. Tady zaéini byt Platéniv popis
komplikovany, protoze ¢&iselné vztahy vyjadfuje slovné. Proto je pfevedeme
do snadngjsiho a ptehlednéjiiho &iselného vyjadfeni. Celek je reprezentovan
¢islem 1. Dals{ déleni probihd v pomérech 1:2 a 1:3 a jejich mocninich. Tim
se dostaneme k &islim: 1, 2, 3, 4, 8, 9, 27. Nizornéji z hlediska stfidavého
uplatnéni dvou délivych principt:
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27

Takto vznikly celek demiurg dél délil aritmetickym a harmonickym pramé-
rem, ¢imz vznikly nasledujici poméry:

1:4/3:3/2:2:8/3:3:4:16/3:6:8
1:3/2:2:3:9/2:6:9:27/2:18:27

V dfivéjsich mezerich tak vznikly nové o poméru 11/2, 11/3, 11/8. Pak jeité
vyplnil mezery, které vznikly v poméru 11/3. Protoze ve druhé fadé takovi me-
zera neni, vyplnil jiZ jen prvni fadu:

1:9/8:81/64:4/3:3/2:27/16:243/128:2:9/4:81/32:8/3:
:3:27/8:243/64:4:9/2:81/16:16/3:6:27/4:243/32:8

Timto bylo rozdéleni celku dokonéeno a vytvorena svétova duse v nejdoko-
nalej$ich pomérech, které jsou zéroven hudebnimi poméry, tedy intervaly.
Vuvedeném ptikladu (Pt. &. 2) Ize sledovat postup rozeni hudebnich interva-
18 pfi vytvaren{ svétové duse.

s12
256
128
64
327
16
8
4/
2
A/
3
9
27
81
243
729

P&. ¢. 2 - HubeBNi POMERY PLATONOVY SVETOVE DUSE
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1/2 = oktava
2/3 = kvinta
3/4 = kvarta

o zde vsunut pomér 4/8 = oktéva; oddéluje prvni skupinu
pomérh od druhé;
8/9 = velk4sekunda (cely tén)
9/16 mal4 septima
16/27 velka sexta
27/32 = mald tercie
e zde opét vsunut pomér 32/64 = oktéva; oddéluje druhou
skupinu pomért od tfeti;
64/81 = velka tercie
81/128 = maldsexta
1287243 = velki septima
243/256 = mala sekunda (pythagorejsky ptltén), tzv. leimma.

it

Tady déleni konéi. Pomér 512/729 (= zvétiens kvarta) je tak jiZ za hranici dé-
leni, ¢ili neexistuje ve svétové dusi. Cim blize je pomér k vychozimu celku,
tim je harmonictéjsi.

Pythagorejci rozliSovali dokonalé proporce vymezené tetraktysem; tyto nej-
dokonalejsi hudebni poméry vznikaly pouze mezi &isly 1, 2, 3, 4 a byly ozna-
¢ovany jako symfiny. Viechny ostatni poméry byly nedokonalé, protoze vzni-
kaly jako pouhé slozeniny ze dvou dokonalych pomér a oznalovaly se
diafény (dia = skrze). Napiiklad cely ton 8:9 vznika z rozdilu kvarty a kvinty
(Pt & 3).

kvarta cely ton
6 8 9
23 J
kvinta

PR. ¢. 3 - PROPORCE VZNIKU CELEHO TONU Z ROZDILU KVARTY A KVINTY

Z Platénovy konstrukce svétové duse je patrné, Ze se od sebe kvalitativné od-
lisuji poméry, které jsou oddéleny opakovinim poméru oktévy, tj.:

1. oktdva=1:2

2. oktdva=4:8

3. oktdva = 32 : 64 atd.

Platén v Timaiovi objasiiuje analogii mezi harmonii sfér a lidskou dusi.
Uméni, které pasobi na n4§ sluch, je ndm dano za téelem harmonie.
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»Harmonie, majici pobyby sourodé s okruby duse v nds, tomn, kdo ro-
gumem ¥idi sviij pomér k Miigzdm, neslouss, jak by se nyni gddlo, k beg-
myslenkovité dbavé, nybrs je ddna od Miiz 3a spojence proti nelad-
nému kolotdni duse v nds vyniklému, aby byla usporidina a uvedena
do vnitinibo souladn.

Platén: Timaios 47d

K témuz Gcelu byl podle Platéna stvofen také princip rytmu, protoze vniténi
zivot lidi byvé bez nélezité miry a nedostava se mu piivabu.
Platén se také vénuje pfi¢inam, jimiz vznikaji sluchové viemy.

»Vieobecné teknéme, e suuk je ndrag, prendseny od viduchn usima,
mogkem i krvi ag do duse; pobyb jim vgnikajict, pocinajici se od blavy a
koncici se v oblasti jater, $e je sluch; pokud se déje rychle, $e je to zvuk
vysoky, pokud pak pomaleji, blubsi; stejnomérny pohyb e je zvuk pra-
videlny a bladky, opacny pak drsny; silny, jestlize se déje prudce, ale po-
kud je opacny, slaby.“

Platén: Tinzados 67b—c

Jatra jsou v Timaiovi povazovina za tfeti, smyslnou ¢4st duse. S nimi zfejmé
souvisi pisobeni hudby na ¢lovéka, které Platén nazyva pohybem, jenz v nis
vznika pravé timto psobenim. Tento ,vnitini“ pohyb v nis mize byt sou-
ladny (harmonicky) kvili podobnosti pohybu napiiklad s vysokymi ¢&i niz-
kymi tony (tak se ndm jevi rychlé & pomalé zvuky) nebo s nimi nesouladny
(neharmonicky) kvili nepodobnosti pohybu. Lidem, ktef nemysli, takové
harmonie zalozen4 na podobnosti pohybt poskytuje libost. Lidem myslicim
ovéem pfinasf dusevni blaho.

weer Tinto 3piisobem (pobybyy) se svuky rychlé a pomalé jevi yysoké a blu-
boké, nesouce se jednou nesouladné pro vnitfni nepodobnost pohybn,
ktery v nds vgnikd jejich piisobenim, jindy zase souladné pro podobnost.
Volnéjsi zouky totig dostibuji pobybii souki pronéjsich a rychlejsich,
kdys; tyto prestdvaji a jig prechdzeji ve stav jim podobny, a pak nardgejice
na né, nvddéji je samy v pobyb. Jestlise pii tom dostibovini nenardsej
tak, aby gprisobily poruchu a jiny pobyb, nfbrs piipojuji-li pocdtek vol-
néjsiho pohybu k podobnému dilu pobybu rychlejsibo, ale ustdvajicibo,
prisobi toto miSeni gvuku vysokého a blubokého jednotny vjems; i posky-
tuji libosti lidem nemyslicim, dusevnibo blaba lidem myslicim timto na-
podobeninz bogské harmonie v pohybech smrtelnébo svéta.

Platén: Timaios 80a-b

Existuje analogie mezi pohyby smrtelného svéta (slysitelné zvuky) a pohyby

bogské harmonie (sluchem nepostizitelné). Specifickou dlohu ,pfenaeée in-
formace® m4 krev:
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»-.. Cdstecky krve, rogdrobené uonitt naseho téla a uzaviené ve stavbé
kagdého Zivocisného téla jako v nebeské kouli, jsou nuceny napodobovat
pohyb viebomira; tn kagdd g cstic wonit nasebo téla spéjic k $ivin sou-
rodému, opét vyplni uprdgdnéné misto.”

Plat6n: Timaios 81b

Demiurg stvofenim duse vytvofil zikladni vyrazovy plan svétové budbhy. Platén
od pythagorejcl pfevzal objev tohoto vyrazového planu, ktery Ize odvodit z &-
selnych poméra. Tyto ¢iselné poméry miZeme chipat jako koneéné pozadi,
posledni horizont, na kterém se teprve vyjevuje to, co miiZeme vnimat smysly.
Na nékolika mistech v Timaiovi Platén dodévé vyrazovému planu obsah. Ne-
smrtelné &asti lidské duse pfifazuje k jednotlivym hvézdim, pficemz kazda
duse se déli na dva rody (genos), z nichz piednéji je rod, ktery se nazyva muz.
Pfi sestoupeni duse do tél se zaéne odvijet vyméfeny ¢as, v némz vznikaji vje-
my z trpnych stavi*, liska smi$end z rozkose a bolesti, strach a hnév a viechny
podobné a protikladné stavy. Pokud muz nedokéze pfemoci tyto stavy, tedy
neobstoji, proméni se pfi druhém narozeni v pfirozenost Zeny; pokud opét
neuspéje, dile se bude pfi kazdém narozeni prométiovat v pfirozenost zvifeci
(Timaios 42a—b). Proto Platén kladl déiraz na to, aby se pfi vychové jinochd
pouzivala pouze takova hudba, kter v nich bude péstovat obranu proti nero-
zumnosti, jejiz pfi¢inou je nutnost jako protivnik demiurga. Pravé nutnost je
pfi¢inou hmotného svéta, ktery se odchyluje od dokonalého demiurgova
dila. Tato nutnost je také pficinou existence $patné, tudiz rozumu skodlivé
hudby, kteri se odchyluje od harmonie svétové dude (Timzaios 44a—c).
Platéniv &iselny popis uspofadini svétové duse je soutasné modelem bar-
monie sfér, protoze prvotni duse vesmiru je utvifena planetirnim systémem,
ktery demiurg zaéal tvotit roziiznutim slozené substance (koule) na dva po-
délné pruhy. Pfelozil je v podobé pismena X a nasledné stoéil do uzavienych
kruhu, které spojil v bodé lezicim proti jejich praseéiku. Oba kruhy potom
demiurg uvedl v rovnomérny kruhovity pohyb, pfi¢emz jeden kruh byl vnéjii
(nazyvany svétovym rovnikem a symbolizujici sféru stalic, hvézd) a druhy
vnittni (nazyvany ekliptika). Pohyb vnéjsi nazval pohybem totoznosti a dile
jej jiz nedélil, takze zustal jediny. Vnitfni kruh oviem rozdélil na sedm nestej-
nych kruht, které byly oddéleny Sesti vzdilenostmi, intervaly. Sedm kruhd
tak bylo vytvofeno s mezerami dvojnésobnymi a trojnidsobnymi; tfemi od
kazdého druhu; neboli podle délictho principu utvareni suétové duse vetné je-
jiho samopohybu. T#i kruhy podle Platénova Timaia maji stejnou rychlost,
¢tyfi nestejnou jak k sobé navzijem, tak i k oném tfem se stejnym pohybem.
Pfesto je kazdy pohyb viech kruhil pfesné vyméfen sekvenénimi poméry fad
1,2,4,8a1, 3,9, 27. Stejnou rychlost pohybu mély mit Slunce, Venuse a
Merkur, zatimco Mésic, Mars, Jupiter a Saturn mély svou vlastni rychlost. Pla-
nety jsou nad Zemi uspoiadiny v tomto pofadi: Mésic, Slunce, Venuse, Mer-
kur, Mars, Jupiter, Saturn. Jejich vzdilenosti také uréuje sedm ¢isel svétové

“1Trpné stavy jsou pasivni stavy, které vznikaji na zakladé dcinku.
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duse, takze pohyb planet v pfesné vymezenych intervalech tvofi barmonii sfér,
jejiz celkovy pohyb je spiralovity*’ (Tab. ¢. 2).

Tento planetarn{ systém samoziejmé neodpovida skutecnosti, nicméné
uved! v Zivot ideu konstrukce kosmu, ktera ma proporce odpovidajici hudeb-
nim intervalam. Teprve Kepler svymi zdkony o pohybu planet spravné urcil
vzdilenosti planet od Slunce a jejich rychlosti po obéiné drize, kterd nema
tvar kruhu, ale elipsy. A prestoze Platén pét pravidelnych téles v Timaiovi
piimo nevztahuje k objasnéni zdkonitosti vzdalenosti mezi jednotlivymi sfé-
rami, zanechal moznost fedeni, kterou Kepler vyuzil hned na pocatku své vé-
decké préce.

PLanETA VZDALENOST INTERVAL OD PREDCHAZEJICi PLANETY
Mésic 1

Slunce 2 oktava

Venuse 3 kvinta

Merkur 4 kvarta

Mars 8 oktava

Jupiter 9 cely tén

Saturn 27 oktava + kvinta

TaB. ¢ 2 — REKONSTRUKCE INTERVALY MEZI PLANETAMI vV PLATONOVE Timarovi

Pravdivé4, dobré a krasn4 hudba je tak vzdy analogii harmonie sfér. Pozemsky
tviirce takové hudby dok4ze rozumem nahlédnout do kosmzu. Viechna ostatni
Hslysitelna“ hudba je zmaten4 a svou neharmoniénosti ¢lovéku i celé spole¢-
nosti $kodliva, protoze vede ke smyslovému poblouznéni, které zatemnuje
rozum.

42 Platén spiralovitym pohybem planet vysvétluje, prot se pravidelné vzajemné dostihujf a jsou dostiho-
vany (Timaios 38c-e, 39a-b). O harmonii sfér také pojednavé v mytu o Eru z Pamfylie v X. knize Ustavy, kde
velmi podrobné popisuje stavbu vesmiru na principu do sebe zasunutych Sroubovnic, neboli preslent. Na
kazdé z osmi $roubovnic stojf Siréna, ktera s otacenim vydava jeden zvuk jako jeden ton, takze spole¢né za-
znivajf jako jedna harmonie. Takto vykreslena podoba harmonie sfér se stala nejpfistupnéjsim navodem pro
chépéni i umélecké zpracovani renesanénimi tvlirci.
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I11. Vzduch, pobyby, hudba

1. TEORIE VNiMANT{

Vztah mezi prvnimi tfemi Grovnémi jsoucna, télesy, kvalitami a dusi je u Fi-
cina zikladem jeho teorie vnimani, do niZ musel zapojit funkci smyslovych
organt. Ficinova teorie vnimén{ vychdzi z feseni, které podava Platén v dia-
logu Theaitétos (156a—160¢). Vnimatelné (aistheta) véci jsou slozené, rozluci-
telné a mnohotvaré, neboli véci, které jsou slozeny z mnoha &isti. Tuto pod-
minku spliuji télesné véci, které se od ,platénské” ideje odliduji zejména tim,
%e jsou Casoprostorové a neskute&né. Tyto véci jsou na védomi nezavislym ob-
jektem, stejné jako je na téchto vécech nezavisly smyslovy organ. Proto ne-
mizeme Fici, Ze véc je bezprostfedné poznavina nékterym ze smyslovych or-
gant. Zikladnim pfedpokladem vnimani je totiz pohyb dvojiho druhu:
¢inny a trpny. Pfipomefime si nézor stoikd, Ze véc je poznatelna smysly pouze
pfi prolinan{ téchto dvou principa.

Jeden pohyb vychézi ze smyslového organu (trpny ¢&initel), druhy od objek-
tu (¢inny ¢initel). Pokud se tyto dva pohyby dostanou do vzdjemného pisobe-
ni, vytvofi ,zplozeninu®, kterd je smési téchto pohybu. Takto vznikla ,.zplo-
zenina“ je smyslovym viemem, kterému dévéme jméno (napt. sly$eni, vidén,
radost, spravedlnost atd.). Celd fada viemu viak zlistava bezejmennych.

U nékterych pohybt viak nemusi dojit k vzijemnému pasobent, protoze
se nemutize propojit rod smyslového orgénu (ucho, oko atd.) s druhem ob-
jektu (zvuk, barva atd.). Tato podminka sourodosti pfipomind poZzadavek es-
tetického formalismu 19. stoleti (Herbart, Hanslick, v éeské estetice Durdik)
navymezent specifickych oblasti krasna podle smyslovych organti. Pokud se na-
piiklad neshoduje rod pohybu od sluchového orginu s pohybem zelenosti od
objektu, pak nemize dojit ke ,zplozeni“ smyslového viemu zeleného zvuku
(Platén samoziejmé neuvazuje o synestézii). Vjem tedy nemiiZe existovat bez
oboustranné aktivity sourodého smyslového orginu a objektu.

Casoprostorovi télesa nemaji vnimatelné vlastnosti, které by odpovidaly Fici-
nové kvalité. Pokud &lovék néjaké vlastnosti vnimé a pojmenovavé (zelené,
zelenost, horké, horkost, chladné, chladnost atd. ), nebo také nepojmenovavi,
pak jsou to vlastnosti, které téleso nemd, ale vzdy je teprve ziskdva v procesu
vnimani. Proto télesa sama o sobé podle Platona nejsou skutedna. Nejsou totiz
vysledkem stfetu ¢inného a trpného principu. Skuteéné jsou pouze vlastnosti,
protoZe svym vznikem v procesu vaiméni tuto podminku spliiuji. Vidoucim
se oko stdvi az poté, co se uvnitf naplni zrakovym vjemem — pak teprve zali-
na vidét. Stejné i ucho za&ina byt slysicim, kdy?z se naplni stuchovym vjemem.

Pohyby od objekti jsou rychlé a pomalé (a samoziejmé i stfedni, abychom
doplnili trojélenku, kterou budeme v piipadé vztahu mezi rychlosti pohybd
a hudby dile potiebovat). Vysoky a nizky ton také nens sim o sobé, ale exi-
stuje pouze ve ,sly$icim uchu®. V procesu vnimani tény a kombinace tént mo-
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hou nabyvat takové kvality, které dostaly oznaéen{ jako ,smutni ténina“,
»pladtivd tonina” atp. Znamend to, Ze pohyby smutku a téniny jsou sourodé,
takZe tonina muiZe nabyt vlastnost ,smutna®.

Jestlize Platén pfipousti smyslové vnimani véci pouze jako procesi, feckym
vyrazem kineseis, pak jim souasné pfisuzuje schopnost plsobeni, dynameis.
V tomto smyslu je zajimavé, Ze fecky ténovy systém je vybudovén na pevnych
ténovych stupnich, které jsou rozpohybovény tény, které se umistuji mezi né,
a které se oznaluji kimsimenoi. Rlzné vlastnosti ténového systému jsou také dany
témito pohyblivymi tény, které jsou chapany jako kineseis, tony v procesu.

Smyslové vnimén{ mé pro Platéna jednu ,vadu na krase®, nemoc smyslo-
vého organu, kterd produkuje smyslovy klam. Pohyb od nemocného orgénu
pfi styku s pohybem od objektu vétsinou vytvati protikladné vlastnosti nez
v ptipadé zdravého orgdnu - shoduji-li se lidé se zdravym smyslovym orgénem
na uréité kvalité (napifklad na konkrétni barvé objektu), pak ¢lovék s nemoc-
nym smyslovym orgdnem vnima jinou kvalitu.

2. FANTAZIE

Podle Synesia z Kyreny (4. stol. n. 1) je fantazie organ, ktery ¢lovéku prenasi
do mysli obsah jeho duse (De insomeniis 134b). Dokud se od fantazie neodrazi
yotisk” duse, élovék nemutze z jejiho obsahu nic poznat. Synesios fantazii jako
zvlastni smyslovy organ vysvétluje tim, Ze vidime barvy, slysime zvuky a
méme zfetelnou pfedstavu o pocitu, aniz bychom museli uvést v ¢innost té-
lesné orginy. Kromé obsaht duse fantazie clovéku také zprostiedkovéava styk
s bozskym, takze pokud jsme varovini, zpravovéni o budoucnosti, je to jejt
zésluha (134c). Fantazie tak slouzi jako ,neutralni spoleéna ptida, kde se
vnitini svét setkdvi se svétem vnéjsim a kde oba zjistuji, Ze se od sebe nelisi“."
Synesios zdlraztiuje zvislost rozumu na fantazii, protoZe od ni ziskdvd ma-
terial k pfemysleni (137¢).?

LEco, Umberto: Krdsa a umeni ve stredoveké estetice, s. 200.

2 Synesios v navaznosti na predchazejici vyvoj novoplatonismu rozliduje mezi tvorbou mySlenek v rozu-
mové Casti duse a nus, intelektem, ktery je samotnym myslenim. Fantazie je tak ur¢itym pojitkem, oboustran-
nym zrcadlem, v jehoZ odrazech dochazi k syntéze smyslové vnimatelnych predmétd a jejich , platénskych”
ideji.

Wolfram Lang v komentafi k vlastnimu prekladu Synesiova spisu De insomniis (Das Traumbuch des Sy-
nesius von Kyrene. Tlbingen 1926, s. 50) uvadi, Ze funkce fantazie jako dodavatele materialu pro myslenkové
procesy se objevuje ji u Piétina a zejména jeho Zéka Porfyria. Odkazuje na spis Aformai pros ta noeta (4-
roky privddéjici k inteligibiinim skutecnostem - spis je dochovén pouze ve fragmentech, které vydal B. Mom-
mert v roce 1907 pod latinskym nazvem Sententiae ad intelligibilia ducentes), ktery Porfyrios sepsal kratce po
svém navratu do Rima jako Pl6tintw pokraovatel. Lang cituje z tohoto Porfyriova spisu: , Tak jako clovék ne-
mdiZe nic vnimat, aniz by byly aktivovdny smyslové orgdny, tak se bez fantazie neuskutecni tvorba mysienek.
Tak jako je smysfovy dojem ndslednym jevem vnimayiciho clovéka, tak je fantazie v dusi ndslednym jevem
mysleni." (Sententiae ad intelligibilia ducentes, ed. Mommert, Leipzig 1907, fragm. XVI, 5, 9). Jako diikaz st¥e-
dovosti fantazie v poznavacim procesu Lang cituje ze 43. fragmentu Porfyriova spisu: ,V clovéku jsou tri po-
zndvaci sily: vaimani, fantazie, nis.”
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Ficino byl ovlivnén Synesiovym vykladem fantazie, protoze pfesné vysti-
hovala podstatu kosmické sympateti¢nosti. Z véci proudi obrazy jako nezi-
vislé spiritudlni druhy téchto véci. To jsou ona ficinovska simulacra®, obrazy,
které vstupuji do hry kosmickych sympatii. Nikoli litka véci, ale jeji duchovni
obraz mize pisobit na podobny obraz kdekoli v kosmu. Synesios v této souvis-
losti nejvice rozebird téma hudebni harmonie. Hudebni simulacra, hudebni
obrazy byly pokliddany za jeden z nejuéinnéjsich prostfedki pro pfitahovani
nebeskych, démonskych a bozskych uéinkd, ale soucasné i za prostiedky,
kterymi lze na tato vy3§i jsoucna pusobit, protoze kosmos je chipan jako sit
oboustrannych vlivi viech jeho ¢asti — tedy i napfi¢ jeho Grovnémi. Pravé s od-
kazem na Synesia ve 26. kapitole 3. knihy De triplici vita Ficino tvrdi, Ze né-
které latky maji mimotéddnou schopnost nejenom vstiebavat, ale také silné pa-
sobit na vyssi sféry.

V triadickém déleni duse ve Ficinové spise Theologia platonica (srovnej
s Tab. ¢&. 3) je jeji nejnizsi Easti idolum, které se dile rozklada do tff nizsich sil
duse v sestupném uspotadani: fantazie, smyslové vnimani a vyZivovaci sila.
Nejvys¥ sila je jesté rozdélena na dvé slozky: fantazii a imaginaci. Samotna
fantazie je vys§i silou, kterd postupuje vnéjsi obrazy ze smyslového vnimani
do rozumu, a tim uvadi do pohybu proces rozumového souzeni. Hlavni
funkc{ imaginace je pfijiméan{ vnéjsich obrazi ze smyslového vniméni a jejich
predavani fantazii. Ve Ficinové koncepci tak jsou fantazie a imaginace dulezi-
tymi zprostfedkovateli mezi smyslovym vnimanim a poznavanim.

HieRARCHIE CASTI DUSE

l. mens - intelekt (mocnost intuitivniho poznani, diky niz Ize kontemplovat
vy$si inteligibilni formy a ideje boZského intelektu)

Il.ratio - rozum (mocnost diskurzivniho poznani - logického myslen)

IIl. idofum - (ve spojeni s duchem tvofi zaklad vniméni a poznévani)

Casti idolum

1) fantazie (spolu s imaginaci propojuje senzitivni a poznavaci oblast)
a) fantazie
b) imaginace

2) smyslové vnimani

3) vyZivovaci sila

iraciondini duse = nejnizsi ¢ast

Tas. & 3 - HIERARCHICKE ROZDELENT DUSE

3 Simulacrum znamené podobnost, podoba, napodoba, ale také obraz. Anglicky pieklad Platdnské teo-
logie (Marsilio Ficino: Platonic Theology, Vol.1, I, 11l Harvard University Press, 2001, 2002, 2003, pFel. Michael
J. B. Allen, John Warden) pouzivéa pro simulacrum termin image.
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Fantazie a imaginace jsou povazovany za vlastni silu duse, kterd predevsim
porovnava obrazy ziskané smyslovym vniménim s podobnymi, ale &ist&jsimi
obrazy, které pfichdzeji z nejvyssich &asti duse. To znameni, Ze smyslovy ob-
raz je konfrontovén s idedlnim obrazem v procesu, ktery bychom mohli ozna-
¢it za fantazijni a imaginativai déni, pfi¢emz do rozumové, vyssi ¢4sti duse
jsou pak pfedivany k posouzeni obrazy zpracované v tomto procesu, nikoli
prvotni smyslové viemy. Télesné obrazy nemohou byt pfimo vtisknuty do
duse, protoze netélesna substance due nemiiZe byt s télesnou substanci pro-
pojena piimo. Pisobeni smyslové vnimatelného obrazu na dusi tak musi byt
zprostfedkovino duchem, ktery od smyslovych orgdn prebird vnéjsi télesné
obrazy a jako informaci je pfedéva té &sti dude, kterou Ficino oznacuje jako
fantazii. Pfimé spojeni mezi télem a dusi je v novoplaténské koncepci vylou-
¢eno a Ficino to nejvystiznéji formuluje v komentéfi k Platénové Hostiné:

»Iria profecto in nobis esse videntur, anima, spiritus atque corpus.
Anima et corpus natura longe inter se diversa spiritu medio copulantur,
qui vapor quidam est tenuissimus et perlucidus per cordis calorem ex
subtilissima parte sanguinis genitus. Inde per omnia membra diffusus
anime vires accipit, et transfundit in corpus. Accipit item per organa
sensuum corporum externorum imagines, que in anima propterea figi
non possunt, quia incorporea substantia, que corporibus prestantior est,
Sformari ab illis per imaginum susceptionem non potest. Sed anima ubi-
que spiritui presens imagines corporum in o tamquam in speculo relu-
centes facile inspicit perque illas corpora iudicat. Atque hec cognitio sen-
sus a Platonicis dicitur. Dum eas inspicit, similes illis imagines multo
etiam puriores sua vi concipit in se ipsa. Huiusmodi conceptionem ima-
ginationem phantasiamque vocanms. Hic concepte memoriter servan-
tur imagines. Per bas animi acies sepenumero incitatur ad universales
rerum ideas, quas in se continet, intuendas. Ideoque dunr unum quem-
danz bominem et sensu cernit et imaginatione concipit, intellectu ratio-
nem definitionemque bominibus omnibus consmunem per innatam illi
bumanitatis ideam communiter contemplatur et que fuerit contem-
plata conservat.”

»Zcela gretelné json v nds t7i cdsti: duse, duch a télo. Duse a télo, které
se od sebe vyrazné odlisuji prirogenosti, jsou sjednoceny gprostiedkova-
telem, duchem, ktery je velmi jemmou a priigracnon pdron, kteron teplo
srdce utvdri g elementu nejcistsi krve. Odsud se roglévd do vsech danki,
DFijimd sily duse a prendsi je do iéla. Snrysloyimi orgdny duch rovné¥
DFijimd obragy vnéjsich tél, které nemobou byt vtisknuty do duse nd-
sledkem tobo, Ze netélesnd substance, kterd je dokonalejsi nef télesnd
substance, nemiige byt formovina tim, Ze by od smyslii prijimala ob-
ragy. Ale duse, pritomnd ve vsech cdstech ducha, prirogené nahlizi te-
lesné obragy, které se v ni odrdzeji jako obrag v greadle, a jimi pak po-
suguje téla. Prdvé toto pogndvdni platonici ognacuji jako smyslové. Duse
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tyto obragy pogoruje a soucasné do sebe prostiednictvim vlastni sily pri-
Jimd obragy, které jim json podobné, ale mnobem Gistéjst. Takovou kon-
cepci nagyvdme imaginace nebo fantagie. Obragy prijimané touto
schopnosti jsou uchovdvdny pomoci pameéti. Témito obragy je intelek-
tivni Cdst duse casto podnicena, aby gkowmala (rozvagovala) univer-
Zdini ideje véct, které v sobé nosi. Proto ibned, jakmile duse pFijme viem
néjakébo dovéka a jakmile bo pojme pomoct imaginace, pogoruje suym
intelektem soucasné typ a definici, které jsou vsem lidem spolecné diky
ideji bumanismu, kterd je dusi vrogend; a jakmile je jednou pogorovala,
tak toto pogorované uchovdvd.

Marsilio Ficino: Commentarium in Convivium

Platonis, de Amore V1, 6, 68

Dtilezitym vysledkem celého procesu zprostfedkovani obrazd je jejich ucho-
vavani v dusi pomoci paméti. Ficino tim zdiraznuje, Ze jakakoli aktivita fan-
tazie a imaginace nenf ztracena, ale trvale se uchovéva v kazdé individudlni
lidské dusi.

Ficino také renesanénimu mysleni zprostfedkoval origindlni pfinos sv. Au-
gustina, ktery fantazii pojimal jako orgin modifikace nasich vjemt. Tato &4st
duse tak ma schopnost véci zvétovat i zmensovat na zékladé ji vlastnich &-
selnych operaci. Naptiklad pfidavinim nebo ubirdinim mizZe ménit tvar hav-
rana, aZ se zméni ve zcela novy tvar. Augustin v této teorii reaguje na problém,
zda fantazie maze vytvofit néco, co do ni nepfislo prostfednictvim smysla.
Operace pfidavini a ubirini ve fantazijnim procesu je jednoznaénou odpo-
védi, Ze fantazie mize vytvofit obraz nééeho, co nikdy nevidéla v celku, ale
pouze v &istech.’

Ve vyse citované &isti z Ficinova komentate k Platénové Hostiné(V1, 6, 68)
jsou podnéty z vnéjsich smysld do ducha vtiskoviny jako ,obrazy” a tento
»otisk“ vnéjstho svéta (véci, slova, zvuky atd.) se dostava do &4sti duse, kterd
je nazyvana sensus, smyslové vniméni. A nasleduje fada procest vnimani, které
jsou zaloZené na pisobeni od téla pfes ducha na dusi a zpét. Smérem od téla
se pfenaseji duchem imago, obrazy. Srovnejme tfi dusevni &asti idolum se tfemi
mocnostmi ducha a tfemi ¢4stmi téla, abychom zjistili postupnou trajektorii
vnimani.

S nejnizéi, pfirozenou mocnosti ducha jsou spojeny jatra a Zaludek, které
puasobi na vyzivovaci silu duse. Jinak feeno télesné podnéty na této drovni
prostfednictvim pfirozeného ducha informuji dusi o zdkladnich télesnych
potfebich, takze duse na této Grovni vnima napfiklad pocity hladu, zizné,
sexudlni potfeby. Protoze télo nema vlastni pohyb, musi byt uvedeno v ¢in-
nost aktivitou duse. V tomto pfipadé vyzivovaci sila duse skrze pfirozeného
ducha uvidi télo do vyzivovaci ¢innosti. TakZe na této urovni propojenf sa-
motny proces vniméni ,obrazG" nevznika.

4 Sv. Augustin se mechanismem imaginatio a phantasia zabyva v Epistule 7 (7. dopisu). Srov. Svoboda,
Karel: Estetika svatého Augustina a jeji zdroje. Karolinum, Praha 2000, 5. 96-97.
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Druha4, vitalni mocnost ducha je spojena se srdcem a senzitivni ¢asti duse.
Na této Grovni jsou podnéty ze smyslovych organd vtiskoviny do ducha,
ktery je dal jako ,obrazy" pfen4si do senzitivni &4sti duse. Odtud jsou ,ob-
razy" pfenaseny animalni mocnosti ducha, ktery je spojen s mozkem, pteda-
viny do imaginativni a fantazijni &sti duse, kde jsou srovnavany s ,obrazy,
které ptichézeji z vyssich &¢asti duse.

Také hudba byla Ficinem chépina jako druh obrazu. Mechanismus po-
rovnavani télesnych obrazt hudby, tedy hudby pozemské, znéjici a produ-
kované nastroji a lidskym hlasem, s vy$§i ideou hudby, byl stejny. Idea hudby,
piistupnd nejvyssi ¢asti dude, byla vyjddfena zejména harmonickymi pohyby
nebeskych sfér a téles, a spadala pod pojem musica mundana. Ekvivalentem
obrazu v zrcadle se stala ozvéna hudby sfér. Obrazy znéjici hudby jsou také
porovnavany s Cistéjsimi obrazy bozské hudby. ,Niz§i“ a ,vy$si” obrazy hudby
se setkavaji ve fantazii, kde dochézi k jejich konfrontaci.

3. PiSEN JAKO VZDUSNY A ROZUMOVY ZIVOCICH

Pasobeni pisné jako uspotddané hudby na ducha Ficino spojuje s dvoji po-
dobnosti. Prvni souvisi s elementem vzduchu, druha s pohyby. Zvukim a du-
chu ptisuzoval spoleény element vzduchu. Dokonce v De triplici vita pouziva
spojeni vzdusné piseni a vzdusny duch. Blahodirné plisobeni vzdusné sub-
stance na lidsky Zivot rozsifuje o vypary z rostlin a viiné. Ale pouze hudba pa-
sobi na vy3§ typ duch, vitdlni a animalni.

Hudba je predeviim pohybujici se vzduch jako analogie Zivého a pohy-
bujictho se ducha. Specifickou silu pisobeni hudby Ficino vidi v jeji podob-
nosti s materidlnim médiem, kterym je pfeniiena, to znamené vzduchem, a
lidskym duchem — hudba, médium a lidsky duch jsou tak propojeny ele-
mentem vzduchu. Hudba-pisen je produktem mysli, imaginace a afektu
srdce — proto hudba slouzi jako terapeuticky prostfedek zpétné na poslu-
chade. Pozdéji je také prebirina jeho teorie vniméni, podle niZ je smyslovy or-
gin stejné substance jako to, co je vnimano — ucho jiz v sobé obsahuje néco
vzdu$ného. Je-li tedy lidsky duch z hlediska substance vzdusny, spiritus aereus
a je-li umistén v uchu, pak hudebni zvuky, které oZivuji a oduseviiuji vzduch,
na ngj ptisobi pfimo rtizné rychlymi pohyby. Teorii ,duchovni podobnosti
(simulacrum spirituale) Ficino rozviji v komentéfi k Platénovu Timaiovi. Podle
Platénova vzoru tvrdi, Ze lidsk4 duse i duse svéta maji stejnou proporci.

,Constat enim anima nostra ex ommnibus proportionibus quibus anima
mundi. Qua quidem sicut nec in illa, ita nec in nostra rationes quac-
dam mathematicae sunt, sed potius naturales uim babentes, ad propor-
tiones mathematicas non indicandas solum, sed machinandas etiam at-
que generandas.”
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 Nase duse obsabuje steiné proporce jako duse svéta. Zddny z téchto po-

meérii neni matematicky, ale spise md prirogenou silu. Proto nemobou

byt chdpdny pouge jako matematické poméry, ale jako to, co je vytvd-
veno a plogeno.”

Marsilio Ficino: Compendiun in Timaeum. In: Opera omnia.

Basel 1576, 2. sv., 5. 1453.

O néco dale ve stejném komentafi Ficino objastiuje celou trajektorii konso-
nance od zpévikovy nebo hri¢ovy duse az k uchvéiceni posluchade svou du-
chovni i materidln{ pfirozenosti.

»Musicam consonantiam in elemento fieri ommium medio, perque mo-
tum, € bunc quidem orbicularem ad aures pervenire: ut non mirum
sit eam animae convenire, tum mediae revum, tum motionis principio
in circuitu revolubili. Adde quod concentus potissimum inter illa quae
sentiutur, quasi animatus, affectum sensuum que cogitationem animae,
sive canentis, sive sonantis prefert in animos audientes ideoque in pri-
meis cum animo congruit... Concentus autem per aeream naturam in
motu positam movet corpus: per purificatum aerem concitat spivitum
acereum animae corporisque notuws; per affectum, afficit sensum simul
& animum: per significationem agit in mentem: denique per ipsum
subtilis aeris motum penetrat vehementer: per contemperationen lans-
bit suaviter: per conformem qualitatem mira quadam voluptate per-
fundit: per naturam, tam spiritalem, quam materialem, totum simul
rapit & sibi vendicat hominem.

Hudebni konsonance se nachdyi v elementu (vzduchu), ktery je stve-
dem vieho a k ustm se dostdvd prostFednictvim pobybu, kulovitého po-
hybu: proto neprekvapuge, e se bodi k dusi, kterd je jak stiedem véci,
tak gdrojem otdcivébo pobybu. Hudebni svuk kromé toho mnobem vice
negt cokoli jinébo, co vnimdme smysly, prendsi, jako by byl ofiven, afekty
amyslenky zpévdkovy nebo bricovy duse k dusim posluchacit; proto se tak
dobre shoduje s dusi. Pokud jde o zrak, jakkoli jsou vigudini dojmy do
urcité miry ryzi, presto postrddaji prisobivost pobrybu a obvykle json vni-
mdny jako obrag bes reality; proto je bnuti duse pouze mirné. Cich, chut
a bmat jsou ycela materiding a spise drddi smyslové orgdny, anis by pro-
nikaly do bloubi duse. Ale budebni svuk pobybem vzduchu pobybuje té-
lem: s procisténym vgduchem to podnécuje vidusnébo ducha, ktery se
stdvd pojitkem megi télem a dusi: afekt piisobi na snrysly a soucasné i na
dusi: vignam paasobi na mysl; nejsilnéji pronikd s dokonalym pobybem
Jjemmébo vzduchu: v jebo sladénosti proudi labodné; s vhodnou kvaliton
nds gaplavuje nadbernym potéSenim: duchovni i materidlni piiroge-
nosti nds uchvdts, a pak si $4dé clovéka v jebo celistvosti.”

Tamtéz
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Na rtiznych mistech v De triplici vita Ficino mluvi o pfirozeném plisobeni
bylin, viini 2 hudby. Nemysli tim G¢inky samotnych véci jako trojrozmérnych
téles, ale psobeni, které vznik4 uvoltiovanim svétového preumatu, jimz jsou
nasyceny. Proto se stiva ddlezitou otdzka, jak tyto skryté sily ve vécech uvol-
nit. Pokud se totiZ tyto sily uvolni, mohou zpétné puisobit na vysi{ jsoucna.
Takovy vyznam mél také zpév orfickych pisni. Skryté sily pozemské hudby se
také mohly uvolnit pouze v piipadé, Ze tato znéjici hudba bude concinna, sou-
ladna s hudbou nebeskych sfér, kterd sama o sobé& nemize piisobit na lidskou
dusi piimo, protoze je sluchem nepostizitelna. Lidsk4 duse tak mizZe byt ocis-
téna pouze znéjici pozemskou hudbou. Hudebnik viak musi odkryt sily, které
do hudby kdysi vstoupily z vyssich jsoucen.

Zcela v zavéru 5. rozpravy komentate k Platénové Hostiné Ficino vyslovuje
nézor, e lidska duse byla kdysi obdatena rozumem nebeské hudby - protoze
ptavod duse ¢lovéka je bozsky, ma v sobé vrozenu hudebni harmonii usporfé-
daného obéhu nebeskych planet.

Po téchto tradiénich nazorech Ficino vyjadii myslenku, kterd bude mit pro
nisledujici vyvoj hudby prvofady vyznam. Protoze lidské dusi byla Liskou a
Prozietelnosti proptjéena vrozenost nebeské harmonie, ¢lovék ji mize na-
podobovat riznymi nistroji a zpévy.

»Preterea velocissima illa et ordinatissima celorum conversione neusi-
cam nasci consonantiam arbitrammr atque octo circulorum motibus tonos
octo, ex cunctis autem nonum quemdam produci concentum. Novem
itaque celorum sonos a musica concordia musas novem cognominanmus.
Huins musice ratione noster olim donatus est animus. Cui enins est origo
celestis, merito celestis inmata dicitur barmonia. Quam deinde variis
instrumentis et cantibus imitatur (e mette in opere). ldque munus si-
militer, divine providentie nobis est amore concessum.”

»Dommtvime se, $e budebni harmonie je grogena g velmi rychlého a
velnzi usporddaného obébu nebeskych planet a e 3 celku osmi krubovjch
pohybii a osmi tond se vytvdri devdry souzvuk. Také devét nebeskych
vkt na gikladeé budebni harmonie pojmenovdvime deviti Miizanzi.
Nase duie kdysi byla obdarovdna témito hudebnimi poméry. Je spravné
Fikat, $e nebeskd barmonie je vrogend, protoge pitvod duseje bogsky. Ne-
beskd harmonie je (v dilech) napodobovdna rignymi ndstrofi a Lpévy.
Tato schopnost ndm byla propijéena Liskon a bogskou Progretelnosti.”

Marsilio Ficino: Commentarium in Convivium

Platonis, de Amore V, 13, 59

V De triplici vita (111, 21) Ficino prohlasuje pisen za imitatorem omnium poten-
tissimume, nejmocnéjiiho napodobovatele viech véci. Vzapéti ze ,vieho” vy-
bira nékolik reprezentativnich ,véci®, které pisen napodobuje obzvlasté
silné: touhy a afekty duse, slova, lidsk4 gesta, pohyby, ¢iny a charaktery. Uce-
lem mocné nipodoby v pisni je, aby zpévaka i poslucha¢e podnitily k nipo-
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dobé stejnych ,,v&ci“. Ficino vyraz této nipodoby dile nespecifikuje, ale mi-
zeme ptedpoklidat, Ze mysli pfedev$im na projevy podobnosti: jestlize piseti
dokize mimetickymi artikulaénimi pohyby vyrazné napodobit charakter ¢lo-
véka, pak by ¢lovék zasaZeny takovou pisni mél byt pfiveden k projeviim stej-
ného charakteru; podobné ke slovu, gestu, afektu atd.

Hlavnim prostfedkem hudebni nipodoby ,viech véci® mél byt pohyb.
Utinna sila podobnosti je ve Ficinové novoplatonismu zaloZena na praniku
dvou principt — kontinuity a afinity (pfibuznosti). Princip kontinuity drzi
svét pohromadé¢, je to statickd jednota svéta. Dynamiku do statickych spojeni
véci vnasi princip afinity, pfibuzenstvi mezi vécmi. Ve statické jednoté jsou
viechny hudebni pohyby (napiiklad nebeskych sfér) sjednoceny fidem, a
pokud se svét nemé rozpadnout, musi jako soudist vééného fadu kontinudlné
H»trvat” vééné. Mezi pohyby hudby a jinymi pohyby ve svété existuje uréitd
afinita, pfibuznost, kterou ¢lovék miZze vyuzit pfi napodobovéni. V Plat6-
nové Timaiovi je hudebni pohyb sfér dokonale kruhovy. Ficino propojuje Ti-
maia s (pseudo-)aristotelovskymi Problémy, v nichz je hudebni pohyb popi-
sovan jako mnohem rozmanitéj$i. Tato rozmanitost pohybu hudby je pro
Ficina prostfedkem, kterym hudba mizZe napodobit viechno, tedy i lidska
gesta, afekty ¢&i charaktery.

Jenomze v ndpodobé ,,viecho® nejsou pouze pozemské véci, ale i nebeské.
Takze pisent, ktera napodobuje néco nebeského, zasahuje ducha ¢lovéka ne-
beskym Géinkem a sou¢asné podnécuje tohoto ducha k vzestupu k nebestim.
Prava latka, z niZ je pisen sloZena, je tudiZ Cist$i nez latka léku z bylin. Ficino
ji charakterizuje jako vzdu$nou, horkou, klidné dychajici a Zijici; piser je se-
stavena z takto charakterizované latky ,blizké nebesim®, kter4 utvai artiku-
lované udy, pohyb, zobrazuje afekt, nese vyznam jako samotnd mysl. Pisent
se tak stivd vzdu$nym a rozumem obdarovanym Zivo¢ichem.

4. PfSEN JAKO VZDUSNY DEMON

Ficino si pfedstavuje existenci pravé hudby jako vzduiného démona, ktery
muze vstupovat do vnitiniho ucha ¢lovéka. Samotny Elovek svym ingenien
muze vytvofit takového vzduiného démona tim, Ze ,,dél4“ hudbu podle pra-
videl, kterymi pisefi pfizpiisobi hudbé sfér, ¢imz se pisett zmocni blahodar-
ného effluvia, proudu hvézdnych sil.

Pisen, pfipadné hudba jako vzdu$ny démon nilezi podle Walkera do ob-
lasti Ficinovy koncepce spiritudlni a démonické magie, podle niZ také tyto
pisné oznaluje jako démonické.’ Blahod4rné G&inky pisné Ficino jedno-
znaéné stavi nad pusobeni vini a [é&ivych smési z bylin. Ving, 1éky i pisné se
odliduji v sile u¢inkt na zdkladé toho, Ze jsou z jednotlivych &asti (riznych
rostlin, kvétd, ténd) ,zkomponovany® (inter se compositis) podle harmonie

5 Srov. Walker, Daniel P.: Spiritual & Demonic Magic: From Ficino to Campanella. Pennsylvania State
University 2000, zejm. Part I: Ficino and Music”, s. 3-24.
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vy$sich sfér, &imz jsou kongruentni (shoduji se) s konstelacemi a aspekty
hvézd. Ficino si ve stanovovani pravidel tohoto ,komponovini“ vypomaha
astrologickymi pomtckami. Hudebni humanisté jiz ke konci Ficinova Zivota
najdou pfi hledani pravidel hudebni nipodoby ,viech véci®, ale zejména
téch afektivnich a ethasovych, prvni konkrétnéjsi odpovédi v nové objevova-
nych antickych hudebnich spisech. Ficino je$té musi trochu rezignované pfi-
znévat, Ze je velmi obtiZné pfesné posoudit, jakd kombinace t6nt korespon-
duje s napodobovanou véci. Nicméné stanovuje tfi pravidla pro hledini
téchto korespondenci, kterd jsou viceméné zaloZena na metodé indukce.
Clovék mi pozorovat jednotlivé piipady Gcinkd a jejich pii¢in (uspotadéni
pisné, konstelace a aspekty hvézd). Pokud se pfi¢iny a i¢inky opakuji, 1ze sta-
novit pravidlo pro pouzivani ,kompozice® ténti, které maji uréité plsobeni.
Uvedme si parafrize téchto pravidel.

Prvni pravidlo: musf se stanovit, jakou silu a u&inek ma jednotlivd hvézda,
hvézdni konstelace nebo aspekt, abychom dokazali pfesné odlisit pozitivni
a negativni pusobeni.

Druhé pravidlo: musi se piesné zjistit, jak4 mista a jaké osoby hvézda ovli-
da, ajaké kombinace t6nt a jaké pisné se pouzivaji v dané geografické oblasti;
takto se d4 najit uspoiddani pisné, které plisobi stejné jako hvézda.

Tteti pravidlo: musi se sledovat propojeni hvézdnych konstelaci a aspektt
s lidskou mluvou, pisnémi, pohyby, tanci, mravy a ¢innostmi; pokud se ta-
kové propojeni pravidelné opakuji, Ize stanovit, ze ¢lovék je ve svych proje-
vech ovlivnén hvézdnymi konstelacemi a aspekty; na zékladé tohoto zjisténi
znime prostiedky, kterymi se napodobuji nebesa a jejich uéinky v pisni.

Ficino se domnivd, Ze spravny hudebnik by na zékladé téchto pravidel mél
byt schopen vytvofit démonickou pisen, kterd by po svém zrozeni z hudeb-
nikova fantazijniho ducha za&ala Zit jako duchovni obraz svym vlastnim Zivo-
tem vzduiného démona. V komentifi k Platénovu Sofistovi (kap. 46) shodu
démona a ducha sugestivné li¢i pohledem do lidské duse, které je zahalena
do ducha, nicméné vnitinimu pohledu by se mél vyjevit obraz trojitého dé-
mona, ktery koresponduje se tfemi druhy ducha - éterického, vzdusného a
smichaného ze ¢étyt elementti. Ficino byl pod silnym vlivem novoplaténské
démonologie, a proto velmi &asto pouzivd vyraz démon namisto duch. No-
voplaténského démona a viechny druhy ducha spojuje jejich schopnost byt
prostiedniky pro viechno, co se pfimo nemuze propojit, a tim na sebe pfimo
pusobit, jako napfiklad télo a duse, rlizné stupné jsoucna atd.

» Hudbou roglyjbany vyduch $ije jako odtélesnény lidsky duch. (...) Pi-
seri vétsinou neni nic jinébo neg dalsi duch.”

Ficino: De triplici vita, 111, 21

Na renesanéni mysleni méla silny vliv ptivodni novoplaténska démonologie.
Apulieus z Madeiry ve svém spise O Platénové nauce (kap. 6~20) vychézi z Aris-

6 Ficino tato pravidla uvadi ve 21. kapitole tieti knihy De triplici vita.
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totelova argumentu:’ pokud jsou tfi ze &tyf prvka osidleny Zivymi tvory, pak
by analogicky mél byt osidlen takovymi tvory i &tvrty prvek. Aristotelés na z-
kladé tohoto argumentu osidluje Zivymi tvory ,,&iry" lunirni ohent (tedy jiny
ohen, nez zni ¢lovék prostiednictvim svych smysld). Apuleiovi Zivi tvorové
obyvaji oblasti vody, zemé a ohné. TakZe jako &tvrty neosidleny prvek mu
zbyva ,¢iry” vzduch, do néhoz zasazuje vzduiné démony.

Protoze ¢lovék nemuize navazat kontakt s bohy kvili jejich absolutni transcen-
dentnosti, démoni maji vyznamnou ulohu zprostiedkovateld, a proto se pravé
k nim ¢lovék obraci se svymi modlitbami. Démoni jsou rozdéleni do t# skupin:

1) trvale netélesni;

2) duse zemfelych;

3) dusevnis.

V renesanci oblibené a &asto probirané téma Soékratova daimonia ve Faidrovi
by nalezelo do prvni skupiny. Apuleius nepoklad4d démony prvni skupiny za
zlé, protoze ¢lovéka doprovizeji na misto posmrtného soudu. Tteti skupinu
démond, tedy lidské duse oznacuje také slovem genius. Plétinovo rozdéleni
démond je podobné.

Podle Aristotela kazdy miize ,vidét" (jako Sékratés) svého démona (straz-
ného andéla).?

Téma s6kratovské inspirace sleduje Ficino v komentéfi k Platénovu dialo-
gu Faidros. Sékratés je neustile vystavovan varovnému hlasu, ktery je podle
Ficina vnimédn prostfednictvim vnitfniho slySeni. Popis vniméani hlasu dé-
mona je zaloZen na sympatii: Sékratovo télo vibruje v sympatii s démonovym
pohybem v jeho spiritudlnim téle a tim, Ze jako druh zvuku udeff, rozvibro-
vava také vnitini sluch, kterym Sékratés sly$i démontv hlas. Kdo nebo co je
viak timto S6kratovym démonem a co mu sdéluje? Odpovéd musime hledat
ve Ficinové sledovini dal§ich démonologickych témat u Platéna.

V dialogu Faidros (259a-d) jsou litanie cikdd pfirovnivany k uhranéivym
pisnim Sirén. Ficina v tomto mytu zaujalo nékolik odkazt na zprostiedkova-
telskou Glohu démona. Cikddy jsou v polednim rozhovoru Sékrata s Faidrem
charakterizoviny jako Zivo¢ichové, ktefi mohou lidem piedat dar, ktery maji
od bohu. Podle mytu byly cikddy kdysi lidmi, ktef4 Zili pted narozenim Muz.
Se zrozenim Muz a jejich zpévem se tito lidé skrze rozkos dostali do extize.
V tomto stavu zapomnéli, Ze museji vyzivovat télo jidlem a pitim, a aniZ by
néco zpozorovali, zemfeli. A privé z téchto lidi vznikl rod cikad. Dostal od
boht dar, ktery mél zprostiedkovat lidem. Podstata bozského daru spoéivi
v tom, Ze po narozen{ cikidy nepotfebuji vyZivovat télo, coZ jim umoziuje,
aby neustile zpivaly. Na konci svého prozpivaného Zivota se cikddy dostavi
k Muzam. Kazdé Muze pak podavaji zpravu o jednotlivych lidech. Zprava se-

7 Aristotelés , pfirozenou” démonologii Ctyi* prvkd rozvijf ve spise Peri zoion geneseos (De generatione
animaiium). Srov. francouzsky pfeklad tohoto spisu: Aristote: De la génération des animaus. Paris 1961, piel.
Pierre Louis.

8 Srov. Merlan, P.: Reckd filosofie od Platéna k Pidtinovi. In: Armstrong, A. H. (vyd.): Filosofie pozdni an-
tiky. Praha 2002, s. 86-87.
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stavi z jediné informace: nakolik se ¢lovek vénuje uctivini Maz. Terpsichoru
potési zpriva, Ze je uctivina sborovymi tanci, Erato péstovinim lyriky. Lidé,
ktet{ travi Zivot ve filosofii a uctivanim muzickych uméni, potési Kalliopu a
Uranii, které jsou ze viech Mz nejvice ve styku s nebem a s bozskymi i lid-
skymi myslenkami, a proto vydavaji nejkrasnéjsi hlas. Ficino v komentafi
(Summa 35) vyuziva tohoto mytu, aby na ném demonstroval jeden z cild
&lovéka, ke kterému muze vést pisen. Cikady jako Zivo&ichové Ziji pisni, kterd
je slozena z uréitych zvukil. Pomoci téchto zvuki cikddy ,popijeji” vzduch.
Po smirti téla jsou uvnitt proménény. Analogicky také dobii démoni Ziji pro-
stiednictvim pisné ze vzduchu, a i kdyZ se postupné rozpoustéji, tak jsou
v mysli neustile vytvafeni ,popfjenim® vzduchu. Pomoci mytu je vyjadfena
idea vnitini regenerace Elovéka, na které maji zdsadni podil pisen a zvuky. Poj-
mem ,popijeni” je vyjidiena zprostfedkovatelska role vzduchu jako média,
jimz se zvuk, tedy i hudba §it{. Cikddy zastupuji vy3si, kosmickou hudbu jako
démoni. Z hlediska klasifikace démonii to ovem nejsou ,pfirozeni” démoni,
ale tzv. ,ziskani“ démoni. Pokud by byly démony od narozeni, byly by vyba-
veny svou vlastni pfirozenou silou. Ale protozZe se staly démony, jejich sila je
prostfedkujici. Cikady jsou tak jako ,ziskani“ démoni agenty, ¢ili hybnymi si-
lami Mz smérem k &lovéku. Oviem pouze k Elovéku, ktery Mazu potésil
tim, Ze ji spravné uctiva. Proto se uméleckd tvorba stala z4visla na oblastech,
které byly s Mtizami spojovany. Samotné pozemské uméni se tak stalo druhem
uctivadského ritualu.

Ficino v tomto mytu hled4 teorii umélecké inspirace, ktera je v podstaté
%iva dodnes ve réeni: hleddm inspiraci u své Muzy. Mezi Mizou a ¢lovékem
je zprostiedkujicim ¢linkem vzdusny démon. Inspirace smérem od Muzy
znameni ,vdechnuti“. Touto formulaci se zddraznuje dalezZitost vzduchu ja-
ko pfenaseée informace.

Renesanéni démonologie rozlisuje mezi vyvoldvanim a tvofenim démond.
Pii ,provozovani® hudby podle uritych pravidel se nékteré zvuky mohly stat
démony. A tito ,hudebni“ démoni méli stejny ukol jako cikady ve Faidrovi:
proménit élovéka prostrednictvim jeho dudevniho znovuzrozeni (palingenesia),
po kterém se samotny &lovék stava démonickou bytosti. V pozadi této duchov-
ni promény ¢lovéka je Platéntiv mytus o filosofech, ktefi jsou ztraceni pro zi-
vot a zasluhuji, aby se jim dostalo smrti (Faidén, 64b). Filosof je zde defino-
van jako bytost, kterd nemé z4jem o télesné rozkose a je obricen k dusi. Proto
se nejvice ze viech lidi oprostuje od spolecenstvi téla. Pro ty, ktef{ naopak hol-
duji télesnym rozkosim, se filosof jevi jako nékdo, kdo chodi jako mrtvy.

Filosof se domnivi, e télo Elovéku zpsobuje mnoho starosti se shinénim
hmotnych statkd, aby se uspokojily jeho touhy, a proto se nedostiva ¢asu pro
filosofii. Télo se také stava prekazkou pfi objevovéni pravdy, protoze pfi hle-
dani spravedlnosti, krisna a dobra je dude télem klaména. Hled4ni tak filosof
musi spojit pouze s rozumovou &innosti, kterd je metaforicky popisovina
jako tizka stezka vedouci k cili touhy duse, kterym je pravda. Odlu¢ovini téla
od duse se pfitom muize uskuteénit pouze ocistou.
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5. PROMENA CLOVEKA 0C18Tujici PALINGENESIf

Mezi zékladni témata tradice evropské estetiky patii problém katharsis, ocisténi.
Vétsinou je toto téma pojednévéano a rozvijeno na zdkladé Aristotelovy doktri-
ny o¢i$téni se od negativnich va$ni prostfednictvim plsobeni stejnych viini,
které oviem nejsou redlné, ale pouze reprezentované uméleckym dilem.

Ocisténi jako podstata palingenesia, znovuzrozeni se po Platénovi vysky-
tuje v hermetickych spisech, kde je zdkladni podminkou spésy. Pokud ¢lovék
neprosel palingenesii, nemtze byt spasen. Ale pokud neprosel ocisténim, ne-
muze se znovu narodit. TakZe na pocatku cesty ke spése je o&isténi. V ,,Tajné
fe¢i Herma Trismegista na hofe k synu Tatovi® (Corpus bermeticum XIII) jsou
vyjmenoviany vlastnosti ¢lovéka, od kterych se pomoci mocnosti musi oéistit
jako od dvanécti nerozumnych trest latky.

DvANACT TRESTO LATKY:
1. nevédomost Boha, 2. bolest, 3. bezuzdnost, 4. Zadostivost, 5. kiivda, 6. cham-
tivost, 7. klam, 8. zévist, 9. Istivost, 10. zufivost, 11. ukvapenost, 12. §patnost.

DeseT ocCiSTusicicH MOCNOSTI, KTERE VEDOU KE ZNOVUZROZEN:
1. védéni Boha, 2. radost, 3. zdrZenlivost, 4. vytrvalost, 5. spravedlnost, 6. po-
spolitost, 7. pravda, 8. dobro, 9. Zivot, 10. svétlo.

Syn Tat se téZe otce Herma, jak dokéZe deset mocnosti vypudit dvanact trestt
temnoty. Hermés to vysvétluje tim, Ze télesnd vniméni jsou zaloZena na dva-
nécti &islech kruhu Zodiaku (Zvérokruhu), proti nimz stoji deset Mocnosti,
tedy Desitka, kterd zplodila duse. Je to variace na Platénova Timaia, ve kte-
rém je zivot v Kosmu pfiznin pouze dusim, které vznikaji z prvnich &yt &isel
(1 2 3 4) ave svém souétu jsou Desitkou.

Odisténi od vyjmenovanych vlastnosti je vzdy popisovano jako cesta.
Béhem této cesty by se mélo stit néco, &im se vlastnosti zmén{ ve sviij opak.
Principem o¢istént je ziskani bozi milosti, po némz ocistény ¢loveék pokraduje
dal po cesté, ale jiz jako ten, ktery dosihl promény svych vlastnosti.

Z4sah milosti je v renesanénim novoplatonismu dileZitym aktem, ke kte-
rému mé ¢loveék sméfovat, protoze na zdkladé jeho &inku se proméni v kva-
litativné jinou bytost. Novoplaténsky hermetismus tuto proménu chipal jako
vystoupeni sama sebe z trojrozmérného téla a dosazeni zduchovnéni, v némz
se Clovek stava pneumatikem, poznava sim sebe a raduje se.

Ficiniv novoplatonismus je vystavén na sile, ktera je pfitomna od stvoreni
ve viem. Touto zdkladni v§udypfitomnou silou je Laska chépani jako boz-
stvo. Jeji blahodérny vliv na ¢lovéka Ficino spojuje s tim, Ze v Lisce jsou sjed-
noceny ¢tyfi zakladni klasické zdatnosti (ctnosti, mocnosti) duse: spravedl-
nost, uméfenost, state¢nost a moudrost.’

9 Platén v desaté knize Ustavy (X, 608d-60gb) nejprve definuje zlo jako to, co rozklada (bof) a nici, a
dobro jako to, co zachovava a poméha (pfinasi spasu a prospivé). Takze i zanikanf duse se déje pro zvladtni
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Mocnost ¢tyf platénskych zdatnosti (ctnosti) Ficino komentuje v 8. kapi-
tole svého ,Komentéafe k Hostiné“."* Pro Platéna je spravedlnost ctnosti nej-
vyssi, protoze jsou v ni zahrnuty viechny ostatni ctnosti. Ficino Lisku nejprve
charakterizuje jako spravedlivou, protoze je milosrdenstvim, laskou k bliz-
nimu. Z toho vyvozuje, Ze jiZ tato ctnost by sama o sobé mohla zajistit fun-
govani miru mezi lidmi.

Platénski spravedinost' jako rovnoviha mezi tfemi ¢astmi duse a jejich
zdatnostmi je ve Ficinové Lisce nejblize umirnéné sile, ktera zdrzuje clovéka
od va3$ni a soudasné ho pfi hledan{ krisy zamétuje pouze k fidu a umérenosti.
Privé touha a zidostivost €lovéka nuti do hledan{ krésy, pti¢emz sile umére-
nosti vdééi za neustlé vyvazovini mezi pozitkem a askezi. State¢nou je Laska
proto, Ze silou vile vnucuje viem jsoucntim sviij zakon a podle Ficina navic
prokazuje svoji smélost také tim, Ze na viech vyssich darech, které jsou ji pod-
fizeny, participuje. Moudrost Lasky je dana jiz tim, Ze se G¢astnila pfi stvofeni
vieho a nadile zistiva patronem viech uméni.

Ficino se neustile snaZi od sebe rozlisit mocnost Zadostivosti (appetitum),
ktera ¢lovéka vede k touze po nabyti dobra, od poznévaci schopnosti rozu-
mové &isti duse, jejiz zdatnostf (ctnosti) je moudrost. Pravé tato ctnost od-
haluje na véci krésu, kterd do ni vnikla na paprsku z vy$$iho jsoucna, krisou
stejnym zplisobem obdateného z jesté vysiiho jsoucna. Touto cestou zpét se
¢lovék po ,pfenasejicim paprsku® mize povznést k samotné prvotni pfi¢ing,
kterou je novoplaténské Jedno nebo Bih, a tim dokonat o&isténi. Ocistujici
sila moudrosti postupné ¢lovéka zbavuje nectnosti a pfispiva tak k jeho spiri-
tudini alteraci, duchovni proméné.

zlo, které ji zasahuje. Dobro oviem mize zachranit véc, kterd byla zlem zasaZena, takZe véc nezanikne. Vy-
jmenovava, co Cini dusi 3patnou:

« nespravedinost [bezpravi] (adikia);

* nemirnost [nespoutanost] (akolasia);

» zhabélost (ceilia);

« nevédomost (amathia).

Jsou to kontrarni protiklady hlavnich ctnosti. Tyto 3patnosti dusi nemohou dovést k smrti a oddélit ji od téla.
Télo nemusi nutné hynout $patnosti.

10 Kapitola mé& nazev De amoris virtutes (O mocnosti Ldsky).

1 Piatdn se domnival, Ze o spravedinost {nebo mravnost) clovék usiluje zejména kvili urcitym désled-
kiim. Clovék predeviim pro sebe spravediivym ustrojenim duse dosahuje néceho, co je pro ného dobré a vy-
pléci se mu, protoze mu dopoméha k osobni eidoimdnii (osobnimu blazenstvi). Zejména v dialogu Corgios
vystoupil proti sofistdm, ktefi upfednostriovali nazor, Ze mordlni jednani spide doty¢nému jednotlivci 3kodi.
Dobré Ziti &lovéka podmitiuje spravedlivou dusi v prvni knize Ustavy.

Skenovano pro studijni ucely
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IV. Bogskd silenstvi

1. HERMETICKA HIERARCHIE MOCNOSTI

Téma bozského §ilenstvi, které je u Platéna nejrozsahleji pojednano v dialo-
zich Faidros a Hostina, v renesanci snad nejvice pfispélo k Gvahim o smyslu
uménf jako prostfedku pozitivni duchovni promény ¢lovéka. Prostiednic-
tvim mytd, v nichZ se prolinaji Nymfy, Mazy, Mainady, Pan, Apollén, Dio-
nysios a nejruznéj§i démoni, prochazi Sékratés &tyfmi rolemi: milovnika,
knéze, véstce a basnika. Ve Ficinové interpretaci viak zejména nad dialogem
Faidros vladne Pantiv otec, Merkurius, &ili Hermés.

V Summé 49 komentare k Faidrovi Ficino rozebira Platénav oblibeny my-
tus o Egyptanu Theuthovi, kterého ztotoZiiuje s trojmocnym Hermem (Tris-
megistem).' Soubor textt, které byly znimé pod souhrnnym nizvem Piman-
der (dnes je tento soubor textd oznaéovan Corpus bermeticum), patfil k prvnim
Ficinovym pfekladatelskym pociniim, které uskuteénil jesté pied ptekladem
Plat6na. Jako domnély autor tohoto souboru hermetickych text se Hermés
pro Ficina zcela nekriticky? stal starobylym egyptskym mudrcem, jeho? roz-
ptylené stopy hledal u Platéna. Nejvyraznéjsi odkaz na egyptského boha je ve
Faidrovi.* Pro renesanéni novoplatonismus se Hermés-Merkurius stal mytic-
kym zakladatelem intelektudlnich schopnosti ¢lovéka, dialektiky, davtipu a
vynalézavosti, a pod jeho patronaci proto nélezela aritmetika, geometrie, as-
tronomie, hry, psani a mluvenijako verbélni viestranné vzdélani, které se dale
¢lenilo na feénickou pasobivost, interpretaci a ochranu tajemstvi.

Vliv Herma-Merkuria je vyjidfen jeho zasazenim do sedmi hierarchickych
Grovn{ jsoucna, které jsou dile sefazeny od nejvys§i k nejniz${ manifestaci
boha:

. nejvy§si Merkurius se projevuje ve svém otci Jovovi;

2. nadsvétovy Merkurius jako intelektualni buh;

3. svétovy Merkurius jako svétova duse;

4. nebesky Merkurius jako duse planety a jeji sféry;

5. lunérni Merkurius jako démon;
6
7

—_

. sublunirni Merkurius jako ¢loveék;
. nejniz${ Merkurius jako zvifata, rostliny, kameny, mista.

1 Ficino spojuje Theutha s feckym Hermem Trismegistem vyslovné v komentafi k Filébovi, 1, 29.

2 Ficino pfi srovnavani textt neuplatnil filologickou kritiku, kterd v té dobé jiz byla znama.

3 ,Sékratés: Slysel jsem tedy, Ze v okoli Naukraidy v Eqypté Zil kterysi z taméjSich starych bohd, jemuZ je
také zasvécen ptdk, kterému fikaji ibis; jméno samého boha pry bylo Theuth. Ten pry vynalezl nejprve nauku
o Cislech a poctdrstvi i geometrii a astronomiy, ddle pak hru s kaménky na desce a v kostky, a zejména také
pismo. Tehdy byl krdlem celého Eqypta Thamus v tom velikém mésté horni zemé, jeZ nazyvaji Rekové Theé-
bami Egyptskymi, a tomu bohu fikaji Amman. K nému piisel Theuth, ukdzal mu svd uméni a pravil, Ze by se
méla rozsitit mezi ostatni Eqyptany.” (Faidros, 274¢-d)
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Téchto sedm Grovni a projevit Merkuria tvoii rodovou linii jsoucna jedno-
ho boha, kteri je vysledkem emanaéniho procesu. To znamen4, Ze kterdkoli

sNY/s s ¥

niz${ Groveti obsahuje néco z kvalit a vlastnosti urovné vys#i. Postup ,vyron*
z vy$iho projevu do niZdiho je viak pfisné hierarchicky, takZze vzdjemné pi-
sobeni je omezeno na nejblizsi troven. Tento hermeticky model vzdjemnych
vztahll znamen4, Ze pokud chce &lovék ovlivnit vy$si projevy boha, musi na
néj pusobit pfes lundrniho démona jako prostfednika.

Sékratovo objastiovéni role boha Theutha ve Faidrovi (247¢-d) je podle
Ficinova komentéfe alegorické i anagogické. Merkurius je na jedné strané ale-
gorizovin svymi intelektudlnimu schopnostmi, ale na druhé strané je inter-
pretovan anagogicky prostfednictvim sedmi Grovni jsoucna. Ficino tim na-
znaduje, Ze slovo Hermés-Merkurius neni dilezité z hlediska doslovného
vyznamu, jim# je konkrétni (samozfejmé i v mozZnosti vytvarného zpraco-
véni) podoba boha a jeho skutkd, ale podstatné jsou dalsi vyznamy.* Anago-
gicky vyznam by mél élovéku odhalit, k éemu mé sméfovat, jakou cestou se
vydat. Hierarchie jsoucna boha mu ukazuje, kudy by méla vést jeho cesta k vr-
cholu. Jiny smysl, morilni, zase ukazuje, co vSechno ¢&lovék musi udélat, aby
tato cesta mohla byt uspésna.

Sedm hierarchickych stupiit je pro Ficina analogif sedmi planet, které jsou
prosttedniky vzdjemného pusobeni a pfitahovini mezi vy$§imi a niz§imi
vécmi.’ Na nejnizsi Grovni koresponduje Mésic s pevnymi litkami, kameny a
kovy. Na druhém vzestupném stupni jsou k Merkurovi pfifazeny véci slozené
z rostlin, plodi a udd Zivo&icht. Venusi na téeti drovni odpovidaji jemné pra-
chy rostlin, kvétd a jejich vypary, které se pouZivaji jako léky a masti. Apollén
jako Slunce je na étvrté Grovni spojen se slovy, pisni a zvuky. Sila Marsu ma na
pété Grovni ovliviiovat formy, pohyby a afekty jako koncepty imaginace. Ju-
piter na Sesté drovni koresponduje s diskurzivnimi schopnostmi lidského ro-
zumu. Nejvzdalenéjsi a nejvysdi jsou jednoduché ¢innosti intelektu, které
jsou pod vlivem sily Saturnu (Tab. &. 4).

Hierarchické uspofddani planet (véetné chipani Slunce jako planety) Ficino
na riznych mistech svych spist komplikované zdavodnuje spide mytologic-
kymi nez astronomickymi odkazy. Vice rozumime smysluplnosti uvedené
hierarchie ,,v&ci“ a jejim prostfednictvim také Ficinovu vyzvedavéni blaho-
dérnych G¢inka pisné nad pasobeni vini a 1ékd, které jsou oproti ,,slovim,
pisni a zvukim® niZ§fmi vécmi.

4 Teorie ¢ty vyznam( je nazorné shrnuta v dvojversi:
«Plsmo predklddd fakta, alegorie cemu mds vérit,
mordini smysl co mds délat, anagogie k cemu mds mifit"
Eco uvadi jako okruh mozZnych autorti tohoto dvojversi bud Mikulase z Lyry, nebo Augustina z Dacie (Eco,
Umberto: Krdsa a uméni ve stredovéké estetice, 5. 170).

5 Ficino tuto analogii popisuje ve 21. kapitole tietf knihy De triplici vita.
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SATURN dinnost intelektu

JupiTER lidsky rozum a diskurzivni schopnost

Mars koncepty imaginace - formy, pohyby a afekty
SLunce (ApoLLON) slova, pisné a zvuky

VENUSE prach a vypary rostlin - léky a masti

MEeRKUR slozené véci - z rostlin, plodt a Gdd Zivocichd
MEsic Y pevnélétky - kameny a kovy

Tas. & 4 - Marsiio Ficino: De TripLict vita lll, 21 - HIERARCHIE PLANET
A JEJICH KORESPONDENCE S ,VECMI”, NA KTERE PUSOBI — SERAZENO OD NEJVYSE[ K NESNIZEi UROVNI

2. PiSEN JAKO ANALOGIE JEDNOTNE MNOHOSTI
I HIERARCHIE KOSMU

Jednotnid mnohost jako jedna z variant klasického toposu unitas multiplex se
v renesanénim novoplatonismu stala zptisobem, jak znovu pochopit hierar-
chii univerza, do jehoz centra byl postaven ,sluneéni® apollénsky ¢lovék.
Jesté pred kopernikovskym obratem k heliocentrismu se Slunce pro starono-
vého filosofa stalo stfedem nové jednoty. Jestlize sttedovéké mysleni trans-
formovalo antické proporéni teorie do jednoznaéné hierarchie vyssiho celku
a nizi &asti, navrat renesanénich filosofti k ,,pivodni starobylé moudrosti®
tento vztah zcela proménuje. Nikoli do jeho negace, kdy by si z hlediska
umisténi v hierarchii celek a ¢ist pouze proménily misto ve vztahu vysokosti
a nizkosti. V novém chipani hierarchie se ¢ast stiva celkem a celek &4sti, takze
véc mlze byt soudasné &4sti i celkem. Tato obtizné pochopitelna teoreticka
abstrakce je proto zpfistuptiovina éetnymi hudebnimi, matematickymi a ma-
gickymi analogiemi.

»Hierarchickd® neboli uspofiddani pisent podle principu ordo patif mezi nej-
poeti¢téjél analogie. Pisen je pojiména jako hierarchicky a Zivouci organismus,
v ném?Z se musel vyfesit zdkladni vztah mezi hudbou a slovem, mezi ténovymi
vy$kami, rytmy, metry, hudebnimi néstroji atd. Je to vztah ,pozemské® pisné,
kterd je vnimatelna smysly, ke kosmické pisni hudby sfér, kterd neni pfistupna
smyslim a pro vétdinu lidi také jejich rozumovému nahliZeni. Ale také sa-
motny ¢lovek je pisen, protoze jeho uspofidani je analogické pisniovému orga-
nismu. Pisen se stala univerzélni analogii, ktera se jako obraz mohla uplatnit
pfi objasfiovéni éehokoli.

Planetérni sedmistuptiovou analogii lze vysvétlit jakékoli vztahy v kosmxu,
véetné viech moznych vazeb mezi hudbou a jakoukoli ¢4sti univerza. Ficino
obnovil zpév orfickych hymni zasvécenych jednotlivym planetam. I kdyz se
tyto Ficinovy ,hudebni kompozice® nedochovaly, lze alespoti &isteéné zre-
konstruovat jim pouzivané hudebni prostfedky podle popisu hudebniho
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»charakteru“ jednotlivych planet.® Na zikladé pojeti nebes jako podnécuji-
ciho a zpivajicitho ducha, ktery se projevuje pohyby a tény, je znovu zkou-
maéna pythagorejské idea nadpfirozené, a tudiz nadsmyslové hudby sfér, do
niz jako do vrcholné harmonické ,kompozice“ ptispiva kazd4 planeta svou
»hudbou®. ,Nejhudebnéjsi“ planety jsou Slunce, Jupiter, Merkur a Venuse.
Pouze témto planetim nilezi pisen. Zbyvajici tfi planety, Saturn, Mars a
Mésic maji pouze hudebni hlasy. Ficino sice &asto rozliduje pisefi a hlasy, pfi-
padné zvuky, ale nikde nepodavi pfesnou definici tohoto rozdilu. Piseft
zfejmé znamend spojent slov, ténd a rytm®.” Hudebni hlas je pak pouze kon-
krétni tonovd vyska a rytmus bez slova. Pravé z tohoto rozdilu se rodi pie-
svédcent, které akceptuje cely dalii vyvoj hudby po nasledujici dvé stolet, ze
hudebni ,kompozice” je na jedné strané slozena z vy3si harmonie slov a
hudby, na druhé strané z niz§i harmonie mezi slovy a harmonie mezi tény.

Ctyti planety utvareji ¢tyti druhy pisni jako nejvyssi harmonii. Z Ficinova
popisu se dozvidime, Ze zcela protikladné jsou pisné Jupitera (hluboké, na-
pjaté, sladké, vidy radostné) a Venuse (smyslné, mékké, plné rozkose). Mezi
nimi jsou pisné Slunce (pavabné, lahodné, jednoduché, vrouci) a Merkura
(ptijemné, uvolnéné, prudké, rozmanité).

THi planety utvateji tfi druhy hudebnich hlast. Protiklad panuje mezi Sa-
turnem (pomaly, hluboky, drsny a natikavy hlas) a Marsem (rychly, ostry,
prudky a hrozivy hlas). Bez upftestiujicich slovnich charakteristik je mezi né
umistén hlas Mé&sice (Tab. &. 5).

Jupitera hluboka (grave) - napjaté (intenta) - sladké (dluice) - radostné (loetus)

Slunce  piivabné (cum gratia) - lahodna (cum suavitate) - jednoduché (simpla) - napjata (intenta)
Merkura pfijemné (iucunda) - uvolnéna (remissa) - prudka (strenua) - rozmanita (multipla)
Venuse smysin (lasciva) - mekka (molia) - plna rozkose (voluptuosa)

pisen

Mésice  jebez charakteristiky uprostied mezi charakterem hlas Saturnu a Marsu

Saturnu pomaly (tarda) - hluboky (grava) - chraplavy (rauca) - natikavy (queruia)
hudebn hlas <§

Marsu  rychly (velocis) - drsny (aspera) - hrozivy (minax)

TaB. €. 5 - ROZDELEN{ PLANET PODLE JEJICH PRINALEZITOSTI K PiISNI NEBO HUDEBNIMU HLASU;
JEJICH CHARAKTERISTIKY

Cloveék mé pouzivat jeden ze ¢étyt druhi pisni podle astrologickych konste-
laci. Ve spravnou astrologickou hodinu musi pisefi provadét nahlas zpévem a
hranim - Ficino se sim doprovazel jako novodoby Orfeus na dnes neurci-
telny typ dobové imitace antické lyry. Timto praktickym provedenim pisné
by mél zpévik a hri¢ v jedné osobé prostfednictvim zprostfedkovatelské sily

6 Téma hudba a planety Ficino probira také v 1. kapitole - viz predchazejicl poznamku.

7Takovou definici podavé Platon v Ustavé 398 d: ... piser (melos) se skiddd ze tri véci: slova (logos), to-
niny (harmonia) a rytmu (rhythmos).” Tato definice se v prabéhu 16. stoleti stala kanonem, takZe se Ize do-
mnivat, Ze i Ficino mél na mysli toto vymezenf pisné.
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ducha zapisobit na stejné naladén4 vys$si jsoucna, a ta by mu méla odpoveédét
jako ozvéna. Ficino pouZiva analogii se vzijemnym rozvibrovinim dvou lyr a
odrazu hlasu od stény jako ozvény.® Temperatura ve smyslu stejné naladénosti
véci v kosmu je jednim z velkych témat antickych spist o hudbé, které rene-
sanéni filosofie prebira jako jednu z podminek vzijemného pusobeni véci.
Vedle metafyzického ptsobeni mezi stejné ,,natemperovanou® nadpozem-
skou budbou sfér, hudebné uspotddanym Elovékem a hudbou néstroja i hlast,
se téma pozdéji bude projevovat v ryze praktickém smyslu jako volba ideél-
niho ladéni néstrojt, tudiz i ladéni pro providéni hudebnich kompozic.

Hlavnim déelem pozemského provozovini jednoho ze ¢tyf druhd ,pla-
netarni“ pisné bylo vyvolévani a pfitahovéni blahod4rného piilivu nebeskych
sil do lidské duse i téla jako svého druhu péée o mentilni i fyzické zdravi. Po-
dobné sily mély z vyssich pater jsoucna pfivolat i vonné smési a 1éky. Jak bylo
vyse uvedeno, nejvétsi schopnosti v pfitahovini blahodarného pisobeni byly
pfi¢itiny étyfem druhiim pisné jako nejvy$si harmonii slov a hudby.

Pod rouskou mystického a metafyzického vykladu o vzijemnych vlivech v ce-
1ém kosmeu se ukryva raciondlni jadro, které po Ficinovi jako prvnim obnoviteli
téchto ivah bude stile vice nabyvat na dileZitosti. A naopak — ackoli metafyzi-
ka hudby sfér nikdy zcela nezmizi, pfesto se bude zdjem vice pfesouvat k hle-
dani konkrétnich hudebné vyrazovych prostfedka, které by mély obsahovat
a pfenaset afektivni a ethosovékvality. Takto by hudba méla pfispivat k duchov-
ni oéisté a znovuzrozeni ctnostného ¢lovéka, a tim i k vytvofeni nové, krasné
spole¢nosti lidi bez vnitfnich svart. Neboli metafyzika hudby s uslechtilymi
praktickymi dasledky!

3. FICINUV VYKLAD BOZSKYCH SILENSTVIi

Od 4. kapitoly komentare k Faidrovi se Ficino zaéind zabyvat podstatou
mystérif nejen u Platéna, ale také u Plétina a dalsich antickych filosoft. Mysté-
rium Ficina zajim4 zejména z toho diivodu, Ze v ném spatiuje pfedobraz kes-
tanské doktriny tykajici se prvnich a poslednich véci ¢lovéka. Predkfestanské
mystéria jsou souborem nauk, v nichzZ se styka nékolik témat: vytvofeni duse
a pfirody, kosmogonické a eschatologické povinnosti boht, proces zpro-
sttedkovani mystéria a jeho chipéni.

8 Srovnavéni vzajemného plisobeni véci s rozeznénim struny lyry po tderu do struny jiné lyry, nebo piso-
beni nizi struny na vy3si, pokud jsou v urcité harmonické proporci, ma velkou tradici v antické filosofické lite-
ratufe. Ficino v dobé sepisovani treti knihy De triplici vita prekladal spis De insomniis (O snech / O vidéni ve
snech) novoplatonika Synesia z Kyreny, v némz je priklad se vzajemnym pdsobenim strun lyry uveden v oddilu
vénovaném kosmické sympatii. Synesios piSe, Ze na nés plisobi zdzralné, kdyz ,dder na nejniZSi strunu lyry
nerozechvéfe vedlefsi strunu, ale vyssi struny v harmonické proporci s nejniZsi strunod” (132d). Po charakte-
ristice kosmu jako mnohosti Jedna, v némZ panuje harmonie, je sjednoceni protiklad® v harmonii srovnavano
s hrou na lyru, pfi niz vzajemné usporadani tonti vytvari disonantni a harmonické souzvuky (133a).

Stejné srovnani s rozeznénim strun lyry pouZil také Plotinos v Enneaddch IV, 4, 8; IV, 4, 41.
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Ve Faidrovi jsou ustanoveni &tyfi zprostiedkovatelé mystérii: véstcei, knéZ,
basnici a milovnici — pro Ficina jsou to &tyfi tvafe platénského filosofa. Ko-
mentéf se zaméiuje predeviim k poetickému §ilenstvi, jehoZ popis zadind ve
Faidrovi od 243a. Za nejlepsi, nejvys${ a nejvznesenéjsi Silenstvi je ve Faidrovi
uvadéno erotické silenstvi. Nicméné Ficino v komentati k Iénovi a Hostiné®
ustavuyje sled bozskych $ilenstvi ve vzestupné linii: poetické, hieratické, vés-
tecké, erotické. Tato sekvence se odliduje od té, kterd je uvedena ve Faidrovi:
véstecké, hieratické, poetické, erotické. Existuji tedy dvé rozdilné hierarchie
bozskych silenstvi. Poetické §ilenstvi bud pfimo pfedchézi nejvyssi erotické,
nebo je nejnizdi a od erotického tak nejvice vzdilené. Ficino zvolil tuto dru-
hou variantu a v tomto sledu pak také poradi bozskych $ilenstvi bude zdvazné
pro celou fadu novoplaténsky orientovanych renesanénich humanistd.

Ficino si také viima, Ze Platén stejné téma podal ve Faidrovi a v Hostiné
z odlidnych ahld pohledu. Jestlize se v Hostiné bozska Silenstvi probiraji pfede-
viim z hlediska obnoveni duse, pak ve Faidrovi je zfejma snaha vypatrat také
pavod téchto §ilenstvi. Mezi poetickym a erotickym §ilenstvim je také pod-
statny rozdil v cili. Prvni chce dosdhnout jednoty s bozskym dobrem, zatimco

rx7s

druhé mifi k samotnému vrcholu, k bozské krase.

Piestoze je erotické silenstvi nejvyssi a nejpiijatelnéjsi z hlediska cile, je pa-
radoxné soulasné i nejméné dosazitelné. Zd4 se, ze problém redlné dosazi-
telnosti cile byl hlavnim argumentem, ktery Ficina pfesvédéil, Ze se musi
prednostné zabyvat hled4nim zptisobu, jak lidskou dusi povznést k prvnimu
stupni jejtho névratu ke sjednocenf se svym pavodem. Nakonec to vyjadiuje
také alegoricky, protoze cely Platontv dialog Faidros se mu jevi ve svém stylu
(dithyrambicky) a struktute (palinoddin?) jako kvintesence orfického Zanru,
jako novoplaténsky hymnus. Faidros je tak pro Ficina archetypalni basen,
které jiz v sobé& zahrnuje model pro praxi poetické inspirace a tvofeni, ale sou-
Casné ve svém textu je sama sobé teorii. Provozovani novoplaténského
hymnu je spojovino s Orfeem, Musaiem, Homérem, Jamblichem, Proklem,
ale také Pl6tinem v korybantskych mystériich.

Bozsky inspirovany basnik se stal pro Ficina zprostfedkovatelem mystéria,
které by mélo spolecenstvi lidi instruovat k nastoupeni ,bozské cesty“. Mazy
jako sékratovsky pramen poetického $ilenstvi Ficino rozsifuje o inspirace,
které pfichdzeji od Boha a jeho forem, platénskych ideji v mysli Boha. Pro Fi-
cina rozvijeni tématu poetického $ilenstvi nebyla pouha teorie, v niz se zr-
cadlila neznim4 umélecka praxe antiky. Ficinovy ,koncerty® s orfickou lyrou
b&hem schiizek ve ville v Careggi na zpisob platénského symposionu napodo-
bovaly &innost inspirovaného bésnika: za doprovodu lyry zpival nebo melo-
dicky prednasel slova basné (nejéastéji orfického hymnu) a ,predstaveni®
uzaviel entuziastickym zatikdvanim, které dosahovalo u¢inku nibozenského
obifadu. Walker k charakteru Ficinova zpévu poznamenavi, ze byl mono-

9 Ficino se v Commentarium in Convivium Platonis, de Amore zabyva timto tématem ve 14. kapitole sed-
mé rozpravy, ktera méa nézev Quibus gradibus divini furores animam extolfant (Kolika boZskymi Silenstvimi
se pozveda duse).
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dicky, expresivni, mocného G¢inku." V ranéjdi prici k tématu bozského i-
lenstvi, De divino furore z roku 1457, Ficino vyjadfil nazor, Ze nejvy3si hudba
sfér miize byt slySena pouze vnitinim uchem ve sluchové extazi, zatimco
vnéjsi ucho slysi hudbu, kterd je pouhym obrazem nejvyssi hudby: , Duse
vnimd sladké barmonie a rytnry prostiednictvim ucha a skr3e tyto obragy je vygyvdna
a podnécovdna, aby nvagovala o bogské hudbé sanicenéisim a divérnéisim vnitinim
uchem.“ !

Ficinova piseri se mé¢la pfiblizit hudbé sfér tim, Ze v ni uzaviely statek
tony, rytmus a slovo. Zikladni podminkou tohoto vrcholného sjednoceni
bylo kvantitativni metrum textu, protoze teprve potom se slovo sjednoti s &is-
lem, jazyk s hudbou a oboji s matematikou. Alegorie Svathy poegie a budby se
stala vyrazem nejvyssiho projevu bisné a pisné, kterou by mél v poetickém
vytrzeni stvofit melancholicky basnik. Toto jeho ,bozské® dilo by pak mélo
v posluchaéich zazehnout jiskru touhy po Krise a prvnim ,o¢isténim“ po-
zvednout jejich duse k navratu ke svému piivodu. Humanisté na zdkladé teo-
rie ,poetického &ilenstvi“ po celé 16. stoleti hledali konkrétni vyrazové pro-
sttedky, z nichz by se takova béaseni-pisefi mohla sestavit.

10 Walker, Daniel P.: Spiritual & Demonic Magic: From ficino to Campanella. Pennsylvania State Uni-
VErsity 2000, S. 20.

11 Citovano podle: Allen, Michael . B.: The Platonism of Marsilio Ficino. A Study of His,, Phaedrus” Com-
mentary, Its Sources and Genesis. University of California Press, Los Angeles 1984, s. 53.
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V. Hudba jako harmonie Cisel a proporci

1. GAFFURIO — HUDBA VYTESANA
Z NESOULADNEHO SOULADU

V dfevorytu Gafluriova spisu Practica musicae' (PE. & 4) je od Apolléna spo-
jeno osm nebeskych sfér hadovitym télem, které je zakon&eno tfemi hlavami.
Panofsky” prokazuje, Ze motiv trojhlavého monstra byl do renesance vnesen
prostfednictvim textd Macrobia® a Petrarky®*. V Saturndliich popisuje Macro-
bius trojhlavé monstrum, které Egyptané pfipojili jako pravodce k sose boha
Serépise.’ Prostfedn{ hlava monstra méla podobu lva, prava hlava podobu psa
a leva dravého vlka. Podle Macrobia jsou tyto tfi hlavy symbolem &asu: Ivi
hlava symbolizuje pfitomnost jako stav mezi minulosti 2 budoucnosti (silou
tohoto stavu je &innost); psi hlava znamen4 budoucnost (je silou osudu, a
proto ma hlava psa pfitelsky vyraz jako nase nadéje v budoucnost, kterou se
konejsime); vI&i hlava symbolizuje minulost. Petrarca fantastické trojhlavé
zvife spojil s Apollénem. Panofsky se domnivé, Ze tato zdména byla zcela
opravnénd, protoze Seripis byl slune¢nim bohem jako Apollén. Navic slu-
neéni egyptskd i feckd solarni bozstva symbolizovala ¢asjako jev, ktery je ovla-
dan pohybem Slunce a had pozirajici si sviij ocas byl symbolem cyklického,
vracejiciho se &asu.

Gaffuridv Apollén s trojhlavym hadovitym monstrem tak symbolizuje éas,
ktery fidi hudebni harmonii nebeskych sfér. Macrobius popisuje hudbu sfér
vjiném spise, ktery je parafrizi Ciceronova Scipionova snu (Somminm Scipionis).b
Prvnim vzorem je oviem mytus Era v samotném zivéru Platénovy Ustavy.’
Platén pfi popisu harmonie sfér svéfuje odpovédnost za ¢as Moirdm, tfem
dceram Nutnosti. Ty tvofi as tim, Ze udévaji pohyb jednotlivym sféram.
Kl6thé otdéi doprava vnéjii pieslen, a tim ,,zpiva“ o tom, co je, Atropos ota&i
doleva viechny vnitini presleny, a tim ,,zpivd“ o tom, co se m4 stit, a Lache-
sis stfidavé viem udéluje oba sméry pohybu, a tim ,zpivad“ o tom, co se stalo
(Ustava 617b—c). Samotné propojeni Miiz s tény, mody a planetami je ovliv-

! Drevoryt byl zafazen az do druhého vydéni z roku 1496.

2 Panofsky, Erwin: Tizianova alegorie Moudrosti: Post scriptum. In: Wznam ve witvarném umén.
Odeon, Praha 1981, s. 123-130.

3 Macrobius: Saturnalia |, 20,13 ad.

4 Petrarca: Africa; 3. Zpév této epické hasné.

5 Panofsky na s. 125 cit. d. uvady, Ze v helénistickém Egypté patfil Serapis mezi nejvy3si bohy a jeho socha
byla tradi¢né umisténa v jeho svatyni v Serapeionu v Alexandrii.

6 Macrobius: Commentarium in Somnium Scipionis. Macrobidv komentar k Ciceronovu Scipionovu snu
(komentér byl sepsén kolem roku 400 n. 1.) byl poprvé vydén tiskem v roce 1472 (Venetia, Nicolaus Jensony). Prv-
ni kapitola druhé knihy komentuje tu ¢ast Scipionova snu, v niZ se popisuje harmonie pohybu nebeskych sfér.

7 CiceronQv Scipiondiv sen je paralelné také zavérem statnického dila De re publica (O stdté).
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néno celou fadou antickych zdrojd, jejichZ podrobnou analyzu v souvislosti
s dfevorytem v Gafturiové spisu Practica musicae provedl James Haar.?

V prvnim velkém hudebnim spisu Theoricunz opus musice discipline z roku
1480 se Franchino Gaffurio (1451-1522) jesté tradiéné zcela opira o Boéthio-
vu autoritu. V revidované a roz$ifené verzi z roku 1492 sice jiz upozorfiuje na
existenci feckych hudebnich rukopist a vyjmenovava v této souvislosti Aristo-
xena, Ptolemaia, Bryennia, Aristida Quintiliana, ale je to stale teprve za&inajici
povédomi bez fadné znalosti obsahu téchto spist. Jako fada jinych vzdélanct
své doby i Gaffurio trpél vyraznym omezenim. Neumél fecky, ale presto chtél
do nezndmych spistt nahlédnout. Proto jiz na sklonku stoleti za¢al povérovat
urtity okruh uéencd, vlidnoucich klasickou feltinou, pteklady vybranych
antickych feckych praci o hudbé. Prave smés Ficinovych prekladi a komen-
tafa Platéna a na objednéavku &erstvé potizeny latinsky pieklad spisu Peri mon-
sike Aristida Quintiliana zcela zdsadné proménily Gaffuriovo pojeti hudby.
Musica mundana pfestala byt pouhou reprezentaci svéta vééného balancovani
ve smyslu Boéthiova kola §téstény. Zacala byt naopak chipana jako hra mno-
ha sil a mocnosti s moréalnimi disledky pro &lovéka. Fascinace platénskym
pojmem svétové duse pfinesla hledni analogii mezi &isly, hudbou, &lové-
kem, pfirodou a planetdrnim systémem. NejdileZitéjsi novinkou oviem bylo,
ze Clovek prostiednictvim svétové duse mohl svou individudlni dusi partici-
povat na kosmické harmonii a nejvy§sich ctnostech.

Kratce po vydani Ficinovych prekladt a koment4id Platénovych dialogh
sehral dtlezitou ulohu piedev§im dialog Epinomis, na néjz se Gaffurio odvo-
14vé jako na pramen, ktery mu poskytl novy prostiedek v rozlifovani dobré a
$patné hudby. Platén totiz tvrdi, Ze zédkladem veskerého uméni jsou &isla. Po-
kud by zmizela &sla, ztratilo by se s nimi i uméni (Epinomis 977d-e). Gaffu-
rio z toho vyvozuje, Ze i hudba, kterd by postrddala harmonii a &isla, by byla
$patnd a Clovéku skodliva. Proto teorie hudby musi odhalit zdkonitosti ¢iselné
harmonie hudby, aby také praktiéti hudebnici dok4zali rozliSovat mezi dob-
rou a $patnou hudbou. Na stejny dialog se pozdéji také odvolava Zarlino,’
kdyz z n&j prebiri teorii, Ze viechny konsonance i daldi hudebni intervaly za-
&inaji v diapasonu, tedy v oktavé jako zakladni proporci (Epinomzis 991a).

Ve druhém vydani Theorica musice z roku 1492 je hned v Gvodni kapitole
rozsihld pasiz, kterd s odkazy na Sékrata, Platéna a pythagorejce pfipisuje
hudb¢ silné morilni Géinky souvisejici se spravnym vybérem konsonancf, jez
uvadéji v pohyb dusi, a tim pfispivaji ke sprédvné harmonii Zivota. Z Platénova
Timaia a Ustavy jsou parafrizoviny Cetné Gseky, které jsou vybrany tak, aby
prokazaly pozitivni pisobeni sprivné hudebni harmonie. Gaffurio tak timto
prostfednictvim obnovuje poZzadavek 3koleni jinochti v pravé hudbé, pro-
toze jinak by z neznalosti pouhym poté$enim z hudby schizeli z cesty ctnosti.
Dokonce se domnivi, Ze poznéni pravdivé pfiiny hudby jinochy chrani pted

8 Haar, James: The Frontispiece of Gafori’s Practica Musicae (1496). In: The Science and Art of Renais-
sance Music. Princeton University Press. New Jersey 1998, s. 79-92.
9 Zarlino: Le Istitutioni harmoniche, |l, 48, 5. 142.
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hanebnymi vécmi télesného puzent, tedy oslavovanim jidla, pitf a touhou po
pohlavnim styku, a naopak je podnécuje ke skuteénym studiim. Z Ustavy pe-
bira pasiz, kterd spojuje spoleenské a hudebni zikony a kterd se pozdéji
stane jednou z nejvice citovanych ¢isti Platénova dila v hudebnich pojedni-
nich. Platén tvrdi, Ze ,nikde se neddvaji do polybu fornzy weigického vydelavini,
anig by se pritons nemeénily nejdilesitejss politické gikony“ (Ustava 424¢). Gaffurio
k tomu pfidévé z jiné &asti Ustavy (401d-e), e tento mocny Géinek je zpiso-
ben tim, Ze rytmus a harmonie se nejvice a daleko nejsilnéji dotykaji duse, a pro-
to souhlasi s Platonem, Ze hudba mize pozvedat i ni¢it mravy.

Gaffurio jako jeden z prvnich na konci 15. stoleti vnesl do hudebnich
spist Platénovu myslenku z Tinzaia (47d), ze hudebni harmonie a rytmus ro-
zumnym lidem pfedévaji Muzy, které se tim staraji o zharmonizovani vnitini
disharmonie v obéhu jejich dudi. Rozdéleni tloh deviti Mz viak jiz neni od-
vozeno z Platéna, ale vychazi z fecké mytologie a riznych autort. Korespon-
denci jednotlivych Miz s konkrétnimi sférami, mody a stupni stupnice je tie-
ba chipat jako syntézu rliznych nazord. Interpretaéni problém spoéiva v tom,
ze Gafturio tyto sloZité vztahy nepopisuje, ale demonstruje je na uvedeném
frontispisu Practica musicae z roku 1496. Mnohem vice by se viak tento fron-
tispis hodil az pro dalsf Gaffuriovy spisy, protoze az v nich se pod vlivem fec-
kych hudebnich pojednini zabyvé otdzkami shody mezi kosmickou a zvu-
kovou harmonii. Zejména po prostudovani spisa Aristida Quintiliana a
Ptolemaia rozsifil vlivy harmonie také na oblast nzusica humana. Naptiklad
spojuje sprivnou délku doby pro zrozeni &lovéka s ¢&iselnou harmonii.
Spréavna délka zrozeni ¢lovéka je 270 dni. To odpovidi pevnym téntim ok-
tavy, na nichz jsou vystavény tetrachordy, tedy &islim 6, 8, 9 a 12. Jejich sou-
Cet je 35. Kdyz k nim pfi¢teme soucet &isel, kterd reprezentuji konsonance,
tedy 1, 2, 3 a 4, dostaneme se k souétu 45. Pokud toto &islo nasobime 6 — jako
prvnim znakem plozeni — utvotime &islo 270.

Gafturio také u obou feckych autorf nalezl oporu pro tvrzeni, ze kos-
micka i zvukovd harmonie maze dusi i télo pfivést k uréitym ctnostem, nala-
ddm a pocitim. Napiiklad tetrachordy vyvolavaji tyto ctnosti:
® hypaton a meson mirnost;

o diegeugmenon odvahu;
o [yperbolaion opatrnost.

Viechny tyto vlivy byly vysvétlovany shodou uspotidani lidské duse a hu-
debnich intervald, pfiéemz intelektovd &4st odpovidi oktivé, senzitivni
kvinté a vrozen kvarté. Kvartové druhy (jsou tfi) jsou analogické pohybim
vrozené duse, tedy vzestupu, stilosti a sestupu; kvintové druhy (jsou étyii)
koresponduji s mocnostmi senzitivni &4sti duse, tedy vidénim, sly$enim, &i-
chem a hmatem (vypousti paty smysl!); oktivové druhy (je jich sedm) zase
tvoti analogii k intelektovym ¢éastem duse, tedy k imaginaci, intelektu, mys-
leni, reflexi, dsudku, rozumu 2 poznani.

V poslednim publikovaném spisu De barnronia nzusicorum instrumentorum
opus (1518) Gaffurio na vyobrazeni prvni strany sesil4 z katedry ke svym -
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kam devizu: Harmonia est discordia concors (Harmonie je nesouladny soulad).”
Harmonie je principem, ktery vladne univerzu a existuje tak mezi ¢lovékem
a kosmem, mezi vlastnostmi lidské duse, mezi ¢astmi téla, mezi dusi a télem.
Je to oviem také jednota, kterd je vytvofena z riznosti hlasd, ténovych vysek,
rytmu, temp a nastroju. Slysitelnd hudba je pouze jednim z projevi univer-
zalni harmonie.

Gafturio pfi vysvétlovini podstaty hudebni inspirace pouzivé teorii furor
poeticus, kterd se objevuje také v Aristidové hudebnim spisu. Souhlasné po-
tvrzuje, Ze je to pravé onen zvlastni stav $ilenstvi a entuziasmu, v némz hu-
debnik pochopi harmonii univerza a jeho duse na zdkladé této inspirace vy-
sfla melodii jako ndpodobu jeji racionalni édsti. Melodie tak ziskdva takovou
mocnost, ze svymi G¢inky dusi zklidiuje.

2. UCINKY ANTICKE HUDBY

Jednotnym tématem viech renesanénich hudebnich spist byly Géinky antické
hudby, o nichz se Siroce rozepisuji véechny staré zdroje. Humanisté se zaby-
vali problémem, jak tyto a¢inky vysvétlit, aby se daly opét vyvolat i dobovou
hudbou. Pole ptsobeni hudby sahalo od probouzeni a ovladani afekti, pres
upeviiovani a ochranu ctnosti, lé€eni nemoci, aZ po zaji§téni existence spo-
le¢nosti a stitu. O historické pravdivosti popisovanych Géink antické hudby
se vliibec nepochybovalo. Pokud se o nééem pochybovalo, pak to byla do-
bova hudba, ktera podobné Glinky nevyvolévala. Teorie hudby se tak sezna-
movala s antickymi obsahy hudby, ale neznala podstatu vyrazovych forem,
které s nimi mély byt sviziny.

Obecné shoda vlidla v otizce ethosu modi. Platén v Ustavé a Zakonech,
Aristotelés v Politice pfipisuji jednotlivym téninidm charakteristiky, které se
maji prenaset na posluchade. Ale Gafturio si v§imd i Aristidovych svédectvi
o tom, %e Rekové nazyvali mody ethe, mravy, které maji schopnost vyvolat
afekty duse i téla. Zasadnim problémem ve vife v obnoveni Géinkd modi byl
opét jejich vyklad. Jiz Gaffurio ahistoricky pfifadil charakteristiky antickych
tonoi a barmonii k systému osmi cirkevnich moda véetné jejich rozdéleni podle
aritmetického a harmonického déleni oktdvovych druhl na autentické a pla-
gélni. Také Glareanus od ného pfejal tuto interpretaci, pouze systém modi
roz§ifil o ¢tyfi na celkovych dvanict. PrestozZe tito teoretikové zavedli zcela
mylnou interpretaci antickych moda, vystavéli modalni systém s jednoznag-
nymi obsahovymi charakteristikami, ¢imZ problém modi postavili do stfedu
teoretického zdjmu. Pravou strukturu antického systému modd a ténin zaéal
postupné odhalovat az od poloviny 16. stoleti Girolamo Mei a ¢lenové flo-
rentské Cameraty. Zarlino vénoval modam celou IV. &ist spisu Le Istitutioni

10 Gaffuriova deviza je reminiscenci na jeden z ¢astych a humanisty oblibenych Horatiovych oxymérond,
odvozenych ze stejného slova jako napiiklad ,mors immortalis” (nesmrtelna smrt). Horatius v Listu lcciovi
(Epistulae |, 12) piSe: ,quid vellit et possit rerum concordia discors” (jaky tcel a vznam md ten nesouladny

XA

soulad véc™). Hudbu jako vysledek neshodné shodnych ¢isel definoval Boéthius v De institutione musica.
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barmoniche. Mody se tak staly daleZitymi kompozi¢nimi a vyrazovymi pro-
sttedky s jednoznaéné uréenym obsahem, jimz se mély uvoliovat sily 2 moc-
nosti hudby ptisobici na dusi a zuglechtujici charakter élovéka, a tim i spole-
¢enské mravy.

3. BOETHIOVA NAUKA O CIiSLECH

Zdroj nedorozuméni pfi rekonstrukei starovékého systému modu ¢i ténin je
tieba hledat predevsim u Boéthia, ktery v De institutione musica'' sice popisuje
stavbu systému modd, jenomzZe jeho interpretace jsou ¢asto dvojznacné a
prvni teoretiky renesanéni modality pfivedly na scesti. Nicméné vSichni na-
dale pouzivaji Boéthiovu &iselnou hudebni nauku pfi vysvétlovini podstaty
hudebnich zakonitosti véetné latinské nebo z latiny odvozené terminolo-
gie.” Toto pouzivani &isla je pokradovanim pythagorejské tradice hudby jako
harmonické védy opfené o &islo, kterou Boéthius prejal od Nikomacha z Ge-
rasy."”® Zakladem je rozdélent stejnosti (zequalitas) do vétsiho jsoucna (maior
quantitas) a mensiho jsoucna (minor quantitas) nestejnosti (inaequalitas)' a je-
jich tfid.

11 A7 do konce 15. stoleti Boéthidv hudebni spis obihal po celé Evropé v ¢etnych opisech. Poprvé byl vy-
dén v Benatkach v roce 1492.

12 Pi rekonstrukei Boéthiovy ¢iselné nauky vychdzime ze studie - lllmer, Detlef: Die Zahlenfehre des Boé-
thius. In: Zaminer, Frieder (ed.): Geschichte der Musiktheorie. 3. sv., Darmstadt 1990, s. 219-252.

13 Boéthius podstatnou ¢ast nauky o Cislech nacerpal z viastniho komentovaného prekladu Nikoma-
chova ,Uvodu do aritmetiky”, ktery vélenil do dvou knih pod latinskym nazvem De institutione arithmetica
libri duo. JiZ tento pieklad je nepfesny, misty zmateny v terminech latinského prekladu feckych vyrazli. Nic-
méné poslouZil jako zakladni pythagorejska Ciselna nauka pro Boéthitiv hudebni spis De institutione musica.
Vliv Boéthiova hudebniho traktatu zptisobil, Ze vétsina teoretik( hudby pfi objastiovéni zakonitosti hudebni
Lharmonie” jesté po celé 16. stoleti musela reagovat na pythagorejsky model tetraktysu, ktery hudebni kon-
sonanci omezuje na poméry mezi ¢isly 1, 2, 3, 4.

Hudba (musica) byla ve stfedovékém systému septem artes liberales (sedmera svobodnych uméni) za-
fazena do quadrivia (tycesti) mezi tzv. matematické discipliny. Aritmetika se tykala ¢ista o sobé (quantitas
per se), astronomie vzajemnych vztahl Cisel (quantitas relata ad aliquid), geometrie figurovych isel jako geo-
metrického znazornéni aritmetickych vypovédi (figurati numeri) a hudba (musica) proporénich a propor-
cionalnich ¢isel (proportio, proportionalitas). Boéthius do spisu De institutione musica kromé propor¢nich a
proporcionalnich cisel zaclenil z discipliny astronomie také Cisla v nestejnosti (inaequalitas) a princip jejich
¢lenéni do tfid. Boéthiovo propojeni hudebnich a astronomickych ¢isel priejala humanistické teorie hudby, a
proto hudba a astronomie byly povaZovany za takika spolecné discipliny.

14 Ceské pojmy stejnost a nestejnost Iépe vyjadiuji filosofickou podstatu poufiti ,vztahowych” &isel, zatim-
co poutiti ¢eského ekvivalentu rovnost a nerovnost by vyjadfovalo pouze Cisty matematicky vztah mezi Cisly.
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Obé¢ jsoucna jsou rozdélena do nésledujicich tiid:

MAIOR QUANTITAS

multiplex multiplex superpartiens

superparticularis multiplex superparticularis

superpartiens

MINOR QUANTITAS

submultiplex submultiplex superpartiens

subsuperparticularis submultiplex superparticularis

subsuperpartiens

Multiplex je &islo, které v sobé obsahuje srovnavané &islo vice nez jedenkrit;
¢ili je to nasobek srovnavaného &isla; 2 je duplex z 1, 3 je triplex z 1, 4 je qua-
druplex z 1 atd.

Superparticularis je &islo, které v sobé obsahuje celé porovnivané &islo a
jesté jednu jeho &st; ¢ili (n+1) : n - naptiklad 3:2, 4:3, 5:4 atd. Ze vztahu
dvou rizné nestejnych &isel tak vznikd proporce, kterd se oznaluje podle
tfidy jsoucna vzniklého délenim stejnosti a podle podtfid. Napiiklad ze za-
kladni proporce tiidy superparticularis (tedy 3:2) se daji tvofit nekoneéné sé-
rie proporci 6:4, 9:6, 12: 8 atd. Ve vSech pomérech této nekoneéné série vzdy
vétsi ¢islo presahuje mensi o jeho polovinu. Proto je tento pomér nazyvan ses-
quialter. Pomér druhé podtiidy za¢ina od zakladniho poméru 4:3 a taktéz se
rozviji v nekoneénou fadu 8:6, 12:9, 16:12 atd. V tomto poméru vétsi &islo
pfesahuje mensi o jeho tfetinu, a proto se tento pomér nazyva sesquitertius.
Timto zpGsobem mizZeme pokraovat v dalich podtfidich ,superpartiku-
larnich® poméra:
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3 : 4 : 5 : 6 atd.
6 : 8 : 10 : 12 atd.
sesquitertius  sesquiquartus sesquiquintus atd.

Ve viech t&chto pomérech je vétsi &islo nazyvino dux a mensi comzes.
Subsuperparticulares jsou pouze obricené poméry — n : (n+1); napt. 2:3,
3:4 atd.

Superpartiens je &islo, které v sobé obsahuje celé srovnivané &islo a jesté ho pre-
sahuje o vice nez jednu jeho &4st, napfiklad:

e 5:3snekone¢nou fadou 10: 6 atd. (superbipartientes);

o 7:4;14:8; 21:12 atd. (supertripartientes) atd.

Zbyvajici dvé tiidy se jiz v teorii hudby nevyskytuji.

Na pocitku je stejnost (aequalitas), z niz se rodi viechny tiidy nestejnosti:

Na stejnost vyjadfenou1 1 1 je pouzito nasledujici pravidlo: Ucini proni
cislo s promim stejwym, drubé &slo souctem promiho a drubého, treti Gslo souctem pro-
nibo a drubébo, a drubébo a tretibo:

Pouzitim tohoto pravidla vypracujeme tabulky véech t¥{d nestejnych poméra:
Tabulka submultiplices numeri:

1 1 1
1 2 4
1 3 9
1 4 16
1 5 25 ad

Pokud obritime potadi uplatnéni pravidla, obdrzime multiplices numeri:

1 1
4 2
9 3
16 4

— = el e

atd.
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Pokud na tuto posledni tabulku opét uplatnime stejné pravidlo, dostaneme
se k poméram subsuperparticulares:

4 6 9 = 23
9 12 16 = 34
16 20 25 = 45
25 30 36 = 56 o

Inverzi pfedchazejicich poméra opét ziskime poméry superparticulares:

9 6

16 12 9

2 20 16

36 30 25 ad

Dalsim uplatnénim pravidla na posledni tabulku obdrzime poméry subsuper-
partientes:

9 15 25 = 35
16 28 49 = 47
25 45 81 = 59
36 66 121 = 611
49 91 169 = 713 o

Z hlediska teorie hudby je nejdtlezitéjsi zjisténi, Ze poméry subsuperparticula-
res se plodi samy, jak to ndzorné demonstruje nasledujici diagram:

1 2 4 8 16 3 1 3 9 21 81 243
3.6 12 4 4 4 12 36 108 34
9 18 36 T2 16 48 144 432

%, 7
%, M4 108 “o,, 64 192 576
& 81 162 %, 256 168
243 § 1024

»Superpartikuldrni poméry prvni podtiidy nazyvané sesquialter (2:3,4:6:9,
8:12:18:27 atd.) vznikaji v prvnim diagramu ve vertiklnich sloupcich kom-
binaci podtiid duplex(1, 2, 4, 8 atd.) a triplex (1, 3,9, 27 atd.) z 1. tiidy multiplex.
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Stejnym zplsobem vznikaji ,superpartikulirni“ poméry druhé podtfidy
nazyvané sesquitertius (3:4, 9:12:16, 27:36:48:64 atd.) i ve druhém dia-
gramu; s jedinou zménou — jsou kombinaci podtfid triplex a quadruplex.

Kombinaci ,superpartikularnich® poméra se vytvafeji podtiidy ,multipli-
kativnich“ poméra. Pokud zkombinujeme sesquitertius 4:3 se sesquialter 6:4,
vznikne duplex 6 3, ktery v teorii hudby odpovid4 kombinaci kvarty a kvinty
k oktave:

sesquitertius sesquialter

duplex

Z takto ,zrozeného® sledu hudebnich intervalt z déleni oktévy vyplyvi pra-
vidlo, ze kombinaci dvou prvnich podttid ,superpartikulirnich® poméra
vznik4 prvni podtfida ,multiplikativniho® poméru.

Pokud viak zkombinujeme prvni podt¥idu ,multiplikativniho® poméru
s prvni podtiidou ,superpartikularnich® pomérQ, vznikne druhi podtfida
»multiplikativniho“ poméru, ktera v teorii hudby odpovid4 kombinaci okt4-
vy a kvinty k duodecimé:

6 12 18

duplex sesquialter

triplex

A pokud zkombinujeme druhou podtiidu ,multiplikativniho® poméru s dru-
hou podttidou ,superpartikulirniho® poméru, vznikne tfeti podtfida ,mul-
tiplikativniho“ poméru, kter4 v teorii hudby odpovidi kombinaci duode-
cimy a kvarty k dvojité oktavé:

3 9 12

triplex sesquitertius

quadruplex

Tato rekapitulace &asti Boéthiovy &iselné nauky je ddlezitd, protoze z ni — také
terminologicky — vychazeji vichni renesanéni teoretikové hudby. Pokud

Skenovano pro studijni ucely



4, GLAREANOVO ROZS{RENI POETU MODU 77

chceme porozumét proporénim tabulkidm v hudebnich spisech, musime si
dobte osvojit vyznam termini duplex, triplex, sesquialter, sesquitertius atd.

Boéthius na zikladé této teorie &isel v nestejnosti vznikajicich z aequalitas,
stejnosti argumentuje, ze hudebni konsonance jsou ,,plozeny® pouze ze dvou
proporénich rodd: multiplex (nasobného) a superparticularis (nadjednotko-
vého). Tyto poméry jsou, tak jako u pythagorejcd, omezeny prvnimi &étyfmi
&isly. Proto existuje pouze pét hudebnich konsonanci, z nichz tfi (oktava 2: 1,
oktdva+kvinta 3: 1, dvojitd oktava 4: 1) jsou vytvoteny ,multiplikativni“ pro-
porci, a dvé (kvinta 3: 2, kvarta 4: 3) proporci ,,superpartikuldrni®.

Z rozdilu mezi kvintou a kvartou, 3:2/4:3=9:8, se ,rodi“ cely tén; a z roz-
dilu mezi kvartou a dvéma celymi tény, 4:3/(9:8 x 9:8) =256: 243, piltén,
pythagorejci nazyvany leinzma. Témito &iselnymi postupy Boéthius podle pyt-
hagorejského vzoru odtvodnil veskery stavebni material moda v diatonic-
kém systému. Viechny konsonance se staly fixnimi, tedy pevnymi body celé-
ho systému, ktery byl vyplfiovan pohyblivymi celymi tény a paltény.

Nejmensi konsonanci je kvarta, kterd je zaroven zakladni stavebni burikou
systému modd. Vyplnénim kvartového ,prostoru® dvéma celymi tény a pual-
tonem (leimmon) je vytvofen Etyfténovy modul, zndmy jako tetrachord. Je-
nomze pravé v tomto bodé popisu zalinaji byt Boéthiovy formulace nejasné.
Pritom z hlediska objasnéni moda &i tonin pravé tento vysvétlujici ¢lének
podstatné schizi. Pfedevsim nen{ dostateéné objasnén rozdil mezi tzv. species,
druhy (kvartovymi, kvintovymi a oktdvovymi) a mody ¢&i téninami.

Humanistickd teorie hudby nalezla v Boéthiovi jesté jeden zédkladni mate-
maticky zdroj, ktery se stal mocnym néstrojem pro urcovani kvalitativniho
rozdilu zejména mezi mody a souzvuky. Boéthius piSe o nejdokonalejsi har-
monii, kterd je vytvofena ze tif intervald. Tyto tfi rizné intervaly jsou vysled-
kem tif zplsobt déleni celku, které je oznalovano jako geometrické, aritme-
tické a harmonické. Jinak feéeno tfi riizné stiedy (geometricky, aritmeticky a
harmonicky) rozdéluji celek vzdy na dvé &sti. Pro hudbu jsou dilezité dva
délici stiedy, aritmeticky a harmonicky. V nisledujicich kapitolach zjistime,
ze hudba ziskdvd svij ténovy materidl délenim celku na nestejné &isti a Ze
zpusob tohoto déleni podstatné ovliviiuje kvalitu tohoto materidlu. Boéthidv
vyklad rozdilt mezi tfemi délicimi stfedy z jeho matematického spisu De in-
stitutione arithmetica je zafazen jako Pfiloha.

4, GLAREANOVO ROZSfRENT POCTU MODU

Glareanus ve spise Dodekachordon (1547) pfi rozsiteni poétu modt z 8 na 12
navézal na nékteré Boéthiovy teoretické koncepty, které do renesance pfenesl
Gaffurio. Zakladnim modelem jsou species, druhy konsonanci, které jsou vy-
plnény celymi tény a pultény. Boéthius v De institutione musica tyto druhy po-
pisuje jako sestupné véetné jejich umisténi v systema teleion:
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TRI KVARTY a-e g-d f-c
Crviikvinty  h-e a-d g-c f-H

SeomokTtAv  a-a g-g f-f e-e d-d c-c h-H

Existuji naptiklad tfi species kvarty, protoZe uvnitf kvarty mohou byt kombi-
novény dva celé tény a piiltén tfemi zpisoby; Glareanus tyto zplisoby chéape
v tomto pofadi:

1. cely tén - plltén - cely ton
pllton - cely tén - cely tén
3. cely ton - cely ton - plltén

Podobnym zptisobem se utvareji species kvinty a oktavy.

Stavbu modalniho systému Glareanus odvozuje od Gaffuria. Zacdina stej-
nym ¢&islovénim kvartovych, kvintovych a oktavovych druhi. Kazdou auten-
tickou modalni oktavu konstruuje na jeji findle s kvintovym druhem jako za-
kladem 2 nad nim umisténym kvartovym druhem, a plagdln{ oktivu konstruuje
v inverznim pofadi uvedenych druh@. Timto zpGsobem Glareanus dospél
k dvanacti kombinacim - $esti autentickym a Sesti plagdlnim modam. Pro po-
tvrzeni spravnosti feseni navic Glareanus pouziva déleni oktévy aritmetickym
a harmonickym stfedem, které Boéthius popisuje jak v De institutione musica,
tak v De institutione arithmetica (viz Ptilohu). Oktéva je vyjadfena jako pomér
mezi dvéma tény, kdy &islo 12 reprezentuje niZ3{ tn a &islo 6 vyssi. Aritme-
ticky stfed je 9 a harmonicky 8. TudiZ pfi rozdéleni oktévy aritmetickym stfe-
dem se vytvofi sled intervaldi nizs kvarty a vys$ii kvinty, pfi rozdéleni oktavy
harmonickym stfedem obracené potadi - kvinta a kvarta. Opét jiz Gafturio
v Practica nusicae (1496) tuto teorii riiznych délicich stiedt pouzil pfi rozdé-
leni oktavy jednotlivych modd. Autentickd modalni oktdva vznika aplikaci
harmonického stiedu, plagilni pomoci aritmetického. Ze sedmi moznych
oktivovych druhti vidy jednomu schizi harmonicky i aritmeticky stfed (Ta-
bulka &. 6).

Touto metodou Glareanus vytvofil &tyfi nové mody na findlich @ a ¢. Dalsi
Gaffuritiv vliv se tykal pojmenovaini modd feckymi nazvy, které pouzil v Prac-
tica musicae a které Glareanus pro svijj systém adaptoval. Pouze musel vymys-
let a ptifadit feck4 oznadeni pro dva nové autentické a dva plagilni mody. Pod
uréitym vlivem &etby starych feckych spist se nakonec rozhodl pro oznaceni
aiolsky pro oktivu s findlou # a jonsky pro oktavu s findlou ¢. Tuto rekon-
strukci modid Glareanus povazoval za obnoveni pivodniho feckého systé-
mu. Dodekachordon nisledné ovlivnil celou fadu teoretikt i praktiky, kteff se
domnivali, Ze se pouzivinim tohoto systému modd pohybuji v piivodnim
feckém systému modt véetné jejich ethosovych charakteristik.
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OkTAvov KvinTové Kvarvove HARI\VAONI,CKE AmTivam,cxé Jméno Cisto
DRUHY DRUHY DRUHY DELEN DELEN MODU MoDU
1A 1LA-e 2.e-a A-e-a Ajolsky * 9

1.d-a l.ad A-d-a Hypodérsky 2
2. H-h

2.e-h 2. h-e H-e-h Hypofrygicky 4
3¢ 4.cg 3.g-¢ c-g-¢ Jonsky * 1

3.6-¢ 3.c-f c-f-¢’ Hypolydicky 6
4.d-d' 1.d-a 1.a-d' d-a-d' Dorsky 1

4.g-d' 2.d-g d-g-d' Hypomyxolydicky 8
5.e-¢ 2.e-h 2.h-¢ e-h-¢' Frygicky 3

lLa¢ 2.e-a e-a-¢ Hypoaiolsky * 10
6.f- 3.f-¢ 3.¢-f f-c-f' Lydicky 5
T8¢ 4. g-d' 2.d-g g-d-g Mixolydicky 7

4.¢-g 3.g-¢ g-c-g Hypojénsky * 12

* nové mody

Tas. €. 6 - GLAREANGV MODALNI{ SYSTEM

5. ZARLINO — NUMERO SENARIO

V pythagorejské tradici se konsonance odvozovaly z tetraktysu, tj. z nejjedno-
dussich pomérd &isel 1, 2, 3, 4. Zarlino viak tuto ¢iselnou fadu pro urcent
konsonanci rozifuje o &isla 5 a 6. Tento soubor &isel od 1 do 6 nazyva numero
senario, protoze v rimci teorie &isel poklddé za nejdokonalejsi &islo 6; je totiz
stejnou sumou svych &asti (6 = 1+2+3 =1 x 2 x 3). Protoze poklada senario
za sviij zékladni objev formélni pfi¢iny konsonanci, doklada skvélost Sesti¢isli
jeho daldimi ctnostmi, které jsou ovéem produktem Zarlinovy ¢&isté numero-
logie. Tyto ctnosti jsou oviem diileZité pro pochopeni vzniku dobovych ob-
sahd hudby. Dvanict znak zvérokruhu se déli na dvé skupiny po $esti; v Sesti
hemisférach putuje 3est nebeskych téles — Saturn, Jupiter, Mars, Venuse, Mer-
kur a Mésic; elementy maji $est zdkladnich kvalit — ostrost, tupost, fidkost,
hustotu, pohyb, ticho; jsoucno vyzaduje $est podminek — velikost, barvu,
tvar, vzdilenost, stav a pohyb; podle Platdna je $est diferenci sméru — nahoru,
dolt, doptedu, dozadu, vpravo, vlevo; Sest druhtt pohybu — plozeni, roz-
klad, zvétiovani, zmensovani, proména a zména mista; existuje také Sest
druhd spojeni tént — unisono, aequisone, consone, emmele, dissone a ek-
mele; $est modu autentickych a stejny pocet plagalnich atd.
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Rozéftenim &iselné fady reaguje na dobovy problém praktického pouzi-
vani tercii a sext jako konsonanci. Nejjednodussi éiselné poméry senaria vy-
tvafeji tyto konsonance: 2 : 1 = oktéva, 3: 2 =kvinta, 4 : 3=kvarta,5:4 = velkd
tercie, 6 : 5 = mal4 tercie. Velkou a malou tercii jako konsonance mohl Zar-
lino zdtivodnit pouze timto roziifenim &iselné fady. Velkou a malou sextu vy-
svétlil jako slozené konsonance z &istych konsonanci: velkd sexta se skladd
z velké tercie a kvarty; mal4 sexta je slozena z malé tercie a kvarty (Le Istitutioni
barmoniche, 1, kap. 15-16, s. 25-27).

Velks tercie se harmonickym délenim rozlozi do nestejné velkych celych
tént: do spodniho velkého celého ténu 9:8 a vrchniho malého celého ténu
10:9. Mal4 tercie se rozdéli na spodni velky cely tén 9: 8 a vrchni velky pal-
t6n 16:15. Zarlino na tomto zptisobu déleni oktévy pfedevsim ocefiuje pra-
videlné umisténi vétiiho intervalu jako spodniho a mensiho intervalu jako
vrchniho, a také jeho shodu s Ptolemaiovym syntonickym diatonickym tetra-
chordem (viz Pt. &. 5).

Seconda

Divifions harmonica della
Diapafon nelle fu¢
are

»

Tetrachordo Diatoni.
<o fintono di To
jotheo.

P&. & 5 - ZARUNO: LE IsTituTiont HARMONICHE, I, kAP, 39, s. 122

Yy z

Pfijetim Ptolemaiova systému a rozsifenim ,superpartikulirniho® poméru na
prvnich $est &isel (senario) se také zdsadné proménilo ladéni celého diatonic-
kého modailniho systému. Srovnejme rozdily mezi pythagorejskym a ptole-
maiovskym (tzv. syntonickym nebo &istym) ladénim v pomérech mezi jed-
notlivymi tény modu postaveného na findle ¢:
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PYTHAGOREJSKE LADENI

c d e f g a h c
9:8 9:8  256:243 9:8 9:8 9:8  256:243

PToLEMAIOVSKE LADENT (TAKE SYNTONICKE, CISTE)

c d e f g a h c
9:8 10:9 16:15  9:8 10:9 9:8 16:15

Protoze se v pythagorejském ladéni pouzivé piilis velky cely tén, paltén
(oznacovany jako leimma) je ptilis maly. V syntonickém ptolemaiovském la-
déni se pouzivaji nestejné velké celé tény, coz umoziiuje zvétdit piltén. Toto
»piiblizeni se“ celych t6nd a palténu mélo zejména blahodirny wéinek na
prohloubeni konsonantnich vlastnosti tercif a sext. Problematika ladéni se
také stala jednim z hlavnich témat a od poloviny 16. stoleti patfila mezi &asté
vi$nivé kontroverze mezi teoretiky hudby.

Zarlino sice pfijal systém dvanicti mod, ale s nékterymi Glareanovymi ar-
gumenty nesouhlasil. Pfedeviim poklédal dobové pouzivini modi za zcela
odli$né od antického, které s modem spojovalo nejenom melodické a ,har-
monické” postupy, ale také urcité metrum, rytmus, ver§ovou strukturu a vy-
bér nastroje. V prvnim vydani Le Istitutioni barmoniche (1558) jeité pouziva
¢islovini a fazeni mod® podle Glareana. Ale v Le Dimostrationi barmoniche
(1571, Rag. 5, Def. 8, 5. 270) navrhuje, aby byl prvn{ oktivovy druh ohrani-
¢en oktivou ténh ¢. Argumentuje harmonickym délenim oktivy, které
ostatné uvadi jako piiklad jiz v Le Istitutioni harmoniche (PE. &. 5).

Harmonické déleni oktivy se odehréva v piesné stanoveném postupu.
Nejprve se timto zpisobem déli oktdva do spodni kvinty a vrchni kvarty,
kterd se dile harmonicky délit ned4. Kvinta se daliim délenim rozpad4 do
spodni velké tercie a vrchni malé tercie. Viechny intervaly, které timto déle-
nim vzniknou, jsou v ,superpartikulirnim“ poméru ~ v nejmensim mozném
poméru malych celych kladnych &isel — a viechny vychazeji ze senaria. 1deu
oktavy jako zékladni proporce, z niZ postupné vyriistaji viechny intervaly,
Zarlino prebral z Ficinova komentéfe Platénova dialogu Epinomzis (Le Istituti-
oni barmoniche, 11, kap. 48, s. 142).

Potom se znovu vraci k oktdvé, ale tentokrét ji déli aritmetickym préimé-
rem, takZe vznikd spodni interval kvarta a vrchni kvinta. A kvintu opét déli
harmonickym primérem a pokracuje stejnym zplisobem, ktery byl popsin
vyse. Na konci viech téchto déleni vznika oktavovy druh c~d-e—fg-a~b—c,
tedy tvar dnesni durové stupnice. ProtoZe je to jediny oktdvovy druh, ktery
timto dokonalym délenim midze vzniknout, Zarlino ho v Le Dimostrationi bar-
moniche (1571) umistuje z pvodniho jedenictého na prvni misto v &slovani
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modi. Ve 14. definici tento oktavovy druh na finile ¢ oznacuje jako dérsky
modus, a tim cely dosavadni systém mod posouvi o ton dolu: frygicky umis-
tuje na d, lydicky na e, mixolydicky na f; aiolsky na g a jénsky na 2 (v tomto
piipadé o dva tény, protoze oktiva mezi tény b nemé harmonicky stied). Aby
jednoznaéné zdiraznil objev nejdokonalejsiho uspofadani oktdvového pro-
storu, v opraveném a rozifeném vydani Le Istitutioni harmoniche z roku 1573
méni &islovani modd, které podle Glareana pouzil v prvnim vydani; prestoze
opét neuvadi feckd oznadeni modd, definitivné potvrzuje, Ze modus ¢. 1 za-
¢ind od .

Protoze humanisticky orientovanym renesanénim teoretikiim dlouho uni-
kalo pfesné pochopeni systému antickych modu a t6nin (aniz by si to ostatné
pfipoustéli), vznikla zcela paradoxni situace, kdy bylo vedle sebe prezento-
vano nékolik ,rekonstruovanych® systémt antickych modi. V uvedené ta-
bulce (Tab. ¢&. 7) porovnejme rozdily v umisténi dérského, frygického a ly-
dického modu ve tiech paralelné existujicich rekonstrukcich.

1. Grareanus, TYARD, VICENTINO
doérska d-d
frygicka e-¢
lydicka f-f

2. ZARLINO
dorska c-¢C
frygicka d-d
lydicka e-e

3. GauiLel, Mer
dorska e-e
frygicka d-d
lydicka c-c¢

Tag. &. 7 - RozpiLy MEZI MODALNIM! SYSTEMY

Prestoze byl vybéru modu pfiklddan mimotddny vyznam z hlediska moral-
niho i afektivniho, z popsaného rozboru rekonstrukénich obtizi vyplyvi, ze
konkrétni charakteristika mod& méla tfi odli§né vyrazové formy. V uvedené
tabulce (Tab. ¢. 8) mlizeme porovnat obsahové charakteristiky jednotlivych
mod? v prvnich pokusech nalézani souvislosti mezi vyrazovou formou modu
a jejim obsahem podle klasickych zdroja.
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Pietro Aron: Franchino Gaffurio:
Trattato della natura et cognitione De harmonia musicorum
di tutti gli tuoni di canto figurato. instrumentorum opus.
Venice 1525 Milan 1518
Mobus
1. Dorsky - radost, §tésti, veselost - mirnost, muzskost, vytrvalost
1. Hypodérsky - vaznost, Starymi pouZivan pfi pohibech | - pomalost, loudavost
. Frygicky - vznécuje hnév, nendvist - vyvolava hnév a vatku
IV. Hypofrygicky - slouzi k odpo¢inku, zklidnéni - klid, véznost
V. Lydicky - zbavuje melancholie, neklidu - vesely, pfijemny
VI. Hypolydicky - vyvolava Zal, soucit - Zal, lamentace
VII. Mixolydicky - smés mirnosti a veselosti - dvoji charakter: vzruseni, nespolecenskost
V1. Hypomixolydicky - pro veselé a tastné hostiny

Tas. ¢. 8 - OBSAHOVE CHARAKTERISTIKY MODU

Zarlino charaktery modd, pfestoZe je v prvnim vydani Le Istitutioni harmoni-
che neoznacuje feckymi jmény, prebird od Glareana, ale ve srovnani s charak-
teristikami u rangjsich teoretikt (viz Tab. &. 8) odchylky nejsou prilis velké.
Napfiklad u 1. modu (dérského - jesté podle Glareanova systému) je uve-
dena také jeho vhodnost pro uslechtild a vzne$end témata. Doplnény jsou
vlastnosti ¢tyf novych modu. Devity (aiolsky) se mé vyznadovat veselost,
sladkosti, mékkosti a vhodnosti k lyrice (Glareanus tvrdf, Ze jsou to vlastnosti
starého aiolského modu). Jedendcty modus (jénsky) méa byt nejvhodnéjsi pro
tanec a dvanicty pro pisné lasky se smutnym obsahem textu.

6. DUALITA AFEKTU PODLE MiRY SHODY
SE ,ZNEJiciM“ ¢isLEM

Yevs

Za nejdilezitéj$i druh harmonie Zarlino povaZuje spojeni duse a téla. Har-
monickym pojitkem je duch (spirito), pti¢emz Zarlino mé na mysli ficinovsky
spiritus. Pokud se ¢lovéku nedostéva spravné proporéni struktury té &isti ro-
zumu, kterd je blizkd uchu, pak mu schézi nastroj, kterym by hudebn{ har-
monii mohl posuzovat, a tim je pfipraven o lé&ivou silu hudby.

wEt pero bene ba ordinato la natura, che banendo in noi, mediante lo
spirito, conginnto insieme (come vogliono i Platonici) il corpo &
V'Anima; a ciascun di loro, essendo deboli & infermi, ba proneduto di
oportuni rimedij: impero che il Corpo languido & infermo si viene a ri-
sanare co rimedij, che li porge la Medicina; & lo Spirito afflito &= de-
bole da gli spiriti aerei, & dalli suoni & canti, che gli sono proportio-

Skenovano pro studijni ucely



84 V. HUDBA JAKO HARMONIE CiSEL A PROPORCI

nati rimedij: 'Anima poi, rinchiusa in questo corporeo carcere, si con-
sola per via de gli alti & dinini misterij della sacra Theologia.“

»PFiroda uspotddala véci (jak se domnivaji platonikové) tak, albry spo-
Jila nase télo a dusi prostiednictvim ducha. Pokud by télo, duch nebo
duse byly slabi a neduivi, pFiroda by kagdénm g nich dodala primévené
opravné prostiedky. Netecné a nedusivé télo miise byt navrdceno ku
Ldravi léky mediciny; a poskogeny a slaby duch vidusnyni duchy a in-
strumentdini a vokdlni budbon, které jsou pro nébo gyukovimi propor-
ciondlnimi opravnymi prostiedky: jako je duse, ugamcend v télesném
vezent, utéovdna prostiedky bogskych mystérii a svaton teologit.
Zarlino: Le Istitutioni barmoniche, 1, 4. kap., s. 9

Vedle klasického rozdéleni modt podle jejich charakteru zaved! Zarlino jiny,
duilni zpisob afektivniho rozliSeni. V Le Istitutioni harmoniche, 10. kapitole
I11. &asti, mody ¢leni do dvou skupin podle postaveni tercie k jejich findlam
(zakladnim stupfidm jednotlivych modd). Velki tercie se vyskytuje v modech
5, 6,7, 11, 12 (jesté podle Glareanova &islovani), a proto jsou tyto mody ve-
selé a Zivé, protoZe jejich konsonance jsou v harmonii s ptirozenosti ,znéji-
ciho® &sla,” které kvintu déli harmonickym stfedem na velkou a malou ter-
cii, pficemz pravé tato proporce uchu poskytuje potédeni. Ve zbyvajicich
modech 1, 2, 3, 4, 8,9, 10 je kvinta délena aritmetickym stfedem. Takto vzni-
kajici konsonance jsou v rozporu s povahou ,,znéjictho® &sla, a proto je kom-
pozice na nich zalozend mékka a my ji pocitujeme jako smutnou a slabou.

Pfi tomto novém rozdéleni modi na dvé kontrirni skupiny se u Zarlina
zrodila nové interpretace modu jako téniny, protoze podstatu charakteru
spatfuje v kvalité nejniz$i tercie, kterd je souasné rozhodujici pfi utvifeni
dvou kontrirnich trojzvukd. Objasnéni pfirozeného rozdilu mezi témito
»akordy“ také hleda v aritmetickém a harmonickém déleni kvinty. Metodu
nalezeni harmonického stfedu mezi dvéma ¢leny poméru popisuje v I. &sti,
39. kapitole Le Istitutioni harmoniche. Pokud je interval, ktery budeme délit,
kvinta 6:4, pak nejprve ziskdme aritmeticky stfed polovinou souétu obou
¢lent [(6+4) : 2 = 5]. Pak oba ¢leny nésobime aritmetickym stiedem, aby-
chom se dostali k poméru malych celych ¢isel (6 x5 = 30; 4 x 5 = 20). Nako-
nec mezi sebou znasobime pivodni &leny kvintového poméru, a tim dosta-
neme harmonicky stfed mezi malymi celymi &isly (6 x 4 = 24).

Harmonickym délenim kvinty vznikne proporce 30 : 24 : 20; prvni pomér
30:24 (zkratime na 5:4) odpovid4 intervalu velké tercie, druhy pomér 24: 20
(zkritime na 6:5) vyjadiuje interval malé tercie. Touto procedurou Zarlino
dospél k trojzvuku slozenému z velké a malé tercie.

2t

15 Zarlinovo ,znéjici” islo je vyrazem jeho presvédéeni, Ze hudebni material je plozen dvéma protikladny-
mi principy, aritmetickym a harmonickym délenim celku do dvou ¢asti, ProtoZe také duse byla zplozena timto
protikiadnym principem déleni, hudba podle prevahy jednoho nebo druhého principu pisobi na stejné Easti du-
$e a zplisobuje v ni afekt. Zarlino se snaZi piesné stanovit, které hudebni vjrazové prostfedky jsou protikladné

padle principu ,znéjictho” &isla, aby mohl urcit, jaky afekt budou pfi plsoben na stejnou ¢4st duse vyvolavat.
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g
. :l mala tercie 24:20 (6:5)
kvinta e
30:20 :l velka tercie 30:24 (5:4)
C

Aritmetickym délenim se naopak dospéje k proporci 30:25:20, coz odpo-
vida trojzvuku sloZzenému z malé a velké tercie.

a
. :I velka tercie 25:20 (5:4)
kvinta f
30:20 :I mala tercie 30:25 (6:5)
d

Zarlino demonstruje harmonické déleni kvinty v tabulce (Pt. &. 6), kters vy-
chazi z Boéthiovy ¢iselné nauky, z niz také piebird zpGsob oznaovini pro-
porénich pomért.

3 sesquialtera 2

DIVISIONE ARITHMETICA
sesquialtera
divisore
6 sesquiquinta 5 sesquiquarta 4

DiviSIONE HARMONICA
sesquialtera
divisore
30 sesquiquarta 24 sesquiquinta 20

PR. &. 6 - ZNAZORNENT ARITMETICKE A HARMONICKE PROPORCE KVINTY = ZARLINO: LE ISTITUTIONI
HARMONICHE, |, kap. 39, 5. 51

Pomér kvinty 3:2 nalezi do ,superpartikuldrnich® pomért, tzn. e v neko-
ne¢né fadé rozvijeni tohoto poméru (3:2, 6:4, 9:6, 12: 8 atd.) vzdy vétsi &is-
lo pfesahuje men3i o jeho polovinu, a proto je tento pomér nazyvan sesquialte-
ra. Aritmetickym délenim kvinty vznikne proporce, které je slozena ze dvou
poméri: 6:5, 5:4. Zarlino tak dospél ke kombinaci dvou podtfid ,super-
partikulirnich® pomérd: 6:5 je 4. podtiida, v niz vétsi &islo presahuje mensi
o jeho pétinu a nazyvi se sesquiquinta; 5:4 je 3. podtiida, v niz vétsi &islo pre-
sahuje mensi o jeho ¢tvrtinu, a proto se oznaluje sesquiquarta. Oznaleni sesqui-
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altera, sesquitertia, sesquiquarta, sesquiquinta atd., ktera jsou stile pouzivina v re-
nesan¢nich hudebnich spisech, odkazuji ke kvalité ,superpartikularnich®
pomért, které jsou vedle pomért ,multiplikativnich® pokladany za hlavni ur-
¢eni hudebnich konsonanci. Pfi harmonickém déleni kvinty se vytvoii pro-
porce, v niz je potfadi pomért 6:5 a 5:4 obricené. ProtoZe Zarlino obecné
povazuje harmonické déleni za zdklad utvafeni stavebnich kamend hudby,
vie, co z n¢ho vznika, je dokonalej§f nez to, co vznika z aritmetického déleni.

Pouzivinim argumentu aritmetického a harmonického déleni Zarlino na-
plnil dobovy pozadavek imitagione della natura, napodoby ptirody a proké-
zal, Ze protikladnost dvou zikladnich trojzvuki je pfirozena. Tuto kontrar-
nost vyjadfil i rozdilem jejich afektivniho charakteru: ,tvrdy® trojzvuk nazval
allegro (vesely), ,méekky" trojzvuk mesto (smutny). Podobné charakterizoval
i trojzvuky s kvartou (Le Istitutioni barmoniche, 111, kap. 60). Trojzvukiim sloze-
nym z kvarty + malé tercie a z velké tercie + kvarty (v rimci dnesni termino-
logie to jsou mollovy kvartsextakord a mollovy sextakord) ptisoudil effetto tri-
sto, smutny uéinek.

7. CHROMATIKA VERSUS DIATONIKA

Nestivalo se pfili§ ¢asto, Ze by usili 0 inovaci dobové hudby mohlo pfivést hu-
debnika pied soud. Ojedinélou vyjimku pfedstavuje Nicola Vicentino (1511 az
1576/1577), jehoz ptivedla k soudnimu projednavani snaha o prosazeni pouzi-
vani tff rodd v hudbé. Vznik a prabéh sporu Vicentino zaznamenal ve spise
L’Antica musica ridotta alla moderna prattica (Stard budba uplatnénd v moderni

praxi):

».Jd, Don Nicola Vicentino, jsem doragil do Rima v roce 1551 a byl jsem
pFitomen na soukromé akademii v domé Bernarda Acciainolia-Rucel-
laie, kde byla gpivina kompogice Regina coeli. V prithébu rogpravy
0 budbé jsem se dostal do sporu s Reverendens Donem Vicentem Lusita-
nem, ktery vyslovil ndgor, $e predvddénd kompogice byla v diatonickém
rodu. Jd jsem naopak tvrdil, $e kompogice nebyla v Gistém diatonickén
rodu a Se soucasné budebni kompogice jsou 3 velké cdsti smichdny ze t#¥
rodi, diatonickébo, chromatického a enbarmonickébo. Anig bych chtél
gAloubavé licit podstatu nasebo sporu, krdtce sdélim, $e jsme dali v sazku
dva glaté scudi a dobodli jsme, $e dva gvolent soudci vyresi nasi rogepss
a vystavi nenapadnutelny verdikt ve prospéch jednobo 3 nds.“'¢
Nicola Vicentino: L Antica musica ridotta alla moderna prattica.
Roma 1555, 1V, 43, 5. 95

16 Vicentino zafadif obsahly popis sporu véetné citaci dokumentii do zavéredné kapitoly V. knihy. Uve-
denou citaci kapitola zacina.
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Samotné vefejné soudni liceni zadalo na po&tku Eervna 1551. Nejprve pfi
prvnim sezeni 2. cervna Vicentino i Lusitano’’ potvrdili pfedmét sporu a2 poté
byli zvoleni dva soudci z Papezského sboru, Bartolomeo Escobedo a Ghiselin
Danckerts. Projednévini zacalo 4. éervna, ale protoze Danckerts byl v osobn{
zleZitosti mimo Rim, rozsudek nebyl vynesen. Kdy? se nasledujiciho dne
Danckerts vrétil do Rima, odmit] zipis z jedn4ni a vyz4dal si od Vicentina a Lu-
sitana pisemnou argumentaci. Nicméné 7. &ervna se konalo posledni sezeni,
pii kterém se oba Gcastnici sporu dostali do dlouhych diskusi, v nichz argu-
mentovali astymi odkazy na staré autority. ProtoZe se rozprava o teoretickém
problému stala pro soudce nepfehledn, byli oba vyzvéni, aby na zévér pre-
Cetli pisemné vyjadieni, které museli sepsat pro Danckertse. Je§té téhoz dne
byl vynesen a stvrzen rozsudek, ktery jako vitéze sporu ur¢il Lusitana.

Pfi nasledné pisemné obhajobé svého rozhodnuti Danckerts uved], Ze pii-
tézujici okolnosti pro Vicentina bylo, Ze falsoval dokument tim, Ze do ného
tfikrat dodateéné pFipsal slovo semsplice. Vicentino skuteéné tiikrat rozsffil vy-
raz ndiatonicky® o semsplice, aby tim zddraznil, Ze v této &sti argumentt mluvi
o ,¢istém diatonickém rodu®. Pravé tento jeho prohiesek, kterym spor pro-
hrél, ovem nejlépe objastiuje, co Vicentino myslel smichanim rodd. Z4kladn{
argument zni: pokud se v melodii vyskytuje interval malé nebo velké tercie,
je Cisty diatonicky rod jejich p¥itomnosti znehodnocen a transformuje se do
smiSeného diatonického rodu. Pokud by jeho vysvétleni bylo pochopeno,
mohl Vicentino snadno prokizat, ze dobové kontrapunktickad kompozice
tyto intervalové postupy obsahuje v melodiich hlasti. Vydéleni malé a velké
tercie z charakteristickych melodickych interval diatonického rodu zname-
n4, Ze je Vicentino chipal jako charakteristické intervaly dalsich dvou roda,
chromatického a enharmonického. TakZe melodick4 linie slozen4 pouze z téni
diatoniky by mohla byt smichéna z riznych rodd, pokud by obsahovala jejich
charakteristické intervaly. Argument je sice logicky sprivny, ale nesprivné
aplikovany. Jestlize byl dobovy hudebnik $kolen v nauce, kteri stanovovala,
ze dobové hudba pouzivé tony diatonického rodu, musel povazovat za zcela
kuriézni nizor, Ze hudba, kterd bude pouzivat pouze tyto tény, maze byt za
urcitych okolnosti smichdna ze dvou nebo dokonce ze t¥ roda.

Kdyz v roce 1555 Vicentino vydal spis L ’Antica musica ridotta alla moderna
prattica, jeho zimér zavést do hudby vedle diatonického také chromaticky a
enharmonicky rod se stal srozumitelngj$i. Ve Vicentinové systému chroma-
ticky rod zavedl do hudebni kompozice tény mimo diatoniku a enharmo-
nicky rozsifil ténovy material o ,mikrointervaly“. Dosavadni metoda vysvét-
lovini nediatonickych tén& pomoci principu #zusica ficta byla nahrazena zcela
novym systémem urcovani tona.

17Vicento Lusitano (-po 1561) byl pévodem portugalsky zpévak, ktery ptisobil v Papeském shoru v Ri-
mé. Je autorem tradicni kompozicni nauky Introduttione facilissima, et novissima, di canto fermo, figurato,
contraponto semplice, et in concerto, con regole generali per far fughe differenti sopra il canto fermo, a 2, 3
et 4 voci, et compositions, proportioni, generi. s. diatonico, cromatico, enarmonico (Roma, 1553), v niz znovu
obhajuje své stanovisko k pouZivani rodd v dobové hudbé.

Skenovano pro studijni ucely



88 V. HubBA JAKO HARMONIE CiSEL A PROPORCI

Zrekapitulujme si vyvoj do Vicentinova radikalniho feseni. Musica ficta by-
la oblasti teorie hudby v pfedchézejicich staletich, ktera méla patent na vysvétle-
ni tzv. akcidentnich t6nd (grafické znacky, které oznacovaly zménu vysky
tonu, se nazyvaly akcidenty); tedy t6nd, které byly tzv. ,mimo ruku® - my3-
lena je tim ,,guidonskd ruka®, kterd obsahovala jednak pouze diatonické tény,
jednak slouzila jako pomucka pro aplikaci hexachordu (ze systému tvrdého,
mékkého a pfirozeného hexachordu vyplyval diatonicky ptltén mzi—faz mezi
tény b~c, a-b, e-f ). Akcidentni tény se vysvétlovaly transpozici hexachordu.

Tény mimo diatoniku (tedy mimo systém ruky) byly pfedevsim od 13. sto-
leti ve vicehlasé hudbé vynucoviny ,.kadenénim® dénim (tzv. dausuly), v némz
bylo tfeba nékteré tony o plilténu zvysit nebo snizit. Oproti ,pravdivé“ hud-
bé (musica vera) nebo také ,,spravné® hudbé (meusica recta) se objevila ,klam-
na" hudba (musica falsa) nebo astéji ,predstirand” hudba (meusica ficta).

O barevné funkei téchto ,pfedstiranych” tont mluvi ve svém spise jiz Mar-
chettus z Padovy (Pomerium in arte musicac mensuratae, 1309), v némz misto
musica ficta navrhl oznaéeni musica colorata (jako latinského ekvivalentu chro-
mato). Prodoscino de’ Beldomandi v traktiatu Contrapunctus (1412), V. kniha,
2. kapitola, piSe o tom, ze musica ficta byla vynalezena kvili zabarveni nékte-
rych konsonanci.

Zajem o antickou feckou teorii ,barvy“ v hudbé se objevil az na sklonku
15. stoleti. Recti teoretikové v této souvislosti pouzivali termin chroma, ktery
obecné oznacoval barevny kontrast nebo barevny rozdil, nejéastéji mezi bilou
a éernou. Anticka teorie rodti tetrachordu (genos) je postavena na téchto ,barev-
nych® rozdilech, které se uskuteétiuji mezi dvéma pevnymi body, které jsou d4-
ny intervalem kvarty, uvnitf néhoz jsou dva vnitfni ténové stupné pohyblivé.

Italsky termin genere (rod) vychazi z ptivodniho starofeckého genos a z la-
tinského vyrazu genus. V navaznosti na antickou teorii hudby tyto terminy
oznacovaly ténovy rod. Nemaji proto v tomto obdobi nic spoleéného s po-
zdé&j$im pouzivanim ve smyslu durovy a mollovy rod v tonilni harmonii. Ge-
nos (genus, genere) je troji: diatonicky, chromaticky a enharmonicky. Pfestoze
o téchto rodech podévd pomérné piesnou informaci Boéthius, v teorii hudby
se s nimi pomérné dlouho nepracovalo. Navrat ténovych rodi do teorie
hudby souvisi s rokem 1480, kdy Franchino Gaffurio do své prvni titéné
prace Theoricum opus musice discipline zatadil kapitolu ,,De tribus tetrachordum
generibus® (V. kniha, 2. kapitola), v niz podéva struény popis tii ténovych
rodd. Podrobnéjsi popis rodid pak Gaffurio zafadil do svého nejrozséhlejsiho
dila De barmonia musicorum instrumentorum (1518). Gaffurio oviem pouze
podavi teoreticky vyklad tif roda a nezabyva se moZnosti jejich vzijemného
propojeni nebo praktického pouzivani. Nicméné jeho obnova chipani téno-
vého prostoru v tetrachordovém é&lenéni se stane zévaznou pro nisledujici ge-
nerace a bude kombinovina s ¢lenénim kvintovym a oktdvovym. Antickou
autoritou v této véci je pro viechny teoretiky pfedeviim Ptolemaios, podle je-
hoz definice je kazdy ténovy rod charakteristickym zptisobem uréen vzajem-
nym pomérem intervald, které spoleéné vypliuji kvartovou konsonanci. Tato
typicka fazeni intervalG vytvéieji odlisné species (druh), genus (rod) a chroai
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(baryy), pti¢emz jednotlivé intervaly mohou byt naprosto pfesné matema-
ticky vyjadfeny.

Vicentino ve sporu s Lusitanem svou argumentaci opfel o rozliSeni cha-
rakteristickych interval v jednotlivych rodech. V diatonickém rodu jsou obé
tercie slozené (composto) — mala tercie z celého tédnu a plilténu, velk4 tercie ze
dvou celych ténd. Podle Vicentina se mala tercie v neslozeném tvaru (¢riensi-
tono incomposto) vyskytuje pouze v chromatickém rodu a neslozena velk4 ter-
cie (dittono incomposto) v enharmonickém rodu. Podrobny vyklad rozdilu
mezi sloZzenymi a neslozenymi intervaly je umistén do 18. az 39. kapitoly
1. knihy L’Antica musica ridotta alla moderna prattica. Rozdil mezi témito dvéma
typy intervalt tvof{ samotny zéklad celé Vicentinovy nauky o pouzivani tf
hudebnich rodud. SloZenost nebo nesloZenost intervalu uréuje jeho melo-
dickd kvalita, nikoli harmonick4. To znamena, Ze napfiklad mald tercie je
v melodickém postupu neslozenym intervalem (triemitono incomposto), pokud
jeden t6n postupuje k druhému v tomto intervalu. Postupuje-li oviem melo-
dicky hlas nejprve celym ténem a pak pilténem, vytvaii se mezi prvnim a tie-
tim ténem interval malé tercie, ktery Vicentino oznaéuje jako slozeny (triensi-
tono composto). V uvedeném piikladu (Pf. &. 7) je ndzorné demonstrovina
podstata rozdilu mezi kvalitou stejnych intervald. Vyskyt charakteristického
intervalu hudebntho rodu v melodickém postupu je tak pro Vicentina jednim
ze znakl pfitomnosti tohoto rodu v kompozici. Pravé tento zcela novy zpt-
sob uréovani intervald zatemnil Vicentinovu metodu aplikovéni viech rodd,
protoze pouhy vyskyt neslozeného intervalu v diatonickém melodickém po-
stupu ho vedl k mylnému nézoru, Ze se k diatonice pfimichévi jeden ze dvou
dalsich hudebnich rodd. Je proto pochopitelné, Ze tento vyklad musel nara-
zit na odpor. Jestlize Lusitano argumentoval tvrzenim, Ze souasny skladatel
komponuje pouze v diatonice, protoze se v zddné hudebni kompozici nevy-
skytuje ,,plny tetrachordovy postup® (progresso integro) chromatického nebo
enharmonického rodu, pak mél z hlediska dosavadniho uréovéni vybéru
tont jednoznaénou pravdu.

H
Y I ]
| ¢ I ] |
18 I T 1 boy 1
1 \le ‘.,‘c I ba L L 1
triemitono triemitono
incomposto composto

PR. & 7 - ROzDiL MEZI NESLOZENOU A SLOZENOU MALOU TERCIf, TRIEMITONG INCOMPOSTO-COMPOSTO
(NicoLa VICENTINO: L/ANTICA MUSICA RIDOTTA ALLA MODERNA PRATTICA, |, kap. 27, s. 21)

Dalsi Vicentintv vyklad rodt v L ’Antica musica ridotta alla moderna prattica pti-
nasi systémové fedeni, které se stalo skute¢nym zdkladem pouzivini chroma-
tického i enharmonického rodu v dobovych kompozicich. Chromaticky rod
Vicentino pojim4 jako proménu (trammutatione) diatonického rodu. S oporou
Boéthiova vykladu tetrachord a kvartovych, kvintovych a oktévovych druht
buduje systém, ktery asti do vytvofeni chromatickych a enharmonickych mod,
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které jsou skute¢nym vyrazovym protikladem k diatonickému systému moda.
Vicentinlv systém je viak jeho vlastnim a nespravnym vykladem diatonické
systema teleion a jeji ptemény na chromaticky 2 enharmonicky rod, protoze v pti-
vodnim feckém systému nedochézelo k vytvoteni rodovych protikladt zpa-
sobem, ktery Vicentino navrhuje a pouZiva a ktery dale vysvétlime.

Gafturio zalozil tradici vykladu utvéieni diatonickych mod jako kombi-
naci kvartovych a kvintovych druhg, jejichz propojenim vznikd oktivovy
druh. Vicentino nejprve ve III. knize rekapituluje ustilenou nauku o diato-
nickém systému a od 36. kapitoly za¢ind demonstrovat nejprve chromaticky
a potom také enharmonicky systém. Rozdil rodd je predevsim zalozen v odlis-
ném zptsobu ,,plozeni® tént (vyznam feckého vyrazu genos je rozeni, plo-
zeni) v prostoru kvarty a kvinty. Diatonické kvartové druhy vznikaji vypliiova-
nim prostoru kvarty dvéma celymi tény a jednim palténem. Jejich kombinaci
vznikaji tfi diatonické kvartové druhy, které se proméni (tramutatione) v chro-
matické tim, Ze cely ton je nahrazen pilténem a piiltén, ktery je zikladem
charakteru diatoniky, je proménén v malou tercii, kter4 je charakteristickym
intervalem chromatického rodu. Vicentino tuto proménu roda i kvartovych
druht demonstruje v 36. kapitole III. knihy (srovnej s Pf. &. 8a). Protoze
stejny princip promény intervalli pouzivd také u étyf diatonickych kvintovych
druht, je prostor kvinty u viech chromatickych kvintovych druhfi vyplnén
Ctyfmi tény na rozdil od tif ténd diatonickych. To znamena, e diatonicky
kvintovy druh je sestaven z péti ténd, zatimco chromaticky ze $esti. K rozsi-
feni poctu ténd dochizi z toho davodu, Ze jediny pilton diatonického kvin-
tového druhu se proméfiuje v jednu malou tercii chromatického kvintového
druhu a zbyvajici prostor je vyplnény paltony (srovnej s Pf. ¢. 8b). Stejné jako
v pfipadé diatonického oktivového druhu je i chromaticky kombinaci i
kvartovych a ¢tyf kvintovych druht (srovnej s Pt. &. 8c). Protoze se chroma-
ticky kvintovy druh rozsifil o jeden tén, viechny chromatické oktivové druhy
jsou sloZeny z deviti t6nti oproti osmi ténéim druhu diatonického. To zna-
men4, ze viechny chromatické mody, které jsou tvarové totozné s pfisluinym
oktivovym druhem, se méni na ,oktatoniku® oproti diatonické ,heptato-
nice”. Naprosto stejnym zplsobem Vicentino konstruuje enharmonické
mody. To znamend, Ze zdklad promény spociva v nahrazeni diatonického ce-
lého ténu mikrointervalem, ktery Vicentino oznacuje diesis,'® a v proméné dia-
tonického pilténu do enharmonické velké tercie, kter je charakteristickym
intervalem tohoto rodu. ProtoZe se v enharmonickém ,rozeni” ténd v kvar-
tovych a kvintovych druzich vyrazné zvysuje poéet téna, je kazdy enharmo-
nicky modus sestaven z 13 ténd.

18 Cely Vicentiniv tonovy systém je postaven na prijeti zésad Ptolemaiova diatonického syntonického la-
déni. Na z&kladé viastni metody déleni velky cely ton rozklada do péti diesis. Ctyi diesis tvofi maly cely tén,
tii velky piiltdn, dva maly paltén. To znamend, Ze diesis je polovinou malého piilténu a &vrtinou malého ce-
1€ho tonu. Vicentino kviili pfehlednosti systému tény, které jsou od sebe v modu vzdaleny o diesss, graficky
oznacuje jako stejny ton, ale tén o diesis zvyseny vyznacuje teckou nad notou.
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PR. & 8 A, B, C - PRINCIP PROMENY KVARTOVYCH, KVINTOVYCH A OKTAVOVYCH DIATONICKYCH DRUHU

LIl

V CHROMATICKE — SVORKY UKAZUJi CHARAKTERISTICKY INTERVAL U KAZDEHO RODU;
U OKTAVOVYCH DRUHU SVORKY TAKE VYZNACUJi SLOZENT Z KVARTOVEHO A KVINTOVEHO DRUHU

(Nicota VICENTINO: L’ANTICA MUSICA RIDOTTA ALLA MODERNA PRATTICA, Ill, kap. 36-38, s. 58-59)

Disledné aplikovani chromatického modu znamena radikélni zménu ve vybé-
ru tént, které ma skladatel k dispozici. Tyto ,,jiné“ tony zcela proméni charak-
ter melodie a nasledné také souzvukovou harmonii, takZe s jinym rodem se
skute¢né proméni celkovy vyraz hudebni kompozice. Uvedme si na jednom
z Vicentinovych ptikladd (srovnej s Pf. &. 9) melodické postupy v 1. chroma-
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tickém modu (dérském) - nejprve je demonstrovan samotny chromaticky
modus, po kterém nésleduje kritky melodicky dsek."’

)|
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PR. €. 9 - VICENTINOVA DEMONSTRACE 1. CHROMATICKEHO MODU A MELODICKEHO USEKU V TOMTO MODU
(Nicora VICENTINO: L’ANTICA MUSICA RIDOTTA ALLA MODERNA PRATTICA, IIl, kap. 39, s. 59)

Pouzivani chromatického i enharmonického rodu ve vicehlasé kompozici je
tfeba v prvni fadé chépat z hlediska melodickych (horizontilnich) postupt
jednotlivych hlast, v nichz se projevuje charakter rodu. Ve I11. knize, kap. 55
Vicentino uvadi piiklad aplikace chromatického rodu v kompozici Hierssa-
lem, convertere ad dominum, kterou oznacuje jako fugu. Ve viech hlasech se imi-
taéné objevuje motiv, ktery vyuZivdi postupy chromatického kvartového
druhu - dva pultény a malou tercii (Pf. & 10)
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19 Vicentino ve svém spise nepejal Glareanovo rozsireni modd na celkovych 12 a pouZivé traditni systém
osmi cirkevnich modu s prvnim modem na d.
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PR. & 10 - NicoLA VICENTING: PETIHLASA FUGA HIERUSALEM, CONVERTERE AD DOMINUM,
L’ANTICA Musica, I, kaP. 55, s. 70-71; DEMONSTRACE POSTUPY CHROMATICKEHO
KVARTOVEHO DRUHU V JEDNOTLIVYCH HLASECH (CD - &. 1)

Vroviné vertikalni prevazuji nedokonalé konsonance (malé a velk tercie) v sou-
zvuku bud velkého (maggiore), nebo malého (minore) trojzvuku. Uréujici je
sice horizontalni veden{ hlasu, ale ten musi stile ve vertikile (harmonii) sou-
znivat s ostatnimi hlasy podle dobovych kontrapunktickych pravidel o pouzi-
véani konsonanci a disonanci. Proto se v chromatickych kompozicich zadaly
vedle sebe objevovat zdanlivé nesmyslné a zcela nové znéjici akordické sledy
terciovych trojzvuka, které byly skute¢nou dobovou novinkou vyvolanou v Zi-
vot neobvyklym vedenim hlast v rimci chromatického rodu. Aplikovini t¥
rodli na soudobou hudbu Vicentino predeviim doporuéoval spojit s madriga-
lem - dejme si do souvislosti pozdéjéi chromatické madrigalové vyboje v tvor-
bé Luky Marenzia a zejména Carla Gesualda da Venosy.

Uplatnéni viech t#{ rodt v jedné kompozici Vicentino uspokojivé nevyfe-
§il ani ve svém spisu. P¥klady propojeni véech moda v jedné kompozici de-
monstruje na dvou madrigalech a jednom latinském moteté. Na jednom z ma-
drigal(i, Madonna, il poco dolce (Pt. &. 11), si pfedvedme Vicentin{iv zmér. Tato
kompozice mé poskytovat pét rliznych zptsobt vykladu, v nichZ také mize
byt realizovina zpévaky — diatonicky; chromaticky; chromaticky a enharmo-
nicky; diatonicky a chromaticky; a nakonec také spoleéné viemi rody sou-
asné. Prakticka realizace téchto zpisobt je v podstaté ddna notovym zézna-
mem. Pokud z madrigalu odstranime véechny znacky pro zvyseni a sniZzeni
tonu véetné pfedznamendni, méla by byt kompozice jenom v diatonickém
rodu; s pfedznameninim a se viemi zvySujicimi a sniZujicimi znac¢kami se
kompozice proméni do chromatického rodu; te¢ky nad notou (v nagem pti-
kladu kifzky) zvySuji oznaéené tény o diesis a v madrigalu tim propojuji chro-
maticky a enharmonicky rod. Vicentino je ov§em natolik nedisledny, Ze zpa-
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sob realizace dal3ich kombinaci vibec neuptestiuje. Vzhledem k vyskytu fady
zmenSenych kvint a dalsich prohifeskd proti kontrapunktickym pravidlam p#i
pouziti diatonického zpisobu vykladu je ziejmé jedinym moznym zpiso-
bem realizace madrigalu jeho zapsani podoba, tedy véetné predznamenint,

a zvySenych a sniZenych t6na.
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P&. & 11 - NicoLa VICENTINO: ETYRHLASY MADRIGAL MADONNA, iL POCO DOLCE; L’ANTICA MUSICA
RIDOTTA ALLA MODERNA PRATTICA, lll, kap. 53, s. 68 ~ DEMONSTRACE PETI zPUs0BU,
KTERYMI MUZE BYT MADRIGAL zPiVAN (CD = ¢&. 2; CHROMATICKY ZPUSOB VYKLADU)

Vicentino napsal mnozstvi madrigalt, které byly jeho Zaky a obdivovateli vyda-
vény, jak ostatné bylo dobrym dobovym zvykem, ve sbirkich. Umélecké trov-
né téchto kompozic si ceni i znalec tohoto obdobi Claude V. Palisca.”® V mad-

20 Palisca, Claude V. - Grout, Donald Jay: A History of Western Music. New York 1996°, s. 19g-200.
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rigalu Laura ch'el verde z 5. knihy madrigal?' na text Petrarkova sonetu jsou
chromatické intervalové postupy (klesajici malé tercie a dva paltény) pousity
pfi slovu soavemente (libezgné), ktery ostatni hlasy (s vyjimkou basu v taktech
4-6) imituji — 1. soprén a alt oviem jiZ pouze v ptlténové chromatice bez
uvodni malé tercie (Pt. &. 12).
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P&. €. 12 - NicOLA VICENTINO: PETIHLASY MADRIGAL LAURA CH'EL VERDE LAURO

Z 5. kNIHY MADRIGALD, Mitano 1572 (CD - & 3)

2 Madrigali a cinque voci di farcimusico don Nicola Vicentino. Mitano, vyd. Paolo Gottardo Pontio, 1572.
Tato sirka madrigalli je jeding, ktera se z vydanych Vicentinovych madrigalowych sbirek dochovala.
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Vroce 1558 se ke sporné otdzce pouzivani tf rodd v souéasné hudbé vyjad-
fil také Zarlino ve spise Le Istitutioni barmoniche, pfi¢emz opravil mnohé Vicen-
tinovy omyly. Ve I11. &4sti, 75. kapitole se objevuje prvni odchylka od Vicenti-
na. Zarlino prohlasuje za hlavni znak zmény diatonického rodu v chromaticky
pouziti chromatického palténu, v dobové terminologii semzitonum, ktery je
oviem chromaticky pouze v tom pfipadé, kdy alespori jeden ze dvou té6nt je
»alterovany*, tedy oznageny pomoci segni accidentali, akcidentilnich znacek.
Kompozice bez téchto znaéek je &isté diatonickd, protoze viechny piiltény,
které se v ni vyskytuji, jsou také diatonické. Proto je podle Zarlina zdkladem
hudebni kompozice diatonika, v jejimz rimci mohou byt pouze uréité &asti
v chromatickém rodu. Jeho rekonstrukce pfemény diatonického tetrachordu
do chromatického a enharmonického je historicky pfesna. Ve I1I. &4sti, 72. ka-
pitole nejprve pfedstavuje rozdéleni tetrachordt v diatonickém uspotddani
systema teleion a pak tetrachordy pfevidi do chromatického a enharmonic-
kého uspotadani (Pt. &. 13)
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PR. €. 13 - DIATONICKY, CHROMATICKY A ENHARMONICKY TONOVY SYSTEM, SYSTEMA TELEION;
ZARLINO: LE Istitutiont HARMONiCHE, I, kap. 72, s. 281;
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Zarlino uplatfiuje jinou metodu na tvofeni chromatického a enharmonického
modu, ¢imz predeviim poéet jejich ténl zGstava stejny jako u diatonického
modu. Vicentiniv a Zarlintv oktdvovy druh se tak od sebe vyrazné odlisuji
(Pt & 14).
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PR. €. 14 ~ SROVNANI ZARLINOVA A VICENTINOVA CHROMATICKEHO OKTAVOVEHO DRUHU

V 73. kapitole Il1. &asti Zarlino uvédi ptiklady prevadéni diatonické melo-
dické linie canto fermo do chromatického a enharmonického rodu, aby doka-
zal, ze v hranicich obou rod nelze k jednohlasu pfidévat dalsi hlasy, protoze
by nemohly vytvofit pfijatelné souzvuky (Pt. &. 15). Zarlino tak uzavird, ze v &s-
tych rodech (kromé diatonického) se nedaji uplatnit kontrapunktick4 pravid-
la, a dile se jiz touto problematikou nezabyva. Na zikladé téchto argumenti
Zarlino zastavé ndzor, ze chromaticky a enharmonicky rod se ve vicehlasé
kompozici nevyskytuji samostatné, ale vzdy jsou pouze ptimichany k diato-
nickému zékladu.
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Z DIATONICKEHO RODU DO CHROMATICKEHO A ENHARMONICKEHO
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Posledni kniha ve Vicentinov¢ spisu je ndvodem ke konstrukei specialniho
néstroje, tzv. archicembala, ktery by umoznil hru chromatické a zejména en-
harmonické hudby. Jedno z nejvyznamnéjich center pro vyzkum a realizo-
vani chromatickych a enharmonickych skladeb bylo na dvofe vévody d’Este
ve Ferrate, kde Vicentino ptisobil také jako uitel pfislusnika rodiny vévody
Ercola I1. Ferrarsky stavitel cembal Caesar de Pollastris se podilel na vyrob¢
archicembala podle Vicentinova navrhu. Po Vicentinovi pozdéji prevzal roli
experimentitora v nové hudbé Luzzasco Luzzaschi. Ferrarsky humanisticky
krouzek je typickym ptikladem dobovych snah o naplnéni antickych idedld.
Proti diatonické hudbé, kterd byla provozovana na vefejnych slavnostech a
prostranstvich pro ,lidové“ udi, byla stavéna chromatickd a enharmonicka
hudba, ktera mohla oslovit pouze kultivovany sluch urozenych lidi, a proto
méla byt provozovana v uzavienych akademiich pfi mimofadnych udélos-
tech k pocté vyznamnych osobnosti a ,hrdin“. Vletech 1594-1596 pobyval
ve Ferrafe Carlo Gesualdo da Venosa® po svatbé s Eleonorou d’Este, dcerou
ferrarského vévody Alfonse I1. Pravé tento pobyt v okruhu chromaticko-en-
harmonickych experimentt mél zisadni vliv na Gesualdiv pozdni kompo-
ziéni styl. Monteverdi, ktery se v devadesatych letech nékolikrit ve Ferrafe
objevil, svou 4. knihu madrigald vénoval pravé Alfonsu II. d’Este.

Vicentino sviij systém zaloZil na nespravném vykladu promény diatonic-
kého rodu do chromatického a enharmonického. Nicméné jeho nivod na
praktické kompozi¢ni vyuziti jednotlivych rodu se stal zdkladem pro rozsi-
feni diatoniky mimo oblast tradiéniho vykladu nediatonickych ténti, ktery
nabizela musica ficta. Dalii generace skladatelt se pouze musely vyrovnat s ce-
lou fadou Vicentinovych chyb a nedislednosti.

22 Ratte uvadi, ze Luzzaschi roku 1594 Gesualdovi vénoval svou 4. knihu madrigalii - Ratte, Franz Josef:
Die Temperatur der Clavierinstrumente. Barenreiter-Verlag, Kassel 1991, 5. 397.
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V1. Revoluce italskébo hudebnibo humanismu

1. ITALSKE POETICKE KONCEPCE
V PRVNi POLOVINE 16. STOLETI

vovs sy

»Malba je kougelnice, kterd v nds budi nejvétsi tigas. Dokdge nds presvédcit nejevi-
dentnéjsi I3, Se je ryzd pravdon. '

Timto aforismem uvedl prvni kapitolu knihy Uméns a iluge® Ernst Hans
Gombrich jako vystiZnou sentenci obsahu celé price, kterd se zabyva psy-
chologif obrazového znéazorfiovini.

Stacilo by zaménit slovo ,malba“ za ,hudba“ a vy3la by nim formulace,
kterd by vystihovala vét§inovy ndzor humanistd 16. stoleti na mocnosti
hudby. Obnovovanym ideilem hudebniho humanismu bylo spojeni hudby
a poezie na anticky zptsob, ktery by opét v posluchaéich vyvolal ,,uzas®, kte-
rého, jak se ostatné humanisté také shodovali, obé uméni kvili ddvné rozluce
jiz nebyla mocna. UZas, ktery nim tecky rétor Gorgias zachoval v krisné
zkratce: ,Slovo (doplisme — také tén) je velky éarodéj, ktery pomoct velnei malého a
skrytého orgdnu (jagyka) vyvoldvd véci bogské miry. Je totig schopno utisit strach, od-
stranit starost, vyvolat radost i gndsobit soucit.” (Helenes enkomién — Chvdla He-
leny). Variace vyjmenovanych G¢inki byla pfipisovéna také unii poezie a hud-
by; a objevuji se ve viech dochovanych antickych spisech o hudbé, basnictvi
a rétorice.

V italskych poetikich cinquecenta lze jiz od pocitku sledovat usilovnou
snahu o aplikaci antickych gramatickych a rétorickych postuldt do dobové
basnické tvorby. Jednim z prvnich nejvlivnéjsich poetikt byl Pietro Bembo,?
ktery do vybéru zvukového materidlu bisné vnesl distinkci gravita — piacevo-
lezza a2 demonstroval ji na analyze geneze Petrarkovych ver$i. Na zékladé na-
lezenych pramen zjistil, Ze Petrarca pfepracovéval své verse tak, aby dosihl
co nejlepdiho zvukového Geinku. Gravita dodava basni zvukové kvality, které
maji vyvolavat dojem umirnénosti, dustojnosti, vznesenosti a velikosti. Kon-
trarni piacevolezza zahrnuje zvuky, které jsou kvalitami ptvabu, sladkosti,
uhlazenosti, hravosti a ostrovtipu. Z hlediska materialu bdsné jsou tyto kva-
lity rozdilem v rytmu, rymu, poétu slabik, pfizvucich, samohlaskach a sou-

hlaskach.

L La peinture est la plus étonnante magicienne, efle sait persuader, par le plus évidentes faussetés,
qu'elle est la vérité pure.” Liotard, |ean Etienne: Traité des principes et des régles de la peinture. Genéve 1781.

2 Gombrich, Ernst Hans: Uménf a iluze. Odeon, Praha 198, s. 47.

3 Jeho otec Bernardo Bembo byl benatskym vyslancem ve Florencii v letech 1474-1475 a pifznivcem flo-
rentské Akademie. André Chastel uvadi, Ze se Gcastnil akademickych turnajli v elokvenci (pdsobivosti fecnic-
kého vykonu). Re¢nické wystupy sice mély byt napodobou antickych zaifkan, ale schiizky nakonec vyznivaly
smutné. Proto je Ficino zadal oZivovat svym zpévem za doprovodu lyry (Chastel, André: Marsile Ficin et I'art.
Droz, Genéve 1954, 5. 11).
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Ve spise Prose della volgar lingna (1525), ve druhé knize* uvadi nékolik pfi-
klad Petrarkovych postupnych oprav zvukovych kvalit basni. Napiiklad na
dvou tédcich koneéné verze verse

Voi, ch’ascoltate in rime sparse il suono

Di quei sospiri ondio nudriva ‘I core

Bembo ukazuje, Ze ve druhém fadku nejprve Petrarca pouzil sled slov
Di quei sospir, de’ quai nutriva il core.

Nejprve Di quei zménil na Di ch’io, protoze prvni kombinace pfipravovala ni-
sledujici de’ guai o nenuceny ptivab. Nicméné pozdéji se vritil k Di quei, ale
v daldi &asti fadku vybral slova ond’io a nudriva, protoze maji kulatéjsi a zvuc-
né&jsi tvary; a zménou sospir na sospiri dosahl vétsi jasnosti a libeznosti zvuku.
Bembo klasifikuje slova podle zvukovych kvalit na ,ladn4“, ,mdl4%, ,hutni®,
Ltésna”, ,jasna“, ,suchd®, ,lehkd®, ,hrubd®, ,pomald®, ,rychld® atp. Tyto kva-
lity v réznych slovnich kombinacich poskytuji stupfiujici se G&inek (Voi, ch’as-
coltate) nebo sestupnou kadenci (Voi ch'in rime ascoltate).

Bembo touto analyzou zvukovych kvalit verSe zménil dobové éteni Pet-
rarky a zahjil postupny proces odvozovini kontrarnich afekt ze samotné
materie poezie, a nikoli pouze ze slovnich vyznama.

Palisca odkazuje na studii Pietro Benzbo and the Literary Origins of the Italian
Madrigal Deana T. Mace’, v niZ autor rozviji teorii, ze Bembovo nové ¢teni
Petrarky ovlivnilo nejen rozvoj hudebniho madrigalu, ale také zahijilo jiny
zptisob zhudebiiovan{ Petrarkovych basni, ktery postupné nahrazoval kon-
venéni zptisob zhudebnéni verse ve frottole, 6dé nebo canzoné.

Vladimir Godar porovnal spis Dionysia z Halikarnasu Peri synthéseds ono-
maton (O kompogici yyrazi) s Bembovou teorif kontrirnich zvukovych kvalit
verse a dospél k nazoru, ze Dionysios by mohl byt Bembovym nepfiznanym
pramenem.® Dionysiova zikladni opozice hédoné—kalon se skute¢né shoduje
s vyie popsanou charakteristikou Bembovy opozice gravita—piacevolegza. Hé-
doné pod sebe zahrnuje kvality ptivabu, kouzla, libozvuénosti, sladkosti, pte-
svédcivosti. Naproti tomu kalon obsahuje kvality nidhernosti, vznesenosti,
diistojnosti, vaZnosti. Také Bembovo rozliSovan{ prament afektivnich kvalit
na suono, numero, variagione ma sviij ran&jsi protéjsek v Dionysiové rozliseni
maelos, rhythmos, metabolé. Zakladni funkci kontrirniho odliseni afektivnich ob-

7Y/

last{ pfinasi suono a numero. Spojovani slabikovych kvantit (dlouhych a krét-

* Vernacular Prose. Le Prose di M. Pietro Bembo nelle quali si ragiona della volgar fingua. G. Taccuino,
Venetia 1525. Spis sestava ze ti7 knih a je psan ve formé dialogu. Prvni dvé knihy byly dokonéeny jiz kolem roku
1506 za Bembova pobytu v Urbinu (Raffini, Christine: Marsilio Ficino, Pietro Bembo, Baldassare Castiglione.
Peter Lang, New York 1998, s. 75-76).

5 Mace, Dean T.: Pietro Bembo and the Literary Origins of the ltalian Madrigal. In: The Musical Quar-
terly 55, 1969, 5. 65-86 (Palisca, Claude V.: Humanism in ltalian Renaissance musical thought. Yale Univer-
sity Press, New Haven 1985, s. 356).

6 Godér, Viadimir: Kacirske quodiibety. Music Forum, Bratislava 1998, kapitola ,Dionyzios z Halikarnasu -
neznamy autor hudobnej renesancie”, s. 46-74.
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kych) nebo charakter slovniho pfizvuku spadaji pod rytmus (nsmsero). Kva-
litu piacevolezza naptiklad z hlediska rytmu utvafi pfizvuk na posledni slabice,
zatimco piizvuk na pfedposledni slabice vytvafi kvalitu gravita. Blizkosti
rymu jako projevu suono v sedmislabi¢niku vznika piacevolezza, u jedenictisla-
bi¢niku naopak gravita. Afektivni rozdil je din pomalosti nebo rychlosti stfi-
dani rymd. Kontrirnost piinadeji také zdkladni zvukové kvality — kvalitu
gravitd utvateji souhlaskové shluky kombinované s piizvuénymi samohlaska-
mia, 0as drsnym r; kritkoslabi¢nost a plynulost zvuku odpovidaji kvalité piace-
volegza. Smysl ver§ové kompozice oviem spoéival ve stifdéani afektivnich oblasti.
Tuto funkci zaji§toval pojem variagione. Pravé Petrarca podle Bemba idedlné na-
pltioval funkci stfidani kontrarnich kvalit. Casto zhudebfiovany Petrarkiv sonet
Aspro core et selvaggio et cruda voglia / In dolce bumile angelica figura, ktery idedlné vy-
stihuje jiz v prvnich dvou fédcich opozici zdkladnich kvalit, bude jesté pfedmé-
tem na${ analyzy v dal$ich kapitolach v souvislosti s Willaertovym zhudebnénim.

Poetické teorie 16. stoleti v ndvaznosti na Bemba neustile objastiovaly,
pro¢ jsou v umén{ zvukové prostiedky v protikladu k diskurzivnim (slova a
jejich vyznamy). Pro chépéni funkce hudby je dilezité, Ze pravé nediskur-
zivni prostfedky byly povazovény za silu, kterd dokaze pohnout afekty (to
odpovida &asté formulaci muovere dell affetti). Mezi tyto hudebni nediskur-
zivni prosttedky byly pocitiny: harmonie, rytmus, barva a poloha hlasu,
struktura modd, ténin, melodie.

V prvni poloviné stoleti vychizely poetické teorie pfedeviim z latinskych
autorti: Cicerona, Quintiliana a Horatia. Aristotelés zalal byt interpretovan
pozdéji, zhruba od poloviny stoletd, ale se zvy$enim zajmu o rekonstrukei an-
tického dramatu zacal v 80. letech pfebirat dominantni pozici. Klasicka réto-
rika dodala italskym poetikdm tfi zdkladni funkce uméni, které jsou témér
vzdy uvadény v infinitivn{ formé. Umén{ tak ma:

1. poucovat — docere;
2. pohnout — movere;
3. poté&sit — delectare.’

Rétorika péstovala tyto presvédEovaci (persuizni) kvality predeviim z hle-
diska hlavni potfeby fe¢nika, to znamen4 pro potfeby soudni obhajoby, kterd
vyzadovala komplementirni propojeni viech tii funkci. Nejprve musel feénik
v dokazovaci &4sti presvédéit logickymi argumenty tak, aby publikum poucil;
soucasné se musel publiku zalibit a nakonec v ném probudit patfi¢né city.
Z hlediska samotnych teorii uméni v 16. stoleti byly nejdalezit&jsi funkce nzo-
vere a delectare, protoze se v nich realizoval rozdil mezi ethosen: a pathosem.
Ethos byl zakladem antické etiky a ve své etymologii oznacuje proces ,po-
stupného pfivykani®. Platén na zakladé ethosu rozliSoval charakter ténin. Aris-

totelés zanechal detailnéj§i vysvétleni, z néhoz vyplyvi, Ze ethos chipal jednak

7Z dnesniho hlediska bychom mohli funkci docere pievést na funkci informacni, movere na manipulacni,
delectare na estetickou. Tento pievod navrhl Viadimir Godar z hiediska funkéni typologie v teorii komunikace
(Godar, Vladimir: Ars persuadend. In: Slovenska hudba XIX, 1993, €. 2, 5. 266).
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jako charakter, jednak jako dokazovaci prostfedek v rétorice. Etika ¢loveka
souvisi s jeho rozhodnutim, podle néhoz se projevuje jeho kvalita, kterou
pfedstavuje okruh ctnostf a nedostatkd. ProtoZe viak ctnosti Aristotelés roz-
délil na intelektualni (moudrost, chipani, Gsudek) a etické (§tédrost, mir-
nost, pHjemnost), nenf ethosens clovéka jeho moudrost, ale napifklad mirny
temperament. Pro uméni je diilezité, ze fe¢nik mize napodobovat (mimésis)
rtizné typy lidi a soucasné sém sebe piedstavit jako ctnosti oplyvajictho ¢lo-
véka, protoze pouze tak ziska davéru lidi. V 16. stoleti velmi silné ptsobilo
Aristotelovo rozdéleni ethosu na dobry a zly v principu napodobovini cha-
raktert postav v tragédii a komedii.

Naproti tomu pathos Aristotelés chapal jako feénikiv néstroj s velmi silnou
presvéd&ovaci funkci, ktery dokaze posluchaée a divika okamzité uvést do
pozadovaného afektivniho stavu. Hudba sice podle Aristotela nepatfila mezi
uzite¢nou vychovu k ctnosti, presto ji pfiznal schopnost zuslechtovini charak-
teru na zakladé toho, Ze je podobn4 mravnim jevim, které napodobuje v pis-
nich, téninich a rytmech. Rozdélil pisné& na etické, praktické a entuziastické,
pfi¢emz k vjchové doporudil pouze etické pisné a dérskou téninu (oznaco-
val ji jako téninu stfedu, coz odpovidé jeho estetickému a morélnimu idedlu
sttedu, meesotes). Aristotelova koncepce pfitadila ethos k poudovaci funkei. Ale
v 16. stoleti byl ethos nejéast&ji spojovan s funkei movere. Neboli mél vést k ovliv-
néni posluchadovy viile, ke zméné jeho usudku a pies pohnuti ovlivnit jeho
rozhodovini i hodnoceni. Naproti tomu pathos ve funkci delectare mél okamzi-
ty afektivni G¢inek na posluchaée, ktery byl sice vyraznéjsi, ale také pouze kritko-
doby. Proto humanisté postupné zaéali kritizovat funkci delectare a hlavni cil
spatfovali v mirnéj$im, ale dlouhodobém aéinku ethosn. Zajem o antické toniny,
rytmy a dtiraz na vy3kové umisténi melodie byl vyvolén tim, Ze Rekové pravé
tyto prostredky spojovali s ethosens. Podrobnéjsi klasifikaci afektt se budeme
zabyvat v kapitole o humanistickych rekonstrukcich antického dramatu.

2. MEI — AUTORITA VE VYZKUMU
ANTICKYCH TEORIf HUDBY

Girolamo Mei (1519-1594) patfil v Italii druhé poloviny 16. stoleti k nejza-
svécenéj$im znalcim antickych teorii hudby. Jako florentsky rodék byl v ce-
lozivotnim kontaktu se svym uditelem, florentanem Pierem Vettorim, pfe-
stoze se od roku 1546 az do své smrti pohyboval spiSe mimo rodné mésto.
Béhem pobytu ve Francii (prerusované v letech 1546-1554) se v Lyonu roku
1551 jako vynikajici znalec klasické feétiny zacal zabyvat vyzkumem teori
hudby v dilech antickych feckych autorti. Samotny pobyt v Lyonu mohl mit
pro Meie podstatny vyznam, protoze v té dobé zde jiz nékolik let vyvijely
aktivitu humanistické skupiny a prvni francouzské umélecké salony. Toto ob-
dobi Meiova Zivota viak dosud nebylo diikladné prozkouméno. Z korespon-
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dence s Pierem Vettorim je v§ak zndmo, Ze systematické studium feckych hu-
debnich prament Mei zahjil a2 v roce 1661 po trvalej$im navratu do Rima.

Mei nebyl ptimym ¢lenem Bardiho florentské Cameraty, ale zfejmé na z4-
kladé Vettoriho doporuéeni se zejména Giovanni de’ Bardi a Vincenzo Gali-
lei na ného ¢&asto obraceli s konkrétnimi dotazy na nejriznéj§i problémy an-
tické hudby, které Mei zodpovidal v dlouhych dopisovych ,pojednénich®.
Casteéné dochovani korespondence® prokazuje, ze Mei byl hlavnim ideo-
vym mozkem florentského krouzku, i kdyz pasobil ,na dalku®.

Prvni Meiovy préce, které vznikaly kolem poloviny ¢tyficatych let, se za-
méfovaly na zkoumani kvalit italské (toskanské) dikce.” Na rozdil od po-
dobnych vyzkum v okruhu francouzskych humanistd dospél Mei k pre-
svédéeni, Ze nepfitomnost kvantitativniho rozlifovani dlouhych a kratkych
slabik v modernich jazycich lze nahradit vytvafenim skupin slabik na zakladé¢
jejich ,ténovych® kvalit, které rozdeélil do zakladni protikladné dvojice acute
(vysoky, ostry) a grave (nizky, tupy). Tyto dvé zdkladni kvality vysvétloval
jako pfirozeny vysledek fyziologie lidského hlasu, protoze modulovéni hlasu
a kolisani ténové vysky pfi promluvé chépal jako pfirozenou funkci fe¢ového
mechanismu. Nejspise na zakladé empirie vypozoroval a popsal utvifeni jed-
notlivych slov. Vrchol ténové vysky spojil s vyvrcholenim dechového im-
pulsu. Nezlistal pouze u vyzkumu fyziologické podstaty vytvafeni fe¢ovych
zvukd, ale soudasné rozvijel teorii pfenosu afektivni informace od promlou-
vajictho na posluchale. Vyvrcholeni dechového impulsu vytvofi na slabice
acute ptizvuk, ktery jako jediny ze viech zvuki zasihne smyslovy orgin na
jednom misté a posluchaéem je tak tento ,ostry ptizvuk“ vniman jako hlavni
centrum vsech pfichazejicich zvuki. Mei se tak dostal k vypracovani teorie
Ltonického prizvuku®, o ktery se opira dalii rozvoj tzv. sylabot6nického verse
zalozeného na kombinaci ténovych kvalit slabik oproti ¢asomérnému prin-
cipu stfidani délek jako kvantit.

Protikladem k vrcholovému ténu promluvy je zvuk, ktery jesté nedoséhl
vrcholu nebo k nému smétuje, protoze dech jeité neni dostate¢né rychly a
sjednoceny. Mei tvrdi, Ze je to dech, ktery se kvili své tizi nedokdze pohy-
bovat s rovnomérnou rychlosti. Vysledkem tohoto proudu vzduchu je tén
slabiky, ktery je oznalovin jako grave. Tato teorie mize byt inspirovina spi-
sem Peri synthéseds onomatén (v latinském ptekladu obihajici pod ndzvem De
compositione verborum) antického feckého gramatika Dionysia z Halikarnasu,
ktery zejména v 11. a 19. kapitole déva slovni melodicky pfizvuk do souvis-
losti s hudebni melodii. Dionysios uvadi, Ze slovni melodicky pfizvuk se
mohl pohybovat a2 v rozpéti kvinty (pak by nejvétdi rozdil mezi acute a grave
tvofil tento interval). Mei také odkazuje na Aristoxenovu klasifikaci pohybu
vokalniho ténu na kontinuélni (v feéi), diastematickou (v pisni) a stfedni

8 Vybér z vice neZ 30 dopisti publikoval Claude V. Palisca: Girolamo Mei: Letters on Ancient and Modern
Music to Vincenzo Galilei and Giovanni Bardi (Musicological Studies and Documents, 3. American Institute
of Musicology, 1960, 1977

9 Nepublikovana pojednani Della compositura delle parole a Trattato del verso toscano.
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(poeticka recitace).'® Sttedni pohyb ténu v poetické recitaci a maximalni roz-
sah kvinty pozdéji pfevzal do teorie recitativu Jacopo Peri.

Cyklus vznikan{ fe€ového ténu prostfednictvim hlasového tstroji a de-
chovych impulst tak nevytvai{ pouze ptizvuky acute a grave, ale také celou
fadu ,meziténovych® poloh. Kazdi slabika tak obsahuje urcitou ténovou
kvalitu. Podle Meie mohou mit néktera slova pouze acute melodicky pfizvuk,
nékterd pouze grave a nékteré acute i grave. Podle tohoto rozdéleni pak slova
s acute melodickym piizvukem maji vétsi silu a Zivost.

Vytla¢ovani dechu prostfednictvim hlasového mechanismu vytvéii rych-
lejsi nebo pomalejsi vibrace. Meiova teorie pfirozeného jazyka je tak zaloZena
na kolisani intenzity vibraci, které je zptisobovano cykly vzestupi a klesani.
P#i vnimani fedi nejvice do poptedi vystupuji pravé kvality ostrosti, vysky
(acutezza) 2 tuposti, hloubky (gravita) hlasu jako rozdily, které maji svoji pii-
¢inu v raznych kvalitich pohybu. A smyslovy orgén rozdily kvalit hlasu vnima
podle téchto pficin.

Rozdily kvalit hlasu a pfi¢iny téchto rozdila jsou dobovym a soucasné
velmi pronikavym Meiovym pfispévkem k teorii afektd a jejich pfendseni pres
zprostiedkujici médium. Réznym afektivnim kvalitim odpovidaji rychlé a
pomalé vibrace. Pfi promluvé dochazi k velmi riznorodému smichéni zvukd,
které pres ucho zasahuji posluchale a za&inaji pohybovat jeho mysli. Napfi-
klad pfi vyrovnaném smichéni acutezza a gravita bude poslucha¢ pocitovat
megzane (stiedni) a temperata (mirnou) néladu (disposizione).

Mei vypozoroval, Ze sttid4ni acute a grave melodickych pfizvuki je podii-
zeno uréitym pravidlam. Uvadi nékolik ptikladt raznych typt slabi¢nikd a
pravidla pro umisténi acute piizvuku.

V jedenictislabi¢niku je acute ptizvuk umistén bud na &tvrté, nebo Sesté sla-
bice a na desité slabice:

Di vaga fera la vestigia sparse

nebo
In cor’, cui d’ogni colpa scarco trova.

V sedmislabi¢niku jsou naopak acute ptizvuky na teti a Sesté slabice:
L’amoroso pensiero.

I/

Rytmus, ktery utvafi toto rozmisténi pfizvukd v sedmislabi¢niku, povazuje
Mei za nejtypict&jsi pro toskanstinu. Nepravidelné stfidani sedmislabi¢niku a
jedenictislabiéniku také tvofilo hlavni ver§ovou formu italského madrigalu.

10jediné dochované svédectvi o rozdéleni pohybu tonu na tfi druhy je u Aristida Quintiliana ve spise Perf
mousike, 1. 4. Srov. Aristides Quintilianus: On Music. In Three Books. Yale University Press, New Haven 1983,
piel. Thomas |. Mathiesen, s. 76.
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Pfirozend expresivnost hlasu je podle Meie podobna hudebnimu hlasu nebo
néstroji a stejné jako hudba se tak mize dotykat ,kazdého ténu klaves duse®.
U ducha (spirit) rozlisuje tvrdou (maggiore) a mékkou (minore) silu jako dvé
zakladn{ afektivni kvality hudby. Ridicim nistrojem je oviem viile, podle je-
jthoz zaméru se promlouvajici i hudebnik dotykaji imaginérnich, pfirozenych
whmatnikovych® prazci a prosttednictvim ducha pak dech vétsim & mensim
tlakem na hlasovy mechanismus (ale také na hudebni néstroj) utvafi vysoké a
nizké tény. Pienos (vile — duch — dech - hlas [n4stroj|) k posluchadi je zpro-
sttedkovan vibrujicim vzduchem." Zamér vile se tak dostivd k duchu po-
sluchaée a ten rozehrava afektivni strinku duse, takfka jako by se dotykal kla-
ves posluchadovy mysli.

Meitiv vyklad prenosu afektu je také odrazem Ficinovy teorie ,spiritus®.
Jestlize se vyznam slov utvafi az v mysli posluchade, pak afektivni poselstvi je
jiz soucasti dechu promlouvajiciho nebo zpévika a pfichdzi pfimo do slu-
chového smyslu, kde se riizné rychlosti pohybu piekladaji do ,,vysokych® a
»nizkych® t6nl, a tim sdéluji afekt. Vibrujici vzduch jako médium piisobi
pfimo na ducha posluchace, a tak pfenasi afekt, ktery je slovnim vyznamem
nesdélitelny.

12

11 Meiova teorie byla zfejmé inspirovana Aristotelovym popisem vztahu mezi slySenim, vzduchem a zvu-
kem ve spise O dusi.

Sprdvné se iikd, Ze prazdno je hlavni pricinou, Ze slysime. Nebot'se zdd, Ze vzduch je nécim prézdnym,
a ten pusobi, Ze slysime, kdykoli jest souvisle a jednotné uveden v pohyb. Ale ponévad? je pruzny, nezvuci,
neni-li udereny predmét hiadky, tu se na tomto povrchu zdroveri soustredje; nebot povrch toho, co je hladke,
Jfest nécim jednotnym.

2Zvucné tedy fest to, co dovede souvisle pohybovati soustiedenym vzduchem az k sluchu. Sluch jest se
vzduchem dplné srostly; a ponévadZ jest ve vzduchu, tedy jakmile se pohybuje zevnéisi vzduch, pohybuje se
také vnitini. Proto ZivoCich neslysf vSemi ¢astmi, ani vzduch nepronikd vsude; nebot odusevnéld ¢dst, kterd
se tak md pohybovati, nemd vsude vzduch. Ovsem vzduch sdém o sobé, ponévad? se snadno rozptyluje, je
nezvucny; zabrdni-li se vsak jeho rozptyleni, jest jeho pohyb zvukem. Jest v usich pevné sevren, aby neunikal
a aby se dobre postrehovaly vsechny rozdily pohybu. Proto slysime i ve vodé, ponévadz? voda pro zdvity ucha
nepronikd k uzavrenému vzduchu, ba ani ne do ucha (...) Co vsak viastné zvuci, tiucené nebo tlukouci? Snad
oboyji, fjenom riznym zpisobem. Nebot zvuk jest pohybem toho, co se miiZe pohybovati takovym zpiisobem
Jjako predméty, kieré odskakufi od hladkych ploch, kdyz byly proti nim hozeny (...) Rozdily zvucnych pred-
meéti se projevuji' v skutecném zvuku. Nebot jako neni vidéti barev beze svétla, tak se ani bez zvuku neroze-
znd ostri il viska a tiZe Cili hloubka zvuku. To se rikd prenesené od hmatnych predmétd. Ostré totiZ pohy-
buje smyslem v krdtké dobé silné, téZké v dlouhé dobé slabé. Ale vysoky zvuk neni rychly a hluboky pomaly,
nybrz pocit jejich je takovy pro rychly pohyb v jednom pripadé a pro pomaly pohyb ve druhém.”
(Aristotelés: O dusi, 420a; piel. Antonin KFiz)

12 Specifickou silu plisobeni hudby Ficino vidi v jeji podobnosti s materialnim médiem, kterym je prena-
3ena, to znamend vzduchem, a lidskym duchem - hudba, médium a lidsky duch jsou tak propojeny elemen-
tem vzduchu. Hudba-piser je produktem mysli, imaginace a afektu srdce - proto hudba slouZi jako terapeu-
ticky prostedek zpétné na posluchace. Pozdéji je také prebirana jeho teorie vnimani, podle niZ je smyslovy
organ stejné substance jako to, co je vnimano - ucho jiZ v sobé obsahuje néco vzdusného. Je-li tedy lidsky
duch z hlediska substance vzdusny, spiritus aereus a je-li umistén v uchu, pak hudebni zvuky, které oZivuji a
oduseviiuji vzduch, na néj piimo piisobi riizné rychlymi pohyby.
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3. FRACASTORO — SYMPATIE A ANTIPATIE

V roce 1546 byl v Benatkich publikovan spis Girolama Fracastora' De sym-
pathia et antipathia rerum (O sympatii a antipatii véct), v némz se poprvé po Aris-
totelovi objastiuje tloha zvukovych vin pfi pfenosu zvuku. Vydani spisu se
tak shoduje s obdobim Meiovych tivah o ptirozené expresivni sile ténu.™ Fra-
castorova teorie je postavena na vykladu pojmu ,.sympatie a antipatie véci, ne-
boli vzijemného plisobeni véci, jez je zaloZzeno v protikladech (feéeno okiid-
lenou vétou, ,nejenom shody, ale také protiklady se pfitahuji“). Navazuje na
myslenku, Ze pfi usporadani svéta bylo ,tviircem® dohodnuto, ze materialni
elementy budou vzdy inklinovat k névratu do svych pfirozenych pozic. Ro-
ziedéné (rarefacta) smétuje k navratu do zhudténého (condensata) a obracené.
Také zvuk je tomuto danému principu podfizen. Fracastorova analyza vzniku
zvuku je pozoruhodni jiz tim, Ze aspekt fyzikalni a psychologicky spojuje
spole¢nym médiem, prenadecem, kterym je vzduch. Médium-vzduch popi-
suje jako hustou substanci, ktera se vychyluje do zfedéni nebo do vétiiho
zhusténi. P impulsu (napt. pohybem struny, napnuté kize atp.) je vzduch
stla¢enim zahuitén. S ubyvajicim pohybem se naopak zfeduje, ale s nésledu-
jicim pohybem opét zahutuje. Fracastoro tento cyklus pfirovnéva k vinéni
vody - zvukové viny se $iff v kruhu stejné jako vlny na klidné vodni hladiné
po dopadu kamene. Toto kruhové vinéni jako cyklus stla¢ovani a povolovani
neni samo o sobé& ni¢im, ale jeho prostfednictvim se pienaseji tzv. species, ur-
¢ité kvality (dnes bychom fekli, ze vzduch prenasi ve zvukovych vlnich
viechny podstatné vlastnosti zvuku), které nisledné uvedou do pohybu nas
smyslovy orgéan.

Zvukové vlny patf{ mezi mnozstvi riznych pohybu piirody a Fracastora
ptedeviim zajimalo, jakym zptsobem se tyto pohyby stévaji smyslové vni-
matelnymi a zda se stévaji pfedmétem poznéni. Véc neni pfividéna do smy-
slového organu v celé své materii, ale pouze jako obraz, symbol této véci, pro
ktery Fracastoro pouZivé trochu nestastné termin species. Kmitajici struna hu-
debniho nistroje nevstupuje sama o sobé do nadeho smyslového organu. Pohy-
by struny vyvolavaji pohyby vzduchu a z téchto dvou pohybti do smyslového
organu pronikd druhy, takZze samotny pohyb struny poznévime zprostred-
kované pohybem vzduchu, ktery slouzi pouze jako médium pfendseni species
struny. Bez média-vzduchu nelze uvaZovat o na§em pocitovini zvuku.

Smyslové vnimani €lovéka touto cestou pfijima celou fadu species véci, ji-
nak feé¢eno obrazi-symbold véci, a v rozumu jsou nisledné porovnavany je-
jich podobnosti ¢ nepodobnosti. Touto cestou ¢lovék dospiva k poznini,

Yivz

zda vnéjsi substance véci, které zn4 jako species, jsou ve shodé (consensus), nebo

13 Girolamo Fracastoro (cca 1478/1483-1553) byl predevsim Iékat, ktery mechanistickym zpiisobem vy-
svétloval vzajemnou sympatii a antipatii véci, viastnosti téles, a vyvozoval z téchto plisobeni nejenom vznik
nalad u ¢lovéka, ale také vznik nakazlivych chorob.

14 Na Fracastora se pozdéji také odvolava Vincenzo Galilei (Diafogo defla musica antica, et della mo-
derna, Fiorenza 1581, s. 88).
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v protikladu (dissensus); jsou-li ve vzdjemné sympatii, nebo antipatii. Fracas-
torova teorie tak &lovéku pfiznivd schopnost poznini vzijemného vztahu
mezi jakymikoli ¢dstmi vesmiru.

Na stejném principu Fracastoro vysvétluje, pro¢ na sebe véci mohou pi-
sobit na d4lku. Pokud pohyb jedné struny uvede v pohyb i druhou strunu, a
pfitom jsou od sebe prostorové vzdéleny, je to déno pisobenim species, kterd
se §ifi médiem-vzduchem a na dalku opét uvadi v pohyb jinou strunu, pokud
jsou obé v sympatetickém vztahu. Sympatetickd vibrace dvou strun je tak za-
lozena na podobnosti vin vzduchu, které jedna struna vytvaii a druhd pfijima.

»Unisonum auntem aliud unisonum commotat, quoniam, quae sinzili-
ter tensae sunt cordae, consimiles aeris undationes & facere, & reci-
pere natae sunt, quac vero dissimiliter sunt tensae, non eisden: circula-
tionibus aptae sunt moueri, sed una circulatio aliam impedit: ictus enim
cordae, motus est compositus é duobus motibus, uno quidem, quo corda
pellitur ante, hoc est versus aeris circulationes, alio vero, qui retro fit,
corda reducente sese ad situm proprium: si igitur mota una corda debet
&> alia mouneri, oportet, ut in secunda talis proportio sit, ut undationes
& circulationes aeris, guae impellunt, & faciunt motum ante, non im-
pediant motum, qui retro fit & corda: quam proportionem solum: eae cor-
dae babent, quae etiem consimilem tensionem babent: quae vero dissi-
milem sortitae sunt tensionem, non sese commotant, quoniam dim
secundus fit motus, id est reditus cordae retro, circulatio secunda illi obu-
iat, ¢ sese impediunt. unde nec motus fit ullus practer primam impul-
sationem, quae intensibilis est.”

»Unisono uvede do pohybu dalsi unisono, protoge struny, které jsou ve
stejném napéti, jsou pripraveny k vytvditeni a prijimdni podobnych
vgduchovych vin. Ale struny odlisného napéti nebudon uvedeny do po-
hybu stejnym vzduchovym proudénim; jedno vzduchové proudént spise
pFekdti drubému. Impuls struny se sklddd ge dvou pobybit; pi pronim
Jje struna tladena ante, tedy smérem k proudéni vyduchu; p¥i drubém
pohybu, ktery je utvoren retro, se struna vract do své vychogi pogice. Jest-
lige se pobybuje ]edna struna, dalsi se musi pobybovat také. Jenomse
drubd struna musi mit takovou proporci (v poméru k proni), aby ne-
prekdiela vindm a proudéni viduchn, které proni doddvaji Zpétny po-
hyb. Takové proporce maji pouge ty struny, které jsou stejnébo napéti.
S truny o nestejném napéti si nemohou vydjemné vyvoldvat pohyb, a na-
vic druby ndvratovy pohyb retro jako na prekdsku nardgi na jiné prou-
déni, které klade odpor k dokonceni pobybu. Pak se oviem nic nepohy-
buje kromé prontho impulsu, ktery je viak neslysitelny.“
Girolamo Fracastoro: De sympathia et antipathia rerum liber unus (1546),
kap. 11 ,De analogia rerum in agendo®
(ve vydani z roku 1550 na s. 94)
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U strun stejného napéti je vzajemné uvedeni do pohybu dino i jejich pii-
buznou vnéjsi podobou. Fracastoro voli tento jednoznaény a piehledny pii-
pad, aby ukazal, ze sympatetické vibrace prostfednictvim vzduchu jako média
mohou vzniknout i mezi ptedméty, které navenek nevykazuji Zadnou po-
dobnost — popisuje zkusenost se zné&jicimi zvony v kostele, které rozvibrovaly
pouze nékteré sochy.

4, MEI — REKONSTRUKCE RECKEHO SYSTEMU
MODU A TONIN

Od roku 1561, kdy se za¢al vyzkumu teorii antické hudby vénovat soustavné,
mél Mei postupné k dispozici takifka viechny prameny, o které se mize opi-
rat i dne$ni badatel. To znameni, Ze od 16. stoleti se jiz nepodafilo objevit
podstatny spis o hudbé antickych kultur. O rozsahu toho, co prostudoval,
jsme zpraveni z dopisu, ktery Mei zaslal v roce 1572 Vincenzu Galileovi.”

V seznamu prostudovanych autordl a jejich spist se objevuje osmnict
jmen. K nékterym autordm Mei pfipisuje poznamky o obsahu spisu, jeho ¢le-
néni nebo o pfipravovaném vydani.

Do skupiny ,klasickych® feckych spist z tohoto seznamu patii:

e Aristoxenos — Harmonika stoicheia (Elementa barmonica): dvé knihy +
jedna kniha Rhythmica stoicheia;'®

Klaudios Ptolemaios — Harmonika: tfi knihy;

Alypios — Eisagdgé: fecké znaky pro tény; stupné moda a tény

v kazdém rodu;’

Nikomachos z Gerasy (Mei uvadi ,,Strazeno®) — Enchiridion;
Aristides Quintilianus — Peri mousike: tfi knihy;

Plutarchos — Harmonikon enchiridion: uvadi, ze by mél byt v tisku;'®
Gaudentios — Fisagigé: jedna kniha;

Bakcheios - Eisagdgé: jedna kniha;

Kleoneides — Eisagdgé barmoniké;"

15 Dopis uvetejnil Palisca: Girolamo Mei: Letters on Ancient and Modern Music to Vincenzo Galilei and
Giovanni Bardi, Musicological Studies and Documents, 3. American Institute of Musicology, 1960, 19772, 5. 103.

16 Aristoxen(iv spis byl v latinském Gogavinové pFekladu vydan v roce 1562.

17 Tento Alypitiv spis mohl byt urcitym impulsem k Meiovu prvnimu z&jmu o teorie antické hudby za jeho
pobytu v Lyonu v roce 1551, protoZe Pontus de Tyard se v Sofitaire second (1555) zmifiuje o starém antickém
spise (ziejmé pravé Alypiové), z ného? ziskal informace o fecké hudebni notaci a ktery mu zapdijci pfitel Mau-
rice Scéve, vyznamny humanista z okruhu lyonskych krouzkd.

18 Dnes je autorstvi Plutarcha z Chaironeie zpochybiiovano. Spis je proto ve 20. stoleti uvadén pod ozna-
&enim autora jako (Pseudo-)Plutarchos. Cely nazev spisu zni: Harmonikon enchiridion hypagorenthen ek hy-
pagyd kata to palaion (Harmonickd piirucka vyloZend bezprostredné podie tradice).

19 Mei viak tento Uvod do harmoniky zatazuje mezi anonymn spisy, i kdyZ byl od pocatku 16. stoleti spo-
jovan se jménem Euklidovym; soucasné oviem poznamenéva, Ze také byvé pfipisovan jistému Cleonedovi
nebo Cleomedovi.
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e Porfyrios — komentart k Ptolemaiovym Harmonikdns;
¢ anonymy™.

Dile zminuje pozdni, jiz stfedoveké spisy byzantskych teoretika:
e Manuél (Emanuel) Bryennius - tfi knihy;

o Michaél Psellus — Eisagdgé: poznimka o brzkém vydani;

o Theon ze Smyrny - kratk4 kompilace v jedné knize.

Z latinskych autord jsou zastoupeni:

e sv. Augustin;

o Boéthius;

¢ Censorius — Musica;

o Martianus Capella — De nuptiis Philologiae et Mercurii.

Mei ve své dobé proslul také jako objevitel Mesomédovych hymnd, jez po-
skytl Vincenzu Galileovi, ktery je vydal ve svém spise z roku 1581. Tyto
hymny vedle celé fady dal3ich antickych a byzantskych rukopisi pfivezl do
Itdlie Giorgio Valla po své vypraveé do byvalé Konstantinopole v roce 1486.
Cestu uskuteénil s jedinym cilem — vyhledat a pfivézt do bezpei starobylé pi-
semnosti. Rozshla Vallova sbirka knih a rukopisi se dostala v 16. stoleti do
knihovny kardinéla Rodolfa Pia. Do této knihovny mél Mei po névratu do Ita-
lie pfistup a v ni také nalezl vét§inu jmenovanych spisit o hudbé véetné Me-
somédovych hymni.

Zajem o antickou hudbu byl u Meie zcela teoreticky a mozné praktické vy-
uzit{ zimérné nechéval na jinych. Pozoruhodnai je oviem jeho teorie vztahu
mezi védou o hudbé a hudebni praxi. Védu a uméni od sebe ostfe oddélil.
Ucelem a cilem védy by mélo byt poznéni hranic mezi pravdou a IZi. Starosti
védce by oviem jiz neméla byt aplikace tohoto poznini v uméni. Oddélil tak
umélce, ktery v pouzivani ,pravdy” o hudbé, kterou mu pfinesl védecky vy-
zkum, mél svobodnou volbu. Mei viak zdUrazije, Ze povinnosti umélce je
znit vysledky védeckého poznani. Touto definici védy Mei vyargumentoval
své mnohaleté vyzkumy v oblasti kvalit a vlastnosti riznych ténovych systé-
m a jejich dil¢ich slozek. Tento vyklad vztahu mezi védou a uménim znal Vin-
cenzo Galilei, coz zfejmé podstatné ovlivnilo jeho postupny pfesun od prv-
nich praktickych pojednéni k teoretickym Gvahdm, které se vzdalovaly dobové
hudbé a naopak vytvitely ,védecky“ rimec pro budoucnost hudby nové.

Girolamo Mei podnikl nejrozsihlejsi vizkum v nejobtiznéjsim tématu an-
tické hudby, v historii a teorii fonoi, feckého modilnitho a téninového
systému. Jeho spis De modis musicis veterum libri quatuor z let 1566 az 1573 viak
zlstal v rukopisné podobé. Je rozélenén do &tyf knih.

Prvni kniha (dokoné&ena 1568) se zabyva popisem patnéctiténového ,velké-
ho dokonalého systému® (systema teleion), tetrachordd, tif rodti a riznych ladéni.

2 Jedna se o &tyfi kratka pojednant, kterd jsou dnes znama pod nazvem Anonymus Bellermandy (podle
prvniho vydavatele).
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Druh4 kniha?* (1568) rozkryvi druhy konsonanci, stavbu oktavovych
druht a srovnavi razné vyklady fonoi podle Aristoxena, Ptolemaia, Aristida
Quintiliana, Martiana Capelly a Boéthia.

Tteti kniha (1571) analyzuje poantické vyklady modi od Boéthia az po
Glareantiv roziifeny systém dvanicti moda.

Ctvrtd kniha (1573) ptechézi od teorie tonoi a harmoniai k vykladim jejich
praktického pouzivini v antice ve vychové jako souéast teorie ethosu, k vy-
kladu morilniho ptisobeni a 1é¢ivé sily. V této knize Mei obséhle rekonstru-
uje tlohu hudby v attické tragédii, komedii, satyrské hie a dithyrambu.

Mei jako prvni rozpoznal, Ze v Boéthiové interpretaci modi jsou zakladni
chyby, které ani Gafurio, ani Glareanus jako dobové autority ve vykladu na-
vratu k antickému modélnimu systému neobjevili, ale naopak je dale rozsifova-
li. Ze srovnani Aristoxenova, Aristidova a Ptolemaiova vykladu ,t6nin® (nada-
le budeme v textu nahrazovat fecky vyraz fonoi terminem ténina) v tzv. ,velkém
dokonalém systému® (systema teleion) Meiovi vyplynulo, Ze Ptolemaiovo po-
jednani nejpravdivéji zachycuje ddvnou realitu antické teorie hudby a sou-
asné i jeji praxe.2 Ptolemaios odmit! hypermixolydickou téninu jako pte-
byteénou nejenom proto, ze zdvojuje hypodérskou, ale zejména nedodrzuje
systémové pravidlo, v jehoZ ramci hypotdniny od dérské, frygické a lydické
jsou vzdaleny o ,symfonicky® interval (kvartu, diatessaron), zatimco hyper-
mixolydickd je od mixolydické vzdilena o cely ton (srovnej s PE. €. 16).

hypermyxolydius modorum omnium acutissimus -
myxolydius S
lemma
lydius g
T | &
phrygius 3 a
T =]
dorius 8
lemma
hypolydius g
T 2
hypophrygius §
T
hypodorius

P&. & 16 - MEeiOv DIAGRAM vYSVETLUJICI PTOLEMAIOVO ODMITNUTI
HYPERMIXOLYDICKE TONINY JAKO PREBYTECNE

21 Vyhér z druhé knihy byl vydan v italském prekladu Piera de Nera v roce 1602 (Discorso sopra lo mu-
sica antica e moderna, Venetia 1602).

22 Miroslav K. Cerny pokladé obsah Ptolemaiovy druhé knihy Harmoniky za natolik zavazny, Ze Ptole-
maia posunuije na predni misto mezi antickymi teoretiky a jeho informace patif mezi nejvyznamné;jsi prameny
poznani rediné podoby antického hudebniho systému. Tonoi by podie Cerného mély byt chapény jako prak-
ti¢ti producenti modalnich struktur (Cerny, Miroslav K. Hudba antickych kultur. Olomouc 19gs, 5. 128).
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Vyloucenim hypermixolydické téniny vytvofil Ptolemaios systém sedmi
t6nin, které korespondovaly se sedmi oktavovymi druhy, které chépal jako eidos,
formy uvnitf prvnich konsonanci (kvarta, kvinta, oktava). Na zdklad& Ptole-
maiova systému Mei jako prvni spravné rekonstruoval oznaéeni jednotlivych
oktdvovych druht, které bylo novodobymi teoretiky dezinterpretovino,
protoze Rekové v ténovém systému vyjadfovali protiklad ,vysoky—nizky* ni-
koli podle sluchové empirie, ale podle prostorového umisténi strun u kithary
(lyty). Z hlediska umisténi v prostoru byla nejvyssi struna nistroje (podobné
jako u dnesntho prostorového umisténi strun kytary) oznagovana jako ,hor-
ni* (pypate), ale z hlediska Cisté hudebniho tato struna vytvaiela nejnizi téno-
vou vysku nistroje. A naopak ,,spodni‘ (nete) struna odpovidala nejvy33i ténové
vysce (srovnej s ,velkym dokonalym systémem®, systema teleion — P¥. & 17 -
korespondenci mezi vyznamem feckych vyrazi pro jednotlivé stupné a sku-
teénymi ténovymi vyskami).

DiaTonické sysTema TeLEron
a’ Nete
J :g-
Paranete zf
f Trite 2
=
' Nete (diaz.
€ ete (diaz.) . g
d Paranete B Nete N
; . § =% =
c Trite 3 Paranete EE a
= —_——  ——— = 3
h Paramese ®  Trite (b misto h) 23 2
- 7 g 2
diazeuxis (oddélufici cely ton) Mese =
o
a Mese <
g Lichanos 3
o
f Parhypate =
e Hypate (mezon)
d Lichanos =z
B
c Parhypate g
H Hypate
A Proslambanomenos
Vyznam feckych termini.  Hypate (chorde) - horni (struna)
Parhypate - vedle horni
Lichanos - ukazovak
Mese - prostredni
Paramese -vedle prostredni
Trite - treti (odspodu)
Paranete - vedle spodni
Nete - spodni

PR. €. 17 - SYSTEMA TELEION ~ SROVNAN] VYEKOVE-PROSTOROVYCH VYZNAMO KECKYCH OZNACENI
STUPNU SE SKUTEENYMI TONOVYMI VYSKAMI TECHTO STUPNUG
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Pokud napiiklad Rekové fikali, Ze v ramci systému je frygicka ténina vy3sf
nez dérskd, pak se vyraz vy$si vztahoval k prostorové predstavé dané oznace-
nim stupna systému, nikoli k prostoru skuteénych ténovych vysek. Proto se
pted Meiem v3ichni domnivali, Ze v diatonickém systému je frygicky modus
umistén nad dérskym, coz oviem byla dezinterpretace. Rozdil $patné a
spravné interpretace nejlépe osvétli srovndvaci tabulka (Pt. ¢&. 18), ktera uka-
zuje ,prostorové” vztahy tzv. cirkevnich modi s nespravnymi oznacenimi a

opaéné sméfovani ptvodniho feckého systému modi.
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P&. ¢. 18 - RozpiL MEzi Tzv. CIRKEVNIMI MODY A POVODNIMI RECKYMI MODY
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Druhi dezinterpretace se tykala §patného umisténi dérského modu (v cir-
kevnich modech byl d6rsky modus identifikovan jako stupnice vypliiujici ok-
tivu d-d’). Mei jako prvni spravné odhalil, ze zdkladnim tvarem (fecky vyraz
pro modus byl eidos = tvar) v feckém systému byl ten, ktery Rekové oznaco-
vali jako dérsky a jehoz umisténi v systému bylo dano polohou mese. V diato-
nické systema teleion je piirozena mese itvrtym stupném v oktavé hypate me-
gon~nete hyperbolaion (tedy v oktavé e-¢”). Pouze v tomto systému se vyjevuje
sedm rtznych zikladnich oktévovych (diapason) ,tvari-eidos“ (rozuméj
modi), z nichz oviem pouze dérsky je soucasné téninou, protoze pouze jeho
ctvrty stupeil se shoduje s pfirozenou mese. Zbyvajicich Sest oktivovych
»tvari“ v tomto systému neobsahuje soucasné i své mese (jejich étvrty stupen
se neshoduje s mese), tudiz v diatonickém systema teleion nejsou toninami.
Tento objev rozdilu mezi modem jako ,tvarem-eidos” a jeho funkci jako t6-
niny je zcela zdsadni pro chdpini vyrazové funkce téniny v teorii hudebni
kompozice u Bardiho i Galilea.

Ptolemaiiv spis jako jediny z dochovanych prament popisuje rozdil mezi
tzv. nomenklaturou kata thesin a kata dynamin. Zikladni ,velky dokonaly
systém" (gystema teleion) byl theticky a slouzil v rimci diatonického rozmisténi
patnacti stupna se sttednim rozdélujicim stupném mese pro uréeni sedmi roz-
dilnych ,,tvard® oktivovych druhd. Mohli bychom ho také oznaéit za systém
distanéni, protoze rozdily v ,tvarech” riiznych modi ukazuje na zékladé od-
lisného rozmisténi celych tond a piltént (oznacovanych jako leinzma). Hu-
debni vyznam viak tyto mody dostavaly az v ,dynamické” teorii kata dyna-
min, protoze centrilni tén u kazdého modu byl umistén na &tvrtém stupni
(po¢itino od hudebné nizsitho prvniho ténu modu). Svoji funkci viak tento
ton dostaval pouze ve spojeni s mese. ,Theticky® systém byl nemodulaé¢ni
(ametabolon) s pevné umisténou mese na osmém, prostiednim stupni, takze
pouze dérsky modus v tomto systému soucasné ziskdval funkci téniny.
Vsechny zbyvajici mody byly bez mese; proto bylo tieba posunovat mese na-
horu i dold v diatonickém systému, aby zbyvajicich $est mod srovnalo &tvrty
stupen s funkei mzese a stalo se tak téninami. Tento ,,dynamicky” systém by-
chom mohli oznacit jako funkéni.? Pohybujici se mese postupné vystupuje a
sestupuje o tfi stupné diatonického thetického systému.

V uvedeném piikladu (Pf. &. 19) je demonstrovino umisténi ténin na za-
klad¢ pohybujici se mese. Na pravé strané je uvedeno celé systema teleion, na
levé strané konstrukce sedmi tonin a jejich mzese na Etvrtém stupni.

23 Néktefi dnesni badatelé oznacuji tonorjako tzv. transponované mody. Tim oviem ustupuje do pozadi
rozdil ve funkci modu a téniny.
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PR. &. 19 - RozpiL MEZI RECKYMI TONINAMI A MODY PODLE MEIOVY INTERPRETACE

Niésledujici popis vlevo umistuje téninu a vpravo modus, tén mese je v toni-

nach zvyraznén tuéné:

TonINA
mixolydické-abc d" es’ ' g"a’
lydicka-gahe d e fis" g’
frygicka - fis gis a h cis” dis” e” fis”
dorskd-efgahc d'e’
hypolydicka - d e fis gis a h cis” d’
hypofrygicka-cdefgabc’
hypodérska-Hcisdefisgah

Mobus

mixolydicky-Hcdefgah
lydicky-cdefgahc
frygicky-defgahc d’
dorsky-efgahc'd e
hypolydicky-fgahc d e f
hypofrygicky -gahc d e f' g’
hypodérsky-ahc d e f'g"a’

Sttedem ,,dynamického® systému je dérsky modus i ténina, které jsou z hle-
diska umisténi totozné. Viechny dalsi téniny a mody jsou timto dérskym stre-
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dem od sebe oddéleny, takZe t6nina je vy3$i nez modus nebo obricené.
Kazd4 ze sedmi mese ma funkei centrélniho ténu melodie v téniné.

Rozdil v ethosu a ve zménich afektu neni oviem ukryt pouze v rozdilnych
modech a jejich umisténi v ténovém prostoru, ale také v hlasové poloze. Mei
vysvétluje, Ze maximélni rozsah hlasu je &rnict ténti jako absolutni ohrani-
¢eni hlasové kapacity, pro jejiz piekroéeni ,,by zpévik musel povolat mimo-
tidné sily“. Zmeénu ethosu a afektu zptisobuje poloha melodie v raimci hlaso-
vého rozsahu. Zikladni melodicka hranice, kterou oznaéuje jako cantilena, se
nachdzi uprostfed a2 ma osm tént. Jeji horni hranice mize byt prekroc¢ena
o Ctyfi toény, spodni o dva ténové stupné (srovnej s P. &. 20). Na zménich
afektu se tak podili proména ténin a pohyb melodie bud v mezich cantileny,
nebo za nékterou z téchto hranic.
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PR. &. 20 - MEIOVO ROZLISENT TRl HLASOVYCH POLOH S VYZNACENIM
JEJICH ZAKLADNI MELODICKE HRANICE (CANTILENA)

Stejné jako v antické teorii je systém toni relativni, takZe neni vyjidfen v ab-
solutnich ténové vyskovych hodnotich. Mei také rozlisuje tii zakladni po-
lohy (vysokou, stfedni a nizkou)* celkového rozsahu pouZivanych ténd,
ktery mi pfes tfi oktivy. V kazdé poloze se oddélené uplatiiuje popsany
systém ténin a hranic hlasu pro vedeni melodie (to nakonec dokumentuje
cely PE. & 20). Mei zdtraziiuje, Ze jedna véc je rozsah hlasu (14 tént) a druh4

24 Prolemaios spojuje klasifikaci riiznych afektivnich Gi¢ink& hudby s vyskovou polohou hlasu. Stejna me-
lodie psobi ve vy3Sich toninach vzrusivé a v nizsich spiSe uklidriuje, protoZe vysoky ton rozviji dusi a nizky ji
oslabuie. ,Stfedni” toniny kolem dérské se shoduji s vyrovnanym a neménnym stavem duse, vy3i toniny ko-
lem mixolydické se stavy vzruSeni a nizsi koiem hypodérské s naladami ospalosti a bezmocnosti.

Skenovano pro studijni ucely



118 V|. REVOLUCE ITALSKEHO HUDEBNIHO HUMANISMU

véc je aplikace nékteré ze sedmi tonin. Zékladni pravidlo ovsem zni, ze
viechny ,mutace” (,zmény ) ténin se museji odehravat pouze v rozsahu jed-
noho hlasu. TakZze mutace téniny by méla probéhnout nisledujicim zptso-
bem: tény vychozi Iydické téniny (gab e’ d” ¢’ fis” g”) se mutaci zméni do to-
niny hypofrygické (cdefgab ¢”) - kromé zmén dvou téni b > b, fis > f se
také zméni lydicky centralni tén melodie ¢ na hypofrygicky f (srovnejs Pt. ¢. 19
a s tabulkou ténin).”

Zcela novou rekonstrukei antickych feckych ténin Mei na konci sedmde-
sitych let sdéloval v dopisech Bardimu i Galileovi, ktefi ji s nad$enim pfijali a
snazili se své soucasniky piesvédcit, ze je to onen ztraceny pramen zézraénych
Geinkd antické hudby, ktery jiz hledalo nékolik generaci. Samotny Mei nco-
pomnél nékolikrat vyslat na hlavu Gaffuria a Glareana tvrdy odsudek za jejich
hlavni roli v zatemnéni spravného poznani a svedeni hudebnikii na scesti ve
véci hledan{ starobylych prostfedki hudebniho ethosu a afektu.

5. MYTUS FLORENTSKE CAMERATY

,Revoluce® humanismu v Italii nespocivala pouze v objevovini antické teo-
rie, ktera byla prostfednictvim Boéthiova odkazu neustile vyucovina, i kdyz
v naprostém odtrzeni od dobové hudby, ale zejména ve snahach opét tuto te-
orii propojit s hudebni praxi.

Nové ¢teni antickych spist o hudbé pfipomina hledini ,ztraceného
klice®, s jehoz nalezenim nejradikalngjii ital$ti humanisté spojovali vytvofenf
hudby, ktera by zcela nahradila dosavadni hudbu figurdlni (kontrapunktic-
kou) a sou¢asné obnovila ,zdzraéné“ G&inky, které antiéti autofi hudbé pfi-
suzovali. Spravny ¢teci ,kli¢“ soudasné slouzil jako argumentaéni prostredek,
kterym se prokazovaly viechny omyly, které v minulosti pfivedly hudbu na
scest{ a zaslouzily se o jeji pozvolnou degeneraci, na jejimz konci se méla na-
chézet dobové vicehlasa kontrapunktickd hudba, kterd tim ztratila veskeré
pozitivni Ginky pfipisované &sti antické hudby.

Jiz Jacques Chailley v prvni poloviné $edesatych let dvacatého stoleti di-
razné upozornil na dezinterpretace, které se mechanicky a nekriticky pfens-
Sely ve vykladu hlavnich ideji florentského Bardiho krouzku. Cesky ctenaf se
tak od roku 1965% mohl dozvédét, ze v samotném krouzku se zfejmé piilis
nediskutovalo o novodobé obnové antické hudebni tragédie, ale spise se hle-
daly nové vyrazové prosttedky vyptjcené z antiky, kterymi by se mohl rege-
nerovat dobovy madrigal. Chailley ironicky poznamenava, Ze neexistuje
uéebnice déjin hudby, kterd by pocatky vzniku opery nespojovala s ¢innostija-

25 Dnesni interpretace Ptolemaiovych tnin je odlidna od Meiova vykladu. Zakiad sice tvoff identita dor-
ského modu a téniny kolem pFirozeného mese (vypliiuji tedy oktavu e-e”); zbyvajici toniny by se viak mély
realizovat v ramci této oktavy (0znacované jako harmoniar).

26 Rok vydani Chailleyho knihy 40 0oo fet hudby (SHV, Praha 1965) v ceském piekladu.
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kési florentské Cameraty”’ schézejici se u hrabéte Bardiho, jejiz teorie zkoncen-
trovand ve spise Vincenza Galilea o antické a moderni hudbé byla v roce 1600
zavrSena uvedenim prvnich dvou oper Jacopa Periho a Giulia Cacciniho.
Spojovani vzniku opery s ¢innosti florentské Cameraty bylo poprvé podro-
beno kritice v roce 1953 ve studii fimského muzikologa Nina Pirrotty Tenzpera-
menti e tendenge nella Camerata fiorentina (Ndlady a tendence ve florentské Came-
rat€).” Podle Chailleyho se Pirrotta jako prvni podival do pramenti a odhalil
»jednu z nejmonumentélnéjsich taskafic, jaké kdy hudebnf historie zazname-
nala®.?” Nejintenzivngjsi ¢innost Bardiho krouzku umistuje Chailley mezi 1éta
1577 a 1582 a v popisu obsahu Galileova spisu Dialogo della musica antica, et
della moderna z roku 1581 si viim4, Ze otizka hudby v antickém dramatu viibec
nepatii mezi hlavni témata. Navic v roce 1587 Bardi po nastupu nového vévody
ztratil politicky vliv, takze pfi florentskych svatebnich slavnostech v roce 1589
ho nahradil na postu ,superintendanta® Emilio de’ Cavalieri. Bardiho odchod
do Rima v roce 1592 Chailley oznaduje jako exil. Novy humanisticky krouzek
se od roku 1590 zadal schizet u §lechtice Jacopa Corsiho, ktery patfil k pfivrzen-
clim nového vévody a stal se tak Bardiho politickym protivnikem. Také hlavni
téma téchto setkdni se zménilo. Na rozdil od piedchazejicich snah o vytvoreni
nového madrigalu na anticky zptisob se Corsiho seskupeni zalalo vénovat, ziej-
mé i na zékladé uspéchu intermédii k La pellegrina z roku 1589, obnoveni hu-
debniho antického dramatu. Chailley vyslovuje hypotézu, Ze vzorem mohl
byt francouzsky dvorni balet, ktery dostal prvni podobu v roce 1581 jako Ballet
Comique de la Reine a zejména Cavalieri usiloval o jeho napodobent jiz v letech
1590-1591, kdy u Corsiho byla provedena predstaveni Tassovy Amzinty s hudeb-
nimi intermédii. Jako mlady zpévik a skladatel u Corsiho zahdjil kariéru Jacopo
Peri, zatimco Bardiho chrinénec Giulio Caccini se zfejmé aktivit nového
krouzku nedéastnil. Jenomze Caccini jiz kolem roku 1589 napsal nékolik mono-
dickych madrigalt, které pozdéji vydal ve sbirce Le Nuove musiche (1602),
tedy kritce po Uspéchu Periho opery Euridice (1600) na text Rinucciniho, ktery
Caccini také rychle zhudebnil v novém Zanru stile rappresentativo. V predmluvé
k Le Nuove musiche se mimo jiné snazil dobové ¢&tenafe presvédiit, ze nova
forma i styl vznikly jiZ v Bardiho krouzku a s pomoci Bardiho syna Pietra (byl
v té dobé¢ jiz vlivnym &lenem Accademia della Crusca) se mu podafilo roziiit
tradovany nézor o dilezité tloze vzniku opery v rimci florentské Cameraty.
Palisca samotny za¢tek konani schiizek v Bardiho palici umistuje do zaéat-
ku 70. let. Prvni zminka o hudebni ¢innosti Cameraty se totiz objevuje v ,,Dia-
rio” Accademia degli Alterati, kde je s dataci 14. 1. 1573 zaznamenéno, ze spravce
akademie Cosimo Rucellai ,0znimil prostfednictvim jednoho ze svych

27 Qznateni ,camerata” poprvé pouZil Giulio Caccini v dedikaéni piredmiuvé (vénovano Giovanni de’
Bardimu) vydani své opery Euridice (20.12.1600). Pozdéji (1634) toto oznadeni pouZil také Bardiho syn Piet-
ro v dopise Giovanni B. Donimu.

2V roce 1954 vySel anglicky preklad studie: Temperaments and Tendencies in the Florentine Camerata.
In: Musical Quarterly, 40, 1954, s. 168-180.

29 Chailley, Jacques: 40 oo let hudby. Praha 1965, 5. 187.
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sluhd, Ze nebude moci pfijit, protoze bude v domé Monsignora de’ Bardiho
na hudebni akci®.* Dilezitym pramenem pro uréeni hlavnich aktivit Came-
raty jsou dopisy Girolama Meie, které posilal Bardimu a Galileovi v rozmezi
let 1572-1582 a v nich% jim poskytoval informace ze svého pramenného stu-
dia antickych teorif hudby.”

Cinnost Cameraty viak pfedstavuje pouze uréity vysek celkového kultur-
niho déni nejenom v samotné Florencii, ale také v dal3ich italskych humanis-
tickych centrech. Jeji jedineénost spoéivd pfedevsim v hlavni orientaci na
hudbu, piipadné na téma praktického obnoveni antického idedlu jednoty
hudby a poezie. Cleny krouzku tak byli vyhradné hudebnici a basnici.”

Ze viech italskych akademii se vyhradné hudbou zabyvaly pouze Accade-
mia degli Unisoni v Perugii a Accademia Filarmonica ve Veroné. Florentskd Acca-
demia degli Alterati sehrala vyznamnou tGlohu ve vyzkumu hudebni strinky an-
tickych dramat. Z4jem Jacopa Corsiho (byl &enem této akademie od roku
1586) o novodobou realizaci antického hudebniho dramatu musel vznik-
nout pravé v rimci takto tematicky zaméfenych pfednasek Akademie. Vesmés
viechny italské akademie se po poloviné 16. stoleti odpoutévaly od vzoru fici-
novské ,Platonské akademie®, stile vice se zabyvaly Aristotelovymi spisy,
takZe na jejich ptidé dochazelo v rimci sporti mezi pffvrzenci platonismu a
aristotelismu k zajimavym syntézdm odkazu obou antickych myslitel.

6. GIOVANNI DE’ BARDI

Giovanni de’ Bardi, hrabé z Vernia, (1534-1612) je nejéastéji zmitiovan jako
hostitel schiizek krouzku hudebniki a basnikd, ktery v hudebné historickych
piiru¢kich dostal oznaceni florentské Camerata. Vedle bohaté rozvijeného
z4jmu o hudbu a poezii byl svymi sou¢asniky poklddin za vyznamného vo-
jaka a organizitora nejriznéjiich $lechtickych slavnosti. Ve Florencii byl cle-
nem vyznamné akademie — Accademia degli Alterati,” kde pfijal akademické
jméno il Puro.**

30 Palisca, Claude V.: The Alterati of Florenze, Pionners in the Theory of Dramatic Music. In: Studies in
the History of italian Music and Music Theory. Clarendon Press, Oxford 1994, s. 409.

31 Palisca, Claude V.: Girolamo Mei: Letters on Ancient and Modern Music to Vincenzo Galilei and Gio-
vanni Bardi. Musicological Studies and Documents, 3. American Institute of Musicology, 1960, 1977%.

32_Profesionalni” hudebnici byli tfi: Giulio Caccini, Vincenzo Galilei a Pietro Strozzi.

33 Bardi byl iniciovén do akademie 30. ervna 1574. V oslavné iniciacni feci je Bardi charakterizovan jako muz,
ktery ma videalnim poméru dusi i télo a ktery se narodil s jedine¢nym smyslem pro ibeznou a piijemnou harmo-
nii hudby, uméni starych Reké a jehoZ hudebni kompozice jsou natolik skvélé, Ze piekonavaji hudbu téch,
kter ji majf jako svou profesi (srov. Palisca, Claude V.: The Afterati of Florence, Pioneers in the Theory of Drama-
tic Music. \n; Studiies in the History of tafian Music and Music Theory. Clarendon Press, Oxford 1994, s. 408-431).

34 Vedie akademického pseudonymu si zvolil devizu Alterato, io raffino (,Proménén se zuslechtuji”);
jméno i deviza odkazuji na i&hev jako prachovnici (vojak) i fahev, ktera byla pouZivana k destilaci (rafinaci)
kofiaku (samotna deviza Akademie reprezentuje presovani vina). Deviza vychazi z novoplaténského idedlu
palingenese, znovuzrozeni lovéka olidténim se od nectnosti. Pozdéji se Bardi stal clenem Accademia della
Crusca, v niz syn Pietro patfil k uzsimu vedent.
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Prvnim chrinéncem Bardiho se stal jiz od ranych Sedesitych let Vincenzo
Galilei, kterého podporoval na studiich v Benatkdch u Zarlina a ktery se poz-
déji stal ,uéitelem hudby® v Cameraté&. Vyrazné podpory se dostalo také Giu-
liu Caccinimi, pro kterého Bardi v letech 15771578 sepsal Rogpravu o antické
budbé a dobrém gpévu.” Tento spis je dnes pro nis cennym pramenem prvnich
dochovanych avah o antické hudbé a jeji aplikaci na hudbu moderni mezi
¢leny Bardiho krouzku.

Ponévadz umél fecky, nevychizel Bardi pouze z Meiovy interpretace
modi a ténin, ale zabyval se sim Ptolemaiovym textem. Piejal sice vyklad
konstrukce tonin (fono7) na zékladé ,pohyblivych” mese (pouziva pro né ter-
min ,stfedni t6n“), ale zménil jejich umisténi. Jestlize Mei stanovil, Ze mese
stoupaji v pofadi — pultdn, tén, tén, tén, plltén, tén —, pak Bardi zménil toto
uspofidini na - tén, ton, paltdn, tén, ton, paltén. Viechny dalii Meiovy n4-
vrhy Bardi zachoval, takZe ténina vychézi z oktdvového druhu, ktery je trans-
ponovian k mese, a dvouoktivovy systém téniny je zachovéin tim, Ze je dopl-
néno 7 zbyvajicich t6nt (vzdy &tyti smérem dolt a tfi smérem nahoru). Na
uvedeném piikladu (Pt. &. 21) je demonstrovan Bardiho postup pfi utvafeni
ténin. Pokud ho srovnime s Meiovym névrhem (Pt. &. 19), zjistime, Ze jedi-
nou zménu skuteéné piedstavuje odli§né stanoveni pohybujici se mese. Jiny
vybér ,stfednich® tonti ténin tak u Bardiho ovliviiuje umisténi téniny:

- hypofrygické (Mei: cd e fgab ¢’ — Bardi: des es f ges as hes ces” des”) a
- lydické (Mei:gahbc d ¢ fis’ g —Bardizasb ¢’ des’ es” f* g° as”).

Zbyvajici toniny zUstavaji u Meie i Bardiho stejné.

Rekonstrukee ténin podle Ptolemaiova systému nezistala u Bardiho v teoretic-
ké roving, ale snazil se tento systém uplatnit v dobové kompoziéni praxi. V Dis-
corso spojuje vybér téniny s vhodnosti pro afekt, ktery je vyjadien textem. Tako-
vy pozadavek sice najdeme jiz u Zarlina, jenomze Bardi spravny vybér téniny
propojuje s dal$imi podminkami, které zajisti, Ze hudebnik nebude ni¢it vers.

»Conviene quando altri vol metter in musica madrigale, o, cangone, o,
altra poesia primieramente ben ricordarsi e considerare se ‘| concetto
magnifico o, lamentevole sia, se magnifico il tuono dorio prenderete che
inelami comincia, et ba la sua corda megana in A la mire; dando tutta

35 Discorso mandanto de Gio de’ Bardi a Giulio Caccini detto Romano sopra la musica antica, e’ can-
tar bene (Rozprava G. de’ Bardiho adresovand Giuliu Caccinimu, fecenému Romano, o antické hudbé a
dobrém zpévu).

Tato rozprava vySla tiskem aZ v roce 1763 jako soucést souboru Doniho pracf - Doni, G. B.: Lyra Barbe-
rina, Il De’ trattati i musica di Gio. Batista Doni. Firenze 1763, 5. 233-248.

Jako zajimavost uvadime, Ze v tomto souboru pracf byla uverejnéna také Bardiho préce o micové hte (ja-
kysi typ fotbalu), ktera byla ve Florencii velmi oblibend a nazyvala se calcio (Discorso sopra il givoco del cal-
cio fiorentino del Sig. Giovanni de Bardi de’ Conti di Vernio Nell Accademia degli Alterati il Puro). Sportovni
klani calcio fiorentino bylo také zafazeno do programu svatebnich oslav v roce 158, o nichZ je3té pojedname.
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Uaria al tenore, raggirandovi intorno alla corda di mezo quanto pis po-
trete, perche come babbiamo detto altrove le cose grandi, e magnifiche in
voce grata et megana si parlano. Ma se ‘I concetto sard lamentevole il
tuono mixolydio prenderete che in B. mi comincia, ed have in E la mi
la sua corda mezana alla quale intorno piti che potrete v'andrete raggi-
rando, dando alla parte del soprano l'aria pisi principale; e cosi secondo
gli altri concetti delle parole v'andrete regolando. Non vi scordando
della natura del tardo, veloce, e megano, come per essempio dovendosi
mettere in musica quella cangone che comincia Italia mia bench’il par-
lar sia ‘ndarno, prenderete il tuono dorio mentovato di sopra dando l'a-
ria principale al tenor raggirandovi intorno alla megana, addottando il
ritmo cioé la lunga, e la breve che non sia ne troppo tardo, né troppo ve-
loce, ma che imiti il parlar d’huomo magnifico e grave.

»Pokud chceme ghudebnit madrigal, cangonu nebo jinou poegii, pak je
dobre, pokud si ji nejprve ulofime do paméti a wvdgime, jestli je jeji idea
(concetto) vgnesend nebo pind Salu. Pokud je vinesend, pak pougij
ddrskon tninu, kterd acind na e la mi (= ton e) a jeji stiedni ton je
na Alamire (= tén a), a celon melodii dej do tenoru a pohybuj se pre-
devsim kolem stiednibo ténn, protoge — jak jsme jis vekli ~ velké a vine-
iené véci se tikaji prijemnym a st¥ednim blasem. Pokud by oviem idea
byla plnd $alu, pak vyber mixolydickou toninu, kterd gacind na B mi
(= t6n H) ajejst stredni ton je na E la mi (= tn €), @ pokud je to jenom
mogné, pobrybuj se kolem toboto ténu a blavni melodii dej do soprdnavého
blasn. A stejné budes zachdzet s dalsimi idejemi slov. A negapomine;,
Jakd je povaba pomalosti, rychlosti a stfedu. Tak napriklad kdyg budes
Thudebriovat cangonu, kterd gadind slovy Italia mia bench’il parlar sia
‘ndarno®, pak bys mél vybrat ji¥ zminénou dérskou téninu, umistit
blavni melodii do tenoru, pobybovat se kolem stiednibo ténu a pousst ryt-
mus, cog jsou dloubé a krdtké, ktery nebude ani prilis pomaly, ani pfé-
li§ rychly, ale mél by napodobovat e vnesenébo a vasného dovéka. >

Skladatel ma pfi zhudebnéni ver$t vychézet ptedevsim z tzv. concetta (viz zvy-
raznéné asti italské citace), ktery piekladime jako idea. Concetto® je dobovy
klicovy esteticky pojem, ktery vychdzi z Ficinova uéeni o ,ideji“ a v poetic-

36 Petrarca: Rime, Canzona CXXVIl, 1. ver§ - M ftdlie, teba slova marnd / jsou na smrtelné rény, /
JichZ sta z tyych krdsnych tidi na mne zird..." (Petrarca, Francesco: Zpévnik. Ceskoslovensky spisovatel,
Praha 1979, s. 8, pfel. Jarostav Pokorny).

37 Bardi: Discorso mandato... Ve vydani z roku 1763 se tato pasaZ nachazi na s. 243. Slovensky preklad
Vladimira Godara (Slovenskd hudba XX, 1994, &. 3-4, s. 419) jsme v jednotiivostech pozménili.

38 Concetto, z latinského concipere {slovy shrnout, ve formuli zavit, citv mys! pojmout, pocitit) zahrnuje
jak sféru intelektu (,chdpdni”), tak i fantazii (souvislost ,nahliZzeni” nebo ,planovani). M aktivné rozbihavy
i pasivné pfijimaci smysl v materiéIni i fyziologické oblasti: jako obsaznost néjaké nadoby, jako pocetf pfi po-
hlavnim aktu (srov. Hocke, Gustav René: Svét jako labyrint. Manyrismus v literature. Triada/H&H, Praha
2001, S. 402, pOzN. 111).
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kych teoriich se za¢inal objevovat po poloviné 16. stoleti. Jedna z dobovych
definic fik4, Ze concetti nejsou véci bezprostiedné dosazitelné smysly, ale spise
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véci, které se za smyslovym ukryvaji a které vznikaji v nasi dusi, mysli (A. Seg-
ni: Legioni intorno alla poesia, 1573). Zakladnim protikladem concetta je téma,
nimét, tedy onen subiect, soggetto, na které se jesté odvolava Zarlino. Rozdil
nakonec vyjadtuji i dobové schematicka slovni spojenti, ktera se vztahuji k pro-
blému hudebniho napodobeni: jedna z ¢astych figur ,imitatio le parole® po-
Zaduje adekvitni napodobeni slov; jind proklamuje imitaci ,concetti dell’ani-
mo®, ideji duse. Ve Francii a Itdlii byly tyto ,vnitfni ideje” oznacovany jako
concetti, v Anglii conceits, Némci pouzivali oznaleni Sinnfiguren. V poetice pie-
deviim vystupuji jako nové formule krisy, kterymi mohou byt neobvyklé,
davtipné figury, napadité klamné zavéry, zdanlivé se vyludujici myslenky,
vzdilené podobnosti. S pojmem concetti nastoupila nova estetika, ktera poe-
zii a hudbu pokladala za krisné pouze za ptedpokladu, Ze za smyslovymi pro-
sttedky ukryvaji ideje, obrazy, necekané korespondence mezi vécmi. Do po-
predi tak bylo vytazeno ingenium umélce, ktery v rimci nové pojaté rétoriky
odli§né zachdzi s myslenkami i materislem (z rétorickych disciplin je uped-
nostilovano dispositio, rozvrzeni), aby dosahl prekvapivého Géinku kontras-
tem — napfiklad neobvyklym ¢lenénim verse, vyuzitim zvukové podobnych
slov, homonymie apod. Concetto je také synonymem pro dobovy spor mezi
pfivrzenci a odpurci atticismu na strané jedné a asianismu na strané druhé. Ve
florentskych akademiich se v sedmdesitych a osmdesatych letech hojné dis-
kutovalo o dvou reprezentantech téchto sloht v italské poezii — o Ariostovi a
Tassovi. Samotny Bardi se sporu G¢astnil akademickymi ptednaskami.

Concetto bylo chapano jako idea, myslenka, kterd povstava v dusi, mysli bs-
nika; nenf smyslové uchopitelnd, neskryvi se v jednom slové, nybrz je tfeba
ji hledat ve vyvolanych obrazech a vzdilenych korespondencich. Proto Bardi
zmifluje rétorickou disciplinu memoria, pamét (,,je dobte, kdys 5i poezii nejprve
ulogime do pameti“) jako jeden z predpokladti pro nalezent concetta. Je to upozor-
néni na nutnost koncentrace, v niZ teprve ze smyslového povstavi to, co je
ukryté — concetto také byva dobové definovéno jako to, co duch kontempluje.
V tomto obdobi se za¢ind opoustét poudovaci a uzitkovy prvek rétoriky a za-
¢ind se davat ptednost dosazeni potéseni, delectare nebo piacere pred pouo-
vanim a pfesvédéovinim. V Tassové poezii se zalinaji objevovat mnohé z asi-
anskych rétorickych trikG: anaphora jako opakovani stéle stejné &asti véty ve
vice vétich, paranomdzie dani sestavenim stejné znéjicich nebo podobnych
slov rizného nebo opaéného vyznamu. Ale tzv. ,pararétorické” concetto nere-
zignuje jenom na persuadere a docere, ale také na iudicinm (,giudicio®), soud-
nost, tj. dislednost racionalnich sylogism. Concetto je opakem ,sentenci” at-
ticistické rétoriky, takZe to neni jenom duchaplni zkratka, ale musi mit
hieroglyficky charakter. Ptedpokladem pro vznikani concetta je shromazdo-
véani ideji a skupin obrazd, ,podobnosti“ a ,odli$nost{“. Zdanlivé se vyluéu-
jici ideje jsou spojovany napaditymi 2 ostrovtipnymi klamnymi zavéry. Neje-
nom poezie, vytvarné uméni, ale i hudba je krésnd, pokud zprostiedkovivi
tajemné duchaplné figury.

Rozumeéjme tedy pod Bardiho formulaci o zvéZeni charakteru concetta po-
zadavek na pozorné vyslechnuti verie a zaznamenani pocitu, ktery vyvolava.
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Takze concetto ,vznesené” nebo ,plné zalu® jsou charakteristiky pocitu, ktery
poslucha¢ prozival pfi poslechu verde, basné. Je to projev nového pojimani
verse, kdy se nemd vychéazet z konkrétnich vyznami jednotlivych slov, ale
v celku se m4 hledat dalsi ,vy3§{“ vyznam, pficemz ,pojmuti citu v mysli“ je
onou cestou za objevovanim skrytého vyznamu. Timto zpisobem zalal byt
»Cten® a interpretovidn nejenom Petrarca, ale nové poetika ovliviiovala také
velkou &ast dobové basnické tvorby.

Afektivni vyznamy verSe Bardi rozdélil do tii ,vySkovych® urovni: ,plny
zalu® jako nejvys¥i, ,vznedeny” stfedni, ,vaZny® nejniz3{. Podobné rozélenil
toniny na vysoké, stfedni a nizké podle umisténijejich ,,stfednich t6ni*, tedy
dynamické mese. Odvolava se na antickou praxi, v niZ byly hlasy zpiviny a hriny
v téchto tfech drovnich. Pokud se v antické hudbé melodie obtiéela kolem
né&jakého hlavniho ténu, pak ténina musela byt v oktdvovém druhu, ktery patii
k vysce tohoto ténu. Kritizuje dobovy kontrapunkt, Ze nedodrzuje pfifazeni
tonin k jejich stanovenému umisténi ve vy$kové hierarchii, coz je zptsobeno
tim, Ze moderni mody nemaji vyskovou identitu a jsou zpéviky pfizpusobova-
ny jejich hlasovym rozsahiim. Bardi chce dosihnout jednoznaéného téinku
téniny tim, Ze i ve vicehlasé kompozici se musi vyskytovat pouze v jednom
hlase. Proto diva pokyny, aby podle concetta skladatel vybral t6ninu a melo-
dii umistil do hlasu, ktery svou polohou odpovida vysce téniny (naptiklad
dérska ténina = tenor, mixolydicka ténina = sopran). V citovaném Bardiho
textu se doporuéuje pouzit k Zalu mixolydick4 t6nina, kterd za&in4 na ténu H
a jejiz sttedni tén je na e. Bardi oviem vzipéti poznamenéva, Ze hlavni melo-
die m4 byt umisténa do sopranového hlasu. Model ,tvaru téniny je tedy uve-
den podle oktidvového druhu, ktery se utvéfi v diatonice systema teleion. Umis-
téni tohoto ,tvaru® do vysokého hlasu oviem vychazi z Bardiho rekonstrukce
vy$kového umisténi oktivovych druhd, které jiz odpovid4 pojmu ténina.

w»Diciamo adunque che in tutta la quintadecima sette sono le spetie del-
Vottana, a ciascuna delli quali gl'antichi un tuono assegnarono da loro
armonia nominato i quali tuoni facenano le uariation loro, e per la di-
uersitd della spetic dell’ottana, e per cantarsi ne luoghi loro, cioé nel
graue, o, nel megzano, o nell'acuto; onde altre ueninano cantate, e so-
nate nelle corde basse della quintadecima, altre nelle megzane, altre
nell acute di essa, come si nedra nella dimostratione che faremo di sette
tuoni alla nostra usanga appropriata. Aunertendo che non si cantanano
i tuoni come facciamo noi. (....) Ma gl antichi se intonanano una corda,
pogniamo quella del [D] sol re, che fosse d'un tuono, ricercauano
quell’ottaua secondo quella intonatione...”

»Rekli jsme, e v celém patndctitinovém systému excistuje sedns oktdvo-
vych drubi; ke kagdémn g nich anticti autofi pritadili téninu, kteron
nagyvali barmonie. Rogmanitost tonin byla utvdfena jak prostiednic-
tvim rogdilii oktdvovych drubii, tak v rozdilech vyskovych [registril],
vnichg byly gpivdny, tj. v nigkém, stéednim a vysokém. Nékteré byly zpi-
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vdny a briny v nigkych tinech patndctiténovébo systémm, nékteré ve
strednich, jiné ve vysokych, jak je ndgorné dologeno v demonstraci sedmi
tonin prigphsobensch nasemu pougivini. Je také treba pognamenat, Se
toniny nebyly v antice gpiviny jako dnesni mody. (...) Pokud v antice
gaintonovali jeden tin, napriklad d, kiery patril do téniny, pak bledali
oktdvovy drub, ktery je intonovdn v této vysce.“ ¥

S odvolanim na velké antické filosofy piirody spojuje vysku hlasu jak s afek-

tem, tak charakteristikou ¢lovéka:

e nizky hlas — pomalost, ospalost, ale také hlas opilct a ospalych lidi,
ktefi mluvi nizkym a pomalym hlasem;

e stiedni hlas - klid, majestatnost, ddstojnost; hlas vysoce postavenych
lidi, ktefi mluv{ distojnym a klidnym stfednim hlasem;

o vysoky hlas - bol, Zal, okamzité zrafiuje n4s sluch; hias lidi ovladanych
hnévem, velkym Zalem, ktef{ mluv{ vysokym a vzrusenym hlasem.

Bardi déle propojuje antické oktdvové druhy a téniny s dalsimi dvéma cha-
rakteristikami. Kazd4 ténina by méla byt pfifazena ke spravnému versi, ¢imz
mysli zejména metrum verse nebo verovy typ: naptiklad hrdinsk4 éda, dit-
hyramb atp. Druhou charakteristikou je spojeni s ur¢itymi néstroji: napiiklad
dérskd tonina s jejim krutym a soucasné vznesenym ethosens byla pouzivina
pro hrdinské ver$e za doprovodu lyry; excitaéni a zufivy ethos frygické téniny
se spojoval s dithyrambickym verSem za doprovodu aulosu (tibie). Na zékla-
dé téchto antickych korespondenci mezi ethosem, téninou, metrem a hudebnim
nastrojem se Bardi snazil roztf{dit také moderni néstroje, pfiéemz v Gvahu pfi-
bral i blizkost néstroje k lidskému hlasu:
¢ nizké téniny - trombony;
o stiedni toniny ~ flétny a piffers allemanni; violy (maji krutou a vzne$enou
kvalitu), harfy a loutny jako nejpodobné;jsi lidskému hlasu;
® vysoké téniny - kornety; gravicembalo a citera.

V souvislosti s néstroji také probira problém spole¢ného ladéni. Vypoéitava,
ze v antice se kazdy ze sedmi oktavovych druht dile ,,odstinoval tfemi rody
a tzv. chroai (nazyva je spartimenty), kterych bylo pro kazdy modus 27. Néso-
beno poc¢tem modt dospél k 189 moznostem rozdilnych systému ladéni. Do-
bovy problém s ladénim Bardi sice zaznamenéva (viola a loutna ladéné podle
Aristoxenova déleni se odlisuji od jiného systému ladén{ harfy a cembala), ale
nenabizi fedeni s vjimkou jediného praktického, ze hudebnik se m4 z tohoto
dévodu vyhybat smichéin{ loutny nebo violy s klavesovymi nistroji, harfou ¢i
jinymi néstroji, pokud pouzivaji riznd déleni tond.

39 Bardi: Discorso mandato... Ve vydani z roku 1763 se tato pasaz nachézi na s. 237. Slovensky preklad
Vladimira Godara (Slovenska hudba XX, 1994, ¢. 3-4) nas. 417 je netplny a ¢astecné se odchyluje od naseho
prekladu: ,Predviedii sme teda antické tonoi, ktoré nazivali harmdniami, aby si mohol porozumiet, Co sme
hovorili na tto témy; Y. Ze ich obmieriali réznymi spésobmi, roznym usporiadanim poliénov v oktdvovych
druhoch, strednym, nizkym a vysokym [registrom] a i."
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Palisca uvédi, Ze se dochovaly pouze &tyfi kompletni ¢ nekompletni Bar-
diho hudebni kompozice.* Na madrigalu Miseri habitator del ciec’averno® ze
¢tvrtého intermedia La pellegrina z roku 1589 se &asteéné miize demonstro-
vat uplatnéni popsanych inovaci v samotné Bardiho tvorbé. Metafora zpiva-
jicich a ztélesnénych nebeskych mocnosti, které vlidnou z centra koncen-
tricky rotujictho kosmu jako skrytd idea (concetto), propojuje viech 3est
intermédii s ohlaSenim névratu ,Zlatého véku® a soucasné jako alegorie
»Mocnosti hudby*. Pfedstava kosmu s jednim fidicim centrem reprezentuje
komplex florentského velkovévodského palice véetné divadla jako Theatrum
Mundi s ,osvicenou® panovnickou dvojici. Pravé étvrté intermédium je pro-
roctvim ,Zlatého véku®. Carodéjnice ptileti nad kulisovou scenerii Pisy, ktera
na scéné zistala po pfedchizejicim dé&jstvi Bargagliho komedie. Leti na vo-
ziku tazeném draky a vyvolavé hrdinské duchy zpévem érie, v niz prorokuje
névrat ,Zlatého véku“. Vyvolani duchové se objevuji v ohnivém mraénu a
oznamuji, Ze svatba ,dvou velkych dusi® je signdlem pro navrat radosti a mi-
losti. Jakmile se duchové vzdaluji, Pisa je nahrazovana drsnou skalnatou sce-
nerif, kterd reprezentuje ,,Peklo“.”® Z padacich dvefi na scénu ohném pohlce-

40 Palisca, Claude V.: Humanism in ltalian Renaissance musical thought. Yale University Press, New Ha-
ven 198s, . 325

41 Autorem basné byl Giovanni Battista Strozzi.

42 Sest hudebnich intermédii ramovalo komedii Girolama Bargagliho La pellegrina, ktera byla uvedena ve
Florencii v roce 1589 béhem oslav svatby Ferdinanda de’ Medici a Kristiny Lotrinské. Bardi byl zodpovédny za
ideovy namét a ikonografii, Bernardo Buontalenti pro tuto pileZitost vytvofil divadlo Uffizi a viechny kostymy.
Nejvy$sim vykonnym ,superintendantem” vedle povinnosti hudebniho skladatele byl Emilio de’ Cavalieri (srov.
Saslow, M. James: The Medici Wedding of 1589. Florentine Festival as Theatrum Mundi. Yale University Press,
New Haven 1996, s. 25-27 - v této knize je také na s. 31-33 podrobny popis obsahu viech Sesti intermédif).

Podrobné se viemi Sesti intermédii zabyva také Vladimir Godér ve studii lkonickd instrumentdcia v hudbe
16. a 17. storocia (In: Slovenska hudba, XXI, 19g5, ¢. 4, 5. 483-485).

Peter Burke poklédé intermedio za zcela novou a specifickou uméleckou formu hudebng-basnicko-cho-
reografického ttvaru, ktery se uvadél béhem prestavek, jez oddélovala jednotliva déjstvi hry. Ve Francii vznikl
podobny dtvar pod nazvem ballet de cour. Témata z klasické mytologie reprezentovala alegorickou stavbu
nejriiznéjsich dvorskych slavnosti (Burke, Peter: Dvoran; In: Renesanéni ¢lovek a jeho svét. Ed. Eugenio Ga-
rin, VySehrad, Praha 2003, s. 117).

43 Rossiho dobovy popis svatebnich oslav spojuje tuto scenerii s popisem ,Pekla” v Dantové Infernu
(Canto 3) s poznamkou, Ze divci tuto Dantovu scenérii diivérné znaji.

(Bastiano de’ Rossi: Descrizione dell’ apparato e degl’ intermed fatti per la commedia rappresentata in Fi-
renze nelle nozze de’ Serenissimi Don Ferdinando Medici, e Madama Cristina di Loreno, Gran Duchi di Tos-
cana. Firenze, Padovani, 1589.)

corso, v némz nabadé Cacciniho, aby se vyvaroval viech nepriatel ctnosti, a cituje ¢ast z Danteho 3. zpévu /n-
ferna (Peklo 3. 46-51):

Questi no hanno speranza di morte To tim, Ze smrti marné vyckdvayi,
Elalor cieca vita é tanto bassa vsak Zivot jejich slepy je, Ze stdle
Chiinvidiosi son d'org oltra sorte; v Zdvisti osud jinych tvord maj.

Fama di foro il mondo esser non lassa Jim spravedinost s Idskou neni k chvdle,
Misericordia a Giustizia gl sdegna, na sveté nikdo s tictou se k nim nezng.
Non ragionar di lor; ma guarda e passa. Dost o nich! Pohled'tam a pojdme ddle!

Dante Alighieri: BoZskd komedie. Odeon, Praha 1989, s. 29, piel. O. F. Babler.
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nych skal a jeskyni sestupuje spoleénost dablu a furii, ktefi opévuji smrt a po-
sklebuji se tém, ktei zistali osamoceni na véénosti. Scéna vyvrcholi zjevenim
obrovské postavy trojhlavého Lucifera, ktery pozird duse.*

Bardi zhudebnil madrigal, ktery v pétihlase zpivaji ddblové. Pfestoze Stroz-
ziho basen popisuje ty, kterym v podzemnim vézeni nezlstane nic nez zavist
a opovrzeni, da se vylozit jako pouziti rétorické figury antinomie, tedy jako
oslava morilni dokonalosti manzelského péru, jehoZz panovini zbavi svét
hf{$né spole¢nosti nebo také jako druh obricené milosti a rozhfeseni na po-
&est nové vévodkyné. O Bardiho zdméru zkomponovat tento madrigal jinym
zplsobem, nez byla dobova praxe, svédé dopis Alfonsu II. d’Este z roku
1595, v némz uvadi, Ze se snazil zachovat concetto celého verse.”’

Analyza madrigalu (Pf. & 22) z hlediska cirkevnich modu neni jednoznaéna.
Podle finélnich ténd G, g* v hlasech canto a basso 1ze usuzovat na 1. modus
(dérsky), ktery je transponovan do spodni kvinty. Ver§ové fidky jsou har-
monicky (basso) a melodicky (canto) uzavieny na nésledujicich stupnich
modu:

RADEK basso canto
1 5.-d zvySeny 7. - fis’
2 5.-d 2.-a
3 2.-A 2.-a
4 4.-¢ 1l.-g
5 5-d 2.-a
6 2.-A 2.-a
7 1.-G 1-g

Ptili§ casté kadenéni zavéry na 2. stupni (zejména u vrchniho hlasu) vytvateji
ptilis anomalii proti charakteristice zvoleného cirkevniho modu.

# Strozziho basen vychazi z celého 3. zpévu Dantova ,Pekla”. ,Zbabély shor andéli” odkazuje na
vzpouru andélt vedenych Luciferem.

Miseri habitator del cieco Averno, Bidni zatracenci pekia,

Giti nel dolente regno do té ponuré rise

Nullaltro scendera, ch nvidia e sdegno: k vdm nic jiného nesestoupi neZ zdvist a opoviZeni.
Sara I'horror, sara il tormento eterno. Nekonecny strach a vécnd muko.

Duro carcere inferno, Kruty pekelny Zaldr,

Ate non piu verra la gente morta, a ty se neshledds s neboztiky:

chiudi in eterno fa tartarea porta. navZdy se uzavie brdna podsveti.

45 Obsah dopisu shrnuje Palisca (Humanism in ltalion Renaissance musical thought. Yale University
Press, New Haven 1985, s. 326) a odkazuje na jeho pinou citaci u Angela Solertiho (Gl Afbori del melo-
dramma. Milan 1gos) - ,second il mio solito col verso intero e con la spressione delle parole e concetto.
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P&. & 22 - GiovanNi DE' BARDI: MADRIGAL MISERI HABITATOR DEL ciec’Averno (1589)
(CD-¢.4)

Palisca navrhuje interpretovat madrigal v rimci Bardiho rad skladateldm v Dis-
corso.*® Rossi ve zminéném dobovém popisu ,slyel“ madrigal jako melan-
cholicky a plny Zalu, tedy jako lamento. Podle Bardiho rady by skladatel
v ramci takového concetta mél zvolit antickou mixolydickou toninu, kterd je nej-
vy$$i, a proto by také melodii mél umistit do nejvy3siho hlasu (canto). Vyskova
organizace melodie v hlase canto vyuzivé diatoniku antického mixolydického
modu, ktery je na nékterych mistech promichan s chromatickym rodem. Mi-
xolydicka ténina je transponovéna do vrchni kvinty (srovnej s P. €. 23), aby
odpovidala vhodnému soprinovému rozsahu. Melodie ve viech sedmi fad-
cich verse krouzi kolem ,stiedniho ténu® téniny (t6n  se také objevuje &ty-
fikrat v zavéru fadky) a tony fis a b lze vylozit z hlediska chromatického rodu.
V dalsich hlasech se viak vyskytuji také tény cis (jednou ve 2. tadku, podruhé
v 5. fadku) a gis (ve 4. fadku). Jako tény harmonie je lze vysvétlit jako tény
musica ficta, které se podileji na pfipravé kadenéniho postupu, takZe nenaru-
$uji vyklad v rdmci mixolydické téniny. Bardiho pozadavku na zfetézeni vy-
razovych prostfedkd k jednomu concettu vSak neodpovidd volba néstroja.
Spravné by k mixolydické t6niné mély nilezet kornety a cembalo. Pfestoze se
popis zt¢astnénych néstrojii pfi provedeni Bardiho madrigalu rzni, ani
jedna z verzi neobsahuje kornety nebo cembalo.”

%6 Palisca, Claude V.: Humanism in ltalian Renaissance musical thought. Yale University Press, New Ha-
ven 1985, 5. 327.

47 Bastiano de’ Rossi (Descrizione dell’ apparato e degl’ intermedi fatti per la commedia rappresentata
in Firenze nelle nozze de’ Serenissimi Don Ferdinando Medici, e Madama Cristina di Loreno, Gran Duchi di
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A MIXOLYDICKA TONINA
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Pi. &. 23 - BARDIHO MIXOLYDICKA TONINA TRANSPONOVANA DO VRCHNI KVINTY
A V CHROMATICKEM RODU

Palisca navrhuje interpretovat madrigal v antické dérské toniné v promichéni
diatonického a chromatického rodu, které umozauje vysvétlit viechny tény
s vyjimkou cis a gis. Z hlediska hudebniho rytmu je ve vét$iné madrigalu patrnd
snaha o potlageni kontrapunktické sloZitosti, ktera je nahrazena homorytmii
viech hlasa.

Tématem prvniho intermédia La pellegrina byla Harmonie sfér. S vyjimkou
samotného tvodu slozil hudbu k tomuto vstupnimu intermédiu Cristofano
Malvezzi. Po Gvodnim zpé&vu Harmonie, ktera pfi ném sestupuje z nebes, né-
sleduje dvojsbor Sirén, které popisujf, jak vytvéfeji otd¢eni nebeskych sfér:

Toscana. Firenze, Padovani, 1589, s. 51-52) popisuje, Ze sbor zpival nad harfami (arpi), violami (viole) a cite-
rami (cetere).

Malvezzi v dobovém vydan{ intermédii (Intermedi et concerti. Fiorenza 1591) pfipojuje v popisu prove-
denf Bardiho madrigalu jako nastroje ctyfi trombdny, &tyfi violy a jednu lyru.

Nicméng o zpiisobu zapojeni néstrojti do provedent celého intermédia se kromé jejich vyjmenovani ni-
kde nehovord. Takze lze pouze hypoteticky tvrdit, 7€ néstroje zdvojovaly vokalni hlasy na zpisob cofia parte;
zminka o €yfech nastrojich nejpravdEpodobngiji znamenala, Ze zdvojovany byly vsechny hlasy s vyjimkou
hlasu canto.

Instrumentaci” intermédii se zabyva Viadimir Godér ve studii fkonickd instrumentdcia v hudbe 16. a 17. sto-
rocia (In: Slovenska hudba XXI, 1995, €. 4, s. 477-494). P¥i popisu pouZitych néstrojd vychazi pouze z Mal-
vezziho informace. Domniva se, % bohaty instrumentar'v provedeni intermédit k La pelfegrina zformoval mé-
dium, které dnes nazyvame orchestr.
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»Noi, che cantando, le celesti sfere / Dolcemente rotar facciamo intorno.
(My, jeg zpivme, sladce vytvdiime krougivé otdcent nebeskych sfér.) [CD - &. 5]

Bardi jako hlavni ideovy tvirce zde zcela jednoznaéné vychazi z mytu Era
v X. knize Platénovy Ustayy. Dochované scénické navrhy a dobovy popis
svatby od Bastiana de’ Rossiho potvrzuji shodu s Platénovou koncepci har-
monie sfér. Ve stfedu jevisté se nachézelo mraéno, které plodilo nutnost, #e-
cessitas, Hidici svét se tfemi sudi¢kami. Kolem nich se otic¢elo osm planet na
pteslenech. Na plose kazdého preslenu stala Siréna, ,kterd se otdcs spolu a vy-
ddvd jeden uuk jako jeden ton, a protoge je jich osm, yagnivaji spolecné jako jedna
barmonie. Jiné t5i postavy zase sed kolem dokola ve stejné vyddlenosti od sebe, kasdd
na triné: Moiry, deery Nutnosti, bile odéné a se stugkami kolem blayy, Lachesis,
Kldthd a Atropos, které gpivaji svou pisens ve shodé s harmonii Sivén: Lachesis o tom, co
se stalo, Klothd o tom, co je, a Atropos o tom, co se md stat” (Ustava 617b—c). Tti
dcery Nutnosti tak tvofi ¢as tim, Ze ud4vaji pohyb jednotlivym sférim. Kl6thé6
otd¢i doprava vnéjsi pfeslen, Atropos doleva viechny vnitini ptesleny a La-
chesis stifdavé viem udéluje oba sméry pohybu. Tento vyjev podle Platna
doprovizel dvojsbor Sirén. Po instrumentaln{ 3estihlasé sinfonii nasleduje
zpév soprinu doprovizeny pétihlasem, ktery miize byt nahrazen smyéco-
vymi néstroji (violy da gamba). Podle Rossiho zaznénim textu:

w»Dolcissime Sirene, / Tornate al Cielo, e ‘n tanto / Faccian, cantando, a gara /

Un dolce canto®

(Nejsladsi Sirény, vratte se na Nebesa, gatimco nry budense soutésit ve gpévu

nejsladsi pisné) [CD - &. 6]
tfi sudicky vyzvaly Sirény k vystupu na Nebesa, aby spojily Nutnost a planety
v pisni. Tti pétihlasé sbory v zdvéru 1. intermédia spoleéné chvili svatebni par.

Hudbu svych soudasnik Bardi rozdéluje na kontrapunktickou (meusica
figurata) a uméni dobrého zpévu (ad aria), které sttidavé déli na arie a arie
musicali. Obratné komponovany kontrapunkticky styl (figuratamente) kriti-
zuje za to, ze mich4 nékolik melodickych linif a nékolik ténin, které jsou zpi-
vany soucasné. Jako piiklad uvadi madrigal, v némz se misi bas s jednou me-
lodickou linii, tenor, alt a sopran s dalsimi, &im% se soucasné stfetdvaji nizké,
stfedni a vysoké toniny, pficemz kazdy hlas m4 réizny rytmus. Srovnavi to se
situaci, v nfZ se pan, ktery je vazné obleéeny (v semibrevis a minimidch), pro-
chazi po komnatich v piizemi svého palice, pfi¢emz soprin soudasné béhé
rychlym krokem po terase ozdobeny do minim a sensiminim, a pani tenor a alt
chodi po prostfednich komnatich odéni do jinych ozdob.

Bardi skladatelim vytyka, Ze si téchto prohieska nejsou védomi, a Ze na-
opak by se kontrapunktikiim zdélo, Ze pachajf smrtelny htich, kdyby slyseli,
ze ve véech hlasech jsou tény v souladu se slabikami verse — dlouhé a kritké
ve stejném tempu. Naopak se jim zd4, Ze se jejich zbéhlost projevuje tim, ze
jsou jejich hlasy pohyblivéjsi, coz zfejmé ptevzaly od strunnych nistroj,
které nemaji hlas, takze hraé tvoii fugy a dvojité kontrapunkty, aby své po-
sluchaée nenudil. Pravé tento druh hudby viak vidy hanéli filosofové a nazy-
vali ji femeslnou, protoZe slouZila pouze k rivalité hra¢d. Tato hudba viak
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neni hodna svobodného &lovéka, protoze nema silu zménit ethos duse — dob-
rym hudebnikem mazZe byt pouze ten, kdo m4 silu svou harmonii uvést duse
jinych k pozadovanému ethosu (costumre). Kontrapunkticka hudba tak mich4 a
plete do sebe rtizné oktivové druhy, polohy hlasu, rytmy a je to tak ,priévé ten
drub budby, kter§ tak bani zejména Aristotelés v VIII. knige Politiky, kde ji nagjvd
remeslnon a ¥ikd o ni, Se slousi pouge k tonru, aby megi interprety vyvolala souperent.
Nen hodna svobodného dlovéka, protoge nemd silu pobnout neysl nikobo do urcitého etho-
su. A jinde vikd, Ze neni mogno nagvat dobrym hudebnikem tobo, kdo nedokdse svoji
barmonii nvést mysl jinych do zamysleného ethosu. “*®

Druha ¢ast Bardiho Discorso byla zamyslena jako rady a navody pro spravné a
dobré zpivéni. Vice viak vyzniv4 jako upozornéni na prohtesky zpévika, kte-
rych by se mél Caccini vyvarovat. V kazdém ptipadé tvof{ zajimavy dokument
nejenom k problematice dobového provozovini hudby, ale soucasné dopl-
nuje predchizejici vyklad o zdsadéch ,nové® hudby podle antického vzoru.
Shriime si Bardiho pfipominky do nékolika bodyi:

1. Pfi zpivani musi byt kazdy hlas na svém misté; to znamend4, Ze se musi
pfedevsim vychazet z polohy téniny.

2. Pfi zpivani se nikdy nesmi ni¢it vers. To se tyka zejména pravidla
dodrzovini dlouhych a kritkych slabik. Bardi zejména v nedodrzovani
tohoto pravidla naléz4 zakladn{ problém dobové kompozice, ale také
zpévu. Upadek zpévu je zapfi¢inén mnozstvim zpévaka, kteif se
podfizuji pozadavkim nevzdélaného lidu. Proto by se mél kazdy zpévak
tidit sentenci: ,Ubirejte se cestou mensiny, nikoli cestou davu®. Zajimavi
je Bardiho zminka o Francouzich a Spanélech, ktefi pfi zpévu poezii
nenici.

3. Na ptikladu jedenictislabi¢éného verse (tzv. heroického verie) ukazuje,
na jakych slabikich zpévak mize udélat ozdobu (passaggio) - v tomto
pfipadé pouze na nejdelsich slabikich, kterymi jsou vzdy $est4 a desata
slabika.

4. Zpévik musi vidy dobte vyslovovat. Bardi zejména upozoriuje na
spravné vyslovovini samohlasek, vokald (vocali) a rozlisovant jejich
otevienosti (aperte) a zavienosti (chiuse), které délaji italstinu sladkou,
jasnou a pisobivou.

5. Nemélo by se ptipustit diminuovin{ (zdobenf) basu, protoze pro tento

hlas je charakteristickd pomalost, vaznost a ospalost.

. Samozfejmosti by mélo byt spriavné a &isté intonovani.

. Zpévik by mél pouzivat maly ténovy rozsah, aby se tak vice priblizil

mluvé.

8. Hudebni kompozice by se neméla ni¢it ozdobami (passagg?), které ¢asto
zpusobuji, Ze ani skladatel nepozna své dilo.

9. Zpévik musi svij zpév ptedvidét co nejlahodnéji (pin suavita)

a nejsladéeji (dolcezza), protoze pouze pii sladké hudbé duse odchazi

~ O\

“8 Citovano na zakladé slovenského prekladu (Slovenska hudba XX, 1994, &. 3-4, 5. 417).
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z téla a vraci se zpét ke svému plivodu, do nebe. Bardi zdaraziuje, ze
hudba nenf ni¢im jinym nez sladkosti.

Zzkladni ideal Bardiho sméfovani je ukryt ve formulaci: tak jako je duse usle-
chtilejsi téla, jsou i slova uslechtilejsi kontrapunktu, a proto tak jako ma duse
tdit télo, tak také slovo musi fidit kontrapunkt. Pro nizornost to doklida vy-
stiznym pfirovninim ke smé$né situaci, v niz by sluha vedl svého péna a jesté
mu rozkazoval.

7. GALILEI — KRITIKA DOBOVE TEORIE
I HUDEBNI PRAXE

Vincenzo Galilei (cca 1520-1591) za&inal jako loutnista, zpévik a skladatel,
ktery se nejprve zabyval intavolacemi vicehlasé hudby pro loutnu a prosazo-
vinim tzv. loutnové tabulatury jako specializovaného zpisu hudby pro tento
néstroj. Prvni vydané pojednini vénoval predeviim témto otizkam, ale sou-
¢asné jiz do ného zahrnul i zkusenosti ze studia hudebni kompozice a teorie
hudby u Zarlina v Benatkich béhem prvni poloviny $edesitych let (pFiblizné
od roku 1563).% Po nivratu do Florencie v roce 1572 se v prostredi Bardiho
krouzku zadal seznamovat s pramennymi vyzkumy antickych teorii hudby,
které ho zacaly sméfovat ke kritickému pohledu na Zarlinovu nauku v Le Is-
titutioni harmoniche. Pfi pfipravé Galileova nejproslulejsiho spisu o antické a
moderni hudbé&” sehrala diilezitou roli jeho korespondence s Girolamem
Meiem. Galilei pokladal otizky a Mei odpovidal v obsirnych dopisovych po-
jednanich.”’ Vzdjemny spor Galilei-Zarlino pokracoval do zacitku devade-
satych let a vyvolal z obou stran sepséni nékolika dalsich pojednani. Na Zar-
linovy vyhrady v Sopplimenti musicali (1588)* zvetejnil Galilei odpovéd'v roce
1589.% Cetné prace z druhé poloviny osmdesatych let zabyvajici se otazkami
konsonance, disonance, déleni oktavy, unisona atd. zlistaly v rukopise.** Bo-

**Vincenzo Galilei: Fronimo dialogo, nel quale si contengono le vere, et necessarie regole del intavolare
la musica nel fiuto. Venetia, Girolamo Scotto, 1568.

50 Dialogo di Vincentio Galilei nobile fiorentino della musica antica, et della moderna. Fiorenza, Giorgio
Marescotti, 1581. Spis je vénovan Bardimu, ktery v ném také vystupuje jako jedna z dialogickych postav (vedle
Strozziho) a vétsinou v rozpravé pini funkci toho, kdo odpovida na otézky.

>! Palisca pies 30 dochovanych dopisti zveFejnil v ramdi studie: Palisca, Claude V.: Girolamo Mei: Letters
on Ancient and Modern Music to Vincenzo Galilei and Giovanni Bardi. Musicological Studies and Docu-
ments, 3, American Institute of Musicology, 1960, 19772,

>2 Zarlino ovéem Galileovo jméno vyslovné neuvédi, ale z popisu kritizovanych teorii vyplyva, Ze se jedna
o reakci na kritické whrady v Galileové Dialogo.

>3 Diglogo di Vincentio Galilei, nobile fiorentino: intorno all opere di messer Gioseffo Zarlino da Chiog-
gra et altri importanti particolari attenenti alla musica. Fiorenza, Giorgio Marescotti, 158q.

**V nésledujicim vy¢tu Galileovyich rukopisnych pojednani je hvézditkou oznaceno jejich novodobé vy-
dani Friederem Remppem (Rempp, Frieder: Die kontrapunkttraktate Vincenzo Galileis. Kbin 1980). Rempp
analyzuje Galileovu teorii kontrapunktické nauky v ramci studie o italské hudebni teorii v 16. a 17. stoletf (£e-
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huzel se nedochovaly dvé kompozice (Lamento brabéte Ugolina z Danteho
Pekla, XXXI11, 4-75 a Jeremidsovy lamentace a responsoria na Velky tyden), které
zfejmé byly praktickou aplikaci idedlu pfendseni antické hudby do dobové
praxe (v tomto piipadé concetto textu vyjadiovalo lamento, Zal, bol).

Spor s Zarlinem se rozvijel v mnoha dil¢ich otdzkach véetné zdkladniho
pohledu na rozdil mezi hudbou antickou a sou¢asnou. Kdyz v Dialoge (1581)”
zad4 ,Strozzi“ o shrnuti uZiteénosti antické hudby, neopomene se Galilei
v ,Bardiho® odpovédi vypofidat s Zarlinovym nézorem, kdyz s odkazem na
dvé mista v Le Istitutioni harmoniche (1. a 49. kap. z I1. &sti) tvrdi, Ze je zde za
dokonalejsi povazovina soucasna hudba a antick4 za nedokonalou, coz je
opak ,Bardiho® nizoru. Pfitom nasledujici vycet ,,zdzraénych Géinkd“ (¢ffesti
maravigliosi) antické hudby v ,Bardiho® odpovédi se pfilis neodchyluje od
podobnych vy¢th u Zarlina, ktery spojent effeti maravigliosi v Le Istitutioni har-
moniche pouziva velmi &asto. Rozdil spoéiva ve zméné nazoru na moznost re-
konstruovat vyrazové prostiedky antické hudby tak, aby se nejenom zacaly
prakticky pouZivat v soudasné praxi, ale aby také postupné nahradily ty kom-
poziéni postupy, které pozadovany G&inek nemaji. Zarlino sice rid a ¢asto odka-
zuje na znalost starych spisd o Géincich antické hudby, ale nedomnivi se, ze
je mozné rekonstruovat jeji vyrazové prostiedky. Jeho hlavnim cilem je inovo-
vat dobovou kontrapunktickou praxi, udélat v ni porddek a v tomto smyslu
stanovit pravidla, kterd dosud schdzela. Typickym piikladem Zarlinovy ne-
divéry v moznost obnovy popisovanych antickych ueinkt dobovymi hu-
debnimi prostfedky je ve IV. &isti Le Istitutioni harmoniche spise neutrdln{ po-
stoj ke schopnosti modu vyvolat v posluchadi urcity erhos. Galilei sice také
nepfiznavi modernim modim ethosovy Géinek, ale po vzoru Meie a Bardiho
to zddvodnuje tim, Ze tyto mody a jejich pouziti pii zhudebnéni ver§e nemaji
nic spoleé¢ného s antickymi téninami. Rozchod s Zarlinovym postojem k mo-
dam nejlépe dokumentuje odstavec z nevydaného dila o kontrapunktu.

wZarlino mé ve svych spisech nepresvéddil o najvnostech, kdy$ 7ikd, se
megi nasimi mody nékteré magi klidnon povabu, jiné prosebnou, e né-
které jsou narikavé, drisdivé, lascivni, ntéSujici, uspdvajict, pokojné,
bnévivé, a jiné se maji jesté jiné povahy a ethosy. A nakonec, $e mody
dnes pousivané budebnimi praktiky maji stejné schopnosti, jaké mély
antické mody. Odpoviddm na akladé skusenosti, kterd ndm #ikd néco
Jiného, Ze vSechny tyto legendy chtéji gmdst blupdky. Pokud md nase bu-

mentar- und Satzlehre von Tinctoris bis Zarlino. ltalienische Musiktheorie im 16. und 17. Jahrhundert. In: Za-
miner, Frieder (ed.): Geschichte der Musiktheorie. 7. sv., Darmstadt 1989, s. 39-220).
*Discorso intorno all'uso dell'enharmonico, et di chi fusse autore del cromatico (1590-1591);
* Discorso intorno all'uso delle dissonanze (1588-1591);
*Discorso particolare intorno alla diversita delle forme del diapason;
Discorso particolare intorno afl unisono (cca 1590);
* Dubbi intorno a quanto o ho detto dell uso delf enharmonico, con lo solutione di essi {cca 1591);
* i primo libro della prattica del contrapunto intorno all uso delle consonanze (1588-1591).
*> Dialogo della musica antica, et defla moderna, s. 86.
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debni praxe sachovat alespori néco g téchto schopnosti, pak je nesmi od-

vogovat g modu nebo tonu findly nebo barmonického & aritmetickébo

délent, ale ge gptisobu, jakym kontrapunktikové vedou jednotlivé blasy
v jakénkoli modu podle toho, co se jim 3dd nejvbodnéisi.

Vincenzo Galilei, Il primo libro della prattica del contrapunto

intorno all uso delle consonange, fol. 99°

Rekonstrukce antickych systému ténin je v Dialogo della musica antica, et della mo-
derna po Meiovi a Bardim dotaZena do definitivniho fedeni. Galilei jako prvni
prezentuje na diagramu ptivodni Aristoxen®v systém tfinécti ténin (PE. & 24).”
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P&. & 24 - GALILEOV DIAGRAM ARISTOXENOVA SYSTEMU TRINACTI TONIN
(Diacoco, s. 52)

Oktivu dérského oktavového druhu (e—¢ ) rozdélil na dvanact pilténd, takze
téniny stoupaji po palténech. ,,Bardi® jako Géastnik rozpravy obhajuje toto dé-
len{ jako vysledek soudu ucha, nikoli rozméfovéni na monochordu. Tvrdi, Ze
ackoli je vtomto déleni oktavy kvarta piili§ velké a kvinta pfili§ mala, poslucha¢
tyto odchylky vyrovnd. O néco dile demonstruje také systém patnacti ténin
pozdéjsich aristoxenovct (Dialogo, s. 57). Oba systémy viak slouzi pouze k pred-
vedeni vyvoje antickych ténin a Galilei je odmita kvili velkému poétu mod.
Komentuje a na diagramu prezentuje chybny Boéthitiv vyklad osmi ténin. Pfiin-
terpretaci Ptolemaiovych sedmi tonoi vychézi z Meiovy rekonstrukce, pouze k ni
dodava vlastni diagram (Pt. &. 25 — srovnej s Meiovym diagramem v Pf. ¢. 19).

> Citovano podle: Rempp, Frieder: Die kontrapunkttraktate Vincenzo Galileis. KéIn 1980, s. 71.
>" Dialogo della musica antica, et della moderna, s. 52.
58 Dialogo della musica antica, et della moderna, s. 64.
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PR. & 25 - GALILEOV DIAGRAM PTOLEMAIOVYCH SEDMI TONIN
(DiaLoco, s. 64)

V diagramu také demonstruje Glareantv systém dvanicti moda (Dialogo,
5. 78), ktery odmit4 nejenom kviili zdvojeni nékterych mod, ale zejména pro
jeho pouzivani v praxi dobové ,figurilni“ (kontrapunktické) hudby, v niZ se
zcela ztréceji kvality pavodnich antickych ténin, protoze mody v promichéni
hlast, v kadencich a pouzivani ,akcidentt® (zvyieni, snizeni ténu) nevytva-
teji zadny kvantitativni ani kvalitativni rozdil. Galilei to popisuje slovy:

»Ma nel cantare secondo qu’esta nuova prattica di canto fignrato (cosi
detto dalla diversita delle figure cantabili) tante arie insieme, sono
troppo due Tioni non che otto, o maggior numero, perche qual si voglia
Cantilena messa in atto, ricerca senspre |istessa quantita & qualita di
corde civca l'acuto & grave, procedendo in ciascuna qual sia delle parti
col medesimo rithneo, quanto al veloce e tardo monvimento; per usate in
esse il Contraputista; note di qual si voglia valore, & ciascuno intervallo
a suo beneplacito inconsideratamente, ¢ senza pensare al concetto delle
parole e cosa del mondo: ne quali accidenti si provera al tuo Inogo confis-
sere principalmente la diversita & virtu dell barmonie & melodie. Di
maniera che i Tiwoni, & le Cantilene d’hoggi vengano a essere necessa-
riamente d 'un’istesta qualita, quantita, & forma; &° d’un medesimo
colore per cosi dirle, sapore, ¢ odore una che l'altra.”
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»PFi Zpévn s tonto novon praxi figurdlni budby (je tak nagyvina podle
riignosti Ipivanych figur) se soucasné vyskytuje nnogstvi melodss, pi-
cemjig dvé toniny jsou mnobo, natof osm a vice. Prestoge vokdlni kone-
pogice vygaduje bleddni stdle stejnych kvantit a kvalit postupii s obledem
na yysoké a nizké tiny, aby blasy postupovaly ve stejném rytneu podle
rychlého a pomalého tempa, kontrapunktik pontivd timy néjaké hod-
noty a intervalu cela libovolné, ani by myslel na ideu slov a svéta.
V téchto vlastnostech totig tvi, jak bude ukdzdno pogdei, rignost a ctnost
harmonii a melodii. Soucasné mody a vokdlni komspogice tak dostdvaji
stejnon kvalitu, kvantitn a formu; a jako cokoli jiného jsou stejné baryy,
chuté a vineé.”

Vincenzo Galilei, Dialogo della musica antica, et della moderna, s. 78

V pozdéjsim rukopisném pojednéni o kontrapunktu Galilei vyslovuje nazor,
Ze u¢innost ,moderni“ kompozice spoéivi v melodii a harmonii, nikoli v cha-
rakteristikich Glareanovych modd, a proto by se mély obnovit fecké téniny
a jejich vyskové umisténi v melodickém hlase.

Nejvaznéjsi spor mezi Zarlinem a Galileem se odehraval predeviim v otz-
kéch urCovini konsonanci a systému ladéni jako dobové ,védecks“ vyména
nézort, kterd pouze ¢isteéné reflektovala praxi dobové hudby a jeji potieby.
Nicméné po vzoru Meie také Galilei prostfednictvim ,,Bardiho v Dialogo ob-
hajuje védu s jejimi odli§nymi postupy a cili, nez ma uméni. Véda m4 hledat
pravdu viech moZnosti a zkoumat vlastnosti vymezeného predmétu zkou-
mani a jeho pfi¢iny za Géelem poznani a roziifeni znalosti.” Galilei pfedevsim
Zarlina napadéd za pouzivani senaria jako prostfedku na vysvétleni konso-
nancf, pfestoze se mezi antickymi autory tento zpasob vykladu neobjevuje.
Kritizuje ho oviem také za to, Ze vibec neexperimentoval (esperimentato), aby
spekulaci podpofil empirii. V dvodu Dialogo ,Strozzi“ obhajuje ve zkoumanf
hudby jako pfedmétu smyslového vnimani empirii, na jejimz zikladé by se
teprve méla potvrdit pravdivost ¢i nepravdivost nazoru starych autorit.

Uvedme si alespon nejzajimavéjsi pitklad vytky k Zarlinovu odchyleni se
od empirie, ktera se dotykd dobové aktudlniho problému ladén{ zpévu a jed-
notlivych néstroji. Zarlino zastival nézor, Ze nedoprovizeny zpévni hlas
pouziva pouze ¢isté intervaly (tzn. vjednoduchych &iselnych pomérech) v ram-
ci diatonicko-syntonického systému ladéni. Galilei oviem dokazuje, Ze tento
systém obsahuje chybu, kteri &isté ladéni znehodnocuje. Podstata problému
tkvi v nestejné velkych ptlténech a celych ténech, ¢imz vznikaji ,imper-
fekce®. Napiiklad vzestupny tetrachord , C-D-E~F“v ¢istém ladéni obsahuje
velky cely tén, tuono maggiore mezi tény ,,C-D“ (pomér 9:8), maly cely tén,
tuono minore mezi tény ,D—E“(pomér 10:9) a velky ptiltén mezi tény ,, E-F*
(pomér 16:15); jenomze mala tercie, semsiditonus mezi tony ,D-F“ (s pomé-
rem 32:27), je nedokonala, protoze je o ,syntonické komma“ (tedy o pomér
81:80) mensi nez pfirozena mal4 tercie (pomér 6: 5) — viz PF. &. 26.

> Dialogo defla musica antica, et della moderna, s. 105,
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5:4
r N 32:27
r A\
E
velky cely ton maly cely ton velky palton
98 10:9 16:15

P&. &. 26 - Vincenzo GALILEI - DEMONSTRACE PRICINY ,,IMPERFEKCE" SEMIDITONU
V SYNTONICKO-DIATONICKEM LADENI

Galilei se touto polemikou snazil poukédzat na problémy, které pii pouzivini
¢istého ladéni vznikaji s kazdym akcidentilné zménénym ténem — napiiklad
velka tercie, ditonus ,A-Cis®, v niz je akcidentalné zvy3en tén ,,Cis“, je v po-
méru 81 : 64, protoze je slozena ze dvou velkych celych t6nt (pomér 9:8),
zatimco v Cistém ladéni by méla byt spravné velka tercie (ditonus) slozena z vel-
kého celého ténu (pomér 9:8) a z malého celého ténu (pomér 10:9), a tim
dévat pomér 5 :4.

Ze stejnych divodd nejsou podle Galilea v ptolemaiovském syntonickém
ladéni konsonantni v§echny kvarty. Pokud je kvarta sloZzena pouze ze dvou
velkych celych ténti (pomér 9:8) a z velkého pilténu (pomér 16:15), pak je
tato kvarta v poméru 27:20 a odliSuje se od konsonantn{ kvarty (pomér 4:3)
o ,syntonické komma“ (¢ili o pomér 81:80).

V Dialogo ,Bardi” konstatuje, Ze ,,y mnohyjch setkdni se gastdnci ptolemaiovské
syntoniky nabyl presvédcent, e si ag prilis uvédonzovali, Se nent v jejich sdjmu roge-

birat ndmitky, a dokonce o nich pomiéeli“.*

Pfestoze Galilei napad] dosavadni teorii ladéni, nepfiSel sim s tplné jedno-
znaénym fe$enim népravy. Pro &isté€ instrumentalni hudbu pozadoval jeden
z Sesti typl Aristoxenova ladént, ktery oznacil jako ,.intenzivni diatoniku“ (di-
atonico incitato). Toto ladéni rozdélovalo oktdvu na dvanict stejnych palténd
(velikost ptiltént méla byt v ptiblizném poméru 18:17), takze to byl prvni
pokus o rovnomérné ladéni. Aristoxenos udajné systémové problémy ladéni -
zavinéné nestejnymi tény a pultény — vyfesil rozdélenim ténu na dvé rovno-
mérné poloviny, &imz oktdvu naplnilo $est stejnych celych ténd a dvanict pil-
tént. Vyhody systému shrnul Galilei slovy:

»Ne altra Distribuitione dimostrabile fuor’ di questa, puo trovar si tra
corde stabili, piu semplice é piu perfetta; ... la Musica che é la voce &

il suono, é quantita continona, < non discreta.

~Zddné jiné demonstrovatelné rogdélent tinii s vijintkou toboto jedi-
ného nemiige byt zalogeno na stabilnich stupnich; je jednodussi, dokona-

8 Dialogo delia musica antica, et della moderna, s. 12.
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vevs

lejsi a mocnéisi p¥i gpévu i brani na ndstroj (...). Vokdini a instrumsen-
tdlni budba je kontinudini (spojend) a nediskréini kvantita.”

Vincenzo Galilei: Dialogo di Vincentio Galilei, nobile fiorentino:

intorno all opere di messer Gioseffo Zarline da Chioggia et altri

importanti particolari attenenti alla musica. Fiorenza 1589, s. 133

Galilei tak poprvé odlisil &islo jako diskrétni (nespojitou) kvantitu a hudbu
jako kvantitu kontinuélni (spojitou), ¢imz hudbu vyvézal z moci &isla, pro-
toze jeji kvality jsou nekoneéné délitelné, a tim se vyvazuji z potizi, které se
vyskytuji u &iselného vyjadfeni poméru. Nicméné zpévici ,figurilni“ hudby
se podle Galilea vzdy snazi o uplatnéni &istych konsonanci, ale poméry la-
déni, které pfi tom pouzivaji, se nedaji pfesné zachytit a popsat.

Postupné dospél k nézoru, ze jedinym intervalem s pevaym &iselnym po-
mérem je oktéva (2:1),% protoze viechny dal¥{ intervaly podléhaji intonaéni
rozriznénosti, takZe existuje nekoneény pocet intervall, které jsou sice
z vét$i asti disonance, jenomze také konsonanci je obtiZzné uréitelny pocet.
Zacal napadat dosavadni jediny zptsob uréovani konsonanci z éiselnych po-
méru a pfiSel s radikdlni myslenkou, Ze hudebni intervaly uvnitf &isel Zarli-
novasenaria jsou stejné ptirozené jako intervaly, jejichZ &¢iselny pomér vyuziva
i vy$si éisla. Proto naptiklad tvrdi, Ze ditonus v poméru 81: 64 je stejné pfiro-
zeny interval jako terga maggiore v poméru 5 : 4 (neboli 80:64).5

Na sklonku svého Zivota Galilei popsal realizované experimenty se stru-
nami, na které zavésil zdvazi, s mincemi, se zvony a varhannimi pi§talami. Tyto
experimenty prokézaly, Ze pokud se zméni nékteré podminky, pak se sou-
¢asné zcela zdsadné zméni i &iselné poméry konsonanci, neboli ony poméry,
které jim dosud byly pfipisovany.®’ Proto Galilei pfi klasifikaci konsonanci a
disonanci zcela opustil tradi¢ni matematicky model a zaéal se fidit pouze slu-
chovym vjemem a kompozi¢ni praxi. Navrhl zcela nové rozdéleni konso-
nanci: oktdvy, tercie, kvinty a sexty; disonanci: sekundy a septimy; mezisku-
pinu tvofily kvarty, zvétSené kvarty a zmensené kvinty. Argumentem pro toto
rozdéleni byl charakter sluchového dojmu: napiiklad kvarty nepatfily zcela
do disonanci, protoze Galileovi znély méné drsné, a navic v kontrapunktu ne-

podléhaly tolika omezenim jako jiné disonance.

®1 Dialogo della musica antica, et della moderna, s. 30-31. Galilei zde prohladuje, 7e kromé pevné sta-
novené oktavy se ladéni pfi zpévu pohybuje nékde mezi dvéma Ptolemaiovymi systémy nazyvanymi diatonic
ditonigion a diatonic syntonon. Do rliznych pouzivanych ladéni rozdéluje také néstroje. U nékterych vsak,
jako napfiklad u fléten a kometd, op€t mluvi o kombinaci dvou systémd ladént.

82 Pomeér v zavorce sloui pro snadngj§ porovnéni s piedchézejicim pomérem - k tomuto poméru do-
spéjeme vynasobenim Citatele i jmenovatele stejnym Cislem, v tomto pifpadé Cislem 16.

83 Galilei témito experimenty nakonec vyvratil i své tvrzeni o oktavé jako jediném pevném intervalu (viz
pozn. 61), protoZe zjistil, Ze pomery oktavy v pistalach (canne) nevychazeji ze stejného pravidla jako v pfi-
padé kraceni strun (Galilei tak jako prvni objevil, Ze tradované Pythagorovy objevy jsou pravdivé pouze z hle-
diska strun, ale nikoli jiz tfeba kladiv a kovadlin, jak pravi legenda). Galilei dodévé na zékladé experimentu
podminku, Ze pistala polovi¢ni délky bude znit o oktévu vySe neZ pidtala celé délky pouze za predpokladu, 7e
bude mit stejnou tloustku a itku.
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Galiletv vyzkum systému ladéni a problematiky uréovini konsonanci
s objevnym vyuzitim experimentdlnich metod a sluchové empirie dobové pro-
vozovaci praxe mizZeme oznacit za po¢itek moderni hudebni akustiky. Na-
konec se rozhodl pfijmout jako ideilni feseni ladéni Aristoxenovu ,intenziv-
ni diatoniku®, ktera se pfiblizuje rovnomérnému ladéni, i kdyz si soucasné ze
sluchové empirie uvédomoval, ze napfiklad zpévaci vidy budou usilovat
o nejdokonalej$i intervalové poméry, které se nedaji svizat systémem. Nic-
méné si vymyslel piiklad, ktery by nemél byt interpretovatelny na néstrojich,
pokud by nebyly naladény v ,intenzivni diatonice® (Pf. ¢&. 27).%*
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P&. & 27 - GALLEQV PRIKLAD KOMPOZICE, KTERA VYZADUJE POUZITI INTENZIVNI DIATONIKY”
NEBOLI ,,ROVNOMERNEHO" LADENT (CD - &, 7)

aim aii‘* |

Tato, samoziejmé z hlediska své doby, zvld$tni hudebni kompozice je zalo-
Zena na &etnych modulacich, které intonaéné spravné umoziuje realizovat
pouze rovnomérnd temperatura.

Galilei svymi objevy na poli systému ladéni a ur€ovani intervald zrelativi-
zoval dosavadni zékladni jistotu spoéivajici v pevnych proporénich vztazich,
ktera byla zékladem pro pythagorejské korespondence mezi viemi Grovnémi
kosmu. Svého velkého védeckého predchiidce Pythagora tak Galilei sice po-
opravuje v ndzoru na troji hudbu - pohybtim nebeskych téles, lidské harmo-
nii i zpévu najednou schézi stabilni proporce -, ale i tato nova pravda je opét
shodou, i kdyz jinou, mezi nebeskou a lidskou harmonii.

54 Pifklad pretiskl Palisca (Humanism, s. 278). Je soucésti jedné z poslednich Galileovyich rukopisnych
praci Discorso particolare intorno all unisono (cca 1590).
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Galileovy ndzory na zplsob zhudebnéni verse se postupné vyvijely — pr-
votni shoda s dobovym pojetim se v Dialogo zménila v ostrou kritiku. Mode-
lovym ptikladem tohoto vyvoje je jeho nizor na Willaertovo zhudebnéni Pet-
rarkova sonetu Aspro core e selvaggio, ¢ cruda voglia (Srdce turdé a divoké a kruty
rogmar).” Ve Froninzo (1568) uvadi Willaertdv madrigal jako piiklad vyuziti
postupt proti kontrapunktickym pravidlim, které jsou povoleny, pokud to
vyzaduje obsah® verse.

wPatisce secondariamente eccettione ne limitatione delle parole, come
bene manifestd fra gl altri eccelenti musici in pin luoghi il famoso Adri-
ano, & particolarmente nel principio di quella sua dotta Cangone, che
gia compose 4 sei voci, qual comincia. Aspro core, ¢ selvaggio & cruda
voglia, dove passa pin volte, (per esprimere con gratia tal concetto,) non solo
dalla Sesta maggiore alla Quinta ma da una Terga maggior 4 Ualtra col
movimento congiunto, ¢ piacendovi servero a un altra volta il most-
rarvi maggiormente [eccelentia di questo condimento della musica.”

»(Pravidlo miite byt poruseng) pii imitovdni slov, tak jak to délal
slavwy Adriano (vedle jinjch skladatelsi) na pocdtkn této ucené budby,
kdy gkomponoval vokdini kompogici pro Sest blasit Aspro core, & sel-
vaggio & cruda voglia. Opakované zde (alby vyjadril obsab s piivabenr)
postupuje nejenom 3 velké sexcty do kvinty, ale také paralelné z velké ter-
cie do jiné (velké tercie). Ponechdm si na jinou piilegitost, abych tuto na-
nejuys gnamenitou budebni vipravn demonstroval.”

Vincenzo Galilei: Fronimo dialogo (...) nel quale si contengono le vere,
et necessarie regole del intavolare la musica nel linto, Venetia 1568, s. 13

8 petrarca: Rime. Sonet CCVI, 1. ver§ - Aspro core e selvaggio, e cruda voglia

Urputné piisnost dlouho vytrva-h,

pak tuha vile, neslitovny cit,

jenz v plachém, rajském, stadkém zjevu skryt,
méa ve mné kofist malo hodnou chvaly.

At kvete haj i sad, at mréz je pali,
af zafi den, at noc se pocne tmit,
ja stale Ikam. Dost latky pro neklid
mi osud, pani mé i laska daly.

Jen nadeji se Zivim, vzpomenu-li,
jak trocha vidhy, séknouc Sif a Sife,
posléze droli mramory a skaly.

A neni srdce tvrdého v té mife,
by laska, prosby, plé¢ jim pohnuly,
tak chladné ville, jiZ by nerozehfaly.

(Francesco Petrarca: Sto sonetd Laufe. SNKLU, Praha 1965, prel. Vaclav Rend)

8 Galilei sice pouZiva vyraz concetto, ale hiavni déiraz je kladen na imitovéni slova (/imitatione delle pa-

role). Concetto tak v tomto raném spise jesté neni pouzivano ve smyslu pojmu concetto dell animo, jak jsme
ho definovali v kapitole o Bardim. Upfednostiiovani tohoto vyznamu nalezneme aZ v Dialogo.
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Pfedevs$im postup z velké sexty do kvinty ve stranném pohybu byl v rdmci
kontrapunktickych pravidel pfisné zakdzin.®” Ve Willaertové madrigalu® se
tento postup hlasi objevuje ¢tyfikrat ve zhudebnéni prvniho fadku, a navic
dvakrit se hlasy pohybuji v paralelnich velkych terciich (Pt. ¢. 28).
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57 Takzvané , pravidio blizkosti” striktné stanovovalo, jak se mé postupovat z nedokonalé (imperfektni)
konsonance (tercie a sexty) do dokonalé kansonance ve stranném a paraleinim pohybu dvou hlast. Napfi-
klad 7 velké sexty se vidy muselo postupovat do oktavy. ZarlinGv 28k Artusi v devadesatych letech vytvérel
koncepci tzv. licenéniho kontrapunktu” (na zpisob licenza poetica), v jehoz ramci se snazil v rozsifenych
kontrapunktickych pravidlech pfesné stanovit podminky, za jakych se mlzZe ficenza pouit. Porudeni pravidel
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PR, ¢. 28 - Aprian WILLAERT: MADRIGAL ASPRO CORE £ SELVAGGIO E CRUDA VOGLIA,
prIMA PARTE (CD - ¢&. 8)

predeviim muselo byt legitimizovano tim, Ze odchylka mé slouZit k podpore vyjadreni afektli jednotlivych slov.

"

Artusi popisuje ,licenéni” postup z velké sexty do kvinty v Arte del contraponto, Venetia 1593, na's.

34

8 Willaertiv madrigal byl vroce 1559 posmrtné publikovan v prostulé sbirce Musica nova (€. 33). JiZ Zar-
lino v 32. kapitole IV. &sti Le /stitutioni harmoniche (,Jak sladit harmonie s pfedmétem slov”) tota Willaer-

tovo zhudebnéni (vedle dalSich &ty Willaertovyich madrigalli) uvadi jako vzor spréavného napinéni

idedlu hu-

debniimitace slov a hudebniho zvyraznéni jejich afektivniho virazu (Zarlino: Le Istitutions harmoniche, Venetia

1558, IV, kap. 32, 5. 340).
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Galilei ve Fronimo jesté nasleduje Zarlinovu charakteristiku hlasovych po-
stupd: pohyb hlast bez ptlténu vyjadiuje zlobu, krutost, drsnost a zahoi-
klost, protoze v pulténu sidli dobro hudby; bez tohoto intervalu je kazdy po-
stup harmonie tvrdy, drsny a zahofkly.*

Druhy verdovy tadek In dolce, bumile angelica figura (V sladké a plaché andél-
sképodobé) je obsahovym kontrastem k prvnimu. Melodicky postup po celych t6-
nech je v hlase canto (t. 16) vystfidan ,sladkym® pohybem pilténu a malé tercie;
nejcéastéjsimi intervaly nad nejniz$im ténem jsou mald sexta a tercie. Zarlino
pulténové postupy doporuluje k vyjadieni Géinka Zalu a zdrmutku, ale vkom-
binaci s malymi sextami a terciemi nad nejniz$im ténem se stavaji pfirozené
sladké a mekké.” Kontrirnim vyrazovym prostfedkem je také proména metro-
rytmické struktury. Druhy fiddek je zhudebnén v Zivéjs$im rytmu a pocatecni
rozé&lenéni verie po dvou slabikdch (In dol-//ce_hu-mi-//le_an-ge-...) s vyraz-
nymi jambickymi stopami (kritkd—dlouh4) méni rytmus ve vrchnich hlasech na
trojdoby, zatimco basovy hlas simultinné pokra¢uje v dvojdobém metru. Vyra-
zovy protiklad, ktery byl zfejmé také pouzit zimérné, se ukryva v intervalovych
skocich basového hlasu. Vzestupné skoky na kvintu nebo sestupné na kvartu
byly spojovany s vyrazem smutku a ztrity energie, zatimco vzestupné na
kvartu a sestupné na kvintu s pocity $tésti ¢ pfirozenosti. Také Galilei vyklada
tyto kontrarni pohyby basového hlasu stejnym zptsobem a v Dialogo spojuje
bas s funkci zdkladniho obrysu a vyrazu vicehlasé hudebni kompozice.™

Kdyz se viak Galilei v Dialogo znovu vritil k Willaertovu madrigalu, zcela
zménil ndzor na kvalitu zhudebnéni Petrarkova sonetu. ,Bardi“ vysvétluje
»Strozzimu® chyby, kterych se praktikové kontrapunktu dopoustéji pfi na-
podobovini ideji (concetts), které jsou obsazeny ve slovech, prestoze si mysli,
ze ideje duse (concetti dell animo) vyjadtuji pfiméfenym zplsobem jiz tim, ze
napodobuiji slova. Jako pfiklad $patného napodobovini ideji slov uvadi prvni
tadek Petrarkova sonetu (Aspro...),”” ktery je zhudebnovén zpisobem umis-
tujicim mezi zpivajici hlasy mnoho septim, kvart, sekund a velkych sext, aby
se prostfednictvim téchto prostfedkd v usich posluchaét vyvolal drsny, tvrdy
a neplvabny zvuk,” ktery se, jak Galilei ironicky poznamenavi, uréité po-
doba hraznému zvuku, ktery Orfeova kithara vydavala v Neantiovych rukich.™

89 Zarlino: Le fstitutioni harmoniche, |ll, kap. 2g.

78 Zarlino: Le Istitutioni harmoniche, IV, kap. 32.

" Diglogo della musica antica, et della moderna, s. 76.

2 Galilei vyslovné nespojuje kritizované zhudebnéni verse Petrarkova sonetu s Willaertovym jménem,
ale dé se pfedpokladat, ze mél na mysli tento madrigal, protoZe soub&Zné glosa upozormiuje, Ze kritizovanym
teoretikem a praktikem kontrapunktu je Zarlino a konkrétné 32. kapitola IV. ¢asti Le Istitutioni harmoniche,
v niZ se vyzdvihuji zplsoby zachézeni s verSem, které Galilei kritizuje. Protoze pravé v této kapitole Zarlino
dévé za vzor zhudebnéni verst Willaerttv madrigal, da se pfedpokladat, Ze Galileii odkazuje na ného (i kdyz
do roku 1581 Petrarkilv sonet zhudebnili jesté ¢tyfi skladatelé: Girolamo Parabosco, Jehan Gero, Giaches de
Wert, Giachet Berchem).

3 Dialogo della musica antica, et delia moderna, s. 8. Tuto East preloZil do slovenstiny Viadimir Godar,
In: Slovenska hudba XX, 1994, ¢. 3-4, s. 427-437 (z Diglogo jsou zde pieloZeny s. 86-90).

™ Neantios byl v 6. stol. pf n. |. synem tyrana Pittaka na ostrové Leshos, jenz proslul velkou koncentraci
vynikajicich hudebnikli. Neantios v3ak nepatfil mezi vyvolené a proslul svou hudebni neschopnosti. VEfil viak,
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Kriticky se vyslovuje proti hudebnimu napodobovéni pohybi, zvuki, ba-
rev apod.

»PFi gpivdni verse jedné 7 Petrarkovych sestin ,Et col bue zoppo andra
cacciano Laura‘(,A na kulhavém volovi budeme pronisledovat
Lauru®)” se thesou, kyvaji a synkopujt, jako by skytali, a pokud se stane,
e v ideji (concetto), kterd se jim dostane do rukon, se mluvi o rachotu
bubnii nebo o syuku trubky & jinébo podobnébo ndstroje, snasi se svym
Lpévem predvést jebo suuk a vithec si nenvédonanyi, e tato slova negyykle
vyslovuji. A kdyg naragi na slova, kterd ognacuji riizné baryy, at’jis tem-
né nebo jasné, pridaji k nim Cerné a bilé noty, a tim dle jejich ndgorn jig
vyjadriuji ideu (concetto), a pritom sluchovy smysl pousivaji pouze pro
vlastnosti tvardi a barvev, &li to, co prisiusi bmatu a grakn. A jsou jesté
podivnéjsi, kteri se notamri snagi vymalovat bélosiny & saftrovy tén, pro-
tose tak inéla slova, podobné jako se dnes maluji stfevové strumy. ™

Velmi podrobné Galilei vyjmenoviva nesprivni zhudebriovani jednotli-
vych slov.

»Tordi, e napodobuji slova (imitar le parole), kdyg u ideji (concetti),
které maji ognacovat vtk (fuggire) nebo let (volare), nechaji slova
tak rychle a s tak malon grdcii vyslovovat, jak jen je to mosné; a u slov
jako miget (sparire), omdlet (venir meno), gem#it (morire) nebo nd-
hle zesnuly (veramente spento) maji hlasy tak rychle gndkenout, ge
namisto vyvoldni nékterého g téchto afekts museji v posluchacich vibudit
smich, nékdy dokonce roghorient, protoge to povaguji za sert. Kdys maji
#ici sdm, dva nebo spolu, pak maji gpivat sélové, ve dvou nebo viichni
spolecné (....). Kdy prichdzeji slova jako plakat (piangere), snedt se (ri-
dere), gpfvat (cantare), kricet (gridare), viestét (stridere) nebo fa-
lesné klanpy (falsi inganni), ukruiné fetéyy (aspre catene), tégké
okovy (duri lacci), divoké hory (monte alpestro), tvrdd skdla (ri-
gido scoglio), krutd $ena (cruda donna) @ podobné — nenduvé jis
o vydesich (sospiri), neguyklych formdch atd. — vyslovuji tato slova tak,
aby gharvili své impertinence a blaznivé ndpady neobyéejnym zpiiso-
bem jako ddvni barbaii.”” Newvédomuji si, $e pokud by Isokrates nebo
Korasc & dalsi g velebenjch ecnikii vyslovili slova timto gpiisobem, pak
by své posluchace ggrover rogesmdli i pobourili, a pobrdali by jim jako

Ze v posvatné Orfeové lyfe je zakleta ctnost dobré hry. Zcizil ji ze svatyné, ale pfi hie na této posvatné lyfe ho
sezrali psi. Takze nakonec Orfea, kterého zabily Bakchantky, napodobil pouze tragickym koncem Zivota.

7> Petrarca: Rime. Sestina CCXXXIX, poslednivers $esté strofy; spravné oviem ma byt , £t col bue zoppo
andrem cacciando I'aurd” (,a na kulhaficim volovi budeme prondsledovat vétiik ").

™ Diglogo della musica antica, et delia moderna, s. 89 (slovensky pieklad, s. 433).

" Hudebni historiografie tento slovnik hudebné-slovnich vztaht oznatuje jako ,madrigalismy” pro jejich
nejcastéjsi pouzivani prévé v madrigalech.
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opovrsenibodnym a bezcennym blupdkem. Potom se divi, Ze jejich budba
nevyvoldvd $ddny g onéch pogorubodnyjch ticinkii, které gpisobovala
antickd budba; je od ni viddlena, dokonce je protikladnd a smrtelné ne-
pratelskd, takse by se spise méli divit, pokud by viibec néjaky scinek vy-
voldvala (...). Jejim jedinym cilem je vyvolat prijemmost sluchu, za-
timco cilem antické budby bylo privést jiné ke steinému aféktu, ktery
vyjadtovala. Nikdo rozumny nevyjddsi ideje duse (concetti dell’a-
nimo) takovynz smésnym piisobem, ale jinym, ktery je od toboto velmi
vzddlen.

Vzapét{ se ,,Strozzi“ dotazuje na spravny zplsob hudebniho vyjadieni ideje
basné. ,Bardi“ pti vypocitavani hlavnich zasad uvadi, Ze je to stejny zptsob, kte-
1y pouzivali vyznamni antiéti rétofi a vyznamni hudebnici, pfi¢emz dnes se tento
zptsob hudebnik miiZe naudit na predstavenich soucasnych tragédii a komedii.

» Kdyg kviili 5dbavé navstivite tragédii nebo komedii, které predndseji
ganniové, gkrotte obcas svilj smich a laskavé si vSimmete, jakym 3piiso-
benz spolu klidné konverzuji dva urogeni musi, jakou vyiku a bloubku
md jejich blas, jakon silu, jaky drub prizvukn a jakd gesta pougivaji,
jak pomalu & rychle vyslovuji slova; vsimméte si vozdilit, které ve vsech
téchto vécech vynikaji, kdy$ jeden g nich mluvi se svyym slubou nebo slu-
hové mezi sebous viimmeéte si, jak minvi knide, kdys se obraci na svébo
poddaného nebo vazala, jak prosebnik vyslovuje svoji proshu, jak to déld
ten, kdo je zutivy & vgruseny; jak miuvi vdand fena a jak divka, jak
prosté dité a jak mazand kurtizdna; jak se zamilovany vemlonvd nilo-
vané fené, kdys se snagi giskat jeji prizen, jak odlisné viak $drlivec nebo
ten, kdo krict, & ten, kdo je ustraseny, & kdo se raduje. Pokud tyto pri-
pady budete pozorné sledovat a usilovné gkoumat, pak si g nich budete
moci vgit v3or pro vyjddrent jakékoli jiné ideje (concetto), kdykoli to
budete potrebovat.”

Galiletv zpisob feseni vztahu mezi textem a hudbou je zcela radikélni a prak-
ticky odmit4 vétsinu dobovych vyrazovych prostfedki; zejména téch, které
bychom dnes ozna¢ili jako hudebni ikonismy — vyéet tzv. ,madrigalisma“ je
proto tak obsahly, zdrcujici a sougasné ironicky, aby mohly byt vzipéti viech-

"8 Dialogo della musica antica, et della moderna, s. 88-89 (slovensky peklad, s. 432-433).

" Diglogo delle musica antica, et defia moderna, s. 89. Tento zplisob ostie kritizuje Zarlino ve spise
Sopplimenti musicali (Venetia 1588), ktery je do ur¢ité miry reakci na Galileovy kritické vyhrady viici Le /stitu-
tioni harmoniche. Zarlino k tomuto bodu piSe v VIIL. knize, 11. kapitole: ,O bel discorso, skutecné hoden
onoho velkého muze, jakého si predstavuje sam v sobé! MiiZeme z toho usoudit, Ze jeho skutecnym prdnim
Je znacné snizit distojnost a vdZnost hudby, kdyZ ndm pri viuce napodobovdni doporucuje poslechnout si,
Jak zanniové predndseji tragédie a komedie, a soucasné poZaduje, abychom se zcela stali herci a komiky. Co
vsak md hudebnik spolecného s témi, co predndseji tragédie a komedie? (...) Takové imitace patri k fecni-
kovi, nikoli k hudebnikovi. Pokud zpévdk pouZiva takové prostredky, mél by se spise nazyvat hercem nebo
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ny nemilosrdné hozeny pfes palubu jako dile nezadouci. Zcela ur¢ité k to-
muto radikilnimu kroku pfispéla Meiova teorie pfirozeného jazyka, kterd ne-
jenom lidsky hlas pojala jako pfirozeny prostfedek, s nimz jednotlivé Zivé
druhy vzijemné komunikuji (oviem s vyjimkou ¢lovéka je to komunikace
beze slov). Tady se zrodilo Galileovo pifesvédéenti, ze hudba svij pfirozeny
vyrazovy U¢inek mize ziskat pouze ze studia a ndpodoby jednotlivych hlaso-
vych kvalit — ténova vyska, intenzita, ptizvuky (zpsob vyslovnosti), rychlost
(prudkost, spad, kadence), ale také gestikulace —, které pouZivaji rtizné kate-
gorie lidi, kdyz spolu rozmlouvaji. Tak to délal anticky hudebnik, kdyz mél
zpivat néjakou bésefi.

»Nejprve progkoumal vlastnosti hovorici postavy, vék, poblavi, s kym
wiluvi a co tim ma yphsobit. Tyto ideje (concetti), které nejprve bdsnik
oblekl do primerené vybranych slov, potom budebnik vyjadfoval v ta-
kové téniné, s takovymi prizvuky a gesty, s takovou kvantiton a kvali-
tou gvuku a s takovym rytmem, které byly primévené pocindni dané po-
stayy.“ %

Pfirozeny vyrazovy Gi¢inek ndpodoby hlasovych kvalit a kvantit je Galiledv hlav-
ni argument proti kontrapunktu a polyfonni hudbé, protoze se v ni z ver$a
stiva préza, &imz jsou zbaveny své nejvys$$i ctnosti. Soucasné ztriceji silu
vzbudit v posluchaci Ginky, které by pisobily jiz svou vlastni povahou, ale $pat-
né zhudebnéni je zni¢ilo. Galilei tedy po skladateli vyZaduje, aby nejen napo-
doboval podstatu, esenci concetta, ale aby tak zejména &inil napodobovinim
zvukovych kvalit mluveného slova, a tim nenaru$oval basnickou formu dikce
(vyslovnost, projev) a basnickou strukturu ver$e, rymu, pfizvuki a intonaci.

V Dialogo zvefejnil étyfi antické ,oslavné pisné” (hymny),* které ziskal od
Girolama Meie. Prestoze soucasné otiskl také Alypiovy fecké notalni ta-
bulky,® hymny uvefejnil bez pokusu o desifraci (PE. ¢. 29). Palisca uvadi za-
jimavou informaci, Ze hlavn{ postava ferrarského platénského krouzku Fran-
cesco Patrizi, tviirce rozsihlé Poetiky, spolupracoval s Bardim na piepisu
uvefejnénych hymnd pravé s pomoci Alypiovych tabulek, jenomze jejich in-
terpretace nakonec byla chybna.*

Saskem neZ zpévdkem. KaZdy vi, Ze fecnik, pokud chce pohnout afekty, tak je musi studovat a musf napo-
dobit nejen herce, ale jakykoli druh osob. Délal to velky recnik Cicero, ktery neustdle spolupracoval s hercem
Rosciem a bdsnikem Architem. Co vsak v tomto pripadé patfi k fecnikovi, nehodi se k hudebnikovi.”

8 Dialogo della musica antica, et della moderna, s. 9o (slovensky pireklad, s. 434).

81 Egert Pohimann (Denkmdler altgriechischer Musik, Niirberg 1g70) se domniva, Ze je to pét pisni,
které za¢inaji slovy: 1) Aeide, 2) Kalliopeia, 3) Euphameito, 4} Chionoblepharou, 5) Nemesi.

82 Tyto fecké notacni tabulky jsou pretistény v Dialogo na s. 92-94.

83 palisca, V. Claude: Humanism in ltalian Renaissance musical thought. Yale University Press, New Ha-
ven 1985, s. 417-418.
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PR. &. 29 - ANTICKE RECKE HYMNY S NOTAENIMI ZNAKY OTISTENE v GALILEOVE SPISU
DIALOGO DELLA MUSICA ANTICA, ET DELLA MODERNA, S. 97

8. ZARLINOVA PREDSTAVA IDEALU

HUDEBNI KOMPOZICE

Protikladna dvojice mzusicus—cantor jako sttedovéké rozdéleni téch, kdoz se za-
byvaji hudbou, pieslo dlouhymi staletimi az do 16. stoleti. Musicus bylo ozna-
&eni pro hudebniho teoretika, ktery hudbu zkoumal jako matematickou dis-
ciplinu; cantor naproti tomu hudbu prakticky provozoval, ale jako ,védecké®
discipliné ji pili§ rozumét nemusel. Ve druhé poloviné 16. stoleti se viak po-
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stupné za¢in prosazovat propojovani teorie a praxe do jedné osoby. Novou
kvalitu hudebnika v Itilii reprezentuji zejména Vicentino a Zarlino, oba Zici
Adriana Willaerta, genidlniho kapelnika u sv. Marka v Benatkach, ktery jesté se-
trvaval v pozici cantora. Velkd mira shody mezi Vicentinovym spisem (L 'Antica
musica) a Zarlinovym spisem (Le Istitutioni harmoniche) se da zdGvodnit pravé
vlivem spole¢ného ucitele, jehoz myslenky sepsali az jeho Z4ci. Vétsi vliv mél
Zarlinav spis, ktery byl pouzivin nejen v Itlii, ale rozsifil se do Francie, Ni-
zozemska, Némecka, ¢asto jako hlavni hudebni nauka az do konce 17. stoleti.

Arte del contrapunto, uméni kontrapunktu, je pro Zarlina absolutnim ideilem
hudebni kompozice. Viechny pfedchézejici nauky o kontrapunktu pojedna-
valy zejména o spojovéni intervald v dvou- a vicehlasé hudebni vété. Zarlino
v Le Istitutioni barmoniche v souvislosti s kontrapunktem zcela nové pojednava
také nauku o modech (IV. &4st), o imitaci, fuze a kanonu (III. &4st, kapito-
la54ad.), o kadencich (111. &4st, kap. 392 51), o rytmickych strukturach hlast
(1. &4st, kap. 45), o rytmickém podkladani textu (IV. &ast, kap. 33).

Zakladni pfedpoklady hudebniho tvofeni Zarlino shrnul v 26. kapitole III. &4s-
ti. Tato kapitola nese nizev Co se ocekdvd od kompogice a zejména od jejiho predmeétn
(s0ggetto) aje v ni formulovino $est bod, které skladatel musi zohlednit u ,kaz-
dé dobré kontrapunktické kompozice®.

1. Kompozice musi byt vypracovina podle soggetta (., La prima é il Soggetto,
senga il quale si farebbe nulla” ). Soggetto je zakladem kompozice, protoZe ,proni
Je vidy predmet, beg nébog by clovék nic nedokdgal: obchodnik md pri obchodu pred
suyma ocima cil a svdj virobek vytvdri 3 urcité latky (materia), kteron nagjvd sujm
Dredmétem — stejné to musi chdpat také skladatel, se zrakem uprenym k cili, ktery ho
sméfuje k ndpévu, ktery je onon ldtkou, predmétem, 3 néhog skldda svou kompogici; to
Je onen gpaisob, jims dilo privddi k cili, ktery si vypyéil; stejné jako bdsnik, ktery je do-
Jat dicelem — jak to ZFetelné vyjddril Horatius ve sué Poetice tim, kdy$ #ikd: Aut pro-

desse volunt, aut delectare poetae / Aut simul et iucunda, et idonea dicere vi-
tae...;* také budebnik je naplnén stejnym cilem: potésit a povzgnést meysl posluchace
harnonickynzi tony; a kromeé toho md svij predmeét, 3 néhof povstdvd jebo kantiléna
(cantilena), kterou vyzdobuje rignimi modulacemi a harmonienti tak, $e slougi po-
sluchaciim k potéSent. “ Zarlino v tomto prvnim postulatu nékolikrit opakuje cil
pusobeni na posluchade, jimz ma byt delectatio, potéleni. Vyraz cantilena je
dobovym italskym terminem pro melodii, ale také pro celek kompozice. Z4-
kladnim terminem je oviem soggetto, z néhoz skladatel Eerpa invenci (énventi-
one). MiZe to oviem byt jak ,tematicky subjekt*, ktery je volné vynalezen (di
inventione propria) nebo piejat z jiné kompozice 2 jsou z ného odvozeny
viechny dalii hlasy. Sou¢asné oviem také vyjadiuje pfedstavu celkového pri-
béhu kompozice, zikladni afektivni kvalitu. Zarlino nejéast&ji umistuje sog-
getto do tenoru.

8 Horatius: De arte poetica 334-335: ,Bud'bavit chce bdsnik, anebo udilet rady - ¢ito, co dd Zivotu véhu
i vzlet, chee soucasné rikat.” (piel. Dana Svobodova)
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Poprvé se tento termin objevil u Vicentina (L’Antica musica, 1. kniha,
1. kap.) ve spojent suggictto delle parole. Vicentino tedy tento termin vize na text,
zejména jeho afektivni obsah, ktery m4 byt hudbou zobrazovin, napodobo-
vén. Proto maji byt melodie, vybér intervall, tempo pfiméfené suggietto delle
pardle. Pro Vicentina je tak suggietto myslenkovym obsahem zhudebtiovaného
textu, podle kterého skladatel voli ,,druh®, ve kterém bude déle komponovat
(moteto, madrigal atp.).

Zarlino od sebe vyznamové oddélil terminy thema a soggetto. Opakujici se
melodicky &lanek, ktery je od dalitho opakovani oddélen pomlkou, je themza.
Pivodni VicentinGv pozadavek suggietto delle parole Zarlino ve IV. &asti, 31. ka-
pitole obraci do pokynu, aby skladatelé, ktefi chtéji komponovat moteta a
madrigaly, nejprve vzali v ivahu parole del soggetto a nasledné teprve podle jed-
noho ze slov (pardle) zvolili ptiméteny modus.

2. Kompozice se m4 sklddat ptedeviim z konsonanci a teprve ve druhé fadé
z disonanci pomoci akcidentt (per accidente molte Dissonance), protoze ,to, co
se od kompogice olekdvd, je predevsim slogeni hudby g konsonanci; a jakoby ndbodou

jie také prostoupena disonancemsi, které ovsem museji odpovidat pravidlim.”

3. Jednotlivé hlasy kompozice maji dobfe postupovat. Zarlino tim mysli
spravné intervalové postupy (modulationi proceding) hlasu, v némz se maji
pouzivat pouze intervaly, které vychdzeji z numeri sonori. Nemaji se proto
pouzivat zmendené nebo zvétiené intervaly. Zarlino nepojedniva o metodé
utvéieni melodie a jeho principy se omezuji na pozadavek stupriovitého po-
hybu hlasu a na zikaz velkych skokt pfes kvintu.

4. Intervalové postupy (modulatione) a jejich souzvuk (concento) maji byt
bohaté na zmény (variato). Zarlintiv pozadavek varieta dell barmonia se tyka
jak bohatosti zmén konsonanci mezi dvéma hlasy, tak také souzvuka, které
vychézeji z aritmetického a harmonického déleni kvinty (tedy malé a velké
tercie). Z dnesniho pohledu se jedna o rozdil mezi mollovym a durovym troj-
zvukem, ktery Zarlino chape jako odliiné zvukové kvality, pfi¢emz ,durovy*
souzvuk je pro ného dokonalejii nez ,mollovy®

Pozadavek rozmanitosti se také tyk4 nauky o kadenci (cadenze), o niz Zarli-

no pojednavé v I11. &4sti, 53-54. kapitole. Dosavadni kaden¢ni formy se Zar-
linovi zdaji chudé, a proto skladatele vybizi, aby vynalézali nové kadenéni
formule. Kadence zejména pfispivaji ke ¢lenén{ textu a slouZi tak k jeho lep-
$imu pochopeni. Toto hudebn{ &lenéni pomoci kadenci ma korespondovat
s vyznamovym uspofddinim textu.

5. Kompozice mi sledovat uréity dany modus (#z0do), harmonii (barmo-

nia) a téninu (tuono), aby neprobihala bez fidu a neorganizované.

6. Harmonie, ktera je obsazena v kompozici, musi byt v souladu s textem,
slovem (parole), protoze ,nad veselym textem nemiise byt smutnd barmonie; a ob-
rdcené, nad smutnym textem nemiige byt veseld barmonie”.

V benitské tradici zalozil kontrérni rozlident kvality slov Pietro Bembo zhruba

tii desetilet! pred Zarlinem na rozdilu piacevolezza a gravita, kterou Zarlino
pteved] na zikladni kontrast veselosti (allegra) a smutku (mesta). Skladatel by
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tak pfedev$im mél vychizet z vyznamové roviny textu, nikoli z jeho zvuko-
vosti (coz jesté doporuduje Bembo). Zarlindv esteticky pozadavek inzitare le
parole vede k hleddni hudebnich prostfedka, které jsou ekvivalentem afektiv-
niho vyznamu textu a které by jiz nebyly dfivéjsi zvukovou niapodobou.
Tento postulit Zarlino podrobnéji rozebira v 32. kapitole IV. knihy, kterd m4
nazev Jak sladit harmonie s predmétem (soggetto) slov. P¥i feseni tohoto problému
Zarlino vychézi z Platénova tvrzeni v Ustavé, ze melodie (pisen) se sklada
z fedi (textu), harmonie (t6niny) a rytmu, pfiéem? harmonie a rytmus museji
vychézet z feci. V renesanci byl tento Platéntv vyklad hudby Sékratovymi
Gsty &asto citovan, pfiCemz pavodni feckd slova jsou melos, logos, barmonia,
rhythmos. Zarlino v této kapitole pise, Ze ve vyprivéci nebo napodobovaci fe¢i
se jeji pfedmét podava takovym zplisobem, ze je vesely nebo smutny, vazny
nebo bez vaznosti, cudny nebo lascivni. Teprve podle afektu piedmétu vy-
pravéni skladatel vybird harmonii a rytmus tak, aby byly podobné povaze
pfedmétu fedi, pfi¢emz se toho dosihne zejména proporéni shodou viech
pouzitych prostfedkid; pouze z takové kombinace véci mize vzniknout
dobri ,melodie®. Je to hledé4ni ekvivalenci mezi textem a hudbou, pfi¢emz
tkolem hudby je nalezeni podobné plisobicich vyrazovych prostfedkd. Hle-
dani spoleénych vyrazovych prostfedki se odehriva prostiednictvim réto-
riky, zejména jeji téeti discipliny lexis, elocutio, &ili ,stylistiky” a v jejim rdmci
zejména rétorického principu decorum (pfimétenosti), ktery zavedl stylovou
klasifikaci hudebnich druh, kterd je zaloZena predeviim na afektivnich pro-
tikladech. Zarlino se odvolava na Horatitiv vers z Listu Pisonsim, z néhoz citu-
je: wkomickd bra se 3drdhd bt poddna tragickym veriem” (,,versibus excponi tragicis
res comica non vult“ ); ¥ ze stejného divodu cituje také dvojversi z Ovidiovych
Léka proti ldsce: ,, Kallimachovim versem se nemriige uctit Achilleus; a Kydippé jis vi-
bec nepatis do tvych dist, Homére" (,,Callimachi numeris non est dicendus Achilles;
Cydippe non est oris, Homere, tui*). Tyto citity nasledné komentuje:

»Resta bora da vedere (...) in qual maniera si debba accompagnare le
Harmonie alle soggette Parole. Dico accompagnar le Harmonie alle Pa-
role, per questo: perche se bene nella Seconda parte (...) si é detto, che ¢
un composto di Oratione, di Harmonia, & di Numero; & pari che in
tal compositione U'nuna di queste cose non sia prima dell altra; tuttavia
avanti le altre parti pone la Oratione, come cosa principale; & le altre
due parti, come quelle, che serueno a lei. (...) Percioche si come non é le-
cito tra i Poeti comporre una Comedia con versi Tragici; cosi non sara le-
cito al Musico di accompagnare queste due cose, cioé ’Harmonia, & le
Parole insieme, fuori di proposite. Non sard adunque conveniente, che
in una materia allegra usiamo I’Harmonia mesta, &>° i Numeri gravi;
ne dove si tratta materie funebri, ¢ piene di lagrime, ¢ lecito usare
un’Harmonia allegra, & Numeri leggieri, o veloci, che li vogliamo
dire. Per il contrario bisogna usare le harmonie allegre, & li numeri ve-

8 Horatius: De arte poetica 89 (prel. Dana Svobodova).

Skenovano pro studijni ucely



154 V1. REVOLUCE ITALSKEHO HUDEBNIHO HUMANISMU

loci nelle materie allegre; & nelle materie meste le harmonie meste, &
li numeri gravi; accioche ogni cosa sia fatta con proportione. (...) Et
debbe avertire di accompagnare in tal maniera ogni parola, che dove
ella dinoti asprexza, duregga, crudelta, amaritudine, & altre cose si-
mili, Ubarmonia sia simile a lei, cioé alguanto dura, & aspra; di ma-
niera perd, che non offendi. Simigliantemente quando alcuna delle pa-
role dimostrara pianto, dolore, cordoglio, sospiri, lagrime, & altre cose
simili; che I'barmonia sia piena di mestitia.“

JeSte shyvd objasnit, (...) jakym gpiisobem md barmonie doprovdget
podklddany text. Rikam s dobrou pobnutkou, e ,harmonie musi do-
provazet slovo’: nebot, jak ji¥ bylo Feceno ve drubé &isti (..), melodie je
spolecné piisobent veci, barmonie a &sla, v néms 3ddnlivé Sddny g téchto
dnkii neprevaguje; presto plati, Se #e je na pronim misté a ghyvajic
dva jsou ji k slusham (...). A tak jako bdsnikiim neni dovoleno psdt ko-
medie v tragickych versich, tak ani budebnikiim nemiige byt povoleno,
aby nevbodné kombinovali tyto dvé véci: sice aby sjednocovali barmonii
se slovy, kterd nenapliiuji stejny vicel. Proto neni vhodné, kdys veselé
téma opatiime smutnou harmonit a t&kymi &sly (mysl{ se tim po-
malé tempo vyjadiené dlouhymi rytmickymi hodnotami); # je
stejné nevhodné pougivat veselé harmonie a lebkd nebo takvand rychld
¢isla (kratké rytmické hodnoty), kdys se jednd o véc smutku a plac-
tivé bolesti. Naopak se veselé harmonie a lebkd a rychld cisla museji pou-
Sivat pro veseld témata a smutné barmonie a té3kd cisla pro smutnd té-
mata; nebot viechno musi mit spravnon proporci (...); kagdy se must
snagit, aby kagdé slovo doprovdgel timto gpiisobem, takge pokud vyjad-
tuje zabotklost, turdost, krutost, prisnost, pak se pousije odpovidajici za-
hotkld nebo tvrdd barmonie; ale takovim 3piisobem, Se nesmi piisobit
urdglivé. A pokud néjaké slovo vyjadruje bolest, ndrek, sdrmutek, utr-
pent, vzdechy, slyy a podobné, pak harmonie podobné musi byt smutnd.”

Zarlino: Le Istitutioni barmoniche, IV, 32. kapitola

Afektivni vyklad textu je pro Zarlina v prvni fadé spojen se sprivnou volbou
modu, s jeho ,povahou®. Pojem harmonie neni pouhym synonymem pro mo-
dus, ale ve smyslu harmonia propria se tyka také intervalovych pomért vedeni
hlasd. Pokud text vyjadfuje drsnost, tvrdost (durezza), pak ma byt hudebné
zobrazen bezptlténovym pohybem s pfevahou celych t6nt a tercii nebo sou-
zvukem velké sexty ¢i duodecimy. Opaény afekt textu je naopak hudebné vy-
jadfen puilténovymi postupy, malou tercii, malou sextou nebo tercdecimou.

W1l che fara ottimamente, volendo esprimere li primi effetti, quando
usard di porre le parti della cantilena, che procedino per alcuni movi-
menti senga il Semituono, come sono quelli del Tiono, & quelli del Di-
tono, facendo udire la Sesta, overo la Terzadecima maggiore, che per loro
natura sono alquanto aspre ...~
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»Kdy3 se maji vyjadrit pron icinky (smutek a bolest), musi se kanti-
léna realizovat pohybem beg, piiltonit, nejlépe mesi gdkladnim tonem a
velkou tercii; pritom velkd sexta nebo tercdecima gni podle jejich priro-
genosti drsné... "

Zarlino: Le Istitutioni barmoniche, IV, 32. kapitola

Hudebnim ekvivalentem veselosti je pfevaha diatoniky, pfirozenych ténd;
chromatika a akcidentilni tony maji byt vyrazem afektu smutku.

»wMa si debbe avertire, che la cagione di esprimere simili effetti non si
attribuisce solamente alle predette consonange poste in tal maniera: ma
si attribuisce etiandio alli Movimenti, che fanno cantando le parti; li
quali movimenti sono di due sorti, cioé Naturali, et Accidentali. Li Na-
turali sono quelli, che si fanno tra le chorde naturali della cantilena, ove
non intraviene alcun segno, o chorda accidentale; et questi movimenti
banno pin del virile, che quelli, che si fanmo col mego delle chorde acci-
dentali, segnate con tali segni, i quali sono veramente accidentali, &
hanno alguanto del languido; da i quali nasce similmente una sorte di
intervalli, chiamati Accidentali: ma dalli primi nascono quelli inter-
valli, che si chiamano Naturali. La onde dovemo notare, che li primi
movimenti fanno la cantilena alquanto pinsonora, & virile; & li se-
condi pin dolce, & alquanto pin languida.”

»Vyrag téchto dicinkii nelze pripisovat pouge konsonancim, které jsme po-
psali, nybr také pohybiim, které pri gpévn uskuteciiugi ragné blasy; tyto
pobyby mobon bt prirogené nebo akcidentdlni. Prirogené json mezi pri-
rogenymii tony kantilény, které nejsou sménény Sddnym akcidentdlnim
tonens; tyto pobyby jsou musské jako ty, které jsou opatteny akcidentdl-
nimi gnackami: ty viak maji v sobé néco mdlého, slabého, kiebkého.
Podle toho tvor drub intervalil, ktery nagjvame akcidentdlni. Naproti
tomu g pronich vinikaji takzvané prirogené intervaly. Musime tedy
myslet na to, $e proni drub intervalsi utvdri mugskon a sucnou kanti-
lénu, gatimeco druby drub Senskou a kfebkou.”

Zarlino: Le Istitutioni harmoniche, IV, 32. kapitola

Rychly pohyb m4 vyjadiovat veselost (kritké rytmické hodnoty), pomaly po-
hyb odpovida smutku. Vzdy je dilezitd pfiméfend deklamace; nedoporucuje se
vyjadfovat dlouhou slabiku kratkou rytmickou hodnotou atd. Zarlino se pte-
deviim jako na vzorovy pfiklad dokonalého propojeni slovniho a hudebniho
afektu odvolava na madrigaly svého uéitele Adriana Willaerta (¢&. 26, 30, 33,
38, 39 z Willaertovy sbirky Musica nova, ktera vysla v Benatkach roku 1559).

V &etnych pravidlech formuluje piesné zisady vztahu mezi textem a jeho
zhudebnénim z hlediska rytmu (I11. &4st, 33. kapitola). Velmi pfesné normy
viak zformuloval jiz Vicentino (ve IV. knize, 30. kapitole L ‘Antica nusica, s. 87).
Nazorné uvadi (Pt. & 30), Ze pfi velkych intervalovych skocich (kvinta, ok-
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tava) musi byt kazd4 nota podlozena slabikou, pfi vokalu s vice semziminimani
a cromami nesmi dalsi slabika nastoupit hned na prvni bilé noté po &erné, ale
a2 na druhé bilé noté. Deset podobnych pravidel pro podkladani textu for-
muluje také Zarlino ve 33. kapitole I11. &asti Le Istitutioni harmoniche.
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9. REKONSTRUKCE ULOHY HUDBY
V ANTICKEM DRAMATU

Girolamo Mei vénoval problému hudby v antickém dramatu 4. knihu spisu
De modis musicis antiquorum. Prestoze poslal tuto &st spisu hned po dokon-
&enf v roce 1573 Pieru Vettorimu do Florencie (oviem se zdkazem kopiro-
véni), Bardi a Galilei text zfejmé neznali a vychézeli pouze z informaci, které
od Meie ziskali prostfednictvim korespondence.

Nejdalezitéjsim pramenem pro dobové interpretace sborové (chirické)
hudby v attické tragédii byl Problén 48 z (pseudo-)aristotelovskych Problémit,
XTX. knihy, ktery odpovid4 na otézky:*

»Procshory v tragédiich nexpivaji v [hypo |dérské a [bypo]ﬁgfgz'c/eé (bar-
monii)? Je to proto, S tyto barmonie obsabuji méné mélosu (melodic-
kého ethosu), nes kolik ho yygaduje shor?“*’

8 Pouze rameové vychézime z piekladu Miroslava K. Cerného (Cerny, M. K.z Hudba antickych kultur.
Univerzita Palackého, Olomouc 19gs, s. 108, pozn. ¢. 19) a francouzského priekladu Pierra Louise (Aristote:
Problémes. Les Belles Lettres, Paris 1993, Tome H, sections XI-XXVIi, . 115-116).

87 Podobné otazky klad! jiz Problém XIX, 30: ,Proc nejsou v tragédii sborové zpévy v hypoddrské a hy-
pofiygické harmonii? Je to proto, Ze tyto harmonie nemaji antistrofu?” - Odpovéd: ,ProtoZe tragédie je na-

Skenovano pro studijni ucely



9. REKONSTRUKCE ULOHY HUDBY V ANTICKEM DRAMATU 157

Odpovéd zni:
»[Hypo]fiigickd md ethos prakticky*, nebot v ,Géryonovi® [tragédii
Dpripisované Nikomachovi 3 Alexcandrie, soucasniku Euripidovu™ ] jsou
excodos a exoplisis [excodos = odchod, obyéeiné to viak byvd zpév privé
D7 odchodu shoru; exoplisis = odkldddni ghroje, snad na konci tragédie
doprovod odkldddni masek] v této harmonii. [Hypo]dérskd je pak
vgnesend a diistojné klidnd, proto je také ge viech harmonii nejvbodnéjsi
pro kitharddii. Proto nejsou obé se shorem v souladu, aviak obyyklejsi
u téch na scéné. Tito berci totig predstavuji brdiny a vidcové predkii byli
Jediné brdinové. Lidé, g nich se sklddal shor, viak byli obyéeini snertel-
nici. Proto s nim ladi ethos i pév plactivy (nartkavy) a pokojny, protoge
to jsou véci, které se takovych lidi dotykaji. A takové jsou jiné harmonie,
nejmeéné 3 nich viak enthusiastickd a bakchickd frygickd [lydickd].”
Pod jejim vlivem pocitime bolest a k utrpent jsou ndchyinéisi spise slabi
neg silni, a proto se bodi pro shor. [Hypo|dérskd a [lypo]frigickd pod-
nécuji cinnost, cog nend obyyklé pro shor, jeng je svédkem, ktery se nepo-

/l v, &

hybuje. Ucast se md dostat toneu, komu ndleg.

Mei opravil ve znéni Problénmu X1X, 48 hypofrygickou harmonii na frygickou
ahypodérskou na dérskou’ s argumentem, Ze tyto dvé hypoténiny v Aristo-
telové dobé jesté nebyly zndmé, a navic samotny Aristotelés v Politice ptipiso-
val uvddéné ethosy ténindm frygické a dérské.”? Nenf oviem zcela jasné, pro¢
Mei zménil ve vété — ,nejméné 3 nich viak enthusiastickd a bakchickd frygicka” —
téninu frygickou na lydickou s odiivodnénim, Ze ténina je popisovina jako
»Zufivd a bakchicka®. Aristotelés totiz naopak lydickou téninu charakterizo-
val jako etickou a zcela jednoznaéné ji tak zafadil mezi vhodné téniny pro
vzdélavani v mladém véku.

Vedle Meie byl paralelné také Francesco Patrizi prikopnikem nézoru, Ze
antické drama bylo zpivino ve svém celku. Svou argumentaci také postavil na
rozboru stejného (pseudo-)aristotelovského Problému, ktery prelozil do ital-
$tiny.”” V interpretaci textu viak Patrizi nebyl tak obeztetny jako Mei a uve-

podobujici.” (Srov. Aristotelés: Poetika 1449b - Jest tedy tragédie napodobeni vdzného a dpiného déje urcité
velikosti..." - prel. Antonin KFiz).

# Aristotelés v Politice (VI 1341b) rozliduje ethos eticky, prakticky a entusiasticky.

8 Pierre Louis v poznamce &. 164 svého prekladu Problému XIX, 48 upozorfiuje, Ze obr Gérion se vy-
skytuje také ve fragmentu Stésichorova dila.

% Na tomto misté M. K. Cerny v prekladu (s. 108) pFipojuje je&té mixolydickou harmonii (... nejméné
Z nich vSak enthusiastickd a bakchickd [hypo]fryZskd, nejvice mixolydskd...). Viyskyt mixolydické harmonie
na tomto misté nema opravnéni pfi srovnani s feckym textem (srov. Aristote: Problémes. Les Belles Lettres,
Paris 1993, Tome Il, sections XI-XXVII, s. 115) a neobjevuije se ani v prekladech z 16. stoleti.

91 Zmény v oznacen ténin, které Mei provedl, vyznacujeme hranatymi zavorkami.

% Aristotelés: Politika (1342a-b). ,Frygickd md mezi téninami stejny dcinek jako aulos mezi ndstrojfi;
obojimd ethos vzrusujici a vdsnivy. (...} Co se tyce dorské toniny, jsou viichni zajedno v tom, Ze je nejklidnéjsf
a Ze md nejvice muZny réz.”

93 Perché i cori che son nella tragedia non cantano ipodoristi, né ipofrigisti? O percheé queste armo-
nie minimo hanno il melos, di cui massimamente fa uopo al choro. E o ipofrigisti ha costume prattico, perd
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deny preklad ukazuje na zékladni chybu, které se dopustil nekritickym cte-
nim. Ponechal viechny hypoténiny (v citaci piekladu v pozn. &. 93 jsou zvy-
raznény), a protoze i pro ného byla oblast ,harmonii” pro interpretaci podilu
hudby v attické tragédii kli¢ové, dospél k dil¢im nesprivnym zivérim. Ze
spojeni hypodérského modu a kitharového doprovodu s postavami, které
jsou na scéné, vyvodil zavér, ze pokud na scéné byli pouze herci, pak i oni mu-
seli zpivat. To pro Patriziho byly postacujici argumenty, aby mohl prohlasit,
ze je presvédéeny o tom, Ze celd tragédie byla zpivana.

V otézce rozsahu zpivanych &4sti v antickém dramatu nakonec také Mei
dospél k presvédéeni, ze melodie (melodicky ethos) byla soucisti celé tragé-
die, komedie i satyrské komedie. Zhudebnéni rozdélil do tii typi:

1. aktivni sbor v tragédii a komedii zpival s melodii i rytmem

(mysli se tim rytmus tance);
2. staticky sbor pouzival melodii bez taneéniho rytmus;
3. herci zpivali bez taneéniho rytmu s doprovodem aulosu.

Aulos mél byt podle Meie néstrojem, ktery hral pribézné béhem celého dra-
matu s vyjimkou sborovych &isti. Samotny zpév herct pojal jako preneseni
stardi tradice zpivani ver$i s doprovodem kithary (citharoedos) nebo aulosu
(aulvedos). Nicméné v samotnych dithyrambech, nomoi a 6déich bylo dosa-
2eno dokonalosti tim, Ze v pisni spojovaly vers, melodii a taneéni rytmus. V tra-
gédii, komedii a satyrské hie vsak Rekové méli upustit od této jednoty pro-
sttedkd a vyloudit z hereckych &asti taneéni rytmus, ¢ili tanec. Ten zistal
pouze soulsti tzv. aktivniho (mysli se tim také ,,pohybujiciho se”) sboru.

Zskladni rozdil mezi aktivnim a statickym sborem tedy spocival v zapo-
jeni tance. Pouze aktivni sbor pouzival jednotu viech prostiedki - vers, me-
lodii a tanec. Staticky sbor zpival pouze pisefi s ,volnym® rytmem (metrickou
strukturou, ktera nepatfila mezi typy taneénich rytmu).

Mei shrnul povahu prosttedk v zavéru, ktery jiz v sobé ukryva ndvod na
praktickou realizaci antického dramatu (tzn. tragédie, komedie i satyrské hry).

»Pokud spolecnézpivd vétsi pocet xpeviki, pak gptvaji pouze sélovou melodii (una aria
sola di canto), anig by k ni primichdvali kontrapunkt nebo riignost konsonantnich

v

blasii 5 vyjimkon oktdyy. Oktdva byla pousivina jednak kvili jejimu spojenémm
vk, jednak kvili potiché ypévdkii, kteri se Casto 3 ditvodu véku nebo jinych okol-

nel Gerione lo esodo e [armarsi fu fatto in questa. E la ipodorista ha del magnanimo e del costante, e per
¢fo questa armonia di tutte ['altre é convenientissima alla citarodia.

E queste cose ambedue al choro non convengono, e piu proprie sono a quei che sono in iscena. Percio-
ché essi sono imitatori di eroi, e i duci de gli antichi solo erano gli eroi, ma i popoli eran huomini (communy),
de’ quali ¢ il choro. E pero conviene a lui ii dofente e quieto costume e melos, perché sono cose da huomini
(cotali). E questo hanno I'altre armonie, de’ quali per niente é 'ipofrigio, perché é entusiastica e bacchica,
e per essa patiamo non so che, percioché piu sono patetici i deboli che i potent;, e per cfo essa € convenevole
a’chori. Ma per la ipofrigisti e per la ipodoristi operiamo (e siamo in azione), il che non é proprio del choro,
percio che il choro é un curatore sfacendato.”

(Francesco Patrizi: Deffa poetica, La deca istoriale. Ferrara, Vittorio Baldini, 1586, 5. 288)
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nosti odlisuji suymei blasovymi orgdny, a proto nemobou pousivat stejnou vysku tinu.
Melodie byla podporovdna ndstrojem nebo vice ndstroji dechovymi & strunnynei, nebo
obéma soucasné. V nejrancisi dobé tento instrumentdini doprovod pouival stejné tény
Jako zpévdci, cog bylo nagyvdno proschorda. V pogdéjsich dobdch viak ctigddostivi in-
strumentalisté 3tratili veskerou tictu k prosté a gndmé tradici a stali se kovisti piizné
publika. Aby se dostali do popiedi, zacali melodii blasu doprovdzet konsonantnini
akordy (con accordi di consonance), & tento gpiisob nagyvali symphonos.”**

Terminy proschorda a symzphonos se objevuji u Platéna jednak jako rozliseni sou-
ladu a nesouladu mezi tény nastroje a hlasu, jednak (symphonos) jako kritika
excesivnich vystéelka instrumentalistd.” Hudebni humanisté vztah mezi vo-

% Tento pozoruhodny zavér o praxi v hudebni slozce antického dramatu Mei napsal v italském pojed-
néni o tragédii a komedii kolem roku 1581. Italsky text otiskl Palisca (Humanism in Italian Renaissance musi-
cal thought. Yale University Press, New Haven 1985, s. 422-423).

%5 Platén: Zdkony (VII, 812d-€); pomoci databéze pouzivanych slov v antickych feckych spisech
(www.perseus.tufts.edu) jsme zjistili, Ze termin proschorda zcela jednoznaéné odkazuje na misto v Platono-
vych Zdkonech - je to jediny vyskyt tohoto slova. Platon se zde zabyva rozliSenim dobrého a $patného ethosu
v pisfiovych napodobeninach duse. Etické pisné doporucuje k wchové mladych lidi. Jako dal$ podminky pro
tuto pozitivni vyjchovu klade pouZivani lyry a tonovou shodu (proschorda) mezi strunami nastroje a hlasem.
Ve vychové nedoporutuje pouzivat rliznozvucnost” (heterophonia), ktera je vysledkem souznéni (sympho-
nos) protikladd: vysokych a nizkych ténd, ostrych a tupych ténd, rychlého a pomalého tempa, riznych rytmdl.
Meilv odkaz na kritiku takto pojatého symphonos (smichéani protiklad(i z melodie a konsonantnich akord(
[sic] v praxi instrumentalistd pozdéjsi doby jako projev neetické ctizadosti) pochaz z jiné Easti Zdkond.

Porovnejme plivodnf fecky text (v transliteraci) s Ceskym (FrantiSek Novotny) a anglickym pFekladem
(R. G. Bury) - klicové slova a ¢asti vét jsou zvyraznény:

Ltouton toinyn dei charin tois phthongois tes lyras proschresthai, sapheneias heneka ton chordon, tonte kit-
haristen kai ton paideuomenon, apodidontas proschorda ta phthegmata tois phthegmasi: ten d' heterop-
honian kai poikilian tes lyras, allamen mele ton chordon hieison, alla de tou ten meloidian synthentos po-
ietou, kai de kai pyknoteta manoteti kai tachos bradyteti kai oxyteta baryteti symphonon.”

(Plato: Platonis Opera. Ed. John Burnet, Oxford University Press 1903)

LK tomuto dcelu tedy mé ucitel hudby i vychovanec uZivati zvukd lyry, se zfenim na jasnou vyraznost strun, a
to tak, aby vytvarely souzvuk strun s hlasy. Ale uplatiiovat riiznozvucnost a zvukovou pestrost lyry, kdy jiné
tony vydavaji struny a jiné skladatel hlasového népévu, a tak uvadét v souznéni hustotu tond s fidkosti, rych-
lost s pomalosti a vysokost s hloubkou a prévé tak i vpravovat do zvukd lyry vieliké pestroty rytmické (nic ta-
kového se nemé predkladat tém, kteff maji ve tfech letech rychle ziskat uzitek hudebni vychovy).”

(Platén: Zdkony. Oikoymenh, Praha 1997)

.0, 10 attain this object, both the lyre-master and his pupil must use the notes of the lyre, because of the
distinctness of its strings, assigning to the notes of the song notes in tune with them; but as to divergence of
sound and variety in the notes of the harp, when the strings sound the one tune and the composer of the
melody another, or when there results a combination of low and high notes, of slow and quick time, of sharp
and grave,” - ponékud opisny pieklad terminu ,proschorda” formulaci ,in tune with them” je v komentéfi
zpesnén: ,i. e. the notes of the instrument must be in accord with those of the singer’s voice.” Samotny roz-
dil mezi vyrazovymi prostredky ,proschorda” a ,symphonos” je déle v komentafi presné vystizen: ,The tune,
as composed by the poet, is supposed to have comparatively few notes, to be in slowish time, and low down
in the register; whereas the complicated variation, which he is condemning, has many notes, is in quick time,
and high up in the register.”

(Plato: Plato in Twelve Volumes. Viol. 11, Cambridge, Harvard University Press, London 1967 & 1968)
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kélnim a instrumentalnim hlasem povazovali za jednu z nejdulezitéjsich oti-
zek k vyfeseni. Pokud vynechime nejbéznéjsi dobovou praxi tzv. ,intavo-
lace®, pfi niz se jedn o prenesen{ ptivodné vokdlnich hlast do instrumental-
nich, pak nejéastéj$im feSenim byla hra colla parte, tedy vlastné dublovini
vokalniho hlasu instrumentélnim, coz by odpovidalo pozitivné popisované
antické praxi proschorda. V kazdém piipadé kritizovand praxe symphonos po-
slouzila Meiovi i florentskym hudebnim humanistlim jako dalsi argument
proti dobovému kontrapunktu.

Galilei se v Dialogo della musica antica, et della moderna samostatné problé-
mem hudby v antickém dramatu nezabyva. V z4véru spisu se pfi popisu jed-
notlivych nistrojG (mimo jiné také uvadi, kterym antickym nastrojim pfi-
blizné odpovidaji nistroje dobové) kritce zmifiuje o dérské, frygické a
Iydické harmonii jako nevhodnych pro sbor s odkazem na (pseudo-)aristote-
lovsky Problén: 48. Protoze Galilei neuvadi piedpony hypo-, dé se predpokla-
dat, e vychazel z Meiovy kritiky harmonii, které jsou v Problémn 48 uvedeny,
a opravil je véetné zmény frygické na lydickou.”

Béhem p¥pravnych praci na Dialogo Galilei pozadal Meie o vysvétleni vy-
znamu nantistrofy“ ve sborové 6dé, coz svéd¢i o tom, ze kolem roku 1581
bylo obecné znimé pouze &lenéni 6dy (sborové pisné) bez dalsich funkénich
kontextt. Mei dopisem ze za# 1581 velmi podrobné Galileovi objasnil,
k jakym vztahtim dochdzi v 6dé mezi veriem, melodif a taneénim &i ,volnym®
rytmem s pfirovninim k funkci strofy v dobové canzoné. Oznacen tif ¢asti
6dy - strofa, antistrofa a ep6da — podle Meiovy interpretace predevsim vy-
chézelo ze skuteénosti, e zpév 6dy doprovazel ,tanec v kruhu® (zfejmé né-
jaky typ »kolového" tance).” Strofa za¢inala tancem v pravotoc¢ivém pohybu,
ktery byl vystiidan levotogivym atd. Antistrofa naopak zaéinala levotocivym
pohybem taneénikti. Epéda méla funkci zastaveni, pfi kterém se pouze zpi-
valo. Mei oviem poznamenivi, Ze tato forma nebyla pozdéji Gplné striktné
dodrzovana a mohla se uvoltiovat zejména v ,,imitaénich” pisnich, v nichz by
basnikim dodrzovani formy bylo prekazkou pro vhodné a pfimétené vyjad-
fovéani ideji (concetts). Také pro dalsi vyvoj dobového ,lyrického uméni® jako
jednoty viech prostfedki na anticky zptisob mél Meitiv objev, Ze tance se vy-
skytovaly pouze ve vystupech ,aktivniho® sboru, zisadni vyznam.

Mnohem problemati¢téjsi bylo fefeni otizky deklamace sélovych herec-
kych roli. Opét Mei jako prvn{ definoval, Ze v tragédii, komedii a satyrské hte
se v tzv. ,monodii“ pouzivaly pouze verse a melodie. V Aristotelové Poetice je
slozeni tragédie vénovana pouze kritkd kapitola, v niZ jsou sélové zpévy
hercti charakterizoviny jako néco zvl4stniho mezi sborovymi ¢stmi, které

% Vincenzo Galilei: Dialogo della musica antica, et della moderna, s. 145.

97 palisca, V. Claude: Humanism in ltalian Renaissance musical thought. Yale University Press, New Ha-
ven 198s, s. 424.

98 M. K. Cerny s odkazem na praci Websterovu ( The Greek Chorus. London 1970) déla rozdil mezi  pfed-
tragickou" akef shoru v dithyrambu, ktery tanéil kolem oltaf'e v kruhu (kyklios choros), zatimco akce sboru
v tragédii spotivala v dlistojném pfechazent ze strany na stranu oltafe v prostoru, ktery byl oznaCovan jako
orchéstra (Cerny, M. K.: Hudba antickych kultur. Olomouc 1995, s. 104).

Skenovano pro studijni ucely



9. REKONSTRUKCE ULOHY HUDBY V ANTICKEM DRAMATU 161

jsou spoleéné viem tragédiim.” Meiovo piesvédéeni o kontinudlnim zpé&vu
v feckém dramatu tak spise vychdzelo ze samotnych analyz dochovanych tra-
gédif a komedii, které v té dobé jiz byly pfistupné v pivodnich feckych edi-
cich, a z rozptylenych odkazi v riznych antickych spisech a nardzkéch na hu-
debni provedeni tragédii v Aristofanovych komediich. Nicméné Palisca se
domnivé, ze pfesto viechno byl Meidv nézor na hudebni deklamaci herct
s doprovodem aulosu smélou imaginaci.'®

Rekonstrukce tlohy hudby v antickém dramatu se rozvijela na pozadi
uvah o dvou zédkladnich antickych kategoriich podstaty uméleckého dila ~
mimésis a katharsis. Ve florentské Accademia degli Alterati se na toto téma ve
druhé poloviné 80. let uskuteénilo nékolik pfednasek, jejichz zavéry mohly
byt inspirativnim podnétem pro snahy florentskych hudebnikd, které kolem
roku 1600 vyvrcholily v koncepci prvnich oper. Nejpozoruhodné;si z hle-
diska hledén{ po¢itka teorie dramatické hudby byla pfednaska, kterou v roce
1586 Lorenzo Giacomini (de’ Tebalducci Malespini)'® prednesl k problému
népodoby a katarze v Aristotelové definici tragédie v Poetice.’® V Giacomi-
niho pojeti je katarze afekt, ktery je zplsoben reprezentaci podobného
afektu, takze divék se pfi prozivini vainé postavy na jevisti osvobozuje od své
vlastni va$né&. Afekt (affeto) definuje jako duchovni pohyb nebo ¢innost mysli
(duse), pfi nichz je divak pfitahovin nebo odpuzovin znimou véci. Cely
oéistovaci proces vysvétluje na mechanickém zakladé, ktery pfipomina po-

LY. 7

zd¢jsi Descartovo mechanické pojeti vasni duse.

W2 té samé priciny (pritabovdni nebo odpugovdni) vgnikaji vykriky
ndrka, protoge jsou PFirodon vyvoldvdny prostiednictvim instinktu beg
naseho védomi, aby se jimi odstranil Spatny temperament, ktery soui
smryslovon cdst duse tim, Ze ji satésuje, a pritom nejvice trpi srdce, které
Jje (v tomto temperamentu) plné duchi} a vdsné. Proto se srdce pobybuje,
aby ge sebe setvdslo bolest a osvobadilo se rogpindnin od bolesti. Plice a
jiné orgdny blasu jsou v pobybu, a pokud temu intelekt nezabrini, vysi-
laji syéeni a sténdni. Takto duse gatizend smutkem sama gmiriuje bolest

%9 Aristotelés: Poetika (1452b, 14-27) - ,Tragédie se rozd&luje na prosiov (profongos), vystup {epeiso-
dion), zavér (exodos), slozky sborové (chorikon) a v nich jednak vstup (parodos) a jednak pisei na stano-
vidti (stasimon). Tyto €asti jsou spoleéné viem tragédiim, zviaStnimi jsou jesté zpévy na jevisti (ta apo ské-
nés) a alozpévy (kommoi).

Proslov jest cela Cast tragédie pied vystoupenim sboru, vystup jest celé €ast tragédie mezi souvislymi sboro-
vymi zpévy, zavér jest celd Cast tragédie, po které jiZ nendsleduje shorovy zpév.

Ze shorové slozky jest vstup prvni piednes celého sboru, pise na stanovidti pak jest zpév shoru, v némz neni
anapestického ani trochejskéno verse; kommos jest zalozpév sboru s herci.” (pel. Antonin Kfiz)

100 pajisca, V. Claude: Humanism in ltalian Renaissance musical thought. Yale University Press, New
Haven 198s, . 426.

191 Giacomini byl prijat za tlena akademie v roce 1583.

102 pristotelés: Poetika (1449, 24-28) -, Jest tedy tragédie napodobeni vazného a upiného déje urcité
velikosti lahodnou feci rozditnych tvari v jednotlivich Cdstech, osobami déj predvddéjicimi a ne pouhym vy-
pravovdnim, soucitem a strachem utvarefici ocisténi takovych dusevnich hnuti” (prel. Antonin KFz zménili
jsme bézni" za ,strachem”)
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a osvoboguje se od vdsni, které v ni byly. Pokud se od nich osvobodi, 3i-
stdvd volnd a odlehiend. Jestlize viak dovek s touto volnou dusi chee kri-
Cet a plakat, pak nemiige, protoge vipary, které naplnily blavu a fsou
substanci sz, byly spotiebovdny. Ziistdvagi pouse v omegenén: mnogstvi
do doby, kdy se duse ndsledkem nékterych vnitinich gmén vipari nebo
prostiednictvim smutnych predstav & vnéjsich pricin opét nevrdti k pii-
vodninu temperamentn.”

Lorenzo Giacomini: De la purgatione de la tragedia (1586)'%

P#ibuznost s Descartovym pojetim se projevuje v mnoha zékladnich rysech
Giacominiho pojeti vzniku afektd. Lidé podle temperamentt maji ve svych
télech vyvazenéjsi nebo rozmanit&j¥ duchy. Velké mnozstvi zivych a fidkych
duchi je pfi¢inou toho, Ze Elovék ma sklon k radostnym afekttim, zatimco
mnoho nehybnych a neéistych vypart je pfic¢inou smutku a strachu. Pokud je
duse ve smutném afektu, pak se vypatuje velké mnozstvi duchd, které stou-
paji do hlavy. Tyto vypary predeviim smétuji do pfedni ¢4sti hlavy, kde je sti-
mulaéni misto fantazie. Srazen{ vypar( zpisobuje stahovéni ¢ela a ptival slz.
Soudasné toto srizeni silné psobi na kvalitu hlasu.

Giacomini vysel z Aristotelovy klasifikace pisni na etické, praktické, entu-
ziastické a vyslovil se pro pouzivani viech barmonii (tonin), protoze vechny
pfinadeji élovéku uzitek. Frygické a mixolydické smrituji dusi, a tim ji poma-
haji v o¢isté od zdrmutku, soucitu a strachu, takze skladatel podle jeho do-
porudent jiz nema ve svém vybéru pouZivat pouze harmonie pro etické cile,
které uklidfuji a zmirfuji, ale neustile musi pfindset kontrast silnéjsich vasni,
které pfinaseji ocistu duse.

10. PERI — RECITAR CANTANDO

Jako prakticky dobovy hudebnik Jacopo Peri dospél v roce 1600 k prvni rea-
lizaci hudebntho dramatu Le musiche, sopra I’Enridice. Védom si vyjimeénosti
svého dila, seznamuje v pfedmluvé vydani dila'® ¢tendfe s novymi hudebni-
mi prostfedky, s nimiz komponoval sélové &isti. O celkové struktute ,opery®
se zde sice nezmitiuje, i kdyz je zcela jednoznaéné vystavéna na pravidlech an-
tického dramatu, to znameni na stfidani sbort a s6listt. Peri pouziva tfi typy
zhudebnéni sbort na anticky zptsob. ,Aktivni“ sbory (na zpisob antickych
sbord antistrofickych) maji tane&ni rytmus a jsou komponoviny konvenénim
zptsobem jako imitace dobovych tanct (naptiklad sbor Biond arcier). ,Sta-
tické“ sbory (na zptisob antickych sbord stasima) jsou madrigaly, takze vytvi-
teji kontrast hudebnim metrem, které postradé taneéni rytmické vzorce (na-

103 jalsky text této Casti Giacominiho prednésky otiskl Palisca (Studies in the History ftalian Music and
Music Theory. Clarendon Press, Oxford 1994, s. 421). Giacominiho prednaska vy3la v souboru jeho praciv ro-
ce 1597 - Giacomini: Orationi e discorst. Fiorenza, Sermartelli, 1597.

104 facopo Peri: Le musiche, sopra [Euridice. Fiorenza 1601. Anglicky preklad predmluvy in: Strunk, Oli-
ver: Source Reading in Music History. New York 1954, s. 373-376.
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priklad sbor Poi che gl eterni imgperi '), Tieti typ sboru imituje antické komemot,
lamentace, pfi nichz se stfidal sbor a herec. Peri tento lamentovy dialog vyfte-
§il rozdélenim na &ast, kterd ma jednu vokalni linii 2 je bud zpivina sélové ¢le-
nem sboru nebo celym sborem v unisonu, pfi¢emsz je komponovina v novém
recitaénim stylu, a na ¢4st, v niz odpovida vicehlasy sbor (napiiklad lamen-
taci unisonového sboru Cruda morte odpovida pétihlasy sbor Sospirate'™).

V ptedmluvé Peri prohlasuje, Ze ,.sta#f Rekové a Rimané podle ndgoru mmo-
hych gptvali celé tragédie na jevisti“. Bohuzel neuvadi jediné jméno, které se
skryva za formulaci ,podle ndzoru mnohych®, ale d4 se pfedpoklidat, ze Peri
vychazel z nézoru Patriziho a Meie, ktef{ jako jedini prosazovali zhudebnénf
celého antického dramatu. ,Opera® Euridice byla poprvé provedena 6. 10.
1600 u piilezitosti svatby Marie Medicejské s francouzskym krilem Jindfi-
chem IV. Ve stejném roce a stejném mésici bylo vydano tiskem samotné pas-
toralni drama L’Euridice Ottavia Rinucciniho'”’ a v dedikaéni pfedmluvé Ma-
rii Medicejské, krdlovné francouzské, autor napsal, Ze to byl nizor mnohych,
zejména kiestanské kralovny, Ze antiéti Rekové a Rimané zpivali celé tragédie
na jevisti. Diraz, jaky basnik i skladatel ve svych pfedmluvich kladou na ideu
celé zpivané tragédie, svédéf o jednoznaéném pfijeti této interpretace ve flo-
rentskych humanistickych kruzich béhem 90. let.

Peri se zejména snazi vysvétlit a obhéjit novy zpasob a styl zpévu sélovych
&asti v Euridice, ktery zalozil na mezistupni hlasového projevu mezi fe¢i a mlu-
vou na zptisob antické dramatické ,,zpévomluvy®, recitar cantando.

» Protose jsem pochopil, S se jednalo o dramatickou poegii, a Ze s proto 3pe-
vem muselo napodobovat nilnvent (nebot'se begpochyly nikdy nemluvilo
beg zpivdni), dospél jsem k ndzorn, Se stari Rekové a Rimané (kteri po-
dle ndzoru mnokyjch predndieli celé tragédie gpivané) pousivali budbun
(armonia), kterd presabovala bégnon mluvu a presto ristala o néco nige
melodice gpévn (melodia del cantare), takse 5 toho vyplynula stiedni
forma (....). Proto jsem nechal stranou dosavadni 3piisob 3pévu a borlivé
Jsem usiloval 0 nalegeni primérené ndpodoby této poegie. Premyslel jsem
0 tom, $e 3ptisob pousiti blasu, ktery Stari nrcili pro gpév a nagyvali bo
diastematicky (jakolry nepfetrity a pretrsity), je obcas grychleny a poté
mirnéjstho pohybu; neboli je to 3prisob mezi pomalynii, nepretriitymi
pohyby xpévu a rychlymi pobyby mluvy; tudy je tedy veden mij zameér
(pokud to chei udélat jako Stais, kdy$ predndieli poezii a epické verse).
Pribligili bychoms se tak k jinému gpiisobu pougiti blasu, ktery Stari na-
gyvali kontinudlni (continuata) a k nénus se také pibliguji nasi mo-
derni skladatelé ve sujch kompogicich (i kdy$ s jinym sicelem).”

Jacopo Peri: Le musiche, sopra |’Enridice, pfedmluva

105 peri v zavéru predmluvy dékuje Giuliu Caccinimu za zkomponovani tohoto sboru pro svou operu.
Caccini ¢asti, které zkomponoval pro Periho, postéze pouZil ve svém zhudebnéni L Euridice.

106 Také tento pétihlasy sbor je Cacciniho kompozici.

107 Qttavio Rinuccini: L Euridice. Fiorenza 1600.
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K ptednesu epickych basni a ver$t byl v antice pouzivan ,zp&vni* zplisob,
ktery nebyl ani zpévem, ani mluvou. Tento zptsob pfednesu zmifiuje také
Boéthius (De institutione musica, 1. kniha, kap. 12), ktery ho zné od Nikoma-
cha z Gerasy (Harmon. enchir., 11. kniha), jenz zase zakladni rozdéleni zpti-
sobu pfednesu pfipisuje pythagorejcdm. Prvni znimy popis rozdilu pfi po-
hybu hlasu se oviem objevuje u Aristoxena (Harmonica, 1. kniha). V této
tradici se rozli$uje pohyb lidského hlasu na syneches (souvisly, kontinuilni) a
diastematike (oddéleny mezerou). Pfi diastematickém pohybu hlas postupuje
od jedné ténové vysky k druhé prostiednictvim riznych intervali. Pro syne-
chesicky pohyb je naopak ptiznaéné ,klouzani“ mezi ténovymi vyskami, aniz
by se na jedné ténové vyice setrvalo nebo se vénovala pozornost intervalim.
Pro zpév je charakteristicky diastematickj pohyb, pro mluvu naopak syneche-
sicky pohyb.

Peri se pokusil o imitaci rychlejitho nebo pomalejitho ténové-vyskového
modulovéani hlasu, pti kterém hlas prochézi fadou ténovych vysek, aniz by se
na né&které zastavil. Svou ideu viak chépal jako imitaci pfirozené feci pfede-
véim v italské mluvé. Zda se, Ze teorie, kterou v pfedmluvé prezentuje, nevy-
chézi z 24dné predchazejici analyzy kvalit italského jazyka. Rozdélil totiz sa-
mohlasky na zadrzované ve smyslu rytmického protazeni a na kratké, jejichz
prostéednictvim promlouvajici spéchd dopfedu a nezastavuje se na nich. Ital-
sk dikce se tak v Periho analyze proménila ve smés zadrzovaného diastema-
tického pohybu hlasu a plynulych, kontinudlnich a rychlych pfechodt pfes né-
kolik samohlisek. Periho teorii bychom mohli oznait za vyrazovou, protoze
proporce mezi zadrzovanymi a plynulymi slabikami podle ného urcuje stav
mysli promlouvajiciho, neboli afekt.

Hléska je zakladni artikulaéni prostfedek jazyka. Podle akustické povahy
se déle rozlifuji samohlasky (vokaly), jejichz podstatou je tén, a souhlasky,
které jsou Sumové povahy. Peri se predevim snaZi stanovit pravidla pouzi-
vani zpévniho hlasu podle povahy slabik k instrumentilnimu basovému
ténu. Vokaly, které jsou v mluvé intonovany samostatné, maji s basem kon-
sonovat. Naproti tomu slabiky, které mezi vokaly rychle probéhnou, museji
ziistat v pohybu basu nepovsimnuty, takZe basovy tén je protazen az k dali
intonované slabice. Soubéh basu a konsonance v$ak také podléhi afektiv-
nimu obsahu textu, protoze pfi afektu radosti promlouvajici ¢astéji intonuje
nebo prodluzuje slabiky. Skladatel na to musi reagovat ¢astéjsim soubéhem
basu s témito prodlouZenymi slabikami podle afektu. Pfi afektech strachu,
starosti, rozruseni je intonovino méné slabik, proto museji byt jednotlivé ba-
sové tény vyplnény vétsim poétem rychlych slabik. Tyto probihajici slabiky
mohou s basem konsonovat i disonovat, protoze ucho posluchaée v téchto
ptipadech nepostiehne kvalitu souzvuku.

»Rogpognal jsens rovné§ v nasi mluvé urcité bldsky, které jsou intonovd-
ny tak, $e se na né daji wmistit budebni tony (armonia), pricemZ v priibe-
bu wiluvy pak prechdgime pres jiné bldsky, kter¢ takto nejson intono-

Vv

vdny, dokud se nedostaneme k dalsi bldsce, kterd umogsiuje ndstup nové
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konsonance. Tim, e jsem dbal na tyto zpisoby (modo) a prizvuky
(accenti) pri nasi niluvé, kterymi vyjadiujeme sdrmutek a radost a
podobné afektivni stavy, udélal jsem to tak, Ze bas se pohybuje podle
tempa (2l tempo) hned rychle, bned pomaln, vidy podle afektsi (gli af-
fetti) a driel jsem bo pres spatné (disonantni) i dobré (konsonantni) in-
tervalové pomeéry (le false, le buone proporzioni) tak, aby blas pre-
chdzel pres rizné tony, dokud nedospél k slabice, kterd je v miuvé dobre
intonovdna, cims tato slabika otevird cestu k novému sougpuku (nuovo
concento).“

Jacopo Peri: Le musiche, sopra |'Enridice, ptedmluva

Ackoli se Peri nezmifiuje o teorii rozmisténi piizvukd v italském versi (viz
Mei, Bembo), pfi samotném zhudebnéni dodrzuje konvenéni rozmisténi pii-
zvukl v jedendcti- i sedmislabi¢niku. Napfiklad v dseku promluvy posla
Dafne, ktery Orfeovi sdéluje nahlou smrt Euridiky, takika pfesné rozmistuje
basové tény na piizvuky — v sedmislabiéniku na tieti a Sesté slabice, v jede-
néctislabi¢niku na $esté a desaté slabice (jsou vyznageny tuéné).

Ma la bel-la_Eu-ri-di-ce
Mo-vea dan-zan-do_il pié sul ver-de pra-to
Quand’ahi ria sor-te_a-ser-ba
An-gue cru-do,_e spie-ta-to
Che ge-la-to gia-cea tra fio-ri_e 'erba

Piednosti nového ,recitativniho® stylu Peri spatfoval predev§im v jeho shodé
s afektem textu, ktery se projevuje jiZ v charakteru mluvy a nové také ve zpa-
sobu zhudebnéni. Novy styl zejména zrusil neustély rytmicky pohyb basu pfi
afektech smutku, Zalu, bolesti atp. Peri tento bas oznadil jako ,taneéni“ a ch4-
pal tuto manyru jako zdkladni pfekizku nipodoby mluvy hudebnimi pro-
stredky.

»INetvoril jsem to pouze tak, aby proud vedi neurdiel ucho (tim, Ze se bas
takrka gastavi pri soubébu s opakovanyni opérnymi tony a tésné ndsle-
dujicimi konsonancenti), ale také tak, aby blas nedélal k pobybn basu
néco na prisob tance, obguldsté u smutnych a vagnych ndméti, protoge
Douge veselé ndméty prirogené vyfaduji rychlejsi pohyb; vychdzel jsem
také g toho, Se pousivani disonanci (false) gmensuje nebo gastivd onu
pFednost, kterd vyplyvd 3 neghytnosti intonovat kagdy jednotlivy ton;
néco takového antickd budba nepotiebovala. Proto jsem véfil (ackoli ne-
Jsem tak smély, abych turdil, $e pravé toto byl gpiisob prednesu, ktery se
praktikoval v Feckych a Fimskych brich), e pouse tento styl jako jeding
miigeme rogvijet v nast budbé, aby byl priméreny nasi veii.”

Jacopo Peri: Le meusiche sopra I'Euridice, pfedmluva
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Demonstrujme si na uvedené promluvé Dafne Ma la bella Enridice, jak Peri
realizoval sviij zamér (Pf. &. 31). Vertikélné zarimované noty zpévu a instru-
mentalniho basu nalezeji k slabikdm, které jsou pfi mluvé intonovany samo-
statné. Horizontdln& zardmované &4sti jsou vyslovovany rychle a zpév zde na-
podobuje ,kontinuiln{“ mluvu, pfi¢emz na téchto slabikich mohou byt
pouzivany konsonance i disonance (jsou oznaeny hvézdickami). Pravé pfi
pouzivani disonanci se v tomto stylu zcela prekracuji pravidla kontrapunktu.
Naptiklad jiz v 1. taktu nastupuje podle dobovych kontrapunktickych norem
nespravné disonujici tén ¢, na konci tohoto taktu tén a. Takika viechny diso-
nance v uvedeném ptikladu porusuji pravidla. To znamen4, Ze samotny Pe-
riho n4dvod na pouZivani disonanci na probihajicich slabikéch jiz nebere v po-
taz pravidla dobového kontrapunktu a viceméné ho obétoviva ve prospéch
adekvatni{ napodoby mluvy. Peri také pfi zhudebnéni dodrzuje pfiméfeny t6-
novy rozsah, ktery, a% na jednu vyjimku (tén fis na konci 5. taktu), se pohy-
buje v rozsahu kvinty ,,g—d” “.
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PR. ¢. 31 ~ Jacoro Peri: LE MUSICHE, SOPRA L'EURIDICE -
ARIE MA 1A BeLLa EUriDICE

Sledovani afektivnich zmén je vyjidieno v pohybu basu, ktery slouzi pouze
jako zéklad (fundament) zpévu a nem4 charakteristiku samostatného melo-
dického hlasu. Kdyz Dafne vypravi, jak se ,.krdsnd Euridice privabné a tanecné
pobybuje po zelené lonce (Ma la bella Enridice, movea dangando il pié sul verde
prato), bas postupuje v dlouhych rytmickych hodnotach. Jakmile se viak text
pfenese do liceni straného a nelitostného osudu, ktery Euridice pfivede do
cesty zmiji, kterd skryté lezi mezi kvétinami a rostlinami (Quand abi ria sorte
acerba...), zrychli se sti{id4ni basovych tént a slova plynou v krat3ich rytmic-
kych hodnotich. Tato proména rytmického pohybu byla dobové chipana
jako zména hudebniho tempa, kterd vychézi z tempa mluvy, které je fizeno
afektem — napiiklad v mluvé élovéka rozéileného nebo skli¢eného smutkem
je intonovino méné slabik a hudebni skladatel by mél afekt pfimétené vyjid-
fit pomalej$§im pohybem basu.

»Zpévomluva®, recitar cantando, jak byl novy styl oznaéen Periho soucasni-
ky, byla vnimana jako zcela zdsadni objev novych vyrazovych moznosti hudby,
ktery byl prakticky okamzité silné ,medializovan® a napodobovén. Ani ozna-
Eent stile rappresentativo se neobjevuje u Periho a je pozdéjsiho data.

Osm let po uvedeni Periho opery L’Exridice ocenil novy styl Marco da Ga-
gliano v pfedmluvé ke Etenatm (Ai lettors) tisku své opery La Dafne (Fiorenza
1608):

wJacopo Peri objevil umélecky 3piisob zpivajici niluvy (recitar can-
tando), ktery obdivuje celd Itdlie. Nechci unavovat jebo yychvalovd-
nim, protoge neexistuje nikdo, kdo by ho nezabrnoval nekonecnou chvd-
lon, a neni milovnika budby (amator di musica), ktery by vidy u sebe
nemél gpévy Orfea; chtél bych ovsem #ici, $e nikdo nemiige docenit pii-
vab a silu jebo drii, pokud je neslysel primo jim zpivat; protose jim pro-
prijcuje obgulditni gricii a afektem texctu gasabuje své posluchace tako-
vym piisobem, Ze dle jebo viile museji plakat nebo se radovat.“

Gaglianova slova jsou vymluvnym svédectvim o vyrazném dobovém tcinku
Periho ,,vynélezu®, ktery byl zesilovin samotnym autorem v roli jednoho z nej-
vy y Y J )

Yz

vazengjich zpévaka své doby.
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11. CACCINI — SPREZZATURA

Giulio Caccini'® v dedikaci své opery LEuridice hrabéti Bardimu popsal né-
které zékladni principy své tvorby. Stejné jako Peri zde prohlasuje, Ze ,zpévné
recitujici hlasy napsal na basso continuato, a tim zcela nové vyfesil vztah diso-
nanci a ténd v basu.

»INekolikrdt jsem svdzal tony basu, aby cetné disonance, které vgnikaji
megi gpévem a basem, se neustdle nesragely s basovym tonem a neurd-
ely tak ucho. P#i tomto drubu gpévu se musi nechat viddnout spregza-
tura, o niy si myslim, e md néco uslechtilébo, protose se mi 3dd, Se se

sy

timto gprisobem nejvice priblisim prirogené mluvé.“

V tomto textu se ziejmé poprvé v hudebnich souvislostech objevuje vyraz
sprezzatura(lze ho volné pielozit jako nenucenost, ptirozenost), ktery se v Ita-
lii pouzival od vydani Knihy o dvotanovi (Il libro del cortegiano) Baldesara Cas-
tiglioneho v Benatkach roku 1528. Spreggatura byla chipina jako dilezity rys
osobnosti dvofana, ale také umélce, protoze ,jedna jedind linic nakreslend beg
velkého tisilt, jediny tah stétcem provedeny tak nenucené, e budi dojem ruky poly-
bujict se beg jakékoli ndmalyy nebo rucnosti a dosabujici svébo sdméru jen sam od sebe,
tak jak to maliv zaneislel, je dikagem umélcovi gnamenitosti. “'"

Hlavni teoretické zdidvodnéni nového zptisobu kompozice Caccini po-
dava ve vysvétlujicim uvodu ke sbirce Le Nuove musiche, kterd byla vydina
roku 1602 ve Florencii.'® Pfedeviim se snazi vylozit, pro¢ vymyslel novy zpa-
sob zpévu pro sélovy hlas. Odvoléva se na uéené rozpravy ve florentské Ca-
meraté, béhem nichz se nauéil vic nez studiem kontrapunktu, ktery nadto ni¢i
srozumitelnost slov, protoze vers i jednotlivé slabiky se museji pfizpisobovat
kontrapunktickym pravidlam. Proto vice vychizel z Platénova tvrzeni, Ze
hudba je nejdfive vyprivénim a rytmem, a teprve potom ténem. Pouze timto
zptsobem miiZze hudba proniknout do mysli, a tim zpUsobit udivujici Géinky,
kterych prostfednictvim kontrapunktu nemize dosahnout.

108 Giulio Caccini (cca 1545-1618) prosluf jako skladatel, zpévak i uCitel zpévu. Patfil mezi nejaktivnéjsi
¢leny florentské Cameraty. Prvni zndma skladba je soucasti intermédii ke komedii La pellegrina, ktera byla
uvedena ve Florencii roku 158q pfi svatbé Ferdinanda |. Medicejského s princeznou Kristynou Lotrinskou.
Roku 1600 ve Florencii pi slavnostech svatby francouzského krale Jindficha IV. s Marii Medicejskou pisobil
ve funkci hudebniho feditele slavnosti. Jako zpévak i skladate! se (i¢astnil na proveden Periho opery L Eurr-
dice. Na stejné libreto také zkomponoval stejnojmennou operu, kterd byla poprvé uvedena v roce 1602. Nej-
vyznamnéjsi jsou jeho dvé sbirky madrigald a rii (1602, 1614) pro solovy hlas a kontinudlni bas”.

109 Castiglione, Baldassare: Dvoran. Odeon, Praha 1978, I. kniha, 28. kapitola, s. 63, prel. Adolf Felix. Pe-

klad jsme na nékterych mistech pozménili na zakladé porovnani s italskym textem: Castiglione, Baldesar: /#/
libro del cortegiano. Giulio Enaudi (ed.), Torino 1960, s. 59-60.
Ernst Hans Gombrich se v knize Umén/ a iluze (Odeon, Praha 198s, s. 228) domniva, Ze pravé onou nenuce-
nosti zatina nové pojeti uméni, v némz umélcova schopnost ndznaku musi odpovidat divakové schopnosti
naznak pfijimat; protoZe ten, kdo chce mit viechno do detailu vykresleno, je z tohoto uméni vyrazen, nechépe
kouzlo sprezzatury, protoze se nenaudit pouZivat vlastni predstavivost.

110 Shirka sestéva z 12 madrigald a 10 &ril.
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Caccini pfimo tvrdji, Ze je jeho nidpadem zavést druh hudby, ktery by byl
vypravénim v harmonii (in armonia favellare). Proto zavedl jistou uslechtilou
sprexzaturu zpéva (una certa nobile sprezgatura di canto), pfi niz se pouzivaji diso-
nance nad zadrZzovanym basem. Zakladnim cilem hudebnika pfitom musi byt
vyvolani potéseni (dilettare) a pohnuti afektt duse (nzuovere l'affetto dell 'ani-
ma,). Novy uslechtily zpsob zpévu se pfedeviim nesmi plné podtizovat pravi-
delnému metru (mzisura ordinata). Madrigal Deb, deb dove son fuggiti (Pt. &. 32),
ktery je zafazen do sbirky, Caccini v pfedmluvé uvadi jako piiklad kompo-
zice, v niz jsou obsazeny vechny nejlepdi city, jaké je moZno v tomto druhu
zpévu pouzit tak, aby ziskal uslechtilost. V tiitaktové &dsti madrigalu Caccini
predepisuje zpUsob provedent: ,beg metra, jakoby mluvené, v souladu se sprezza-
turoun“ (senza misura, quasi favellando in armonia con la sudetta sprezgatura) .V pred-
mluvé ke sbirce Le Nuove musiche k tomu poznamenévi:

»Takto se objevi uslechtily gpiisob (jak jsem bo jig nazval), ktery se nepod-
Figuje pravidelnému metru, ale bodnotu noty éasto gmensuje o polovinu
podle obsabu slov, Gims vinikd onen vyse gminény gpév in spregzatura.

Giulio Caccini: Le Nuove musiche, predmluva

»Ctenakim® (A 7 Lettori), s. 10-11

V uvedeném notovém piikladu (Pf. & 32) se bas pohybuje v pravidelném
rytmu, ale teprve Cacciniho nivod mize pfimét zpévéika, aby toto misto rea-
lizoval rytmicky volné, podle pfirozené deklamace a obsahu slov. Na stejném
ptikladu také Caccini demonstruje, kde je téeba hlas zesilit a zeslabit, kde
udélat esclamagions, trilli a gruppi.

Kdyz Caccini roku 1614 ve Florencii vydal druhou sbirku Nuove musiche
e nuova maniera di scriverle, ptidal k ni nékolik dal3ich zpfesnéni své predstavy
o péstovini dobrého sélového zpévu. Zikladni pfedpoklady takového zpévu
jsou affeto, jeho rozmanitost (la varicta) a spregzatura. Affetto je vyjadreni zpi-
vanych slov a celé myslenky pomocijednotlivych tént a jednotlivych akcentt
s regulovanim sily hlasu, protoze takové vyjidfeni je schopno pohnout city.
Rozmanitost gffétto je pfechizeni od jednoho z citovych prostiedka k dru-
hému v souladu se slovy a celymi myslenkami. Spregzatura je onou lehkosti,
ktera se zpévu propijcuje tim, Ze nad riznymi tény basu probéhne nékolik
osmin (crome) a $estnactin (senricrome), a pokud se to odehraje ve spravny oka-
mzik, pak se zpévu vezme uréitd vnucend zkost a strnulost a on se stane pfi-
jemnym (piacevole), svobodnym (ligenzioso) a lyrickym (arioso), tak jako v béz-
né mluvé zpisobuje bohatstvi vyfednosti, Ze véci, o nichz se mluvi, se stavaji
milymi a pf{jemnymi.

Caccini pise, Ze se snaZil napodobovat obsah slov tim, Ze vyhledéval vice
¢i méné citové tény podle afektu slov. V téchto dilech se snazil skryt uméni
kontrapunktu. Passaggi (ozdobné béhy sélového hlasu) jsou podle ného pro-
tikladné afektu, a proto je pouzil pouze do méné citovych skladeb, pouze na
dlouhych slabikich a na zavéreénych kadencich, protoZe madrigal nebo 4rie
vice zapusobi ve stylu, ktery je komponovin v souladu s obsahem slov.

Skenovano pro studijni ucely
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Pojem affetto Caccini pouziva bud na oznadeni emoce, jejiz vzbuzent, re-
spektive pohnuti, je cilem zpévikova projevu, nebo na oznaceni téch inter-
pretacnich prostfedkti a postupd, které ho maji vyjadtit — v tomto ptipadé ho
Caccini ¢asto zaménuje s effétto. Pohnuti citu u posluchale, ovlivnéni jeho ci-
tového ¢i duevniho stavu bylo rétorickym postulitem a charakterizovalo nej-
vy$e hodnoceny fe¢nicky vykon. V teorii rétoriky se funkce muovere spojovala
s vysokym stylem, v poetice zase s persuaznim cilem tragédie. Muovere affetto
zistalo nejvy3sim cilem hudebniho uméni od dob Cameraty po celé nisle-
dujici barokni obdobi.

Caccini, ktery byl stejné jako Peri uzndvanym zpévikem, se snazil o pro-
pojeni nového kompozi¢niho stylu s pfesnymi pokyny pro zpévéky i instru-
mentalisty, protoZe, jak piSe, byl &asto svédkem znetvoteni vlastnich kompo-
zic. Nicméné na mnoha mistech svého textu pfipomind, Ze nad sebelepsimi
psanymi nidvody vzdy stoji osobni zkusenost.

Skenovano pro studijni ucely
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VIL. Francougsky akademicky projekt

1. UMELECKE MANIFESTY A POETIKY

Kritce pied rokem 1550 se ve Francii za¢inaji objevovat nové umélecké poe-
tiky, které jsou inspirovany prekladem Horatiova De arte poetica (O uméni bds-
nicként) do francouzétiny (1544 nebo 1545, pielozil Jacques Pelletier du Mans)
a italskym spisem z roku 1542 o obrané italského jazyka Dialogo delle Lingue
(Dialog o jagycich) od Sperone Speroniho.! Jako prvni se v roce 1548 objevila
umélecka poetika Art Poctique Frangois Thomase Sébilleta (1512-1583), zika
Clémenta Marota. Dvé ,knihy*“ této poetiky jsou skute¢nym nivodem k vr-
cholné basnické tvorbé ve francouzském jazyku zejména podle Horatia a Quin-
tiliana. Prvni kniha se zabyva problematikou rymu, strukturou verse, kompo-
zici z rznych slabi¢nikd, francouzskou vyslovnosti a uplatnénim rétorickych
pravidel. Sébillet sviij zimér shrnuje v tvodu k druhé knize, kde ¢tenafi sdé-
luje: ,zdd se wri, 3e jig jsi byl dostatecné poucen o elementech poegie franconzského (ja-
zyka), aby ses mobl odvdgit mé¥it vers podle jebo slabik.“* Ve druhé knize rozebird
rtizné basnické Zinry, staré antické, dosavadni francouzské, a to ballade, ron-
dean, chant rgyal a italsky sonet. Mezi viemi novymi Zinry a formami sice vy-
chvaluje sonet pravé pro jeho novost a pivab, nicméné kapitola o sonetu je
kratk4 a jako pfiklad uvadi sonet Clémenta Marota.

Pfimou reakci na Sébilletovu poetiku byl spis Joachima du Bellaye
(1522/1525-1560) La Defence, et Ilustration de la Langue Frangoyse (Obrana a
oslava jagyka franconzského), ktery vysel v roce 1549.% Spis je sice také rozdélen
do dvou ,knih®, ale tim jeho shoda se Sébilletovou poetikou konéi. V prvni
knize se v nékolika kapitolich zabyva problémem nedostate¢né slovni vybavy
francouzského jazyka ve srovnani s feétinou a latinou. Na rozdil od dobovych
pokust obohatit jazyk prenaSenim feckych a latinskych novotvart doporucu-
je metodu, kterou pouzivali Rimané, kdyz se ocitali viidi fe¢tiné v podobnych
nesn4zich: hledali a vytvareli nové latinsk4 slova. Ve druhé knize pak navrhuje
konkrétni fefeni obohaceni jazyka: je tfeba naslouchat slovniku femeslniki,
umélcd, valeénikd, lovcl a jeho vyrazy doplitovat a obohacovat francouz-

1 Padovsky profesor Sperone Speroni ve své obrané italského jazyka pouzivé jako hlavniho dialogického
mluvéiho Pietra Bemba, o jehoZ vyznamu pro kultivaci italského jazyka jsme jiz pojednavali.

2 Jusques icy, Lecteur, tu me semble assez moiennement instruit en tout ce que touchent les elemens de
Poesie Frangoise pour oser entreprendre a mesurer un vers de ses syllabes.” (Thomas Sébillet: Art Poétique
Frangois pour lnstruction des jeunes studieus et encore peu avancez en la Poesie Frangoise. Paris, Guilles
Corrozet, 1548, 5. 38)

3 Reforma francouzského jazyka za ticelem jeho kultivace pro umélecké Gcely jiz v té dobé doslova visela
ve vzduchu. Vydani spisu je z hlediska autorstv oznaceno pouze inicidlami |. D. B. A,, coz oviem odkazuje na
celé jméno Joachim du Bellay Angevin. Problematika vroceni u francouzskych dobovych vydani je kompliko-
vana tim, Ze v této dobé stale za¢inal kalendarni rok Velikonocemi, takZe jeho zaatek byl proménlivy. Spis vy-
$el na zacatku francouzského roku 1549, coZ v tomto pifipadé znamena az na konci dubna, protoZe Velikonoce
v tomto roce pfipadaly na 21. dubna.
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skou slovni zdsobu. Pro novou poezii zésadné pozaduje imitaci antickych
zanrd, 6dy, elegie, tragédie, komedie a eposu, ktery nazyva ,dlouhou fran-

7 766 . 7 7z 7 I : 2z
couzskou basni“ (long Pieme Franggys). Vyzyva basniky, aby dbali na dokonalé
recitovéni svych ver$a spojené se spravnou vyslovnosti, a v zdvéru emfaticky
pozaduje, aby se upustilo od ver§ovani v latiné a aby francouzsky basntk skl4-
dal ver$e pouze ve francouzském jazyku.*

Vydani du Bellayova manifestu souvisi s po&ite&nim formovanim skupiny mla-
dych bésnikd, jejichz spoleéné cile byly v ,,Obrané&® jasné formulovény. Na
konci ¢tyficitych let Pierre do Ronsard (1524-1585), Joachim du Bellay a
Jean-Antoine de Baif vytvofili kolem svého uéitele Jeana Dorata na Collége de
Coqueret malou basnickou skupinu, kterou nazvali lz Brigade. Kdyz se pozdéji
skupina rozrostla na sedm bésnika, Ronsard pfisel s myslenkou vytvofit pa-
ralelu jejich spoleéenstvi se sedmi hvézdami souhvézdi Plejédy, podle nichz
se oznac¢ovalo seskupeni basnikd antické alexandrijské skoly (3. stol. pf. n. L),
z nichZ nejzniméjsi byli Kallimachos z Kyreny, Apollonios z Rhodu a Theo-
kritos ze Syrakus.” Francouzsk4 Pléiade vznikla v Paiizi kolem roku 1556.6

Druhé vyznamné humanistické centrum se nachézelo v Lyonu, kde se ko-
lem roku 1550 vytvofila basnicka skola soustiedéna kolem Maurice Scéva a
Louisy Labé. Silny petrarkovsky vliv v tomto Iyonském okruhu se vyznagoval
snahou o zavedeni italského sonetu a2 6dy do francouzsky psané poezie. Z to-
hoto prostfedi vzesel Pontus de Tyard, ktery se stal ur&itou spojnici mezi pa-
fizskymi a lyonskymi humanistickymi tendencemi.

Kdyz v roce 1555 Jacques Pelletier du Mans (1517-1582) vydal L'Art poé-
tigue, zahrnul do své poetiky viechny pozadavky z du Bellayova manifestu.
Piedevsim se zde jiz viibec neobjevuji staré francouzské Zinry a pozornost je
vénovana pouze staronovym: epigramu, sonetu, 6dé, elegii, satife, komedii,
tragédii. Pelletier du Mans také nové zavedl téma sonority pfi realizaci vers(,
¢ili zdraznéni témbrového odstinéni hlasu pfi jejich recitaci.

Zikladnizména je nesena obnovenym ndzorem, Ze skuteény béasnik, ktery
je uchvicen Mazami, zpiva. Pfitom jedind, Mzami inspirovand poezie, je ly-
rickd poezie, v niz dochizi ke statku poezie s hudbou. Tyto nizory zpiso-
bily, Ze generace basnikt Plejidy zacala dbat na hudebnost svych versi a je-
jich vzorem se stal Saint-Gelais, knihovnik Frantidka I., ktery si své basné
zhudebiioval a zpival. Zejména Ronsard se od pocitku pokousel byt basni-
kem v tomto pivodnim antickém smyslu. Maximu ,,skutecny bdsnik gpivi“ vy-
trvale ve své poetice zdtraziiuje du Bellay. Kdyz popisuje 6dy, elegie a sonety,
neopomene provolat k basniktm: ,,chante may“ (,,xpivej me™), ,.sonme may“(,ro-

“ Du Bellay pracuje jako se vzorem se Speronovou obranou italskéno jazyka, i kdyZ nepouziva formu dialogu.

5 Alexandrinsti basnici odmitanim eposu, swmi argonautickymi, pastoralnimi a idylickymi naméty vy-
razné ovlivnili tvorbu Vergilia, Horatia, Propertia a dalSich fimskych basnik(. Basnici Plejddy se pravé z tohoto
zdroje dozvédéli o jejich existenci.

5 Nejcastéji jsou jako jeji clenové uvadéni Pierre de Ronsard, |ean-Antoine de Baif, Jean Dorat, Joachim
du Bellay, Remy Belleau, Etienne Jodelle a Pontus de Tyard.
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gezvud mé®). Viichni oviem védi, ze nékdejii jednota poezie a hudby je ztra-
cena, musi se znovu obnovit a teorie mé najit zptsoby, jak toho dosadhnout.

V Abbrege de l'art poétique Frangois (1565 ) Ronsard popisuje zptisob znéni
svych versu a vyslovnost pfi zpévu, protoze poezie je zrozena pro hudbu a
krasny souzvuk (accord). Jiz samotny hudebni néstroj ozivuje verie. Za ide-
alni néstroj je povaZovina lyra nebo ji pfibuznd loutna. Lyra je oviem poji-
miéna také metaforicky; je sezdina s 6dou, elegif, sonetem a z tohoto stiatku
povstavé lyrickd poezie — jedind poezie, kterd je uréena pro zpév. Zakladni
problém spoéival vtom, Ze dobovi bésnici nerozuméli hudbé a hudebnici ne-
rozuméli poezii. Proto se v basnickych poetikich setkdvime s velmi nejas-
nymi formulacemi o hudebnosti ver§a a zptsobu jejich zhudebnéni. Snad
nejkonkrétnéjsi je Ronsardiv popis formy hudebni poezie. V rimci népo-
doby je pozadovino, aby basnik své verse rozliSoval na muzské a zenské, pro-
toZe se tim stanou vhodné pro hudbu a nistroje, pro néz je poezie zrozena.

T feras tes vers masculins & foeminins tant qu’il te fera possible, pour
estre plus propres a la Musicque <> accord des instrument, en faveur
desquely il semble que la Poésie soit née: car la Poésie sans instrument,
ou sans la grace d 'une seule, ou plusienrs voisc n’est nullement aggreable,
non plus que les instrumens sans estre animes, de la melodie d'une pla-
isante voixc. Si de fortune tu as composé les deux: premiers vers mascu-
lins, tu feras les densc autres foeminins, & paracheveras de mesme me-
sure le reste de ton Elegie ou chanson, afin que les Musiciens les puissent
plus facilement accorder.”

»Pokud to jenom trochu jde, udélej své verse mugské a Senské, aby byly
vhodné pro budbn a souzvuk ndstroji, pro jejichs prizen byla poegie ro-
gena: protoge poegie nemiise byt prijemnd beg budebnibo ndstroje nebo
bez privabu jednobo nebo vice blasi, stejné jako ndstroje nebudon vzkri-
Seny beg melodie prijenmého blasu. Kdyg jsi se stéstim gkomsponoval proni
dva muské verse, ndélej dalsi dva fenské, a ghytek elegie nebo chansonu
dokondi podle stejné miry, aby je hudebnik mobl snadno Fhudebnit.”
Pierre de Ronsard: Abbrege de I'art poétigue Frangois, s. 4

Zenskym a muzskym principem ve ver$ich Ronsard zfejmé myslel jak slabsi a
silngjsi césury (piedély, preryvky), tak kontrast poétu slabik ve vergich (napt.
7/8,5/6,3/4). Lyrickd kvalita ver3t a ver§ova melodie mély vzristat, kdyz po
delsim versi nésledovalo vice kratdich ver§t. Doporuéovany byly také roz-
mérnéj§i verse, tj. alexandriny (dvanictislabi¢niky) a desetislabiéniky.
S novymi formami se proménuje také tematika bésni. I zde teorie uvazuje
o tom, kterd témata jsou pfiméfend lyrice, a tim i zpévu. Nejvice se podle du Bel-
laye ocefiuje les lonanges des Dieux et des Hommes vertuens, le diconrs fatal des cho-
7 Tato provolani se v ,Obran€” nachazeji ve druhé knize, 4. kapitole, kterd ma nazev: Quelz genres de
Poémes, doit elire le Poéte Francoys (faké bdsnické Zénry si md zvolit francouzsky basnik).
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ses mondaines, la solicitude des jeunes hommes, comme |'amonr, les vins libres, et toute
bonne chere, opévovani boht a ctnostnych lidi, rozprava o osudovosti pozem-
skych véci véetné rozpustilosti mladikd v lasce, viné a viech dobrych vécech.®
Vsichni se shodovali v nazoru, Ze pro lyricky Zanr se nehodi filosofické témata.

Mezi &leny Plejady byl pouze jeden, ktery se vyznal v hudbé, Pontus de Ty-
ard, ktery tak mohl napsat prvni hudebni poetiku, kterd Francouze poprvé
v jejich jazyce sezndmila s antickou i dobovou teorif hudby.

2. PONTUS DE TYARD A HUDEBNf POETIKA

Prvnim teoretickym spisem Solitaire premier, ou discours des muses et de la furenr
poétique’ zahéjil Pontus de Tyard™ fadu pojednini, do nichz chtél postupné
zahrnout vedkerou Encyklopedii poznani. V samotném tGvodu Tyard prohla-
Suje, ze pravy smysl lidské existence spoéiva v povzneseni intelektu az k poro-
zuméni bozskym vécem, pfi¢emz se lovék musi co nejvic vyhnout smyslo-
vosti a materii. Toto ,povzneseni intelektu® pfirovnava k vystupu do hor, kde
na ¢lovéka &ekd mnoZstvi riznych stezek smétujicich k vrcholu, ale pouze né-
které z nich vystup usnaduji svou piimosti. Stezky reprezentuji ,doktriny,
discipliny a uméni®, a proto by se mél ,vystup® zahéjit védami, které formuji
a usmérnuji lidské chdpéni. Iniciaénim privodcem po téchto stezkach je So-
litairovi (ve spisu zastupuje samotného Tyarda) Pasithée." Kdyz se Solitaire
po dlouhém osaméni na venkoveé vraci k Pasithée, nachizi ji s loutnou, podle
niz ve zpévu ,rozméfuje” italskou 6du.'”? Objevuje se zde téma milovnika,

8 Joachim du Bellay: La Defence, et lllustration de lo Langue frangoyse. Paris, Aroul I'Angelier, 1549,
s.56-57. Les vins fibres je pfevzato z latinského vyrazu vina /ibera (vina, ktera uvolfiji jazyk k svobodné pro-
mluve); et toute bonne chose je reminiscenci na Horatiovu Poetiku (De arte poetica 83-8c):

Musa dedit fidibus divos puerosque deorum... Muiza zas opéva nebeské otce...
Et juvenum curas, et libera vina referre. lehky krok ovinéni i chmury mladistvych ldsek.

(prel. Dana Svobodova)

9 Pontus de Tyard: Sofitaire premier, ou Discours des muses et de lo fureur poétique. Lion (Lyon), Jan de
Tournes, 1552.

10 pontus de Tyard (1521-1605) byt svym okolim oceriovan jako basnik a pisatel védeckych spisdi. Druhové
z Plejddy ho oznacovali za francouzského Anakreonta, protoze uved| do Francie anakreonskou poezii osla-
vujfci krésy a dary Zivota a byl jejim nejvytrvalejSim imitatorem.

11 Podle Tyarda je Pasithée ¢tvrta Grécie, ktera v sobé zahrnuje veskerou Encyklopedii.
V roce 1583 vySel v Poitiers druhy svazek dél Dames des Roches (autorskou dvojici tvofila Madelaine Neveu
ajeji deera Catherine Fradonnet) Secondes oeuvres de Mes-dames des Roches de Poictiers, Mere & Fille (Po-
ictiers, Nicolas Courtoys, 1583), do kterého byl také zafazen ,Dialog Iris a Pasithée” (Dialogue o lris et Pasit-
hée). Nevzdélana Iris je poslana otcem na vychovu k moudré Pasithée, jejiz jméno se sklada z Pasi-thea, coZ
znamend ,vlastnictvi bohii”. Pasithée zde zastupuje Zenu, které jako majetek bohti nemize patfit Zédnému
muzi. Vyucuje Iris tim, Ze ji klade otazky, a tak ji postupné vede k poznani. Takrka tficet let poté, co se Pasi-
thée poprvé objevila u Tyarda, pouZivaji Dames des Roches tuto postavu ve zcela stejné funkci s jedinou zmé-
nou - tentokrat nenf moudrou Zenou-Muzou zasvécovan muz, ale Zena.

12 \yychézime z pafizského vydani Solitaire premier, ou, Discours des Muses, & de la fureur Poétique
z roku 1575 (Seconde Edition augmentee, Paris, Galiot du Pré). Podle Frances A. Yatesové v souborném vy-
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ktery je podnécovin ke kontemplaci milované osoby, aby objevil nebeska ta-
jemstvi za jejim fyzickym zevnéjskem. Krisnd kontemplace v srdci dokonalé
lasky je zaloZena na rozumu a sdélovana prostfednictvim zraku a sluchu, na
rozdil od sexudlni lisky nebo vainé, kterd vychazi z doteku. ProtoZe je tato
liska zejména odvozena z Boha (Jedna), duse je hndna k hledani svého pi-
vodu, aby doséhla svého pravého cile v kontemplaci bozského.

Ficino rozdélil ldsku do dvou typa: prvni typ je liskou inspirovanou ne-
beskou Venusi a touzici po kontemplaci krisy Boha; druhym typem je liska
pozemské Venuse sméfujici k opétovnému vytvoieni Bozské krisy v lidské
formé prostfednictvim sexudlni reprodukce. Ponévadz druhd Venuse je zplo-
zena prvni, sexudlni laska se stavd nemoralni, pokud touha, sméfujici pouze
k télu, odchyluje dusi od jejiho hlavniho cile - poznéni svého Bozského pi-
vodu."* Tuto &4st Ficiniho teorie lisky Gspé&iné v Italii rozvijel Leone Hebreo.
Jeho ,milostné dialogy“ do francouzstiny pielozil privé Pontus de Tyard a vy-
sly pod nazvem De l'amour v roce 1551 v Lyonu."” Leonovy dialogy uvadé;ji
dva Gcastniky rozmluvy, Filona a Sofii, ktefi jsou soucasné filosofickou dvo-
jici mistr a 24k a dvorskou mileneckou dvojici. V prvnim dialogu Filone ob-
sirné Sofii vysvétluje, jak jeho touha po ni tryskd z dokonalé lasky, ktera je fi-
zena rozumem a zaloZena na znalosti jejich ctnosti. Vyvrcholeni jejich vztahu
je metafyzickym vyrazem spojeni jejich dusi, tudiz zcela prospéinou jedno-
tou, kterd nema byt matena touhami chtice.

Dialog mezi muzem a Zenou byl reprezentovin také v dobové hudbé.'® Ve
vétsiné piipadi je dialog zahdjen muzskym hlasem, jemuZ odpovida Zensky
hlas. V hudebnim zépisu je tento rozdil vyznaden nizsim muzskym a vy$§im
zenskym hlasem. BaifGv dialog ve vers mesurez, Belle la flamme a I'envi, zhu-
debnil Claude Le Jeune, pficemz Géastniky rozmluvy charakterizuji odlisné
skupiny kli¢d. Vere muze-milence jsou zhudebnény v homofonnim ¢tyi-
hlasu ve standardni kombinaci tzv. ,hlubokych® klict (chiavi naturali); verse
zeny-milovnice jsou sice také ve étyfhlase, avsak pfi zhudebnéni je pouzita
kombinace tzv. ,vysokych“ klich (chiavette — také tzv. C-kli¢e)."” Finalni vers
je spoleény pro oba hlasy, je pétihlasy a spojuje rozsahy a systémy kli¢t pred-

dani Tyardovych filosofickych pojednani Discours philosophigues (Paris, Abel I'Angelier, 1587) je italska oda
zménéna na francouzskou {Yates, Frances A.: Les académies en Frances au XVI* siécle. Presses Universitai-
res de France, Paris 1996, 5. 104, pozn. 1).

13 Ficino toto téma rozviji ve svém komentati k Platonové Hostiné. Prvni preklad tohoto komentare do
francouzitiny realizoval Guy Le Févre de La Boderie (Marsil Ficin: Discours de 'honneste amour sur le bon-
quet de Platon. Paris, Jean Macé, 1578). V tomto vydani je téma pojednévano na s. 62-64.

Y Dialogi di amore, composti per Leone medico, di natione hebreo, et dipoi fatto christiano. Aldus 1541,

15 L eon Hébrieu: De famour. 2 sv., Lion (Lyon), Jan de Tournes, 1551. Ve stejném roce oviem toto dilo
bylo publikovano i v jiném prekladu do francouzétiny od Denise Sauvage.

16 Jeanice Brooks uvadi, Ze v airs de cour zcela prevazuji dialogy mezi muZem a Zenou. Zcela minimélné
se vyskytuji dialogy mezi dvéma muzi, zadny mezi Zenami (Brooks, Jeanice: Courtly Song in Late Sixteenth-
Century france. The University of Chicago Press, Chicago 2000, 5. 234).

17 Srov. His, Isabelle: Claude Le feune (v. 1530-1600). Un compositeur entre Renaissance et baroque.
Actes sud, Arles 2000, s. 342.
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chazejicich ver$t. Tato kombinace reprezentuje odchylku od bézné praxe pro
pétihlasé zhudebnéni. Konvence stanovovala, Ze paty hlas v rozsahu (a tedy
také v kli¢i) duplikoval ¢lena standardniho vokélniho kvartetu, ktery pouzi-
val bud vysoké nebo nizké klice, ale nikdy smés z obou systémt. Vysledkem
tak byla zahusténéjsi faktura, nikoli roziifeni rozsahu. Le Jeunovo zhudeb-
néni naopak vytvaii fakturu bez dublovani ~ zdGvodnéni nalezneme v novo-
platénské teorii a ve Ficinové chipén{ lasky jako motivaéni sily univerza. Také
Leon Hebreo utvaii kosmologii, ve které laska - jak v intelektualnim, tak i fy-
zickém aspektu - figuruje jako organizujici princip. Ficino i Leon stavéji své
argumenty na pythagorejské koncepci univerzalni harmonie, ktera je fizena
Cisly a proporcemi, které oviem ziroven maji svou znéjici reprezentaci na
zemi. Ficino srovnava vzajemnou ldsku nebeskych téles, ktera organizuje je-
jich pohyb, se vzdjemnou ldskou vysek a proporci, kterd tvofi zdklad kon-
strukce intervald a rytmd. Také Leon v dialozich tvrdi, Ze veskerd harmonie
pochazi z pravé lisky; liska utvafi hudebni ,konkordanci®, kter panuje mezi
nebeskymi télesy. Tato harmonie je dokonalé, protoze je Gplna, vytvofend
z uspofadaného smichdni vysokého a nizkého, rychlého a pomalého, stejné
jako je krésa znéjici hudby odvozena ze smichdni riznych zvukd. Pravé me-
chaniky korespondenci harmonie sfér a znéjici hudby byly spole¢nym ele-
mentem renesanénich hudebnich pojednini. Guy Le Févre de La Boderie ve
svém spise La Galliade' popisuje, jak kazdy ze sedmi ténd v oktavé kores-
ponduje s planetou a jak uspofddéni stupnice je zrcadlem struktury planetar-
niho pohybu na nebesich.”

Také Tyardav Solitaire vyjadiuje nadeni nad bozskou harmonii projevu-
jici se v pisni, kterou Pasithée zpiva k loutné. Tyard touto situaci reprezentuje
dobovy ideil jednoty poezie a hudby jako za&itek iniciaéniho procesu ve-
doucik nejvyssim sférim védént, ktery duse pfi svém vzestupu musi vykonat.
Prakticky cely Solitaire premier kopiruje uspoiddani myslenek Ficinova ko-
mentéfe k dialogu Ign.” Solitaire vysvétluje Pasithée, ze podle platonikt duse
sestupem do tél ztrici jednotu, které ji byla ddna Jednem, které je Bth. Pti od-
déleni a odloudeni od své jednoty nejvy3si &sti usinaji a ponotuji se do
dlouhé necinnosti, v niz podléhaji viidée nejnizgich &4sti. Duse se tak na tomto

18 Guy Le Févre de La Boderie: La Galliade, ou de la revolution des arts et sciences. Paris, Guillaume
Chaudiére, 1578.

191 3 Boderie rozdélil spis do péti kruhd” (cercles). Ve 3. kruhu” pojednéavé o galskych druidech a je-
jich znalostech piirodni magie. V souvislosti s magii rozebira také piru¢ku z konce 15. stolet! Malleus Malefi-
carum {neboli Kiladivo na carodéjnice). jestliZe po tomto tématu nésleduje 4. hudebni kruh” (s. 77-107), je
jasné, Ze zajem se staci ke koncepcim musica mundana a musica humana. Zakladnimi tématy jsou hudba a
harmonie svéta, svétovy archetyp, nebesa a elementy, Clovék jake hudebni mikrokosmos (Petit-monde) a zé-
zracné Gdinky, které hudba svéta produkuje. Hudebni tetrachord chdpe jako analogii lidského tetrachordu,
jehoZ zakladnimi stavebnimi prvky jsou Ctyfi $tavy, které v ¢lovéku utvafeji Cetné harmonie véetné melancho-
lické. Lidsky Zivot podle této doktriny charakterizuje jako néstroj vytesany z dokonalé shody a dokonalého
zdravi, jehoZ Zivotnimi strunami jsou proporce z Cisel 7 2 4 8. Poezii, ,svatému” Silenstvi a pozvednuti ducha
se vénuje v zavérecném s, kruhu”.

20 Na tuto shodu upozorfiuje Yatesové: Les académies en France au XVI€ siécle. Presses Universitaires
de France, Paris 1996, s. 106-107.
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stupni stivd mistem zmatku a sviru. B¢hem padu duse prosla étyfmi trov-
némi, pfiemz ,,proni a nejuyssi je andélskd mysl, drubou intelektudini roqum, tieti
meyslent a Gtorton privoda. “ (Quant anx guatre degreg de la descente, le premier, &
Plus baut, est 'Angeliqne entendement, le second la Raison intellectuelle, le tiers I"Opi-
nion, & le quart la Nature). Zebficek étyt stupia bozského $ilenstvi ¢ entuzi-
asmu, ,fureur divine, ou, avec Grecs Enthusiasme® (s. 9), slouzi dusi k vystupu
ke svému ptvodu. Tyard pfebird od Ficina fazeni ¢tyf furores v tomto pofadi:
poetické, iniciaéni, véstecké a erotické. Podle Tyarda se na nejnizsi Grovni na-
chazeji viechny discipliny, které élovék mtize ziskat svym vlastnim ,,uménim*®
a schopnostmi. Jednotou poezie a hudby se viak jiz dosahuje prvniho stupné
prechodu v névratu k Jednu. Tento prvni furenr poétique spojuje bozskou in-
spiraci umélce, ktera pfichdzi z ,pfirody”, s namahavym vystupem pfikrymi
stezkami ,Uméni“. ,,Pfiroda“ je nejniz§i stupenn duse, kterému odpovidaji
imaginace, tedy i podle Ficina zmatené formy a ,vidiny“ (fantosmes), které
jsou zcela poplatné fyzickym smyslim. Poetickym ilenstvim zaciné byt tato
»priroda“ uvidéna v f4d a harmonii.

Proto Plejdda zd\iraziiovala nutnost basnikova nabyti znalosti ze viech dis-
ciplin ,uméni® jako ,pfirozeného® pivodu basnické inspirace. Také Pierre de
Ronsard nékolikrat ve svych verdich pfipomene novoplaténskou ideu o Cty-
tech stupnich vzestupu duse ke svému pivodu.

1l a rendu salaire a mon labenr

De sa fureur me remplissant le coenr,

Car comme dit, ce grand Platon, ce sage,
Quatre firenrs brulent nostre courage

Bacchus, Amonr, les Muses, Apollon,

Qui dans nos coenrs laissent un aiguillon
Comme frestons, & d’une ardeur segrette

Font soudain I’honme & Poéte & Prophette.”

V souladu s platénskou tradici nejenom Ronsard pfipisuje iniciaéni $ilenstvi
Bacchovi (Dionysovi), erotické Amorovi a Venusi (Erdtovi a Afrodité), poe-
tické Mizam a véstecké Apollénovi. Apollén, bih Slunce, je soudasné vlad-
cem chéru deviti Mz, ktery je doprovazen tfemi Griciemi (Aglaé, Thilie a
Eufrosine).? Cela jednota poezie a hudby je podminéna spojenim umélcovy
inspirace s Mzami. U Tyarda Muzy zastupuji obraz encyklopedické kon-
cepce Vieho, rozdélené do deviti oddila védéni. Muzam je nakonec ve spisu
Solitaire premier vénoviana nejvétsi pozornost.

Ve druhém Solitairu, ktery je cely vénovan hudbé, Tyard pozaduje po po-
ezii, aby se jeji vers stal hudebni podle antického zptsobu. Nejvétsi prekaz-

2 Pierre de Ronsard: Le sixiesme fivre des poémes. Paris, ean Dallier, 156, s. 4.

22Proto je Apolion take nazyvan Musagetes. Napf. v Solitaire premier Tyard pide: ... fa fureur divine, lo-
quelle les Muses, & le Musagete (ainsi se nomme leur guide Appollon) inspirent, fait non seulement fe bon
Poéte, mais encore abreuve de sa liqueur le Rhapsode, & ceux, qui l'escoutent reciter les vers." (5. 23)
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kou v obnové antického idedlu je oviem samotny francouzsky jazyk. Ten
podle Tyarda jiz neni hudebni, protoze ztratil zdkladni dokonalost klasickych
jazyk, rozliSovini délky slabik, na nichz je zalozena anticka metrika a prin-
cip ,nestejné stejnosti” ve vyslovnosti dlouhych a kritkych slabik, ,inegale
egalité de longue ou brieve prononciacion de sillabes”,” v némz se projevuje har-
monie poezie.** Obnoveni této charakteristiky jazyka se tak pro Tyarda stava
prvni a zasadni podminkou. Teprve po jejim splnéni Ize pfikro¢it k Gvaham
o stanoveni délky verse, sledu a uspofadani rymi, souvislosti mezi sujetens a
téninou. ProtoZe Pasithée 24dd pfiklad idedlniho spojeni poezie a hudby, So-
litaire ji napi$e jednu strofu 6dy s obéma feckymi notacemi (instrumentélni
ivokélnf) a vzapéti i pfepis do bilé menzuralni notace.” Kdyz Pasithée vznasi
otizku, jak ¢lovék pozna délku kazdé slabiky, Solitaire ji odpovida, ze pravé
v tomto je francouzstina méné dokonald nez feétina nebo latina.?* Tyard proto
ve svém spisu vyzyva viechny moudré hlavy, aby francouzitinu pozvedly na
troven klasickych jazykd a pfipravily ji tak na nejvy3si sjednoceni s hudbou.
Solitaire second je mezi dobovymi spisy o hudbé vyjimeény hned z nékolika
hledisek. Pfedeviim se jednd o prvni takto rozsahly hudebni spis ve fran-
couzském jazyku. Ziroveti je to pojednant, které si klade za cil teoreticky zd -
vodnit potfebu nového uméni. Tyard byl basnik, a proto i tento sviij odborny
spis pojednal formou dialogu, a jazykem a stylem se odlisil od dobovych trakti-
td. Dialogu se ti¢astni Solitaire (Osamély — samotny spisovatel), ktery rozmlou-
va se svou milovanou Pasithée a obéas se pfipojuje moudry Curieux (Zvé-
davy). Kazdé ze zastoupenych postav reprezentuje jednu z trovni hudby.
Solitaire = musica instrumentalis, Curieux = musica mundana, Pasithée = musica
humana. 1dea musica bumana je tak podana v petrarkistickém stylu, protoze do-
stavia podobu krisné a uslechtilé Zeny. Pasithée je odkazem k Petrarkovi, ktery
své basné vztahoval k Laufe. Pravé Petrarca poprvé do uméni uvedl termin
wSoggetto” pii popisu Laufinych oé&i. Je to preneseni feckého hypokeimenon ajeho
pozdné antického latinského ptekladu subiectuns do uméleckych souvislost{
se zfetelnym vlivem Aristotelovy Rétoriky (11, 7, 1), v niZ se timto pojmem
oznacuje ,predmét spoleéné feci® — Styl bude primereny, kdyt bude vyjadrovat
vdiné a charaktery a kdys bude ve spravném vztabu k vécem, které predstavuji jeho
predmét”. U Tyardai celé Plejady se termin zaéne uzivat ve francouzském tvaru
sujet. V Tyardovych pojednanich sujet udava svymi dotazy pravé Pasithée.
Teorie hudby je tak ve Francii poprvé podina ve formé krisné konverzace.
Tim maze velmi ddmyslné kombinovat paséze, v nichz se &tenaf poucuje o slo-
zité problematice, aby se vzipéti ve vtipném dialogu pobavil a potésil. Teorie
hudby se tak stala pffjemnou kratochvili a sama svou formou a stylem naplni-
laideal, ktery nové pozadovala od poezie a hudby. Spis ma podobné jako poe-

%3 Pontus de Tyard: Sofitaire second ou Prose de fa musigue. Lion (Lyon), Jan de Tournes, 1555, 5. 13.

24 Princip ,nestejné stejnosti” je ozvénou oxyméronové definice harmonie, jejimZ plivodem jsme se jiz
zabyvali v kapitole , Gaffurio - hudba vytesand z nesouladného souladu”.

% Pontus de Tyard, Sofitaire second, s. 27.

%6 Mais (demanda elle)  quoy connoitray je quelle longueur de tems chacune syllabe merite? Ici (res-

pondi je) est notre langue moins parfette que la Grecque ou fa Latine.” (Solitaire second, s. 27)
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tika Du Bellaye charakter manifestu, ktery ohlasuje tkoly pro nové uméni a
Tyard na jejich zakladé peclivé vybira prospésna témata z antickych teorif hudby.

Piestoze spis neni ¢lenén do obvyklych kapitol traktitu, di se vymezit
obvykly tematicky rimec dobovych hudebnich pojednéni: zacina se oblasti
musica instrumentalis, nasleduje musica bumana a konéi se pojedninim o mzu-
sica mundana.

Tyard definuje zdkladni pojmy antické teorie: ton, harmonie, konsonance,
unisono, interval atp. V prvni &isti popisuje systema teleion jako zikladn{
oporu viech antickych teorif hudby. Zabyva se délenim rodu na diatonicky,
chromaticky a enharmonicky. Zmifiuje se i o genus permisctum, v némsz se spo-
juji diatonické a chromatické rody. Podle Boéthia popisuje velikost intervald
v Sesti tetrachordech a zmitiuje také jejich specidlni znaceni. Uvadi sice vypo-
¢ty nejmensich intervald, ale vzdpéti konstatuje, Ze uchem jsou tyto jemné
aritmetické diference nepostizitelné, &ili prakticky nerealizovatelné a pro
praktickou hudbu bezvyznamné (s. 44, 64, 102). Pro dobovou hudbu je nej-
uziteénéjs§i antickd diatonickd hudba, protoze pivodni diatonické rody se
stale pouzivaji. Sou¢asnd hudba pouze musi roz§ifit rozsah nad dvé oktévy a
tény jinak pojmenovat (s. 21, 69). Tyard tvrdi, Ze jiz v antice byly chromatické
a enharmonické rody popisovany jako umélé a prakticky nepouzivané. Proto
se soustfeduje na vyklad o diatonice (s. 81, 95). Konstatuje, ze cile Ize do-
sahnout pouze tim, ze se (u hudebniki i teoretikd) smiff smysly a rozum,
praxe a teorie (s. 41, 96). Témito prostiedky by chtél také obnovit pouZivan{
véech hudebnich rodi.

»Les Chromatique et Enbarmonique, d canse de leur dificulté sur les di-

[ferences des intervalles, estre evaporees avec les contemplacions perdue:
Bien qu’il me semble, qu’avec asseg legere peine d'essay, lon tronveroit
onverture 4 l'nsage: puis que la Theorique ne nous est du tout inconnue,
grace des Matematiciens, qui, suplians le fraile jugement et Uincertitude
des sens, ont trouvé les nombres, les poix, et les mesures: a ayde de quoy
les moindres diferences sont apercues.”

»Se gtracenou kontemplaci ymigela Chromatika i Enbarmonika kudili
Jejich obtignému roglisovdni intervali. S trochou ndmaky bychom viak
mobli nalézt 3 piisob jejich wvedeni do praktickébo pousivdni; protoge te-
orie ndm neni geela negndmd diky matematikiim, kted nabradili soud
a nespoleblivost smyslii, nalegli &isla, vaby a miry. S jejich pomoct jsou
vnimatelné i nejmensi rogdily.

Pontus de Tyard: Solitaire second, s. 96

Soucasné s touto vyzvou k hledini zptsobu zavedeni vSech rodt do praktic-
kého pouzivini Tyard ostie napad4 hudebni ,femeslniky® (artisans de Musi-
que) za jejich nevédomost, nedostatek znalosti a zanedbavéni vyzkumu, takze
vétSina z nich nedokédZe ur¢it proporce riznych tént. Pouze védec svou
moudrosti mize pro hudbu nalézat nové cesty jejiho zdokonalovéni.
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SECOND
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PR. €. 33 - TYARDOVO ZOBRAZEN{ SYSTEMU DVANACTI MODU V RAMCI SYSTEMA TELEION A JEJICH
ROZDELEN{ PODLE ARITMETICKEHO A HARMONICKEHO DELENI (SOLITAIRE SECOND, 5. 129)
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Ve druhé &sti se zabyvi teorii modt. Nejprve (od s. 104) popisuje systém
sedmi antickych mod i s jejich Géinky, které spojuje s ytajnou energii* (par
une secrette energie), ktera v lidech vyvolava afekty (paffions). Poté oviem v na-
vaznosti na ¢erstvou Glareanovu novinku v jeho Dodekachordonn demonstruje
roziifeni autentickych modd na 3est, celkové s plagalnimi na dvanict, pfi-
¢emsz shodné rozlisuje dokonalost modi podle zptisobu déleni oktavy — har-
monické déleni je dokonalejii nez aritmetické, protoze harmonické déleni
rozdéluje oktdvu na spodni kvintu a vrchni kvartu, zatimco v ptipad¢ aritme-
tického délenti je jejich postaveni obracené (Pf. &. 33).

Popisu modalniho systému, funkei modd, jejich vlastnostem a u¢inkam Ty-
ard vénuje znaény prostor. Konstatuje, Ze stati Rekové zpivali pouze v dér-
ském, frygickém a lydickém modu podle pravidla, Ze nejhlubsi hlas byl vidy
v dérském modu, stfedni ve frygickém a nejvy3si v lydickém. Pouze basnitka
Sapfé pridala mixolydicky modus.

Tyard nejprve vyjmenovéva charakteristiky, které byly pfipisoviny jedno-
tlivym antickym modam:
e DORSKY - vyjadiuje ¢istotu ndboZenské zboznosti a stilou distojnost;
nejvaznéjsi a nejzdvaznéjdi; je ze viech nejoblibenéjsi;
FRYGICKY — vileény; vyvoldvani hnévu i u nejdiskrétnéjsich lidi;
LYDICKY - plactivy; vyjadiuje nafek a lamentaci;
JONSKY (JASTICKY) — proménlivy, zpévny;
A10LSKY — vyjadfuje skromnost;
MixoLypIcKY - podle Sapfé je smichan s lydickym modem.

Potom znovu charakterizuje dvanict novych modu podle Glareanova uspo-

#idani (s. 125-128):

I.  Dorsky (Dorienne) — ,,tento modus je diistojny, prisny, bojovny, achovdvd
moudrost a Cistotu, velebeny Platénem, protoge tento modus pougivali Déroveé;
2pév v tomto modu prindsi diistojnon a brdinskou majestdtnost;

II.  Hypodoérsky (Sousdorienne) — ,,... modus gachovdvd diistojnost suého
blavnibo modu; pousivd se u ndbogenskych textii sklicenosti a pokdni;

L. Frygicky (Phrygienne) — ... doprovdzi nénd a milostnd slova, gatimco stari
Rekové mu prisugovali cholerické emoce”;

IV. Hypofrygicky (Sousphrygienne) — ,,... je vhodny ke sloviinz lamentace
a 15t bnév

V. Lydicky (Lydienne) — ,,... je smutny a pomaly®;

V1. Hypolydicky (Souslydienne) — ... se nepousiva tak iasto jako lidicky“;

VIL. Mixolydicky (Mixolydienne) — ... je plactivy;

VIII. Hypomixolydicky (Sousmixolydienne) — .,... je vhodny a pougivany
k potéseni ucha spolu se slovy naplnénymi bud graciéznosti, nebo naivni
nésmosti*;

IX. Aiolsky (Eolienne) — ,,... je nejvhodnéjsi k byrickyme versiim, jejichz slova
jsou plnd néné bloubky*;
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X. Hypoaiolsky (Souseolienne) — Tyard u tohoto modu neuvadi zidnou
charakteristiku;

XI. Jonsky (Jonienne) — ,Rekové oceriovali jebo veselost a libegnost; pougivali ho
k tanci a lascivnim versiim ",

XII. Hypojonsky (Sousionienne) — ... je vhodny k vygndni lisky a rannim
zastavenickim ",

Z uvedeného vy¢tu charakteristik je patrnd pomérné velkd shoda mezi fec-
kymi a novodobymi mody s vyjimkou frygického modu.

Tteti a zdroven posledni ¢4st se vénuje oblastem musica humana a musica
mundana. Tyard popisuje analogie mezi ténovymi systémy a nebeskou har-
monii, fidem planet, étyfmi zdkladnimi elementy, dny; popisuje Platénovu
svétovou dusi a z nf odvozenou harmonii ¢lovéka. Pti tvrzeni, Ze harmonie se
projevuje nejen ve vnéj$i podobé ¢lovéka, v uspoiadant téla, ale také v uspo-
tadani jeho dusevnich sil, odkazuje na Albrechta Diirera. Na konci pojednani
se Tyard vraci k teorii firor poeticus a objasfiuje nejvyssi poslani hudby: spo-
le¢né s poezii se musi stit jazykem, v némz se setkdvaji bohové a ¢lovék.

Kdyz Tyard popisuje potfebu nového vztahu mezi hudbou a poezii, od-
vraci se od dosavadni dobové praxe: to znamen4 zejména od produkce chan-
sonti. Pozaduje novou lyriku, v niZ se pravdivé sjednoti poezie a hudba. Aby
hudebnik mohl splnit novy dkol, musi se spravné orientovat v antické teorii
ténovych systém, rodti a modd. Dosud proti sobé stily véda a zlozvyky zpé-
vikd (hudebnikd). Tyard tvrdi, Ze pokud m4 byt hudba povznesena k nej-
vy$sim hodnotdm, musi se obnovit uéenost (docte) a zamezit skodlivému
Ipéni zpévika (hudebnik) na $patnych navycich, z nichz mezi nejhorsi patii
péstovani umélosti nizozemského stylu. Je tkolem nové teorie hudby, aby
hudebnikéim vysvétlila, e kontrapunkt je produktem zchatralého femesla
zpévika. Bozské vnuknuti, inspirace se projevuje pouze v jednohlasé melo-
dii. Objeveni sprivné melodie si totiz Z4d4 vice vynalézavosti nez jakakoli
kontrapunkticka okazalost. Tyard v této argumentaci vychazi z Glareanova
Dodckachordonu a stejné jako on rozlisuje hudebniky na phonasci (fonasci) a
symphonete (s. 132). Phonasci jsou idedlnimi hudebniky, protoze privé oni vy-
nalézaji melodie.

Solitaire second je vzorovou ukazkou toho, jak se pomoci hudebnich ter-
min® dd popisovat pfiroda, nebesa, &lovék, ale také ctnosti duse. Hudebni
popis piirody patii k vystuptim Curieuxa, zatimco Solitaire hudebné pojedni-
va o tématech morélni filosofie. A protoze hudba je ,,pravy obli¢ej duse”, v némz
se zrcadli spojenf vdsni i ctnosti, Tyard vyslovuje pronikavou devizu: ,, Clovek,
ktery ignoruje budbu, je ve své dusi churavy.“

Také Ronsard rozliSoval lidi na takové, ktefi miluji hudbu, a takové, ktefi
ji opovrhuji. Jedny doporucuje a pfed druhymi varuje. Nemit oteviené ucho
pro hudbu, ,.c'est signe qu’il a l'ame tortue, viciense et dépravée...” (je pndmkon
Dpotmésilé, nefestné a pustlé duse). Kdo oviem hudbu miluje, ten ma zdravou a
radostnou dusi, ,et de son naturel aime les choses hautes, la philosophie, le manie-
ment des affaires politicques, le travail des guerres, et bref en tous offices honorables il
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fait touionrs apparoistre les estincelles de sa vertu ™ (a prirogené miluje vysoké véci, filo-
softi, zachdgent s politickymi a vdlecnymi dlesitostmi; gkrdtka ve vsech Cestnych fiunk-
cich se vdy objevi jiskry jebo cinosti).

Tyardova pojednani zapisobila ve své dobé piedevsim témi pasazemi, v nichz
se autor zabyvd emociondlnimi Géinky hudby a v nichz hled4 pro tato mocna
pusobeni vysvétleni. Vysoké dobové minéni o distojnosti basnikd a sklada-
telt zptsobilo nové uréeni toho, co jejich dila maji u lidi vyvol4vat. Dikazy
jsou nalézany v antice, v bdjnych zprévich o pisobeni hudby, o jeji sile a
moci. Premysli se o nich, kritizujf se a soucasné se dopliiuji souéasnymi zpra-
vami a vlastnimi zku$enostmi. Tyard se zabyva pfedeviim ptisobenim hudby
na ¢lovéka. Hudba je, jak zni Tyardovo shrnuti tradién{ topoi, ,meaistresse sou-
vereine, d consoler un dueil, 4 rapaiser une ire, refreindre une audace, temperer un
desir, guérir une doulenr, soulager un ennwy de misere, conforter un langueur, et adon-
cir une amonrense peine” (suverénni pant, utéSovatelkou spordi a hnévn, krotitelkou
odvahy, utéSovatelkou prani, lécitelkou bolesti, pomocnict pri Spatné ndladé, posilova-
telkou ochablosti, mirnitelkou milostnébo sougeni — s. 113). Pokous{ se zdavéry-
hodnit véty tim, Ze cituje jednu zpravu soucasnika, ktery v Itilii vidél a sly3el
slavného loutnistu Francesca da Milano. Popisuje téinek jeho hry (hral Fan-
tazii) na posluchaée. Francesco, ktery ,par une sienne divine fagon de toucher”
(svym gdzgracnym gpiisobem doteku) téméf nechal zmirat struny pod konecky
prstd, pfivedl svou hrou &ist posluchacti do graciézni melancholie — pozoro-
vatel to vycetl z gest posluchadtl —; a v zdvéru Francesco svou hru postupné
stuptioval ,,d une douce force” (jemmon silow), takze se posluchaci koneéné po-
vznesli k vlastnimu adivu naplnénému ,,d’un transport ecstatiq de quelque divine
Sfureur® (exctatickym dchvatem bogskébo silenstvr). Tyard pfipojuje, Ze tato moc
je zcela neuréitd a Ze on sam by mohl potvrdit stejny prabéh (s. 115). Podéava
vyklad G¢inkd hudby na lidi riznych povah, riznych nirodd a kultur, ale také
problém sebedojeti. Viechny tyto pasiZe jsou neustile prerusovany petrar-
kismy, mistrovsky provedenymi prézovymi parafrizemi toposu ,,mzusica amo-
rem allicit™ (budba vabi ldskn).

Schopnost hudby dojmout lidské srdce pfedpokladala zcela nové pojeti
samotné hudby, kterd za¢ind byt nazirina jako vérny obraz pohybu. Proto
hra¢ s fantazii, ktery vétSinou zaéind pomalymi hudebnimi pohyby a konéi
rychlymi, méze vést svého posluchace od jednoho afektu k druhému, tak
jako se to v antice podafilo Timotheovi s Alexandrem Velikym.

Tyard upozortiuje, Ze hudba je nejenom schopna vyvolat va§né, ale také je
zklidnit. Domnivé se, Ze va$né lidi zaplétaji do hidek svéta, takze pokud se
od nich dokdzou osvobodit, stavaji se §tastnymi — v zdvorce oviem pesimis-
ticky podotyka: pokud jsou toho vibec schopni. Jako idedlni piiklad uvadi
Pythagora, ktery pfi pocitu télesného a dusevniho chitrin{ hral na lyru s vi-
rou, ze Muzy, které se od néj béhem jeho pozemské &innosti piilis vzdilily,
tim pfivola nazpét, aby s jejich pomoci nebeskou ¢4st své existence, ktera se
odchylila od jeho nesmrtelného pivodu, opét shromazdil v jedno k podpote
své huminnosti.
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Jestlize Ronsard véfil, Ze zpévem dosdhne moudrosti, kterou muize zpro-
sttedkovat pouze furor poeticus, Tyard hudbu pokladal za pramen formy intui-
tivnfho poznini, které je zaméfeno na celek. Toto poznani piekraduje racio-
nélni védént, které se zajimi o jednotlivosti a vede k véddm. Kdo absolvoval
jednotlivé védy a chtél by dospét k encyklopedickému nahledu, potiebuje fu-
ror. Spojeni poezie a hudby tak teoreticky reprezentovalo stav mysli, ktery je
prvaim stupném navratu k Jednu.

Praktické naplnéni vytéenych vznesenych cilli viak eekalo na jiného ¢lena
Plejddy, Jean-Antoina de Baifa.

3. CESTA K PRVNI FRANCOUZSKE AKADEMII

Srovndme-li dva vydavatelské pociny z roku 1562, Zenevsky Hugenotsky $altir
s pafizskou sbirkou XII chansons spirituelles a quatre parties dont la lettre est de
Jean-Antoine de Baif (Dvanict &tythlasych duchovnich chansond, jejichz text
je od Jean-Antoina de Baifa) hudebnika a vydavatele Adriana Le Roy, vyrazné
vétsi ohlas mél ,kalvinsky jed z Zenevy, jak béhem Sedesatych let se skryva-
nym obdivem fikali francouzskym prekladiim Zalma i umirnéni katolici.”
Jean-Antoine de Baif ** v letech 1562-1563 doprovézel francouzskou delega-
ci kardindla de Lorraine na Tridentsky koncil a byl svédkem rozpravy o pouzi-
véni latiny pfi celebrovani mie, pfi niz katolické autority neustoupily ani diléimu
pozadavku, aby i jejich véfici mohli zpivat duchovni pisné v rodném jazyku.

Kalvinsky pteklad Kniby $almi (Psaumes de David) basnikem Clémentem
Marotem a jejich zhudebnéni hugenotskym skladatelem Claudem Goudi-
melem ziskavalo velkou popularitu i u mnoha katolikd, ktefi odmitali latinu
a byli stile vice okouzleni piivabem modliteb, které mohli zpivat v rodném
jazyku. Navic vzdélani katolici znali mocny G&inek nibozenského zpévu
iz tehdy popularnich Chansons spirituelles Markéty Navarrské. V tomto kontextu
a za ulelem vynalezeni vhodné ,duchovni zbrané® proti hugenotim zacal
Baif vypracovivat novy systém hudebniho verie na ,anticky zptisob®. Pteklad
Zalmii katolickym basntkem mél mit zesileny Géinek na posluchaée napodo-
benim prosttedkd, které pouzivali antiéti basnici a hudebnici. Ziejmé nékdy
v obdobi let 1565-1566% zacal Baif spolupracovat s hudebnikem Thibaul-
tem de Courvillem® na vypracovéni systému, ktery by odpovidal platén-
skému idedlu spojeni textu a hudby. V jedné z basni dokonce Baif objev an-
tického zpusobu pfisoudil pfimo Courvillovi.

27 Spolecné dilo Baifa a Le Roy se navic do dnesnich dn(i i pfes jeho vydéani nedochovalo.

28 Jean-Antoine de Baif (1532-1589) se narodil v Benatkéch, kde jeho otec Lazar de Baif vykondval funkci
vyslance za viady Frantiska |.

29 Nekteré starsi prace uvadéjf az rok 1567.

30 Thibault de Courville (zemf- 1581), skladatel, zpévak a loutnista, mél u francouzského krélovského
dvora funkci hréce na lyru, kterd byla replikou jedenactistrunné antické fecké lyry.
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(...) cherchant d’orner la France
Je prin de Conrvile acointance,
Maistre de Uart de bien chanter:
Qui me fit, pour l'art de Musique
Reformer a la mode antique,

Les vers mesures inventer.

Kdyz jsem bledal gpiisob, jak ogdobit Franci,
gpoznal jsem de Courvilla,
mistra spravnébo gprisobu Ipévu:
udélal pro mé reformu budby
na anticky gprsob tim,
e vynaleg vers mesures,
Jean-Antoine de Baif: Poemes 11, 4613

Experimenty s ,rozméfenymi versi na anticky zpsob", vers mesures d l'Antique,
spadaji jiz do pocatku aktivit Plejddy, ale nevedly k prakticky pouzitelnému
vysledku. Baifova zésadn{ inovace spo&ivala v tom, Ze na rozdil od prvnich,
&isté basnickych experimentt, pfizval na pomoc hudebnika. S Courvillem
tak jiz nepracoval pouze na vers mesureg, ale na Sir$im projektu musique nzesu-
rée a I’Antigue, projektu, ktery usiloval o znovuobnoveni jednoty poezie a
hudby ve jménu novoplaténského idedlu moudrosti. Kdyz vlednu roku 1570
vys$la sbirka Musique Guillauma Costeleye, byla uvedena dvéma Baifovymi so-
nety, které hudbé této sbirky skladaji nejvys$si kompliment za jeji Géinky na
posluchade, jez starobylé spisy pfisuzujf antické hudbé.” Ve versich Baif sdé-
luje novoplaténské pozadi sméfovani vlastniho projektu: Géinky hudby maji
zklidfiovat afektem zasazenou dusi, a ,dfimajici“ dusi naopak maji pohnout
k afektu; hudba ma zejména vyjadtit bolesti duse. Tyto uéinky (utiSenf, vzru-
Seni a vyjadrent lidské duse) viak potiebuji novou jednotu hudebnika, bas-
nika a mudrce; jednotu hudby, poezie a moudrosti, kterd je davno ztracena.
Po téchto vzrudenych slovech Baif vyslovuje podstatnou podminku, bez niz
by se nové sjednoceni umén nemohlo uskuteénit — projekt musi byt podpo-
rovan krilem.

31 L'Hippocrene", Euvres en Rime de lon Antoine de Baif Secretaire de la Chambre du Roy, avec une
notice biographique et des notes par Ch. Marty-Lavaux. Alphonse Lemerre, Paris 1881-18go (fimska Cislice
odkazuje na svazek, arabska na stranku).

32V Costeleyové Musique se viibec poprvé objevuje v hudebnich souvislostech slovo arr, které se vza-
péti stane vyrazem zastupujicim protiklad proti tradiénimu typu chansonu. Ve sbirce jsou odlisné polyfonni
kompozice s pfevahou vertikdlniho zplisobu zachdzeni s hlasy nadepsany Meslange de chansons en fagon
d'air. Jsou to tedy chansony komponované na zplisob airu. Je to novy typ hudebni faktury, ktery od roku 1570
zcela jednoznaéné bude stavét na prozddii tzv. jednotné rozméfeného” verse a hudby.
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... toy (Coteley) qui entre les meilleurs
Exerces le doux art d’une musique eslué,
Sgachant par tes accords accoyser U'dme esmeué,
Lexciter assoupie, exprimer ses doulenrs.
Jadis Musiciens, et Poétes, et Sages
Furent mémes antenrs: mais la suite des dges
Par le temps qui tout change a séparé les trois.
Puissions-nous d entreprise heureusement harde,
Dut bon siécle amenant la coutume abolie,
Joindre les trois en un sous la faveur des Rois.

Ty (Costeley) vstupujes megi nejlepsi
a provddis krdsné uméni vyvolené budby.
Tvé barmonie dokdson utisit pobnutou dusi,
podnitit ditmagici, vyjadrit utrpent.

Kdysi byli budebnici, bdsnici a mudrci
jednim autorem: ale v pritbébu vékd,
které vie gméni, se tato trojice rogdélila.

Meéli bychom podniknont smély krok,
abychom g dobrého stoleti vytdbli potlaceny mrav,
a abychom tak tyto tFi opét spojili v jedno pod krdlovskou prizni.

Jean-Antoine de Baif: Premier Livre des Passetemps, ,A Coteley* >

Neblahy vliv pribéhu nébozenské vilky ve Francii, un tens de misere, Eas mi-
zérie paradoxné ptil Baifovu projektu, ktery zdtrazioval, Ze nové jednota
poezie a hudby na anticky zpdsob bude mit zklidfujici G¢inky a mtze tak
jako ,velka atécha® upokojit politické a naboZenské rozepfe.

V kvétnu roku 1570 Baif ve svém nové zrekonstruovaném pafizském
domé v ulici des Fossés-Saint-Victor ve Faux-bourgu® zalozil Académie de Po-
ésie et de Musigue. Oficidlné viak Akademie byla zaloZena az v listopadu 1570,
kdy kral Karel IX. podepsal patentni listinu.* Samotné trvéni, ¢innost a prak-
tické vysledky Akademie se dnes nedaji pfesné zrekonstruovat, protoze denik
Akademie se nedochoval a, jak budeme demonstrovat na analyze Statusu,
Akademie nepovolovala zvefejiovani vysledki tviréich experimentti.

33 Baif tento sonet znovu uved| o tii roky pozdéji v obsahlém vybéru své dosavadni rymované basnické
tvorby (Premier Livre des Passetemps; In: Jean-Antoine de Baif: Euvres en rime. Paris, Lucas Breyer, 1573).

34 Podrobny popis domu, ktery nechal postavit Lazare de Baif, je obsazen v knize: Yates, Frances A.: Les
académies en france au XVI° siécle. Presses Universitaires de France, Paris 1996, s. 22-26.

35 Jean Vignes (Jean-Antoine de Baif et Claude Le Jeune: histoire et enjeux d'une collaboration. in: Revue
de Musicologie, Paris 2003, ¢.2, 5. 271) se domniva, Ze kral Karel IX. udélil oficidini ochranu Akademii na za-
kladé jejiho ispésného Gcinkovéani 28. listopadu 1570 pifi oslavach své svatby s Alzbétou Rakouskou. Baif a jeho
hudebni spolecnici zf'ejmé aZ na této svatb& mohli poprvé kralovskému dvoru prezentovat vysledky swych ex-
perimentl s musique mesurée a IAntigue. Atkoli nezndme konkrétni provadéné kompozice, dé se piedpo-
kladat, Ze slysiteina odliSnost nového stylu od dosud pouZivaného mohla byt souhlasné povaZovana za sprav-
nou cestu k hledani uméni, které by mélo silu sjednotit rozpolcenou spole¢nost. Nakonec o tom svéddii text
kralovského patentu.
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4. UCEL A PROSTREDKY ACADEMIE
DE POESIE ET DE MUSIQUE

Académie de Poésic et de Musigue sdruzovala musiciens (basniky, zpévaky a in-
strumentalisty), auditeurs® (posluchaée, ktefi platili roéni subskripci, a tim
se stvali mecenési — vesmés se jednalo o ¢leny dvora) a souéasné byla také
skolou pro mladé nadané béasniky a hudebniky. Pravé pedagogické poslani
Akademie zfejmé zpulsobilo, Ze Parlament a pafizskd Univerzita odmitaly
schvilit jeji krilovsky patent.

Hlavni cile novoplaténského charakteru jsou obsazeny v prvnim odstavci
»Statusu“ Akademie:

WAfin de remettre en usage la Musique selon sa perfection, qui est de re-
presenter la parole en chant accomply de son barmonie et melodie, qui
consistent au chois, regle des voix, sons et accords, bien accommodez
pour faire Ueffet selon que le sens de la lettre le vequiert, ou resserrant ou
desserrant, ou accroississant lesprit, renonvellant anssi lancienne fagon
de composer Vers mesureg pour y accomoder le chant pareillement me-
suré selon UArt Metrique. Afin aussi que par ce moyen les esprits des Au-
diteurs accoustumez et dressez a la Musique par forme de ses membres,
se composent pour estre capables de plus haute connoissance aprés gu’ils
seront repurges de ce qu il pourroit leur rester de la barbarie sous le bon-
plaisir du Roy nostre souverain Seigneur, nous avons convenu dresser
une Academie on Compagnie composée de Musiciens et Auditeurs sous
les lois et conditions qui ensuivent.

v

»Musi se snovu gavéss, aby se budba pousivala podle své dokonalosti,
kterou predstavuje gpivané slove, jeg utvdri barmonie a melodie, které

spoctvaji ve volbé blasu, vibéru pravidla pro vedeni blasu a také ve volbé
tonit a sougvukii. Tento vybér pak musi byt spravné upraven, aby vyvo-

lal pogadované vicinky v souladu se snyyslem textu: utiskujict, uvoliu-

Jici nebo gklidviujici ducha. Mél by se také obnovit stary gpiisob konzpo-
novdnt yrogméfenych versii', aby se prizprisobily spévu, ktery je podobné

;rogmérovin’ podle umeéni metriky. Timto prostiedkem by duchové po-

sluchacn méli navyknout a srovnat se s hudbou podle fornzy jejich cdsti,
které by mély byt slogeny tak, aby byly schopni nejuyssibo pogndnt, as pro-

Jdou pod laskavesti Krdle, naseho Panovnika, gnovuocisténin od tobo,
co v nich moblo gristat 3 Casit barbarstvi. Proto jsme se shodli na sestaveni

Akademie nebo Spolecnosti, kterd bude slogena g musiciens a g audi-

teurs na gdkladé dale wvedenych ustanovent a pravidel.“
Status Akademie poezie a hudby

36 Viyrazy musiciens a auditeurs nezahrnuji pouze hudebniky a posluchace, ale oznaceni v prvnim piipa-
dé zahmuje viechny, ktefi se Gcastni na vnitini Cinnosti Akademie, ve druhém pripadé jako castnici pravidel-

nych nedélnich ,koncertd” jsou soucasné subskribienty, kteri formou rocnich prispévka ¢innost Akademie finan-
cujf. Je to viibec prvni model fungovani pravidelnych koncertd, ktery je zaloZen na formé roc¢ni subskripce.
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Hlavnim cilem je hermetické palingenese, znovuoéisténi Elovéka prostied-
nictvim ,uméni®, jehoz hlavni prostfedky jsou ve ,Statusu® popsany. Dile-
zitd zprosttedkovatelskd tloha je pfipsana esprits, duchtim — lu parole en chant,
zpivané slovo nejprve plsobi na tyto duchy. Akademie je zaloZena na pte-
svédceni, Ze mezi poezif a hudbou kdysi existovalo dokonalé spojeni. Baif
chce v Akademii obnovit ztracenou jednotu starym zptisobem ¢asomérného
komponovini podle pravidel antické metriky, které oznacuje jako vers mesu-
rez. sMéfené” nebo také ,rozméfené” verse se staly zikladem nového bis-
nicko-hudebniho uméni, které se dobové oznacovalo bud' musique mesurée,
nebo musique mesurée a ' Antique.

Krél Karel IX. na zakladé¢ Statusu Akademie schvalil Baifovi patent pro bu-
douci ,vynilezy®. V Lettres patentes se prostiednictvim analogii mezi hudbou
a praktickymi mravy v ,Obci® zpfesiuji oéekavani pozitivnich G&inkd, které
by novi instituce méla pfinést pro blaho ,,Statu®.

»Charles par la grace de Dieu Roy de France. (...) Le Roy Frangois
nostre Ayeul (....) de voir par tout celuy nostre Royaume les Lettres et la
science flovir, et mesmement en nostre ville de Paris, ot il y a un grand
nombre d’hommes qui y travaillent et s’y estudient chacun jour. Et que
Uopinion de plusienrs grands Personnages, tant Legislateurs et Philosop-
hes anciens, ne soit a mespriser, 4 sgavoir qu’il importe grandement pour
les moeurs des Citoyens d’une Ville que la Musique courante et usitée au
Pays soit retenué sous certaines loisc, d’antant que la pluspart des esprits
des hommaes se conforment et comportent, selon qu’elle est; de fagon que
ot la Musique est desordonnée, la volontiers les moenrs sont déprave, et
ot elle est bien ordonnée, la sont les hommes bien moriginez, A ces can-
ses, et ayant veu la Requeste en nostre Privé Conseil, présentée par nos
Chers et bien Amez Jean Antoine de Baif et Joachim Thibault de Cour-
ville, contenant que depuis trois ans en ga ils anroient avec grande estude
et labeur assiduel unanimement travaillé pour l'avancement du lan-
gage Frangois a vemettre sus tant la fagon de la Poésie que la mesure et
reglement de la Musique anciennement usitée par les Grecs et Romains,
au temps que ces deusc Nations estoient plus florissantes, et que des ceste
beure pour le peu qu’ils y ont employé, ils anroient desja parachevé
quelques essays de Vers mesureg mis en Musique, mesurée selon les loix
a peu prés des Maitres de la Musique du bon et ancien dge.”

»Karel, 7 milosti Bogi krdl Francie. (...) Za krdle Frantiska, nascho
déda, celé nase krdlovsivi rogkvetlo pisemnictvin a védou; také v nasem
mésté Patii, kde je velkd cetnost lidi, kters dennodenné pracuji a vydeé-
lavaji se. A ndzor nmoba velkjch osobnosti je shodny s ndzorem starjch
gakonoddrcii a filosofit; pro mravy obyvatel Obce mi velky vignam
budba, kterd se v gemi pougivd podle urcitjch gikonst, protoge vétiina
lidskych duchit se prizprisobuje a chovd podle takové hudby. A to tako-

v

yym gpiisobem, Ze tam, kde je hudba neusporddand, kagi se mravy, a
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v

naopak tam, kde je spravné usporddand, jsou lidé spravné vychovdvani.
Predlogil jsem nast Privdtni radé ndvrb nasich pritel Jean-Antoina de
Baifa a Joachima Thibaulta de Courville; v ndvrbu se uvddi, $e jig po
171 roky s velkym disilim pracovali na rogvoji francougskébo jagyka, aby
obnovili 3piisob poezie, kierou podle miry a uspordddani poutivala budba
Reksi a Rimanii za Casti, kdy tyto dva ndrody vikvétaly, a od té doby
byla mdlo pougivdna; jig dokoncili nékolik pokusit ve vers mesurez mis
en musique, budby rogmévené podle ikontt mistrii budby dobrébo a
starého véku.”

Lettres patentes

Pravidla fungovani Akademie byla ve Statusu vymezena 18 &lanky, které muse-
ly byt striktné dodrzovany. Kazdou nedéli méli musiciens zpivat a recitovat své
Lettres et Musique mesurée pro anditeurs v délce dvou hodin. Zadny z ¢lent ne-
smél na tyto ,.koncerty® zvét bez svoleni viech &lent osoby, které nebyly zapsé-
ny do knihy Akademie jako jeji auditenrs. BEhem predstaveni bylo zakizino
delat jakykoli hluk, at jiz rozhovorem nebo vpousténim do silu téch poslucha-
&4, ktefi pfisli pozdé. Viechny rozpravy se musely odehravat vyhradné uvnitf
Akademie a zejména z4dnd kompozice nesméla byt kopirovina a vydéna tiskem.

Akademie tedy byla uzaviena spole¢nost, ve které basnici a hudebnici ex-
perimentovali, aby spole¢nymi silami dosahli spole¢ného idedlu, ktery byl
definovin v prvnim odstavci Statusu jako vyvolini jednoho ze tif druht etho-
sového Géinku podle aristotelovského déleni. Resserant, utiskujici t¢inek od-
povida entuziastickému ethosu, stavu nadseni; desserrant, uvolnuyjici Géinek
odpovidi etickému ethosu, stavu morilni odpovédnosti; accroississant, zklid-
nujici ¢inek odpovidé praktickému ethosu, stavu rovnovazného klidu. Hud-
ba tyto Géinky méla vyvolavat prostfednictvim rytmu, metra, pfizvukd, ztiSe-
nim a zvy$enim hlasu, pomlkou. Poezie musela mit podobny metrorytmicky
prubéh, ktery by byl zcela preveditelny do hudby. Jednota basnického metra
a hudebniho rytmu bylo ono ztracené uméni metriky, kterym ,,Stafi pozve-
dali ducha k nejvy$simu poznani“. Baifovo fedeni bylo mnohem radikalné;jsi
nez Ronsardova teorie hudebniho verse zalozen4 na vyuziti raznych kontrar-
nich zvukovych kvalit (znélost-neznélost, ostrost—tupost, ale také kratsi a
delsi vers jako protiklad Zenského a muzského principu atd.). Vers mesurez
zcela jednoznaéné ptesunuly sjednocujici prostfedek poezie a hudby do oblas-
ti metrické shody ve zpivané prozédii: poezie a hudba mély mit stejné umisté-
né piizvuky a rytmické délky, protoze pfedeviim ty byly zodpovédné za vy-
volani morilniho G&inku. Jednota prostiednictvim ,miry“ méla zajistit, aby
hudba a text nebyly v kolizi ethosi.

Hlavnim prostiedkem se stala antickd metrika zaloZend na dlouhych a
kratkych slabikach, které se spojuji do stop. Z kombinaci stop pak povstiva
metrum, Baif nesepsal zddny teoreticky spis, v némz by vylozil, do jaké miry
pouziva pravidla antického systému metriky. V analyzich kompozic musique
mesurée postupné prokazeme, ze systém vers mesureg byl Easto vice opfen o Gdi-
nek efektnich kombinaci jednotlivych stop nez o metricky celek, ktery by od-
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povidal nékterému z klasickych metrickych modeld (,sapfickd strofa®,
sasklepiadsky systém®, ,herojsky hexametr®, ,elegicky distich® atd.). Nejéas-
t&ji jsou pouzivina smiSend a slozend metra a k6la, kterd jsou zdaraznéna tim,
ze je pti zhudebnéni musi hudebni rytmus pfisné dodrzovat.

Pfestoze Baif nevyloZil teorii vers mesureg, mizeme jeho estetickou pro-
blematiku demonstrovat na vykladu metriky u sv. Augustina ve spise De nzu-
sica (O budbé) a jeho interpretace u Karla Svobody (Estetika svatého Augustina
ajejizdroje. Karolinum, Praha 2000, s. 69-88). Augustin pojednéva o soustavé
metriky v I1.-V. knize De musica jako o teorii stop, rytmu, metra a verse. Pou-
kazem na lidsky hudebni smysl dokazuje, Ze metrum se utvifi z posloupnosti
slabik, protoze lidskému sluchu takové uspofadani zni libé. K tomuto smy-
slovému soudu se v8ak u ¢lovéka navic pfidava rozumové vysvétleni. Neboli
to, co nejdfive vnimdme sluchem, nisledné poméfujeme rozumovou disel-
nou Uvahou (s. 74). Na Baifa mohlo silné zapasobit Augustinovo tvrzeni
z I1. knihy o starych basnicich (Asklepiades, Sapfé ad.), Ze sice vytvofili roz-
manité ver§ové Utvary, nicméné véda dava versi pravidla podle rozumu, takze
ver$e aktudlné tvofi spiSe rozum nez autorita; zaZitd jména druhd stop se tak
mohou pouzivat pouze v piipadé, Ze rozumu neodporuji a sou¢asné neurs-
zeji sluch. MliZzeme se analogicky domnivat, Ze Baif na rozdil od bézné do-
bové praxe mechanického napodobovini klasickych ¢asomérnych vzorct
prejal pouze zdkladni princip rozliSeni dlouhych a kratkych slabik, ale v utva-
feni metrické struktury verse byl na klasickych modelech nezévisly.

Podnétem k samostatnému rozvijeni metriky mohlo byt pro Baifa také Au-
gustinovo zjisténi, Ze zvuk sprévné utvofeného ver$e ptsobi libost a lahodi
nasemu sluchu podle fidu, kterym se kritké a dlouhé slabiky spojuji do
druhd stop, stopy se spojuji do druhd metra atd.(s. 75).

Nejpodnétnéjsi je ovsem Augustinova klasifikace rytma v VI. knize. Stavi
proti sobé ,télesné® (corporales) rytmy, a rytmy, které jsou v dusi. V§znamnou
ulohu pfisuzuje pamétovym rytmdm, bez nichz nelze vnimat, a tudiz ani hod-
notit jakykoli rytmus. Smysly nés pouze bezprostfedné upozormiuji na libost,
ktera pfichazi ze zvukd, ale vlastni hodnoceni a vysvétleni zvuku je az zélezi-
tosti rozumu. Augustin na otdzku po pivodu naseho zalibeni v nékterych ryt-
mech odpovida, Ze v nich mdme ridi urcitou vyrovnanost a intervaly, které
maji stejné rozméteni. Proto se sdruzuji stopy stejné velikosti nebo stejného
rozlozeni pf{zvuka, pfi¢emsz i v nestejnych &dstech ver§e musi byt obsazena
skryta stejnost. Na otdzku po pivodu poznivini dokonalé stejnosti rytma
lidskym duchem Augustin odpovida, ze basnik si v dusi osvojuje vé¢éné rozu-
mové rytmy a podle nich tvofi rytmy pomdjivé. Basnikovo uméni tak prameni
z urtitého stavu jeho ducha. Pravidla sylabickych délek si oviem nelze osvo-
jit vitipenim numerickych pravidel, ale pouze vlastni vili. Karel Svoboda se
domniva, ze pfedstava bisnika, ktery tvoii podle vrozeného rytmu ve svém
duchu, je Augustinem pfevzata z Plétina (s. 82).

Bésnici Plejddy vysvétlovali dlohu basnika jeho bozskou inspirovanosti.
Aby se Baif odlisil od bézné pouzivaného aplikovani klasickych metrickych
vzorct v dobové basnické produkci, s oporou teorie ,poetického silenstvi®
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se stavél zcela zimérné do pozice ,boZsky inspirovaného® basnika, jehoz esp-
rit, duch nahlizi do véénych rytmd, které pak pouziva ve své vlastni basnické
tvorbé. Tvorba podle ,docasnych® pravidel metriky tak neni na stejné kvali-
tativni Urovni jako tvorba podle véénych rytma. Zcela jasny pozadavek na
jednoznaénou shodu basnického metra s hudebnim rytmem, tedy ndipodobu
budby sfér, kde takové jednota podle novoplaténského vykladu panovala, tak
nepfimo potvrzuje Baifovo preferovani ,kosmickych® rytmd vii&i pozem-
skym pravidlam.

Jestlize novy typ verse adaptoval nékteré charakteristiky z antické metriky,
musel néco vypustit z dosavadniho zptsobu verfovéni. ,Mé&feny” ver§ zcela
opustil rym a misto ného jako ekvivalentni ndhradu dosadil strukturu fizenou
délkou slabik. Vznikla tak konfuze mezi prozodickym metrickym akcentem a
pfirozenym ténickym akcentem francouzského jazyka. Baif chtél dvojznag-
nosti vyplyvajici z této konflze odstranit zavedenim reformy fonetické ortogra-
fie, aby zcela jednoznaéné rozlisil kritké a dlouhé slabiky. Jedingm dokladem
tohoto nového pravopisu je dochovany rukopis jeho sbirky Chansonnettes,
ktery je dnes mimo jiné pramenem pro rekonstrukci dobové francouzské vy-
slovnosti (Pt. & 34).

Jak jsme jiz uvedli, Baif nejprve spojil vers mesureg s preklady Zalmit. Preneseni
nového typu verdovani do drobného Zinru chansonnettes bylo zfejmé vypro-
vokovano zcela neéekanou oblibou, se kterou se tento drobny Zinr setkal
v prvnich paftizskych salonech u Zenské &4sti publika. Zeny v téchto salonech
zpivaly v novoplaténském duchu airy a doprovézely se na loutnu. Madamme
de Villeroy, komtesa de Retz, jejiz salon patfil k nejproslulej$im, méla sub-
skripci v Akademii.

Zhudebnéné vers mesureg viak zfejmé mély byt uplatnéné predeviim pfi
okézalych dvorskych slavnostech, kde se formou soubojt, maskarad, baletd,
poezie a hudby alegoricky oslavoval kralovsky majestat jako ztélesnéni jed-
noty Stitu pod Boz{ ochranou. Z téchto velkolepych akei se vétsinou docho-
valy pouze vnéj§i popisy, které umoznuji rekonstruovat zakladni ideu. V pfi-
padé samotného uplatnéni vers a musique mesurée nebo samotné Akademie je
mozno uvadét pouhé hypotézy.”

37 Béhem sedmdesatych a osmdesatych let se vyznamné slavnosti konaly 20. srpna 1572 u pfileZitosti
svatby Jindficha Navarrského a Markéty de Valois, 14. zaff 1573 pfi vitaci slavnosti vévody z Anjou jako nového
polského krale, v zafi 1581 Magnificences pfi piileZitosti svatby vévody de Joyeuse (tyto dvorské slavnosti jsou
nejlépe zdokumentované). Na zakladé nékolika nepfimych pramen( hypotézy o mozné Ucasti Akademie
nebo alespoit nékterych jejich ¢lend na téchto slavnostech rozvéadi Jean Vignes (Vignes, Jean: fean-Antoine de
Baif et Claude Le Jeune: histoire et enjeux d'une collaboration. In: Revue de Musicologie, Paris 2003, £, 2,

5. 267-295).
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5. CLAUDE LE JEUNE A MUSIQUE MESUREE

Claude Le Jeune™ se jako hudebn{ skladatel t&astnil price v Akademii poezie
a hudby hned od jejtho zaloZeni v roce 1570. Vice nez dvé tietiny z docho-
vanych kompozic ve stylu mzusigue mesurée pochazeji pravé od ného. Zaéinal
jako skladatel vyskoleny v nizozemském polyfonnim stylu a postupné pod
vlivem Baifa zacal pfesouvat téZiité své tvorby k hledani hudebnich vyrazo-
vych prosttedki pro naplnéni idealu vers mesurez. Do nastupu nové estetiky
Akademie byl ve francouzském chansonu vztah text-hudba vyrazné ovliviio-
van italskym madrigalem, z jehoz vyrazového slovniku se do chansonu dostal
styl figuralniho hudebniho zobrazeni. Kontrapunktickymi prosttedky byl
zdlraziovan smysl nékterych slov tak, aby se hudba podilela na uréitych vy-
znamovych obrazech basnického textu. Le Jeune pouzival ,madrigalovy“ styl
pouze ojedinéle, protoze tento zptsob zhudebnéni textu Akademie nepova-
zovala za prostfedek k dosazeni svého estetického cile. Alternativou k tomuto
zplsobu zhudebnéni textu se stalo ¢asomérné respektovani délky slabik, jed-
notna deklamace a pozadavek, aby byl hudebni rytmus pfi tomto zptsobu
zhudebnéni textu zcela podfizen rytmu prozodickému. Radikélni proména
vztahu text-hudba si vyzddala také zavedeni nového hudebntho druhu, ktery
zacal byt oznadovin air. Novi estetika Akademie tak od sebe oddélila tii sa-
mostatné Gcinky, které oviem mély byt v harmonické jednoté: Géinek slov-
niho vyznamu textu, Géinek rytmu jako spoleéného produktu textu a hudby
a uCinek ,harmonie® ténd.

Pti ptendseni vers mesureg do nzusique mesurée je hudebni rytmus zcela pti-
zpusoben ¢asomérnému, takze k dlouhé slabice je ptifazena del3f rytmicka
hodnota (minima nebo ,bila nota®) a ke kratké slabice kratif rytmick4 hod-
nota (semiminima nebo ,Cerna nota®). Volné stiidani dvou zakladnich ryt-
mickych hodnot tak zcela rusi princip menzury, na kterém byl do té doby za-
lozen styl kontrapunktické vicehlasé kompozice. Vicehlasé harmonie jako
vydobytek moderni doby byla zachovana, ale se zasadni inovaci — jednotlivé
slabiky musely ve vSech hlasech zaznivat sou€asné. Ptikladem nejjednodussi
varianty tohoto stylu jsou zhudebnéni francouzskych piekladt Zalwii ve
stylu mzusique mesurée. Baifawv preklad Zalmu 101 ve vers mesureg timto zaklad-
nim zptsobem napfiklad zhudebnil Jacques Mauduit. [CD - ¢&. 10]

38 Claude Le Jeune (cca 1530-1600) pochazel z Valenciennes, které patfilo k Nizozemsku a k Francii bylo
pticlenéno az v roce 1678 za Ludvika XIV. V PafiZi se usadil v roce 1556.

Prozatim jedinou Le Jeunovou monografif, ktera vysla u pifleZitosti ¢tyfstého vyrodi skladatelova mrtf,
je préce Isabelle Hisové: Claude Le feune (v. 1530-1600). Un compositeur entre Renaissance et baroque. Ac-
tes sud, Arles 2000. Hisova pokladé Le Jeuna vedle Orlanda di Lassa za nejtalentovanéjsiho skladatele své
doby, ktery v3ak doplatil na $patnou nébozenskou orientaci - nicméné jako piiznivec kalvinského protestan-
tismu rozvijel podnétnou spolupréci s katolicky orientovanymi humanisty.
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_—— e e — w = —
Pardon et justice il me plait de chanter

_ e - . . e e — o = -
C’est a toi, Seigneur, que je fais ma chanson
Tant que vers moi viénes, prét me tiendrai
Dans le chemin droit.

En privé chez moi m’en irai démarchant
En toute entiere intégrité de coeur net
Nul dessein mauvais a mes yeux je mettrai
Pour faire ou penser.

L oeuvre des pervers dévoyés je hairai

Point ne les lairai m’attacher. Le coeur faux
Vdse loin de moi. Le malin débordé

Point ne connaitrai.

Bien matin j esterminerai tous les jours
Tous méchants pervers de la terre raclés,
Pour chasser dehors la Cité du Seigneur
Tous qui feront mal.

PR. & 35 - Bairdv pRexiap Zawmu 101 po vers mMesurez 38

Obrazné hudebni prostiedky starého stylu byly nahrazeny expresivnimi
témbrovymi modifikacemi ve vyslovnosti. V uvedeném Zalmu jsou tyto pro-
sttedky pouzity pro vyznamové zdtraznéni slova Seigneur nebo celé vyzna-
mové dilezité véty L'oenvre des pervers dévayés je hairai (Budu nendvidét dilo
gblondiljch hiisnikit). Baifiv novy ortograficky zapis francouzitiny (srovne;
s Pf. &. 34), ktery se kazdému zvuku snazi pridélit jeden znak, umoziuje po-
mérné vérné rekonstruovat zakladni pravidla dobové francouzské vyslov-
nosti ve vers mesureg:

3% O milosrdenstvi a soudu zpivati budu, tobé, 6 Hospodine, Zalmy budu zpivati.
Opatrné se miti budu na cesté pfimé, aZ pfijdes ke mné; choditi budu ustaviéné v upfimnosti srdce svého
ivdomé svém. Nepfedstavimt sobé pred odi véci neslechetné; skutek uchylujicich se v nenavisti mam,
nepfichytit se mne.
Srdce pievracené odstoupi ode mne, zIého nebudu oblibovati.
Skodiciho jazykem bliznimu svému tajné, tohot wytnu; o vysokych a mysli naduté nikoli nebudu moci trpéti.
Oci mé na pravdomluvné v zemi, aby sedaly se mnou; kdoZ chodi po cesté upfimné, tent mi slouziti bude.
Nebude bydliti v domé mém Cinici lest, a mluvici leZ nebude miti mista u mne.
Kazdého jitra pléniti budu vecky neslechetné z zemg, abych tak vyplénil z mésta Hospodinova véecky, kdo?
pasi nepravost. (Preklad: Bible Kralickd)

Skenovano pro studijni ucely



5. CLAUDE LE JEUNE A MUSIQUE MESUREE 197

a) rozli3uje se kvantita slabik;

b) obnovuji se nékteré dvojhlasky, naptiklad ,ai se vyslovuje ,,¢j

c) nosovky ,an“, ,am“, ,en“, ,em®, ,un®, ,in“, ,im“ jsou znélejst;

d) na konci verse se souhlasky ,s“ nebo ,t* vyslovuji - naptiklad droit,
démarchant, net, jours, raclés;

e) uvnitf vere se systematicky vaze posledni souhlaska slova s tivodni
samohlaskou slova nasledujictho — Pardon_ et justice_ il me plait de chanter.

[CD - ¢. 11] - Ukdzka rekonstrukce dobové vyslovnosti, deklamace a price

s barvou hlasu; text rekonstruovala a pfednasi Nicole Rouillé.

Diisledkem podiizeni se dasomérnému rytmu textu je to, Ze v musique mesu-
rée skladatel nemtizZe pouZivat prostfedky imitaéniho kontrapunktu. Le Jeune
v rimci skladateld Akademie nejvyraznéji ptispél k tvorbé novych hudebnich
vyrazovych prostfedkd, jimiz obohatil omezujici natlak textu. Zikladem Le
Jeunova stylu je radikalni pfechod k &isté homofonii, protoze kazdy hlas z vi-
cehlasé sazby musi deklamovat stejny rytmus ve stejném ¢asovém okamsziku.
Pouzivini vicehlasu zdtivodiiuje v pfedmluvé posmrtného vydani sbirky Le
Printemps Le Jeunova sestra Cécile:

wLes Antiens qui ont traité de la Musique Uont divisée en deux: parties,
Harmonique, et Rythmique: l'une consistant en lassemblage proporti-
onné des sons graves, et aigus, 'antre des temps briefy et longs. L’Har-
monique a esté si peu cognene d’eusx, qu’ils ne se sont servis d antres con-
sonances que de loctave, la quinte et la quarte: dont ils composoyent un
certain accord sur la Lyre, an son duquel ils chantoient leurs vers. La
Rythmique au contraire a esté mise par eux en telle perfection, qu’ils en
ont fait des effects merveilleuse: esmonvans par icelle les ames des bhonz-
mes a telles passions qu’ils vouloient. Depui, cette Rythmique a esté tel-
lement negligé, qu’elle s'est perdne du tout, et I'Harmonique depuis
deusx cens ans si exactement recherchee qu elle s est rendue parfaite, fi-
isant de beanx: et grands effects, mais non tely que ceuxc 'antiquité ra-
conte. Ce qui a donné occasion de s'estonner a plusiers, veu que les anti-
ens ne chantoient qu ' une voix, et que nous avons la melodie de plusiers
voisc ensemble: dont quelques uns sont (peut estre) desconvert la cause:
mais personne ne s est trouvé pour y apporter remede, insques a Clan-
din Le Jeune, qui s’ est le premier enbardy de retirer ceste panvre Ryt-
mique du tombean ou elle avoit esté si long temps seulle avec ses agreab-
les consonances peut bien arrester en admiration vraye les esprits plus
subtils: mais la Rythmique venant a les animer, peut animer aussi,
monvoir, mener ou il luy plait par la douce violence de ses mouvemens
reglés, toute ame pour rude et grossiere qu elle soit.“

Skenovano pro studijni ucely



198 VIl. FRANCOUZSKY AKADEMICKY PROJEKT

v vz,

wStarovéc antors, kteri pojedndvali o hudbé, rozdélovali ji na dvé éisti:
harnzonii a rytmus. Proni spocivd v proporcnim uspordddani vysokych a
nizkych toni, atinico drubd v krdtkém a dlonbém trvini. Harmonie
byla zkoumina téni, kteri nepousivali jiné konsonance ney oktivn,
kvintu a kvartu: 3 nich na lyfe sestavovali urcité sonzouky a do jejich
gagnivdni Lpivali své verse. Oproti tommu v rytmu dosabli takové doko-
nalosti, 3¢ jin? vyvoldvali gdgracné sicinky. Pohybovali dusemi lids tak,
Jak chtéli. Od t€ doby byl tento rytmus natolik anedbdvdn, $e se zcela
tratil, gatimeo barmonie se jig dvé sté let vyviji k dokonalosti a vytvdri
krdsné a veliké ricinky, které oviem ji¥ nejsou témi, o nichs vypravi sta-
rovek. Jsou to mnohé dzracné priciny jednoblasého spévn antiky, za-
tineco my mdme melodie nékolika spolecnych hlasii. A u nich musime
bledat pricinu. Ale obtigné nalezneme nékobo pred Claudinem Le Jeu-
nem, kdo by si dodal odvabu vyjmout tento neboby rytmus 3 hrobu,
v néng tak dloubo chiadnul, a sparoval bo s harmonii. Protoge i santotnd
barmonie je schopna primet subtilnéjsibo ducha k obdivu. Ale rytweus ho
také miige podnécovat, pobnout a svymi pravidelnymi pohyby prendset

do négné zutivosti celon dusi, aby se stala drsnéist a brubéjsi.”
Ptedmluva ke sbirce Le Printemps de Clande Le Jeune,

Natif de Valentienne, Compositenr de la Musique de la Chambre de Roy.
Ballard, Paris 1603

Sbirka chansonnettes Le Printemps *° je vzorovou ukazkou dochované spo-
luprace Le Jeuna s Baifem.*' Cel4 sbirka se sklada z 39 kompozic, z nichz 33
je ve stylu vers mesureg. Vystizné charakterizuje novy zptsob spoluprice mezi
béasnikem a hudebnikem Isabelle Hisov4: ,,Rozdil spociva v oblasti svobody.
Protoze verSova prozodie ziskdvé strukturdlni diilezitost, Baif velmi striktné
zavazuje hudebniky, aby se ji pfizplsobili tim, ze budou pouzivat binirni
systém délek pro dlouhou a kritkou slabiku. Hudba se redukuje na rytmické
hodnoty poczie a ma tak sekundarni dilezitost. Nicméné pro nékolik skla-
dateld, z nichz Le Jeune je prvni, to byla vyzva, aby ukdzali svou schopnost
vyrovnat se s timto silnym nitlakem. Le Jeunova ziliba ve vyrovnavani se s kom-

40 Shirka Le Printemps byla vydana aZ posmrtné v roce 1603 u pafizského vydavatele Ballarda. Cécile Le
Jeunev Predmluvé” dilo prezentuje jako ovoce spoluprace basnika a hudebnika. Poznamenavé, e Baifowym
i Le Jeunovym zdmérem bylo, aby vers mesurez byly vytiStény ve speciaini ortografii, ktera by jednak repre-
zentovala slova tak, jak se spravné vyslovujf, jednak by vyznacovala dlouhé a krétké slabiky ve francouzském
Jazyku. Vydavatel vsak nakonec tuto ortografii nepouZil. Ballard se v pozdravu ¢tenéfim (Au fecteur) za tento
prohfedek omlouva a navrhuje aflégée, zmirnény pravopisny kompromis.

“YVznik Le Printemps nebo jednotlivych chansonnettes nelze presné datovat. jean Vignes se domnivd,
Ze piiblizné datovani Baifovych rukopisnych knih Chansonnettes do let 1583-1585 by pouze hypoteticky mohlo
umistiti jejich zhudebnéni Le Jeunem do zhruba stejného obdob, ackoli v rukopise je dochovano pouze 7 vers
mesurezz celkového poctu 33v Le Printemps (Vignes, lean: fean-Antoine de Baif et Cloude Le feune: histoire
et enjeux d'une collaboration. In: Revue de Musicologie, Paris 2003, ¢. 2, s. 27g-280).
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pozi¢nimi vyzvami tady byla uspokojena, i kdyz zcela novym zpasobem.
Piestoze v tomto pfipadé nemohl dile pozméfiovat svij rukopis béznymi
kontrapunktickymi prostiedky, projevil se jako mistr v uméni ménici se fak-
tury, ktera je podle pasazi odlehéen4 nebo zahusténa. Vnucované vertikalité
se vyhyba tim, Ze pouZivé niz§i rytmicka délent, kterd, aniZ by rozbijela syn-
chronni rytmizovani verse, osvobozuji rytmus jednoho hlasu vyraznou orna-
mentéln{ linif. “4?

Hlavni inovace Le Jeunova stylu musique mesurée budeme demonstrovat na
analyze kompozice Revecy venir du Printans ** (Pf. &. 36). Hudebné omezujict
pravidlo simultinniho rytmizovani slabik v &isté homofonni faktute Le Jeune
obohacuje kratkymi zdobicimi melismatickymi formulemi, které sice roz¢le-
nuji hlavni rytmickou hodnotu do nékolika kratsich rytmickych hodnot, ale
slabika vzdy zazni soucasné s ostatnimi hlasy. V Gvodnim Rechant 4 5 je timto
zplsobem nejvice vyzdoben hlas faille. A¢koli se tento hlas svym rytmickym
prabéhem vyrazné odlisuje od ostatnich hlasd, pi{zvuky na jednotlivych sla-
bikich v tomto hlase dopadaji spole¢né s ostatnimi hlasy, a tim neni porusen
zakladni princip zhudebnéni textu. Zakladn{ pifzvuéné tény k jednotlivym
slabikim jsou v notovém piikladu u tohoto hlasu vyznageny zakrouzkovi-
nim. Z hlediska stfiddni dvou zékladnich rytmickych hodnot (v ptepisu do
moderni notace stfidan{ ptlové a ¢tvrtové rytmické hodnoty) je Castéji zdo-
bena osminovymi melismaty palové nota. Zdobeni jednotlivych hlast viak
neni svazino pfisnym pravidlem. Jeho charakteristickym rysem je zdmérna
Gspornost tohoto vyrazového prostiedku, stfidmost, ktera se az na ¥idké vy-
jimky projevuje tim, Ze v raimci jedné metrické stopy je zdoben pouze jeden
hlas. Tato zdrzenlivd homofonie se tak odliuje od tesent, které v rimci shod-
ného cile ve zhruba stejném &asovém obdobf realizoval Bardiho florentsky
krouzek. Francouzskd musique mesurée povazuje homofonii sou¢asného za-
znivani nékolika hlast s jasnou zfetelnosti kolektivniho rytmizovani textu za

Yy v

G¢innéj$i nez navrat k &isté monodické struktufte.

42 His, Isabelle: Claude Le Jeune (v. 1530-1600). Un compositeur entre Renafssance et baroque. Actes
sud, Arles 2000, s. 256.

43 Ve shirce Le Printemps de Claude Le feune (Ballard 1603) je tato kompozice umisténa jako €. 2. Vyraz
Printans je v tomto piipadé novym pravopisnym tvarem slova Printemps podie Baifovy ortografie.
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Rechant a5
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et
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mou-

L'a-

zon.
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le
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L'a-

zon.

sai-

le

bel-

et
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mou-

L'a-

zon.

sai-

le

mou-  reuz’ et bel-

L'a-

zon.
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bel-

et

mou- reuz

L'a-

PR. &. 36 - CLAUDE LE JEUNE - JEAN-ANTOINE DE BAIF: REVECY VENIR DU PRINTANS

(,Le PrinTEMPS", &. 2); CD - ¢. 12

ucely

’
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Ve Statusu i Patentu Akademie je nékolik zminek o pfitomnosti hudebniki,
ktefi na ,koncertech” hraji na nistroje.* Z dochovanych tiski nelze rekon-
struovat Glohu néstroju pfi samotném providéni kompozic ve stylu mzusique
mesurée, protoze obsahuji pouze zpévni knihy bez jakychkoli pokyna ke zpi-
sobu provedeni. Pfesto se lze hypoteticky domnivat, Ze dolozen4 uéast hu-
debnich nastroji na provedeni vychézela z rozsitené dobové praxe. Néstroje
bud byly pfibiriny k jednotlivym vokalnim hlasm ke hte colla parte jako ba-
revné doplnéni zpévikova hlasu, nebo mohly vokalni hlas zcela zastoupit.”
Nicméné i mimo nejasnou Gcast nistroji na provadéni je jedna z Le Jeuno-
vych inovaci zaméfena na prici se zménou zabarveni a sonority. Baifovy vers
mesureg jsou Clenény na chant (strofa) a rechant (refrén). Le Jeune tuto bas-
nicky danou strukturu p#i zhudebnéni obohacuje tim, zZe rechant odlisuje od
chant jinou hlasovou sazbou a bohatosti melismatické ornamentiky. V tisté-
ném vydani je tato struktura u jednotlivych hlasd ve zpé&vnich knih4ch zte-
telné vyznacena. Le Jeune obéas ptidiva k textovému rechant hudebni re-
prizu, reprise (viz Pt. &. 37, kde jsou obsazeny viechny tfi hudebni ¢4sti, chant,
rechant a reprise).

CrANT A TROIS. CL LE LEV:NE,

. :i: é%“""..:},t' Pﬁé%?

Erdre lefens deuant tous, Tremblerdpris, & changer Tein & regard,” ‘& maintien
Rien ne pouuoit dégorger,Eltce ‘muétvoulantplus - Conter& di- | r¢ fonceur,
Dru foupirer chacun jonr, Rire, loret tout d*vh coup, Efperer- - ‘en dezefpoir,
Quidnevo® voy ne voir rié ,Quid vonreuoy revoir tout Antre foulas — nechercher,
Hots vou hair rou-plaizie,  Autredezirne fonger Horslatrouner rout-plazir,
Eftecbouillant toutenfou ;. Eltregeléronsrranh, Ancunefois rou-lesdens.
Vouslefavésquecelt vous Parquiiclouffrerel mal, ~ Erqui pounésm'enofter.
Puisque fauds quec'eltvo® Ecdequivienttoumonmal,Et que pounéslamender;

" F1Y
Rech. TR ot 1 TG Do 5T %’? p ¥4 P M ¥ e
15, I éét‘% ] ! L e (,'H Ilio‘:—‘
Dol vi

ientcelaievo® psi't ch\my,comépt,& poutquoyDite-lemoy,dite-le moy . ievous . - pri%
% I ’ o o] }_

1 Reptile 1 () V*““ ‘#J‘ oh’*?.‘.{ 1 ‘? ;! ﬂq )
441 LLi-E é“‘ : ¥ ] | SIS e

il
i 4
g } 4 ,
D'odvigteels ~ ievo’ pii's  Dequoy, comeity & pourquoyiDite-lemoy,dite-lemoy ie vo® prir,

<>r—

hd

PR. €. 37 - CraupE Le JeunE - JEAN-ANTOINE DE BAiF: PERDRE LE SENS DEVANT vOUS
(,Le PrintEMPS”, €. 19, HLAS ,DESSUS” )46

4 Jeden z ¢lankd Statusu zakazuje auditeurs, aby prekracovali hranici, za niZ je misto uréené musiciens,
a nedotykali se knih (mysli se asi zpévni knihy) a nastrojdl.

45 OtevFend otazka zplisobu realizace musigue mesurée a sou¢asnd interpretacni feeni jsou patrné ze
zvukovych ukdzek na CD priloZeném k této knize.

46 Ukazka pFevzata z bukletu CD ,Claude Le Jeune: Le Printans” (Huelgas Ensemble, Paul Van Nevel,
Sony SK 68 259).
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Protoze noty neobsahuji dali zpfestujici informace o hudebnim ¢lenéni
textu, nelze mnohdy pfesné uréit, zda ma kompozice zadinat &asti chant nebo
rechant. Podobné nelze presné stanovit, jestli ,repriza“ ma byt vidy spojena
s »refrénem®. Z téchto dvou nebo tii kontrastnich ¢asti je slozena hudebni
forma, v niz se zhudebnény text refrénu neustale vraci. Baifiiv otec Lazar jako
prvni uvedl do Francie pfeklady antickych tragédif a sekundarni &innost bés-
nikti Plejddy byla zaméfena na imitaci tohoto antického vzoru. Prévé refré-
nové vstupy v meusique mesurée mohly byt védomou nipodobou komentujici
funkce sboru v antickém feckém divadle. Strofy a refrény (ptipadné reprizy)
mezi sebou vytvafeji pfedeviim ,barevny” a fakturovy kontrast, ktery se sice
odviji od poétu pouzitych hlasti, nicméné kazd4 kompozice prekvapi slysitel-
nou a pisobivou modifikaéni variantou. Hudebni forma Revecy venir du Prin-
tans je zalozena na pravidelném stfidani vzdy pétihlasého refrénu (Rechant a 5 -
»Revecy venir du Printans / L' amourens et belle saizon® ) a strof, u nichz se pocet
hlast méni (Chant é 2, Chant 4 3, Chant a 4, Chant a 5). Hudebni forma vyja-
diena prostfednictvim poctu aktivnich hlasd v jednotlivych ¢astech se miize
vyjadfit schématem - 5|2]5|3|5|4|5|5|5 —; zakladni kontrast mezi ref-
rénem a strofami oviem neni vytvafen pouze rozdilnym poétem pouzitych
hlast. ,Témbrova” kvalita je u strof pfedevsim nesena kombinacemi pouzi-
tych hlasti a umisténim ténovych vysek do jedné ze tii oblasti ambitu (roz-
sahu) u kazdého jednotlivého hlasu.”” Srovnejme v dobovém francouzském
oznaceni hlasi® jejich postupné kombinace ve strofich:

1. Chant é 2 ~ Dessus + Haute-Contre;

2. Chant @ 3 — Dessus + Cinquiesme + Taille;

3. Chant @ 4 - Dessus + Haute-Contre + Taille + Basse-Contre;

4. Chant a 5 - Dessus + Cinquiesme + Haute-Contre + Taille + Basse-Contre.

V kompozici Revecy venir du Printans do kontrastu pravidelnych navratd ref-
rénu a nepravidelného poctu hlasa ve strofach vstupuje jako celkovy jedno-
tici prvek opakujici se metrum ver$e.* Metrum prvniho verse (viz niZe)

Nt

Revecy venir du Printans

se ve véech dalsich versich opakuje. Jiz jsme uvedli nazor, Ze Baif z antiky nepte-
biral ustilend metrick4 schémata. Metrum Revecy venir du Printans potvrzuje

47 Stfed hlasového ambitu (rozsahu) je vymezeny oktévou. Nad a pod hranici tohoto oktévovéha ohra-
niceni se nachazeji dva krajni rozsahy hlasu, jeden vysoky, druhy nizky.

#8 Tato francouzska oznaceni pro jednotlivé hlasy byla poprvé pouZita v tisku Le jeunovy shirky Dodé-
cacorde (1598).

49 Baif vyznaCuje vers (ve smyslu metrum napsané na jeden fadek) piesné podle antickych zasad. Vers
je tedy ohranien jednim fadkem, konci a zaciné celym slovem - Baif zddraziiuje zaCatek metra-vere velkym
pismenem (srovnej s Baifiiv rukopisem Revecy venir du Printans v PE. €. 34) a ve vydani Le Printemps je tato
zésada dodrzena (srovnej s faksimili hiasu ,Dessus” Perdre fe sens devant vous v PF. € 37).
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5. CLAuDE LE JEUNE A MUSIQUE MESUREE 209

nas$i domnénku, protoze po anapestu (revecy) nasleduje amfibrach® (venir du)
zakonéeny spondejem (Printans). Metrum tohoto osmislabi¢niku nema opo-
ruv zidné antické fadé stop a je tak Gtvarem ,baifovské® invence. Monoténni
opakovani metra v celé strukture basné (celkem tficetsedmkrat) je vyvazeno
nepravidelnym poctem versi ve strofich (8 | 7 | 8 | 4) a zejména Eetnymi mo-
difikacemi ve zhudebnéni strofickych ver3t. V nésledujicim schématu jsou
jednotlivé verse-melodické tvary (v hlase ,Dessus®) oznageny velkymi pis-
meny (srovnej také s jejich vyznadenim v Pf. &. 36); pokud se ve strofé opa-
kuje melodicky tvar verde, je oznaden stejnym pismenem, jeho modifikace
(zahrnuje bud dil&{ zménu vysky hlavniho ténu nebo zménu v rytmické orna-
mentaci) stejnym pismenem s apostrofem:

Por. ¢isLo
VERSE VE STROFE 1 2 3 4 5 6 1 8

1. (Chant2 2) A B C D E F G H
2. (Chant3) A B F F D G H

3. (Chant 1 4) A B | J K L M H
4. (Chant5) r Jy K U

Melodicky tvar je piisné ¢asové vymezen délkou ver$e a Le Jeune v Revecy venir
du Printans celkem (ve strofich i refrénu) pouziva 15 ,melodii®, které se od-
lisuji v uspofidéni ténovych vysek. Viechny se shoduji v uspofiddani rytmic-
kych hodnot (s jedinou malou vyjimkou ve 3. strofé ve versi ozna¢eném C).”

Dal§{ vyznamny inovaéni prvek pfinesl Le Jeune ve zpdsobu ,harmoni-
zace", kter4 byla Akademii povaZovana za jediny piinos vyvoje hudby ,,v po-
slednich dvou stech letech®. Rytmické sjednoceni viech hlast prostfednic-
tvim homofonie oviem znamenalo, Ze skladatel mohl pouzivat pouze
souzvuky konsonanci — z ,akordické® stavby souzvuk tak byly vylougeny se-
kundy a septimy, které se objevuji pouze jako vysledek rytmického zdobeni
hlasi. Do monoténni struktury opakujiciho se verového metra vnaseji neklid
Le Jeunovy vynalézavé kadenéni formule, které formou rizné otevienosti a
uzavienosti hudebné spojuji verse do vétsich celkd. Napfiklad jiz v ivodnim
refrénu je prvni verd plagilnim spojem (akordy F B F ve smyslu dnesnich
funkci TS T) ponechén otevieny a hudebné se uzavira az kadenci na konci
druhého verse (akordy F C Fjako funkce TD T). Vynalézini neobvyklych ka-
denénich postupt je charakteristickym projevem Le Jeunova talentu, ktery je

50 Miloslav Okal uvadi, Ze stopa amfibrach se v praxi antického verde nevyskytovala (Okél, Miloslav: An-
tickd metrika. Slovensky spisovatef, Bratislava 199p, 5. 9).

51V dobové francouzské terminologii se stopy Clenily na dva zakladni typy: pfeds fevés {vzestupné stopy
zacinajici kratkou slabikou) a pieds baissés (sestupné stopy zaCinajici dlouhou slabikou). Toto rozlideni vze-
stupnych a sestupnych stop pfi zhudebnéni neovliviiovalo smér intervalového postupu tond.
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patrny v hudebnim fedeni kazdého zdvéru verse. Pisobivé jsou také promény
v wharmonizovini“ stejné ,melodie“. Napiiklad pfi tfetim ndvratu melodic-
kého tvaru B ve 3. strofé (Chant a 4) je ptivodnt sled akord& (Bg FCF*d CF)
velmi u¢inné nahrazen jinym ,harmonickym® fefenim (Bgd Es Bd CF).

Kompozice La brunelette violette reflorit ze sbirky Le Printensps je modelovou
ukizkou pouziti pétidobé stopy (Pf. €. 38). Na rozdil od pravidelné étyfdobé
struktury Revecy venir du Printans a smiSené (nepravidelné) fady ¢tyfdobych
stop tvoficich metrum je zde situace opaéna. Nepravideln4 pétidoba struk-
tura stopy (tzv. paeon quartus) tvofi Cistou (pravidelnou) metrickou fadu. Tato
zména v charakteru metra ovliviiuje velikost melodického tvaru, ktery v tomto
ptipadé neni vizin na cely vers, ale na jednu stopu. Ctyfténovy motiv je se-
kvenéné posouvin doli (prvni ver$) nebo nahoru (druhy vers). Struktura
celé kompozice je zaloZena na pétidobych opakujicich se stopach, které tvori
pravidelny dvanactislabié¢ny ver§ (4 | 4 | 4).

Chanta 3
e —
———1% z = s s B !
La bru-  ne let te vi- 0 let te re flo- rit,
= ! . —
o—3 35 T - F m——,,—,—— !
RSN e
La bé- le  pein te Pri me-  vé- re s'en vient
P L ol i
[ ——! —o - ——" i !
LT | P— ﬁ ir — 7 %
Ra- mé  ne fleurs que e Ze-  phi- re nour rit,

PPN | L L ! ”
% . 2 ° % 7 5 3
=T s T
Le pa- re- ment de la nou- vel le sai- zon

Ndsleduje: Rechant 43 — Reprise 4 5

P&, ¢. 38 - CLAUDE LE JEUNE - JEAN-ANTOINE DE BAiF: LA BRUNELETTE VIOLETTE REFLORIT
(,Le PrinTEMPS”, €. 26); CD - ¢. 13

Celé sbirka Le Printemps je vystavéna podle kli¢e postupného pouziti mo-
di, coz v dané dobé byla bézna kompozién{ praxe. Pfi ni se skladatelé od sebe
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odlisovali pouze ve volbé jednoho ze tif systému vykladu modii. Le Jeune i v ji-
nych sbirkich kompozic fazenych podle modi pouzivi Zarlinovo feseni —
nejenom prevzeti Glareanova roziifeného systému 12 moda, ale zejména Zar-
linova pozdéjsiho fazeni, v némz prvni autenticky modus zaéin4 na ut (C).”

Nékolik zhudebnéni Baifovy ,rozmétené” popularni basné Une puce j'ay
dedans Uoreille umoziiuje komparaéni analyzu, ktera by pfedeviim méla pro-
kazat, do jaké miry verSovi prozodie vers mesureg svazovala kompoziéni svo-
bodu skladatele a nakolik se kompoziéni mistrovstvi Le Jeuna vydélovalo od
jinych skladateld. Baifova bisen je francouzskym ptekladem do vers mesures
italské villote ,No pulice m’entrato nell’'orecchia®, kterd byla vydina v roce
1550 ve zhudebnéni italského skladatele Baldassara Donata.’® Oblibenost
textu byla bezpochyby dana jeho erotickou aluzi — aveir la puce a Uoreille = mit
milostnd svrbéni.

Na rozdil od chansonnettes v Le Printemps sttida struktura basné Une puce
J @y dedans Uoreille trojdobé a étyfdobé metrické fady™ (viz ukézku nas. 212).

Zhudebnéni od Le Jeuna dodrzuje zésady musique mesurée: dlouhé a kratké
slabiky jsou pfesné pfeneseny do hudebniho rytmu a notovy zépis nepouziva
tradi¢ni menzuru (Pt. & 39). Trocheje jako rychlé stopy uréujf rychlé tempo,
coZ se projevuje v neptitomnosti jakéhokoli zdobeni ve strofé. V refrénu je na
slovech retire-la moi pouzit jeden z dalsich vyrazovych prostiedkd, jimz Le Je-
une obohacoval hudebni rytmickou strukturu: v kritkém Gseku kompozice
dochézi k dvojnisobnému zkriceni hlavniho rytmického poméru (v moder-
nim pfepisu se z pilové rytmické hodnoty stava étvrtovi a ze ¢tvrtové se stava
osminova). Tento zpisob modifikace ¢asového vzorce ver§ové prozédie
uplatrioval Le Jeune pti zhudebnovan{ vers mesureg pomérné &asto.

52 Sefazeni kompozic podle Zarlinova systému modi Le Jeune uplatnil jesté ve sbirkach Dodécacorde
(vydana1598) a Octonaires (1606). K tomuto tématu srov. His, Isabelle: Claude Le Jeune (v. 1530-1600). Un
compositeur entre Renaissance et baroque. Actes sud, Arles 2000, s. 189-193.

>3 Donatovo zhudebnéni se nachéz! v jeho Primo fibro di canzon villanesche afla napolitana a quatro

voci (Venetia, Gardane 1550).
Baif do francouzitiny preloZil a do vers mesurez ,pfeved!” Fadu anonymnich italskych canzonette, villotte a
villanelle alla napolitane, z nichz nékteré byly zhudebnény. Toto téma podrobné zpracovala Isabelie His: Les
modéles italiens de Claude Le Jeune. In: Revue de Musicologie, Paris 1991, & 1, 5. 25-58; Claude Le feune
(v. 1530-1600). Un compositeur entre Renaissance et barogue. Actes sud, Arles 2000 (3. kap. L talianism mu-
sical”, 5. 179-238).

**V této bésni se ve versich stfidaji trocheje a anapesty. Trochej je kratk4 tfidobd stopa, v niz by pFizvuk
na dlouhou slabiku nasledoval velmi rychle za sebou, a proto se trocheje z hlediska prizvuku spojovaly po
dvou do tzv. dipddie, takze metrum tvofily dva trocheje. Z hlediska hudebni interpretace to znamend, e
hlavnf hudebni pFizvuk by nemé| dopadat na kazdou plilovou notu, ale na prvn, tieti, patou atd. Ve druhém
versi je trochej vystfidan anapestem. Podle Miloslava Okéla viak v takowych pFipadech anapest &asto neby-
val Ctyfdobou stopou, ktera mé prizvuk na dlouhé slabice, ale jako stopa vznikajici z trocheje (z dlouhé tro-
chejské slabiky vznikly dvé kratké; kratka trochejska slabika byla alogovan na dlouhou) mé nepravidelné pi-
zvuk na prvni krétké slabice (Okal, Miloslav: Antickd metrika. Slovensky spisovatef, Bratislava 1990, s. 31-32).
Znalost tohoto vztahu mezi trochejem a anapestem by méla ovlivnit rozmisténi hudebnich pizvukd pfi rea-
lizaci musique mesurée, u ni se toto propojeni fad stop objevuije.
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_—~ —

Une puce j ay dedans l orezlle helas/

Qui de nuit et de jour me fretill’ et me mord

N N —

Et me fazt devenir fou

Nul reméde n ’y puis doner
Je cours de g:a ]e cours de la
Retire-la moy ]e t'en prt

—_— = —

O toute belle secour moy

Quand mes yeux je pense livrer au someil

Elle vient me piquer, me demange, et me poind,
Et me garde de dovrmir

Nul reméde...

D'une vieille charmeresse aydé me suis,

Qui guérit tou-le monde et de tout guerissant,
Ne m’a sceu me guerir moy

Nul remede...

Bien je scay que seule peux guerir ce mal
Je te prie de me voir de bon oeil, et vouloir
M amolir ta cruauté

Nul reméde...

J’ay souvent dedans 1'oreille farfouillé,

Ni je n’ay par amour, ni par art su trouver
La maniere de 'oster.

Nul reméde...>

55 Méam v uchu blechy, ach!
ktera dnem i noci sebou hézi a kouse
a dohani mé k Silenstvi.
Z4dny ¢k na to nent,
béham sem a tam, (slovesa dter a retirer kromé vyznamu odstranit také
zbav mé ji, odstrari ji, prosim té. znamenajf svléknout, svést [Zenu], stahnout)
0, krasko, pomoz mi.

Kdy? se mi zacinaji zavirat vicka,

pichazi, aby mé pichala, svédila a mucila,
anenechala mé spat.

Z4dny lék ..

Hledal jsem pomoc u staré kouzelnice,
ktera kazdého vyléci, ale i pres viechnu moc
mé nemohla vysvobodit.

Zadny 1ék ...
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ale ani l4ska, ani uméni nebyly zplscbem,
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Pi. ¢. 39 - CLaupE LE JEUNE - JEAN-ANTOINE DE Bair: UNE PUCE sAY DEDANS L'OREILLE (CD - ¢, 14)

Zhudebnéni této Baifovy bisné od Fabrice Marina Caictaina (Pt. &. 40), ital-
ského skladatele Zijictho ve Francii, naopak vychazi z uplatnéni tradiéni men-
zury, v rAmci niZ se stfid4 dvojdobé a trojdobé hudebni metrum. DodrZovéni
principu musique mesurée je tak ve strofé pouze zdanlivé, protoze pulové a
¢tvrtové rytmické hodnoty se ve dvou- a trojdobém metru neshoduji. Nic-
méné Caietainovo metrorytmické feSen{ je dokladem jednoho ze zpisobi,
ktery skladatelé pouzivali v ,akademickych® pocitcich hledani vyrazovych
prosttedki pro zhudebnéni vers mesureg. Toto Feseni tedy jesté neznamena ra-
dikélni rozchod s tradiénim dobovym metrorytmickym myslenim.

Pfi jedné ze svych navitév Paifze v prvni poloviné sedmdesatych let 16. sto-
leti basets Une puce j'ay dedans Uoreille zhudebnil ve stylu musique mesurée také
Orlando di Lasso [CD - & 15].% Pestoze neexistuji piimé dikazy o jeho akti-
vitdch v ramci Akademie, je jeho zhudebnéni basné svédectvim, Ze se o novy
kompoziéni styl zajimal.

V nékolika kompozicich Le Jeune pouzil Vicentinovu metodu pouziti chroma-
tického rodu. Ve Francii zprostfedkoval znalost Vicentinova spisu L’ Antica
musica ridotta alla moderna prattica (1555) Pierre Sandrin, ktery s Vicentinem
plsobil v kapele Hippolita II. d’Este ve Ferrafe. V roce 1572 byl v monu-
mentalni pafizské antologii Mellange de chansons’” vydan Vicentintv chroma-
ticky madrigal Passa la nave mia jako jedina italskd kompozice.” Paifisky vyda-
vatel Le Roy napsal Orlandu di Lassovi v dopise z roku 1574, Ze francouzsky

kral Karel IX. pojal zalibu (quelque goust) ve Vicentinové chromatické hudbé.”

56 Ensemble Janequin pii hudebni realizaci pouZiva jako vyrazovy prostiedek jiZ zminéné témbrové pro-
mény hlasu.

57 Mellange de chansons tant de vieux autheurs que des modernes, a cing. six. sept. et huict parties. Pa-
ris, Le Roy et Ballard, 1572. Do této antologie bylo zafazeno také 7 Le Jeunavych kompozic.

58 D této antologie bylo zafazeno také sedm Le Jeunovych chansond.

59 Kaufmann, Henry W.: The Life and Works of Nicola Vicentino. Dallas 1966, s. 42.

Skenovano pro studijni ucely



1 l I
de nuit

Qui

reille he- las

jay de- dans lo-

I

n — —_ RRE RRE
- 1 M I
N s Y| s 5
SIS N2 o] & b
£ VUM s T oll g all
Tl s [T b | T (18
5 = =
L = - = =
N oy 2 alll 2 all
ol 8 T 8 ol 8wl
TN & HNS v | & '
g [y 8 8
8 NS
Bl = )iy N . M
Al E e E o = 4 N
K @ =
MAUL T »TTNF s« B«
= =
W . . M . M
My s =2 T 2 sall 2 el
R i3
) L Hig 2 =
> “Tl §  $fe § S5 op
W | ' Ry 44 &
s STM S RS > T8 S nmed
-
M TR & sThE #ell S -8l
3 HHH M aang| HEH
a ST 8 =T 8 «elil g @] |
2 i O .
3 Mol B wtre| & salll B el
< oMl 2w g el 2 el
d
z
oD L IR MO Q) 5 =«
w
= b = =3 -
u AN EY e .th
<
o R e e R
o P = = @
5| % :
< 2 &
4 m. £ = 2
© 8
n

de jour

et

ne pu- ce

U-

mord Et me fait de- ve nir fou Nul re- me de ny

me

et

me fre- tille

T
Iha
a

mord Et me fait  de- ve- nir fou Nul re- me de ny

me

fre- tille et

me

ki
ol =
8
P
IR,
el o
oy wAFT .m
=
=
B2
| =
hiat Y
@
g
JHIS]
AL
AR
e
el g
g
| TENE .-
2
| =
ol 2
ue
(L.
S

1]
f

y o
7

Et me fait  de- ve- nir fou Nul re- me de ny

me mord

et

me fre- tille

.
1
T

cours de ca, je cours  de

Je

don-  nper,

puis

1€ 8 )

de

cours de ca, je cours

Je

ner,

don-

puis

ez

11773
T

don-  ner, Je cours de ca, je cours de

puis

o 2
T
1
I

don- ner, Je cours de @, je  Icours de

puis

Skenovano pro studijni ucely



216 VIl. FRANCOUZSKY AKADEMICKY PROJEKT

s 2
-] 2 EE e e L £ |
L ]‘ 1T % i 1 l 1 T T T T
la 0Os- te la  moy re- ti- re la moy je t'en pry, 0
3 3
h e 1 | } \
1’ S n T T T T | 0 I { I T T ¥ T T T 1
b e H I T I T 1! T T T T T T 1 T T ]
LA 7] [} | =l = - & o 4t o o = T (7] [ ] | 1 P} ]
% Ll { T i 1% 11'6. - 1 |% —1
la Os te  la  moy re- ti- re la moy je ten Py, 0
0 o | A 3
T | = i1l J o o N T o ¥ | S ]
b (e - 1 1T 1] I | A N | 1 1 T I B ]
!% L, |7 1 T 1 I 17 T 1 I I T T T L |
Al T 11 1 | I 1 13 Il T T =T T 1
Os- te la moy re- ti- re la moy je t'en pry, b
2 . # - b
O n T 1 I [~} W . A ) T 4 il T |
J T T ] - T I 1 T 1 ] I oY T T ]
ZH T T T | T T 1 o i | =d | - T 1
T I I | — T I I 1 T T T 1
—] 1 I
0Os te  la  moy re- ti- re la moy je ten pry, 0
9 . #_9 . | I ﬁ? o |
I T7 IS 2 T T 1 1 17} T |
17 1 T | ) 1 1 1P 1l = T | 1] ) ol 1 ey SR | |
:@ Ld T T T | T T L = T 11 T T T T I T I | |
.J T T 1 T T *i T T T T H ! T 31 |
tou- te el le se- cours moy 0 tou- te  bel le se- cours  moy.
A : N \
T T T T T T T 1 T T T T T T il |
b T T 1 I T T T I T T T n I I T T T T
L P T 1 T T & | | = | el 1o L] T T T P | T i |
- Il T T I hose R | 1 1 T T T R I
g? & 7 [ 4 i s 7 4 n
tou- te  bel le se- cours moy 0 tou- t¢  bel le se- cours  moy.
Fal | 1 I |
e —— — 1 Fo—— — 1 |
% ~ i . = Irz‘ —— Ef 1 i | — } {'1‘ p—" —
tou- te  bel- le  se- cours moy O tou- e bel- le se- cours  moy.
1 I b Il I
y o — — 1 > F " T p—— — i |
Z b [ ) } ]l g & )il T T I ] 1 o g [ = T il |
Vv { } AL b i T T 1 { T L b ‘! 1 i
tou- te  bel le se- cours moy 0 tou- te  bel- le se- cours  moy.

Pi. &. 40 - FaBricE MARIN CAIETAIN - JEAN-ANTOINE DE BAiF: UNE PUCE J'AY DEDANS L'OREILLE
(CD -¢.16)

V chromatickém airu na text 6dy Gilla Duranta Qu est devenu ce bel oeil pouzi-
vé Le Jeune chromaticky rod presné podle Vicentinova zpisobu. Charakteris-
tickymi intervaly pro chromaticky rod jsou mala tercie a piltén, a naopak za-
kazanymi intervaly jsou cely tén a velk tercie. Tato pravidla Le Jeune v celém
airu ptisné dodrzuje — v Zddném z hlasl se nesmi vyskytovat postup zakaza-
nym intervalem (Pf. & 41).
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5. CLAUDE LE JEUNE A MUSIQUE MESUREE
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P&. €. 41 - Craupe LE Jeune - GiLes DURANT: AIR QU'EST DEVENU CE BEL OEIL

$ECH HLAsecH (CD - &. 17)

= PRISNE UPLATNEN! CHROMATICKEHO RODU VE V!
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Vztah basnika a hudebnika byl hlavnim tématem hudebniho humanismu.
Mira jednoty poezie a hudby tak patfila mezi hlavni atributy chdpéni rozdilu
mezi antickou a ,moderni“ hudbou. S postupnym objevovinim antickych
prament se potvrzovalo, Ze starobylé autority nedélaly rozdil mezi hudbou a
poezii.® Anticky idedl jednoty poezie a hudby podnitil &etné humanistické
skupiny k hledani fe$ent, které vétdinou zavrhovalo dosavadni spojeni slova
a hudby, a naopak pfinaselo v rychlém sledu #adu inovaci vyjadfovacich pro-
sttedki. Claude Le Jeune byl jiz svymi soucasniky povazovan za novodobého
Orfea, jehoz zhudebnéni vers mesurez na posluchaée pasobilo tak silné, Ze tyto
ucinky byly poklidany za obnoveni antického idedlu.®’ ,Rozméfeny vers®
soulasné skladatele pfinutil k odmitnuti celé polyfonni tradice (a zejména
imitaéniho kontrapunktu), protoze G&inek ver§ovych stop se miize projevit
pouze pfi simultinnim deklamovani rytmu ve véech hlasech. Vysledkem je
proto homofonni faktura se syrrytmickym pohybem a souzvukem hlasg, je-
jichz kolisajici pocet se mize pohybovat od tff do sedmi i v rdmci jedné kom-
pozice, pti¢emz toto odleh&eni nebo zatizeni faktury v rimci obsahového ¢le-
néni verde je vyraznym inovaénim rysem tvorby Clauda Le Jeuna.

60 Vlivnym zdrojem byl zejména (Pseudo-)Plutarchiiv spis ,De musica”, ktery byl poprvé vydan v roce
1507 v prekladu Carla Valgulia; dalsi vlivné vydéni Valguliova piekladu vyslo pod nazvem /n Plutarchi Musi-
cam, ad Titum Pyrrhinum, in: Plutarchi Chaeronei...Opuscula (quae quidem extant) omnia, Basel 1580.

61 Je dochovano nékolik dobowych svédectvi o icincich skladeb Clauda Le Jeuna na postuchace. Nejvy-
znamnéjsi je zi'ejmé zprava obsaZend v komentéfich k Zivotu Apollonia z Tyany od Artuse Thomase (byl pif-
telem Le Jeuna) o zézracnych Gcincich Le Jeunovy hudby, ktera se v roce 1581 provozovala pii pfileZitosti
svatby vévody de Joyeuse s kralovninou nevlastni sestrou Marif Lotrinskou (Philostrate de la vie d Apollonius
Thyaneen (...) enrichie d amples commentaires par Artus Thomas Sieur d'Embry, Paris 1611, |, s. 282). Vybér
dochovanych zprav o zazragnych tcincich kompozic Le Jeuna komentuie a cituje Isabelle Hisova: Claude Le
Jeune (v. 1530-1600). Un compositeur entre Renaissance et barogue. Actes sud, Arles 2000, s. 281-283,
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VIII. Némecké budebni poetiky

1. MUSICA POETICA

Vedle klasické naukové dvojice musica theorica, musica practica se u némeckych
autorl objevila musica, kterd byla nazvana poetica a ktera lezi nékde mezi prv-
nimi dvéma jmenovanymi. Toto rozdéleni ,hudby* se ziejmé poprvé objevi-
lo ve spise Rudimenta musicae planae (1533), jehoz autorem byl Nicolaus Lis-
tenius, ktery také v dalsim spise Musica (1537) podal prvni definici ,hudebni
poetiky“.!

»Poetica, quae neque rei cognitione, neque solo excercitio contenta, sed ali-
quid post laborem relinquit operis, veluti cum a quopiam Musica aut
Musicum carmen conscribitur, cuius finis est opus consumatum & effec-
tum. Consistit enim in faciendo siue fabricando, boc est in labore tali, qui
post se etiem, artifice mortuo opus perfectum & absolutum relinguat.
Unde Poeticus Musicus, qui in negotio aliquid relinguando versatur.“

» Poetika nepdtrd po pogndni véci ani po jejich praktické strince, ale je
tim, co $ije za néjakym dilem po vykonané prici. Napiiklad kdys nékdo
napise budbu nebo budebni pisers, pak cilem této Cinnosti je dokoncené a
prisobici dilo, protoge je alogeno na uriitém drubu price, kterd negmisi
ani po smrti umélce — je to tedy dokonalé a absolutni dilo. Proto je budeb-
nf poeta dlovek, ktery se vénuje povoldni, které ga sebon néco zanechdvd.
Faksimile této strany je pretisténa in: MGG 9 (1961),

heslo Musica theorica, practica, poetica, Martin Rahnke, s. 954

Pravé u Listenia se také poprvé objevuje vyraz opus absolutum (viz zvyrazné-
nou ¢&st latinské citace), ktery miZe znamenat kompozici, kterd neni z4visla
na cantu firmu, coz mélo podstatny vyznam pro dalii vyvoj moteta.

Nazev Musica poetica jako oznaleni pojednani se poprvé objevuje v ruko-
pisném spise Heinricha Fabera z roku 1548. O taktka ptl stoleti pozdéji Seth
Calvisius spojil hudebni tvorbu zejména s melodii a pouzil staronovy termin
melopoiia, aby v titulu zdUraznil, Ze bude pojednévat pfedeviim o pravidlech
utvafeni melodie v rimci nauky, kterd se nazyva musica poetica: Melopoiia sive

L Urity okruh antickych Feckych spisti o harmonice pouZival pro nauku o hudebni tvorbé oznaceni me-
lopoiia ve vyznamu hudebni skladba. Latinsky pieklad musica poetica se v okruhu némeckych humanistd za-
¢al pouZivat pro tu oblast hudebnich spist, které predevsim pojednavaly o pravidlech hudebniho tvofeni.

Vyznamové velmi blizko k vyrazu musica poetica ma zvlastni fecky vyraz musurgia, ktery zdanlivé poprvé
poufil az jezuita Athanasius Kircher ve dvousvazkovém spise Musurgia universalis (Roma1650); ale jiz v roce
1536 vySel ve Strasbourgu spis Musurgia seu praxis Musicae, u néhoz je jako autor uveden Ottmar Luscinius;
pojednant je viak prekladem ve své dobé populérni hudebnf prirucky Musica getutscht (Basel 1511) Sebastia-
na Virdunga - musurgos znamena ten, kdo tvofi hudbu; zékladem je vyraz theurgos, tvlrce.
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melodiae contende ratio, quam vulgo Musicam poeticam vocant (Meloposia, aneb
metoda melodické kompozice, které je obecné nazyvana musica poetica), Er-
furt 1592.2

Jako oznaéeni melodickych postupt vyraz melopoiia pouziva Kleonidés
(cca 1. stol. pf. n. 1.) ve spise Eisagdgé harmoniké (Uvod do harmoniky).* ,Melo-
die” jsou uspofadény do &yt druhti v rimci jednoho ze étyf typt modulace
(metabolé), ktery mél vliv na promény ethosu. Ctyti druhy riznych melodic-
kych postupt se nazyvaly: agdgé (lat. ductus),’ ploké (lat. consplescus, nexcus), pet-
teia (1at. lusus, pettia), toné (lat. firmitudo, extensio). Recky princip melopoiia jako
jeden z typt modulace byl pfenesen do terminologie polyfonni kompozice
v anonymnim pojedndnt, které je oznaéovéino jako ,anonym z Besangonu“ a
jehoz vznik je umistovin meziléta 1559 a 1571.° Pfestoze jiz pred polovinou
16. stoleti mnoz{ hudebnici mysleli v rétorickych terminech, prvni vyskyt ter-
minu figura v hudebnich souvislostech se objevuje az v tomto anonymnim
pojednini. Kleonidovy ¢tyfi druhy melodickych postupti jsou zde uvedeny
jako melodické figury (fignrae melopacjas) s kratkymi definicemi. Ploke je pte-
vidéno do latiny jako copulatio s pozndmkou, Ze lidovi kantofi tuto figuru na-
zyvaji fuga. Tome (lat. extensio) je opakovéni stejné myslenky na réiznych mis-
tech ve stejnych intervalech. Agoge (lat. ductus) je spojeny pohyb nislednych
tonb. Petteia (lat. pettia) je postup skokem (&ili vétsim intervalem). Jako
u viech slovnich popistt hudebnich postupt i v tomto ptipadé bez konkrét-
nich piikladd spi$e tudime skute¢ny hudebni ,vyznam® vyjmenovanych me-
lodickych figur. V kazdém piipadé jsou viak popisoviny jako étyfi zptisoby
komponovéni melodie, aniz by anonymni autor tyto melodické figury spo-
joval s vyrazovou funkci.

2 Seth Calvisius v tomto spisu u nékterych témat (napiklad v pojednani o modech a kadencich) vychéazi
z Zarlina, ale podstatné ho ziednodusuje pro potieby studentd skoly, kde je hudba vyu€ovéna jako jedna z kla-
sickych disciplin.

3 Kleonidovo pojednant pieloZil z fettiny Giorgio Valla a v latinském prekladu jako Cleonidae harmoni-
cum introduciorium bylo dostupné od roku 1497 (Venetia, Sim. Papiensis, 1497).

* Prvni pokus o preklad feckych vyrazti z Kleonidova pojednéni ucinit Giorgio Valla. Prvni latinsky vyraz
pochéziz Vallova priekladu, druhy je bud'latinskym prekladem nebo transliterac, ktery byl pouzivén v okruhu
némeckych humanist(.

> Srov. Palisca, Claude V.: A Clarification of Musica reservata in Jean Taisnier’s Astrologiae, 1559. In: Stu-
dies in the History of Italian Music and Music Theory. Clarendon Press, Oxford 1994, 5. 273-274. Celé ano-
nymni pojednani jako De musica bylo otidténo v materidlech Besanconského synodu (1571), které vydati Jo-
hann F. Schannat - Joseph Hartzheim: Concilia Germaniae (Cologne, |. W. Krakamp & haeredum Christiani
Simonis, 1759-1775, VIII, 5. 203-205). Palisca v uvedené studii také uvadi argumenty pro datovani anonymniho
pramenu v rozpéti let 1559-1571.

& Kleonidilv spis obsahuje 15 oddldi, z nichZ zévéregné pojednavaji o zminénych &tyfech typech modu-
laci (metabolé). Modulace zvané kata melopofan se tyka promén ethosu z takzvaného systaltického, ktery
oslabuje dusi a vede k nemuznosti, do diastaftického, ktery naopak dusi uvadi do vznesenosti, muznosti a po-
vzbuzuje ji k heroickym ¢inGim. Prostfedni hésichasticky ethos dusi uklidfiuje. Meloposia je jako jeden z prin-
cipl modulace utvafena riiznymi melodickymi postupy. Kleonidés je charakterizuje nésledovné: agdgéie po-
stup nebo kréeni po sousednich tonech; ploké je melodicky skok; petteia opakovani ténu a toné prodlouzeni
ténu na nékolik dob.
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Vyznamny vliv Calvisiova systematického pojednini o pravidlech utvéafeni
melodie se projevil u Johanna Keplera, ktery ve tieti knize Harmsonice mundi
(Harmonie svéta), 15. kapitole” hled4 spojitost mezi afekty a ¢4stmi melodie,
kterymi jsou melodické figury, které uvadi v potadi agoge, tone, petteia, ploke.
Kazda figura podle Keplera jiz naznacuje ur¢ity afekt, ktery popisuje metafo-
ricky: agoge vyjadtuje prostotu a jednoduchost, ploke sytost (prvni pfirovnava
k télu a druhou k barve), tone svym trvinim napin pozornost, petteia vede
k obveselenia k povzbuzeni. Tyto melodické figury jsou obecné z hlediska pfi-
fazeni k afektim a zejména se tedy podle Keplera neméni se zménou modu.
Odkazuje na rozdéleni figury agoge na dva druhy u Vincenza Galilea®: prvni
sméfuje vzhiru, druhy klesd dola. Prvni tak poskytuje vyraz radosti, §tésti,
druhy naopak smutku a litosti. Protoze Kepler deklaruje, Ze mu v této kapi-
tole plijde o zjisténi pficiny véci, vysvétluje tyto odlisné afekty jako pfirozené,
protoZe jsou vyvoliny odlisnym pohybem. V nizké poloze se tén vytviii po-
malym pohybem, ve vysoké naopak rychlym. S klesinim ténu se pohyb pfi-
blizuje klidu a naopak stoupanim ténu pohyb nartistd. To je pfi¢inou toho, Ze
duch je pfi smutku apaticky a pohyblivym se stavi pfi veselosti. Mimoiadny
afekt Kepler pfipisuje melodickému skoku, tedy figute petteia. Zejména pfti
skoku nad kvintu spojuje vyraz odvahy, energie, smélosti s muznym afektem,
jehoz pfi¢ina spoéiva v trojim fezu celého kruhu v rimci Keplerova hledéni
pavodu afektd v geometrickém zakladu univerza. Ovéem naproti tomu vze-
stupny skok mollové sexty, ktery dale pokracuje stoupajici agoge, vyjadtuje
velkou bolest, protoze existuje zvukova podobnost mezi timto melodickym
postupem a vyrazem nafku. Jestlize Kepler jako ptiklad hudby, ktera takovy
nafek vyjadfuje, uvidi moteto In me transierunt Orlanda di Lassa, pak to
svédéi o jeho obeznimenosti s némeckymi teoriiemi hudebni kompozice
v rAmci musica poetica, v nichZ je toto Lassovo moteto uvidéno jako vzor pro
hudebni tvorbu. O afektu v souvislosti s vyskytem hudebnich rétorickych
figur v Lassové moteté se vSak Kepler nezmifiuje. O tom, zda je v koncepci
musica poetica hudebni rétoricka figura chipana jako vyraz afektu, pojednidme
podrobnéji v ndsledujicich odstavcich.

2. BURMEISTEROVA NAUKA O HUDEBNf KOMPOZICI

Prvni systematické pfeneseni rétorickych figur do hudby nalezneme az u Joa-
chima Burmeistera (1564-1629), pro néhoz byl zejména Orlando di Lasso
ztélesnénim skladatele, jehoz kompozice jsou modelem praktického vyskytu
rétorickych prostfedkd v hudbé. Burmeisterovy spisy o hudebni poetice
vznikaly jako uéebnice hudebni kompozice pro studenty, které vyuéoval na

7 Johannes Kepler: Harmonice mundi libr V (in: Joannis Kepleri, astronomi Opera omnia, vol. If., Erlan-

gae1859).
8 Kepler znal Galilediv spis Dialogo della musica antica, et della moderna a v Harmonice mundi se na

ného odvolava pravé v 15. kapitole tieti knihy.
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méstské §kole v Rostocku.” Na rozdil od italskych uéebnic, které patfily do
kategorie musica practica a rozvijely ptedevsim nauku o kontrapunktu, Bur-
meister utvafi systém, ktery demonstruje, jak vytvofit duchovni vokalni kom-
pozici s feénickymi téinky na posluchade. ZaloZena na vyznamu feckého
slova poiesis (tvoteni, konéni) se tak jiz od svého po&atku némecka mzusica po-
etica vzdalovala od tradi¢ni kontrapunktické nauky, protoze se pfedeviim
snazila uréit postupy pro vytvoreni dila jako celku, jenz mé soudrznou kon-
strukei a jednotu, které jsou v prvaim plinu vyjadfeny uréenim tf{ hlavnich
&asti celku — zadatku, stiedu a konce.

Dosavadni pohled na problematiku hudebnich rétorickych figur je po-
znamendn v rimci ¢eské muzikologické produkce pfedevsim tim, Zze postu-
puje pozpitku, od pojeti rétorickych figur v hudbé v pribéhu 17. a 18. sto-
leti, kde se jim snazi pfisoudit hlavni funkei v rdmci tzv. barokni afektové
teorie. Hlavni autoritou v tomto obriceném pohledu je zejména Johannes
Mattheson (tedy autor prvni poloviny 18. stoleti), ktery oviem na hudebn{
kompozici uplatnil viechny tradiéni rétorické discipliny: inventio, dispesitio,
elocutio, memoria, pronuntiatio. Prvotni idea ,hudebni poetiky” oviem nevy-
chézela z rétoriky jako celku, ale prfedeviim rozvijela disciplinu elocutio, kterd
zahrnuje ozdoby a figury.

Burmeisterova nauka o hudebni kompozici se postupné vyvijela ve tfech
spisech, v nichZ béhem sedmi let postupné dochézelo k obohacovani a dopl-
fiovani materidlu a vykladu. Prvnim pojednédnim je Hypomnematum'® musicae
poeticae™, které bylo vydino v Rostocku roku 1599. Rozsitenéji{ verze vysla
také v Rostocku roku 1601 pod nazvem Musica cvtooyedactikn (Musica
autoschediastike)'?. Piestoze fecky vyraz autoschediastike odkazuje k vyznamu né-

9 Ve funkci praeceptor classicus plsobil Burmeister v méstské skole v Rostocku Sest let.

10 Jeden z vyznamd vyrazu Aypomnematum (,vedouci k zapamatovani”) v nazvu spisu odkazuje k hlav-
nimu zaméru, se kterym Burmeister psal Skoln hudebni u¢ebnice - latka musi byt vysvétlena tak, aby si ji stu-
dent dokézal zapamatovat. Tento Uko! maji ve vSech Burmeisterowych spisech pinit oddily, které pravé pod
oznadenim hypomnemata uzaviraji jednotlivé kapitoly. Jsou jednak komentai'em k probrané latce v kapitole
(podle vzoru feckych komentard k Aristotelovi, které byly oznaCovany hypomnemata), jednak svym vykla-
dem maji déle vysvétlit predchazejici definice a latku tak pevné ,usadit” do pameéti.

11 Cely nazev spisu zni: Hypomnematum musicae poeticae a Magistro Joachimo Burmeistero, ex Isagoge
cuius et idem ipse auctor est, ad chorum gubernandum, cantumque componendum conscripta, synopsis (Ko-
mentdr k hudebni poetice magistra Joachima Burmeistera, od dvodniho autorova pojedndni aZ k tém, kterd
byla napséna pro fizeni shoru a komponovdni hudebni vokdini skladby), Rostock, Stephan Myliander, 1599.

12 Cely nazev spisu zni: Musica ocvTooYEOLOGTLIKT) GUae per aliguot accesiones in gratiam philo-
musorum quorundam ad tractatum de hypomnematibus musicae poeticae ejusdem auctoris cropadnv
quondam exaratas, unum corpusculum concrevit, in qua redditur ratio I. Formandi et componendi harmo-
nias 1. Administrandi et regendi chorum Ill. Canendi melodias modo hactenus non usitato (Musfca auto-
schediastike, kterd prostrednictvim nékolika namatkou formulovanych doplriki k autorovu pojedndni Hy-
pomnematum musicae poeticae dospéla k malému svazku k uZitku milovniki hudby; poskytuje metodu pro
(1) utvdreni a komponovéni harmonickych ¢dsti, (2) pro vedeni a rizeni shoru, (3) pro zpivdni melodif v do-
sud nepouzivaném zpisobu), Rostock, Christoph Reusner, 1601.

Viyraz autoschediastike je zfejmé odvozen od feckého slova autoschediastikos ve vyznamu ,nepfipra-
veny”, ,improvizovany”.
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¢eho ndhodného, Burmeisteriv spis nepojednéava o hudebni improvizaci, ale
spiSe svym nazvem odkazuje k nesystematickému dopliiovani poznimek
k predchazejicimu pojednéni. Posledni a také koneénou verzi Burmeisterovy
ucebnice hudebni kompozice je Musica poetica'®, vydani v Rostocku v roce
1606. Prestoze se Burmeister ve viech tfech spisech odvoliva na fadu antic-
kych i dobovych autortl, nebo je cituje, nevyskytuje se v tomto seznamu
jméno Lucas Lossius, ktery je autorem pojednéni o rétorice Erotemata Dialec-
ticae et Rbetoricae Philippi Melanchthonis, které vyslo &tytikrat v rozmezilet 1552
az 1588." Philipp Melanchthon, na néhoz se nazev Lossiova spisu odvolavi,
byl autorem dulezitych rétorickych pojednéni, kterd vyznamné zaptsobila na
rozvoj humanismu v okruhu némeckého protestantismu.” Samotny Lossius
byl Burmeisterovym ucitelem gramatiky a rétoriky b&éhem jeho studif v Liine-
burgu. Oba autory lze poklddat za hlavni zdroje Burmeisterovy rétorické zku-
Senosti a samotného uéebnicového typu textu. Musica poetica je predevsim
pfenesenim rétorické teorie na metodu analyzovani hudebnich dél, z niz ma
¢tendf nabyt zkuSenosti se zdsadami tvorby vokélniho hudebniho dila. Proto
jsou jednotlivé kapitoly pou¢kami o notaci, pouzivéani kli¢d, typech kontra-
punktu, systému posuvek (akcidentalt), kadencich, hudebnich modech.
Nejrozsihlejsi ¢ast je oviem vénovina hudebnim ozdobdm a figuram (orna-
mentum sive figura musica), které jsou rozdéleny podle vyskytu na harmonické,
melodické a spole¢né v harmonii i melodii."

13 Cely nazev spisu zni: Musica poetica: definitionibus et divisionibus breviter delineata, quibus in sin-
guiis capitibus sunt hypomnemata praeceptionum instar COVOTTLKWG addita edita studio & opera M. Joa-
chimi Burmeisteri, Lunaeburg, Scholae Rostoch. Collegae Classici. Rostock, Stephan Myliander, 1606.

14 Seznam viech citovanych autor( uvadi Benito V. Rivera v Gvodu k anglickému prekladu Burmeisterovy
,Hudebni poetiky” (Joachim Burmeister: Musical Poetics. Ed. Claude V. Palisca, Yale University Press, New
Haven 1993, prel. Benito V. Rivera), Introduction, xIvi.

15 Philipp Melanchthon: Elementorum rhetorices libri duo. Wittenberg 1542.

16 Musica poetica je roz¢lenéna do 15 kapitol, piicem? nékteré kapitoly zabiraji pouze nékolik fadek
(napf. kap. 10, 11, 13).

1. de characterismo (notace)

2. de vocibus (vokani hiasy)

3. de doctrina sonorum (systém ténovych vysek)

4. de consonantiarum syntaxi (spojovani konsonanc)

5. de clausulis (kadence)

6. de modis (mody)

7. de transpositione (transpozice)

8. de ratione inchoandi modulamina (metoda zahajeni hudebniho dseku)
9. de fine melodiarum et harmoniarum (zakonéeni melodif a harmonif)
10. de applicatione textus (sefazeni textu)

11. de orthographia (pravopis)

12. de figuris seu ornamentis (figury a ozdoby)

13. de generibus carminum et antiphonorum (rod vokalnich skladeb a typy polyfonie)
14. de analysi (analyza)

15. de imitatione (imitace)
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Burmeister v zapisovini notovych prikladi kombinuje dva typy notace.
Prvni je bild4 menzurilni notace (Burmeister ji oznacuje jako notarum — cha-
rakterizuje ji jako notaci, kterd pouziva notovou osnovu a ténové vysky jsou
vyjadieny symboly hudebnich t6nt, které jsou od sebe oddéleny prosted-
nictvim stejné vzdélenych linek); druhd je typem tzv. némecké varhanni ta-
bulatury (Burmeister ji oznaéuje jako literarum, tedy ,pismennou” - ténové
vysky jsou vyjadieny pismeny). ,Pismennou® notaci povazuje Burmeister za
kompaktnéjsi a lépe slouzici k pochopeni nauky ve spise, ktery je pfedeviim
zaméfen pedagogicky. O tom nakonec svéd¢i i podrobny popis zasad pouzi-
vani ,pismenné” notace v 1. kapitole. Na stejném piikladu'” (strany 13-14)
demonstruje rozdil mezi obéma typy notaci a dile ve spise pouziva predevsim
»pismennou® notaci (Pt. &. 42).

Dilezitou funkci v utvifeni moda Burmeister pfipisuje ténu, ktery nazyva
emmeles.”® Modus totiz podle ného konstituuji pouze nékteré ténové vysky,
které oznacuje jako Lhlavni“ (principiz), ,sttedni® (emmesepistrophus) a ,dvo-
jité hlavni® (principii duplus). Takto oznacené ténové vysky v podstaté tvori
hlavni kostru kazdého modu (v rimci tradice Burmeister také rozdéluje
mody na plagilni a autentické). Symetrické télo modu je vytvofeno délenim
oktavy na dvé &asti, a poté rozdélenim kvinty (diapente) opét na dvé &asti.
Pravé tento délici tén kvinty Burmeister oznacuje jako emmeles. Jako piiklad
uvadi melodii Wal dewz der in Gottes Furchten stehet (PY. &. 43), jejiz vyskové kva-
lity jsou vymezeny tény ¢” a ¢’ jako hranicemi oktavy (diapason). K témto t6-
niim je pfidino g, které je stejné jako e (emmeles) ,stiednim hlavnim® ténem
mezi ,sttednimi® tdny melodie.
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P&. & 43 - MeLopie WoL pem Der in GOTTES FURCHTEN STEHET,
NA NiZ BURMEISTER DEMONSTRUJE emmeLES (CD - ¢, 18)

17 Burmeister: Op. cit, s. 46-47.

18 Jeden ze &tyf typli modulaci (metabolé), které Kleonidés popisuje, se nazyvé kata tonon atyké se pro-
mén struktury modu, které byly vysledkem pouZivani tzv. ,podobnych tén(i” oznacovanych jako emmeles.
Tyto emmeles mély pti provedeni modulace predevsim zajistit libozvucnost.
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V poznimce o pouzivini modl se Burmeister vénuje tradiénimu tématu
vhodnosti ¢i pfiméfenosti moda k uréitym obsahiim. Nejprve oviem zddraz-
nuje, Zze v zdsadé by melodie nemély prekrodit hranice vymezené oktévou
modu. Pokud se tyto hranice maji uvolnit, nesmi se tak nikdy stat na Gkor z4-
sahu do charakteristiky modu. Takovou vyjimku pfirovnava k feckému pfi-
slovi ,jedna vlaitovka jaro nedéld” (o xehdwv eop ov nower [mia chelidon
ear ou poiei])."” Burmeister si v tomto odkazu zfejmé pohrava s aluzi, kdyz voli
pfislovi, v némz se objevuje slovo poiei, které je sou¢asné zikladem slova poe-
tika, kterou koncipuje jako navod k tvorbé hudebniho dila. Odvolavi se na
Aristotela, Aristoxena, Plutarcha a jako mnozi pfed nim upozornuje, Ze truchli-
vé, bolestné a lamentové projevy by viibec nemély byt pouziviny do radost-
nych ndmétd a obricené. Zdvaznym ndmétim jsou spide pfiméfené takové
mody, jejichZ ton emmreles uzavira palton (quorum sonus emmeles semitoninm
clandens).* Takovymi mody jsou dérsky a hypodérsky, protoze ensmeeles (ton F)
je v tomto pfipadé¢ vy$iim ténem pullténu (E-F), a proto uzavird vzestupny
pulténovy postup. Burmeister pouziva vyraz ,uzavirat“ pravé v tomto smyslu
jako oznaceni druhého ténu vzestupného melodického intervalu. Pokud
oviem emmeles zakina pllténem (tedy je prvnim ténem vzestupného melo-
dického intervalu) a v melodii se vyskytuje ¢astéji, pak jsou tyto mody pfi-
méfené pro vyjadfeni veselych a vzruenych ndmétd (mixolydicky a hypo-
mixolydicky modus). Pokud ovsem principium a principium duplum
»uzaviraji* palton, pak jsou takové mody vhodné pro vyjadrent tragickych a
bouflivych niméta (lydicky a hypolydicky modus). A naopak pokud prin-
cipium a principium duplum zalinaji palténem, jsou mody pfiméfené k vyji-
dfen{ lamentovych a bolestnych nimétd (frygicky a hypofrygicky modus).
Jonsky a hypojonsky modus kombinuje ,zaéinédni® a ,uzavirini“ palténu na
opérnych bodech modu, a proto se podle Burmeistera hodi k vyjadieni umir-
nénych ndmétd. Burmeister tedy pravé v rozmisténi ptlténad u jednotlivych
modai spatfuje hlavni charakteristicky moment odlisného ethos moda.

3. AFEKT A HUDEBNf PERIODA

Burmeister uvadi spis Musica poetica odkazem na Euklida, ktery mél hudebni
poetiku nazyvat melopoiia a definovat ji jako pouzivani ,témat” v harmonické
»VEtE“ za Glelem vypracovani ¢4sti, protoze jsou to pravé jednotlivé Easti
hudby, které nis naudi, jak hudebni dilo sestavit do kombinaci melodickych
linif a harmonii, které jsou ozdobeny riznymi afekty period za uéelem na-
chyleni lidskych mysli a srdci k riznym emocim.”

19 Burmeister: Op. ¢it,, s.132.

20 Tamtéz,

2 Musica poetica, quam Euclides melopoiian nominat, definitque esse usum harmonicae tractationi
subectorum, ad decorum propositi argumenty, est ifla musicae pars, guae carmen musicum docet conscri-
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Zikladem pro rozvijeni nového teoretického pojeti hudebni kompozice
byla analyza fady dobovych motet, v nichz prevlidaji dila Orlanda di Lassa,
kterého Burmeister pokléddal za nejvétsiho hudebniho skladatele viech dob.
Zamérem bylo podnitit studenty ke studiu technik a vyrazovych prosttedka,
které pouzivali nejvétsi skladatelé.”? Hudebni kompozice byla rozélenéna do
malych textovych usekd, ke kterym mél skladatel hledat podle znimych
vzorl adekvitni hudebni prostiedky. Tyto kratké useky byly dilezité z hle-
diska budebnibo afektn (affectio musica), ktery Burmeister jiz v prvnim spise de-
finoval jako melodickou nebo harmonickou periodu, ktera je ohrani¢ena ka-
denci a ktera pohne a zaptsobi na lidské duse a srdce.? Je to tedy metoda
kompozice, kterd vychézi z rozélenéni textu na jeho nejmensi mozné vyzna-
mové nebo strukturni frize, k nimz skladatel hled4 pfiméfené vyrazové pro-
sttedky hudby, pfi¢éemz zikladni podminkou je uréita vnitini uzavienost dil-
¢tho hudebniho dseku oznadovaného obecné bud jako ,perioda“ nebo
»hudebni afekt”. Kompozice se tak stdva smési velmi riiznorodych zptisobi
a technik, které se mohou stfidat na pomérné malych plochéch. Vétina nové
zavadénych termind pro oznadeni nékterych charakteristickych useka téchto
hudebné uzavienych dil¢ich oddilt vychézi z feckych a latinskych nazva ré-
torickych figur a ozdob, ¢asteéné je vytvifena samotnym Burmeisterem. Nej-
Casteji pouzivané vyrazové prostiedky v hudbé, kterou Burmeister analyzuje,
je dlouhé trvani pritahd a priichodd, krajni hranice rozsahu hlasa, paralelni
postupy (tercii a sext), melodické sekvence, rizné typy sborové sazby, kon-
trast imitaéni a homofonni faktury, uréité druhy melodického a harmonic-
kého opakovini, deklamaéni styl, rozdilné typy fugy atd. Kombinace téchto
vyrazovych prostfedkd vytvaii charakter dil¢tho hudebniho tseku, ,perio-
dy*. Podle dominujiciho vyrazového prosttedku pak diléf ¢4sti nebo, jak to
vyjadiuje sim Burmeister, harmonické a melodické tvary hudebni kompozice
dostavaji oznaceni, kterd jsou vét§inou prevzata z nizvi rétorickych ozdob
nebo figur.

bere, coniungendo sonos melodiarum in harmoniam, variis periodorum affectionibus exornatam, ad ani-
mos hominum cordaque in varios motus flectenda.” (Burmeister: Op. cit,, 5.16)
Benito V. Rivera tuto citovanou latinskou definici nael ve vydéani jednoho Euklidova pojednant (Euclid: Rudi-
menta musices... loanne Penna... interprete. Paris, Andreas Wechel, 1557, fol. 1r.). Nicméné se ziejmé jedn4
o ¢asto zaménovany Fecky spis, ktery je piisuzovan jak Euklidovi, tak Kleonidovi.

22Které skladatele povazoval Burmeister za nejvét§i, se dé snadno zjistit z priklad( konkrétnich dél mo-
tetové hudebn literatury, které uvadi k jednotlivym figuram a ozdobam. Viibec nejCastji je davan za priklad
Ortando di Lasso, nékolika pifklady jsou pak zastoupeni Clemens non Papa, Euricius Dedekind, [acob Mei-
land, André Pevernage, Christoph Praetorius, Francesco de Rivulo, Ivo de Vento, Giaches de Wert, Knifel, Ja-
cob Handj, Jacob Regnart. Uvedeni poslednich tii skladateld ziejmé svédéi o Burmeisterové ¢astecné znalosti
kompotzic v Praze pisobicich hudebnikil. Jako piiklad pouZiti figury pleonasmus uvadi Knéfelovo pétihlasé
moteto Laetifica nos Deus (moteto pochézi ze sbirky Novae melodiae, octo, septem, sex, et quingue har-
monicis vocum... auctore joanne Knefefjo. Prag, Georg Nigrinus, 1592).

23 Presnou citaci uvadi Palisca ve studii Towards a Musical Definition of Mannerism (In: Studies in the
History of ltalian Music and Music Theory. Clarendon Press, Oxford 1994, 5. 332 - ,Affectio musica est in Me-
lodiia vel in Harmonia periodus clausula terminata, quae animos et corda hominum movet et afficit.”
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Nauku o figurich (12. kapitola, De ornamentis sive de figuris musicis) za&in4
Burmeister definici:

»Ornamentum sive figura musica est tractus musicus, tam in harmo-
nia, quam in melodia, certa periodo, quac a clausula initium sumit et
in dlausulam desinit, circumscriptus, qui a simplici compositionis ratio-
ne discedit, et cum virtute ornatiorens habitum assumit et induit.“

»O%doba nebo budebni figura je budebni tvar **, barmonicky a melo-
dicky, ktery se vyskytuje v ramci urcité periody [textem vymezeného
hudebniho Gseku], kterd acind kadenci a kadenci také koncs; odli-
Suje se od jednoduchébo gprisobu kompogice a pomoci uslechtilé viast-
nosti ”’ si osvojuje a giskdvd dobnéjsi vebled.

Joachim Burmeister: Musica poetica, s. 154

Quintilianus podal definici rétorické figury, kter4 je humanistickymi rétory
neustile opakovina: , Figura, jak je jasné u$ 3¢ jména, je jisté jag ykové usporiddni,
vydalujici se od béinébo gpiisobu, jens; se nabizi nejdifve.“* Dilezité je také stano-

24 Tractus musicus sice budeme plekladat jako hudebni tvar”, nicméné Burmeisterovi $lo ziejmé vice
o vystizeni ,hudebniho pohybu” v harmonii a melodii, ktery ma soucasné uréity celkovy tvar.

% Virtus prekladdme jako ,uslechtila viastnost’, protoZe v rétorice je virtus ekvivalentem feckého vyrazu
apet, arete, tedy ,ctnost”. Zakladnim vyjznamovym protikladem k virtus je vitium (chyba, nedostatek).
Quintilianus tvrdi, Ze ,jazykovy projev md tfi ctnosti [virtutes): spravnost, jasnost a zdobnost... a stejny po-
Cet nedostatkd [vitia]" (Marcus Fabius Quintilianus: Zgklody rétoriky. Odeon, Praha 198s, prel. Vaclav Bah-
nik, 1. 5.1, 5. 44 - v tomto ¢eském priekladu je na tomto misté wraz virtutes” pfeveden jako ,ptednosti”, , ja-
zykovy projev md tri prednosti”).

Quintilianus o chybach v ramci rétorickych figur pide: ,Figury vyjrazové (Fecky lexeés) jsou dvojiho
drubu, jeden obnovuje zpUsob vyjadrovani, druhy se hleddvd predevsim v umisténi slov. Trebaze oba druhy
patrik fecs, prece jen prvni by mohly byt oznacovany joko gramatické, druhé spis jake rétorické. Prvniz téchto
druhd vychdz ze stejnych pramenti jako jazykové chyby, nebot kazdd figura tohoto druhu by byla chybou
{wtium), kdyby nebyla vysiedkem hiedéni, nybr néhody. Obvykie viak je obhajovdna autoritou tvirce, std-
fim, zvykem, Casto také néjakym zvidstnim divodem. Proto o¢ se odchyluje od prostého a spravného zpi-
sobu miuveni, je ozdobou, md-li za cil néco, s ¢im lze soublasit. V jednom je viak nejufitecnéjsi: odstrafiuje
nudu kaZdodenni a fednotvdrné miuvy a chrdni nds pred vsednim vyjadrovanim. Proto budou- tyto pro-
stredky uZivdny stfidmé a jen tehdy, kdyZ to véc bude vyZadovat, zvéts se priemnost feci jako by byla posy-
pdna néjakym kofenim, kdo je viuk bude yyhleddvat prehinané priide tim prévé o onen pivab, ktery vyplivd
zpestrost. [sou ovsem nékteré figury uZ tak vZité, Ze uZ takika ztratily jméno figur; takoveé figury urazi navyk-
drdZdishich, avsak mnoZstvim presyti a prozrad, Ze se nenabidly fecnikovi samy, ale Je je pracné shané, vy-
tahoval ze vSech moZnych skrysi o nakupil jednu pres druhou.”

(Quintilianus: Op. cit., IX. 3. 2-5, 5. 418)

Poprvé Quintilianovy rétorické ,chyby” (vitium) v pfeneseni do hudby pojednaval jean Taisnier ve svém
spise Astrologiae iudiciariae ysagogica (Cologne, 1559). V jeho charakteristice hudebnich vyrazovych pro-
stiedkd je patrnd inspirace Quintilianovou mySlenkou, Ze to, co bylo plivodné povazovano za ,chyby”, miize
byt ddmysiné a chytfe vyuZivano v hudebni vokalni kompozici. Taisnier sice jedté nepousivé vyraz figura, ale
jeho vybér ,chybnych” postup se vétSinou shoduje s tim, co pozdéji nejenom Burmeister zafazuje mezi hu-
debni rétorické figury.

26 Quintilianus: Op. cit,, 1X. 1. 4, 5. 394.
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veni rozdilu mezi figurou a tropem, ktery Quintilianus definuje jako vyraz
preneseny z pfirozeného a zdkladniho vyznamu najiny, a proto se pfi tropech
kladou jedna slova misto jinych, naptiklad pfi metafore, metonymii, antononai-
i, metalépii, synekdose, katachrézi atd. Nic z toho se nevyskytuje u figur, pro-
toze figura mize byt vytvofena ze slov v jejich vlastnim vyznamu a umisté-
nych podle pfirozeného pofiddku. Dalsi odli§nosti mezi figurami a tropy
hled4 Quintilianus v tvodu IX. knihy. Upozornuje na zajimavou skuteénost,
Ze spousta autorl pfed nim nerozliSovala figury a tropy, protoze maji mnoho
spole¢ného. Neboli ono spole¢né jim zatemriovalo rozdily. Urcité mezi spo-
le¢né charakteristiky patf{ metoda jejich oznagovani, kterd vychézi jednak ze
zpusobu zformoviéni, jednak z vlivu na zménu v feéi. Této sile ménit fe¢ se ¥i-
kalo motus (pohyb mysli, hnutf) — jsou to slovn{ obraty, které jako tropy nebo
figury dod4vaji vécem uéinnost a poskytuji jim pvab. Uvod devité knihy
mohl byt pro Burmeistera hlavni inspiraci, aby v hudebnim moteté hledal a na-
chazel mzotus v hudebnich tvarech (pro né pouziva v textu latinsky vyraz trac-
tus), které formujf vokélni kompozici podle zpasobu formovan{ feéi a stejné
jako rétorické figury a ozdoby dodavaji kompozici G&innost a piivab v pro-
zitku posluchage.

Termin fignra byl v okruhu latinsky piSicich autord pouZivin ve vyznamu
»plastického tvaru®. Stejného ptivodu je také sloveso fingere, tvarovat. Do gra-
matiky termin pfenesl Marcus Terentius Varro,” ktery ho predeviim pouzival
k oznaceni slovnich tvarQ. Fignra také zalala nahrazovat piivodni fecky ter-
min schema, ktery ve vyznamu gramatickém, rétorickém, logickém, matema-
tickém a astronomickém popisoval ,,vnéjsi tvar®, ale Easteéné nahrazoval také
novoplaténsky termin idolum, ktery naopak souvisi s fantazii a imaginaci jako
organy duse, které pfijimaji vnéj§i obrazy, tvary a predivaji je k posouzeni do
rozumové ¢asti duse. U Lucretia figura rozsifila své pojmové pole o imago, ob-
raznou pfedstavu, obraz v fedi, podobenstvi, a tim byl uskute¢nén dilezity
piechod od tvaru k jeho napodobeni (#wzitatio). Teprve u Cicerona se figura ob-
jevuje jako rétoricky terminus technicus ve smyslu oznaleni pro schemata nebo
stylové druhy feéi. Cicero oviem timto terminem jedté neoznacuje zdobici
zpusoby feéi — ty popisuje jako formae et lumina orationis. Teprve Marcus Fa-
bius Quintilianus v 1. stoleti n. 1. vytvofil z figur systematickou nauku v rimci
rétoriky, kterou ve spise Institutionis oratoriae libri X1l (Zdklady rétoriky) véle-
nil zejména do IX. knihy.

Burmeisterova definice hudebni figury dokazuje t&snou spojitost s Quin-
tilianovym vymezenim. V obou pfipadech je figura chdpina jako tvar (mé&jme
viak stile na paméti, Ze Burmeister v definici pouzitim vyrazu tractus nazna-
¢uje $irsi hudebni vyznam ,pohybujictho se tvaru® nebo ,tvaru v pohybu®,
tedy vétsi zdiraznéni asovosti v jeho ontickém statusu), kterym se uskuteé-
niuje odlieni od jednoduchého a bézného. Figury maji v jazykové i hudebni
kompozici stejnou funkei: jsou ozdobami (ernamenta), volnostmi (licentiae)

27 Marcus Terentius Varro (116-37 pf. n. 1), autor deviti knih védnich obord Disciplinae, které mély byt
soucasti vzdétani kazdého svobodného clovéka.
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proti pravidlim a dodévaji kompozici rozmanitost (varietas). Hans Heinrich
Eggebrecht v knize Heinrich Schiity — Musicus poeticus piée, ze u hudebni figury
je tieba zdtiraznit jak slovo ,hudebni®, tak také slovo ,tvar®, protoze viechny
fignrae musicae maji hudebni smysl a v hudebnich traktatech jsou vidy de-
finoviny hudebné a z hlediska kompoziéni techniky, pfi¢emz tvar je v tomto
pfipadé to, co mizZe byt vymezeno na zakladé vlastnich hudebnich znaka, to
znamend, co se dd vy¢lenit, vymezit, definovat a pojmenovat z celku mozné
a skuteéné kompozice.” K dilezitému funkénimu vztahu mezi tvarem a ob-
razem Eggebrecht poznamenéva: ,Figura neznamena pouze ,tvar’, ale také
,obraz’. Oviem to, co figuru pojmenovavi, neni pouze obraz (na rozdil od
,symbolu‘), ale sou¢asné jako by dochazelo k jejimu ,samouznéni‘. Abychom
figuru pojmenovali, staéf nim pouze tvar, nikoli obraz. A obrazem se stiv4
vidy az na zékladé toho, &m je pro sebe jako tvar. Musicus poeticus pouziva a
vyhledava figury pfedeviim proto, aby ,vylozil obsah textu’ (significationem
textus dewmbrare); ptesto je miize uplatnit také bez vztahu k textu. (Musica po-
etica asto k popisu figur pfipojuje, Ze maji byt pouziviny zejména tehdy,
;kdyz si to text vyzaduje‘.) Kazd4 figura tak ma — nezavisle na svém obrazném
vztahu - Cist¢ hudebni vyznam na zékladé svého znaku, povahy, sily (vis). Pki
vyzkumu toto vidy plati jako prvni, protoZe tento vyznam je zikladem pro
obrazny vyznam figury. I kdyz pfi poslouchdni hudby nepoznime figuru jako
obraz, miizeme povazovat kompozici za ,krisnou’ a ,psobivou’, nebot sly-
Sime figury v jejich hudebnim vyznamu. A nad timto vyznamem také ,nevé-
dome* porozumime jejich smysluplnému vztahu k textu, ponévadz tento
vztah neni libovolny nebo smluveny, ale byl skladatelem objeven, odhalen:
byl uskuteénén tim, Ze povaha jeho kompozice je v menif nebo vétif shodé
s povahou obsahu textu.“”

Burmeister rozdéluje ozdoby (figury) na dva druhy: harmonické a melo-
dické. V harmonické ozdobé se pak podle ného harmonicka perioda sklad4
z nékolika hlast, které dostavaji novy vnégjii vzhled, ktery se neshoduje s jed-
noduchou fakturou, jez se sklada pouze z konsonanci. Vyjmenovavi celkem
16 druhd harmonickych ozdob:

1. fuga realis 9. symblema

2. metalepsis 10. syncopa nebo syneresis
3. bypallage 11. pleonasmus

4. apocope 12. auxesis

5. noéma 13. pathopoeia

6. analepsis 14. bypotyposis

7. mimésis 15. aposiopesis

8. anadiplosis 16. anaploke

28 Hans Heinrich Eggebrecht: Heinrich Schiitz - Musicus poeticus. Heinrichshofen's Verlag, Wilhelms-
haven 19842 5. 84-8s,
29 Eggebrecht: Op. cit, s. 88-89.
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Melodick4 ozdoba se tyka pouze jednoho hlasu. Burmeister vyjmenovava
celkem 6 melodickych ozdob:

1. parembole 4. parrbesia
2. palillogia 5. byperbole
3. dimax 6. bypobole

Ctyfi figury vznikaji jako kombinace obou ptedchazejicich typi:

1. congeries 3. anaphora
2. bomostichaonta — 4. fuga imaginaria
— bomoiokineomena

4. HUDEBNI RETORICKE OZDOBY A FIGURY

Pfenaseni figur z rétoriky do hudby je ¢asto chipano jako obecna snaha o dobo-
vé nalezeni rdznych hudebnich vyjadfovacich prostfedkd, které maji zobra-
zovat odlisné afekty a soucasné je také u posluchaét vyvolavat. Burmeister
vSak hudebni figuru chape pfedeviim jako ozdobu harmonie nebo melodie,
kterd se vyskytuje uvnitf hudebnich period, které jsou zakladem struktury hu-
debni kompozice. Figura tak tvofi uréity dispoziéni material, kterym se od
sebe jednotlivé periody lisi. V Burmeisterovych definicich hudebnich figur
vét§inou nenajdeme odkazy na afekt, ktery mé vyjadfovat nebo vyvolavat.
Pfifazeni afektl k figurdm (a soucasné i jejich roziteni) je po Burmeisterovi
nejsystemati¢téj$i az v dile Athanasia Kirchera Musurgia universalis z roku
1650.

V nisledujicim popisu Burmeisterovych figur a ozdob bude jejich hudeb-
ni definice konfrontovana s jejich pivodnim vyznamem v klasické rétorice.

HARMONICKE 0ZDOBY A FIGURY:

1. Fuga realis / fuge ousiodes (ve vyznamu ,volna nebo skute¢ns fuga®) je ta-
kovd podoba harmonie, v niZ viechny hlasy imituji uréity afekt (téma) stej-
nymi nebo podobnymi intervaly. Takova volna imitaéni (memimenmenon)
kombinace se pfedvadi v tvodni ¢4sti kompozice nebo v jeji stiedni &4sti.

Vypracovéni ,redlné fugy” vychézi z klasifikace fugovych hlasi ve ¢tyrhlasé
sazbé: vedouct hlas se nazyva propheneousa, dali hystergphonos. Jako prvni ve fu-
ze nastupuje hlas propheneousa, ktery uvadi afekt (téma). Po&et nasledujicich hla-
st vyplyvé z celkového poctu fugovych hlast. Hysterophonos je imitaéni hlas.*

Fuga bylo jiz od 15. stoleti oznaceni pro kinon. Burmeister ji zafazuje do
rétorickych figur, protoze se vyznaluje mnohonisobnym opakovinim té-
matu, éimz vytvaii vyrazny protiklad proti jinym vyrazovym prostfedkim.

30 Athanasius Kircher: Fuga mé vyjadFovat néslednost dé&jt (Musurgia universalis I, VI, 8, s. 145).
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PR. €. 44 - BurMEISTEROV PRIKLAD FUGY REALIS; Musica PoETICA, 5. 58 (CD - €. 19)

2. Metalepsis®' je takova podoba fugy, v niZ dva nebo vice hlast nastupuji
soucasné nebo v uréitém odstupu a uvidéji rizné melodie. Je to vlastné typ
tzv. dvojité fugy.

Quintilianus fadi metalepsis mezi tropy: ,Z prostredkii ognacujicich néco jinym
Lprisobem ghjvd jesté metalépse (gémeéna), latinsky transsumptio, kterd jako by na-
bizela cestu k prechodu od jednobo tropu ke drubémmn. Je to prostiedek velmi vidcny a
velmi Spatny, prece jen Castéjsi u Rekii (...). Tukovd je totis povaba metalépse, 3e je ja-
kyjmasi stiednin stupném megi tim, co se mént, a tim, v co se mént, sdm nic negnamend,
ale slousi jako prechod. O tento tropus spiSe usilujeme, aby se 3ddlo, $e ho mdme, neg e
bychom bo nékde potFebovali. Vidyt nejbéinéisim prikladem na néj je toto: cano (3pi-
vdm) je toté§ co canto, canto je toté¥ co dico (Fikdm), tuds¥ cano je totég co dico.
Strednim stupném je ono canto.
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31 Metalepsis podobné jako dalsi fugové figura Aypallage se vyskytuje pouze u Burmeistera. V pozdgj-
$im vyvoji hudebnich figur byly pokladény za riizné poddruhy fugy.

32 Quintilianus: Zdklady rétoriky. [Institutionis oratoriae XJ1.] Odeon. Praha 1985, VIII,6. 37-38, 5. 387-388,
prel. Vaclav Bahnik.
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3. Hypallage (proména) je fuga s inverzné uspotiddanymi intervaly Gvod-
niho tématu.

Quintilianus umistuje hypallage mezi tropy jako piipad metonymie: ,,Od to-
hoto drubu (synekdocha) nent prilis vzddlend metonymie, cog je ugiti jednobo sub-
stantiva misto jinébo, avsak rétori, jak uvddi Cicero, tomu #ikaji hypallagé (zd-
ména). Metowymie jmenuje vyndlezce misto vyndlegu.”
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33 Quintilianus: Op. cit., VIil,6.23, s. 38s.
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PR. €. 47 - ORLANDO DI LASSO: LEGEM PONE MiHI, FIGURA APocore (CD - &. 22)

5. Noéma (vnimani, my$lenka) je harmonicky afekt (téma) nebo perioda,
ktery se sklad4 z hlas spojenych stejnymi rytmickymi hodnotami. Pokud je
tato figura uvedena v pravou chvili, pak plsobi na ucho sladce a zézraéné
zklidfiujicim dojmem. Tato ozdoba se neprojevuje v izolovanych &astech, ale
vyplyva az z kontextu celého vokalniho dila. Proto musi byt zkoumén cely kon-
text dila, protoze teprve po pfezpivini viemi hlasy se ozdoba sama vynofi.

Tato figura oznaluje vlozené homofonni &sti do polyfonni kompozice.
Homofonni véta neobsahuje Zadné synkopy, ani disonance, ale sklad4 se pou-
ze z Cistych konsonanci. Vétsinou se shoduje s textovym vrcholem myslenky.

Quintilianus noému ptifazuje k sentencim: , Je tu také to, cenzn moderni vec-
nici ¥ikaji noéma; toto slovo miige gnamenat viechno mogné, aviak oni tim slovem
ognacili to, co vyslovné nerikajt, ale co chtéji, aby bylo chdpdno. Tak bylo napiiklad ve-
ceno o komsi, kdo $aloval sestru, kterd bo vicekrdt vykoupila, aby nemusil byt gladid-
torem, a $ddal odplatn, protoge mu ve spanku urizla palec: ,Zaslousil by sis mit ruku
celow; v tom Ige totig shyset: ,Abys skondil suilj Zivot jako gladidtor.”

34 Quintilianus: Op. cit., VI, 5. 12, 5. 379.
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PR. &. 48 - ORLANDO DI LASSO: IN PRINCIPIO ERAT VERBUM, FIGURA NOEMA (CD - €. 23)

6. Analepsis® (vzit zpét) je souvislé opakovani harmonického tvaru (po-
hybu), ktery se sklid4 pouze z &istych konsonanci nékterych hlasti. Z tohoto
dtvodu je opakovinim a zdvojenim noémy a je ozdobou, ktera je s noémon pii-
buzni.

Burmeister v Hypomnematum zdlraziuje, Ze tato hudebni figura zpiso-
buje sladky afekt. Analepsis znameni ,vzit zpét“ a v rétorice se pouzivala ve vy-
znamu opakoviéni slova, které bylo umisténo na zaatku nebo na konci verse.
Do rétorickych figur zahrnul analepsis Tiberius, rétor a gramatik 4. stol. n. 1.,
ktery ji ¢asteéné prirovnava k figute palillogia.

35 Burmeister tuto figuru ve spise Musica poetica zahrnuije pod figuru noéma, stejné jako dalSi figuru mi-
mésis.
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P&. & 49 - OrLanDO DI LAsso: Domine Dominus NOSTER, FIGURA ANALEPSIS (CD - €. 24)
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Quintilianus zminuje mimésis v myslenkovych figurich: ,, Napodobeni cigich
quykdi, jemug se #ikd éthopoia (mrravopis) nebo podle jinych mimésis (napodoben),

mige se usg, pocitat megi mirnéjsi prostiedky na probugeni citit. Spocivd vice méné v po-
sméchu, avsak jejim predmétem jsou jak ciny, tak viroky. Kdys se sabyvd ciny, je
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36 Quintilianus: Op. cit,, 1X, 2. 58, s. 410.
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PR. & 50 - ORLANDO Di LASSO: OMNIA QUAE FECISTI, FIGURA MimESis (CD - €. 25)

8. Anadiplosis (opakované zdvojenti) je ozdoba harmonie, kterd spocivd ve
zdvojeni mimésis, a je to tedy ozdoba, ktera se tykd mimésis. Opakuje totiz to,
co jiz bylo uvedeno prosttednictvim mzinzésis.

V rétorice je anadiplosis zdvojent slova na konci pfedchazejiciho verse a na za-
¢atku nasledujictho: , sequitur pulcherrimus Astur,/ Astur equo fidens.“ (Vergilius,
Aeneady, 10,180-181). Burmeister nedodrzuje pfesné tuto rétorickou definici
a vychazi spiie z doslovného vyznamu nézvu figury, tedy ,opakované zdvo-
jeni“, které se nevztahuje pouze na konec periody, ale opakuje celou mzimésis.

Skenovano pro studijni ucely



VIIl. NEMECKE HUDEBNI POETIKY

o am—— ] ] _— o 24 1) Fe ¥ © —
- t } f 1: {T ‘; —
Sur- re-  xit si- cut di-
7 A—— T T 14 18 8 Yy 4 )
B [ B — = T T T I T 1
:@5 } f ! i t 1 t .
) \
-ras? Sur-  re-  xit si- cut di
Lol | | I ] ] ! | , |
T { T T T 1 T T T T I T I ]
:@ — 7 7 — 7 o m— — = |
U T{ T T J‘ T B—
ras? Sur- re-  xit si- cut di- xit, sur- re-  xit si- cut di-
f— P —p o — e ] :
&V T T T I T f | I | I - | T i ;|
(71 T 1 1 Al T 7] ‘! 7 I [/} 1]
% -ras? Sur- re-  xit si- cut di- xit, sur- re-  xit si- cut di-
JQ T T T T —
7 F7] | 7 I 7 JIK ¢ ) - T ) 1
g"‘ s ; f —
-ras, Sur-  re-  xit si- cut di- xit,
2
Iy O —— ; o2 2 A e - ] P E—
—2 } ! } =" T © f 1 —]
Sur-  re-  xit si- cut di- xit
”‘9# T T 2o =z - e TX¥
:@Vr‘w‘ b t — W = ! } { H 1 }
1 T T T T | . T T
D] ; . . N
Xit, sur- re-  xit si-  cut  di- -
/ — - I - o z f © f
» ] ] - f H F -
I 1 T T 17 I 7
o ! T i T T
xit, sur- re-  xit si-  cut di- xit:
Ll . | . " ; .
T I T 1 I T T I T 1 1 T T T T T I
:@—'v‘ e o+ | ——x — - { - — { 2
—zz T I I [7) T
') o (s8]
Xit, sur- re- xit si- cut  di- Xit, sur- re-  Xxit si-  cut  di- xit:
Il | ] \
T —7 o = t } } ] z T
P T f f /) f Tt y=i 7 o Y-l f © T
T T T I 1 T T T T I
'é i T T T T T | T
xit, sur- re- xit si-  cut  di- Xit, sur- re-  xit si-  cut di- xit:
T 7 = 7 T [7) 1 77 T T } T
:@—P - — H—— H 7 2 7 = 7 s
T T T ‘f 1 T { 4 = T [§ ] I
% sur- re-  xit si-  cut  di- xit, sur- re-  xit si- cut  di- xit:
| | | | i 4
) T I T O T T I T T T Py T
¥ Ol = T T T T Il N =4 H H T | !
Z Hh O T |l [/} [ 77 [~} T /] | - I Ty
L ! T i T ! | 4 1
sur- re- xit si-  cut  di- Xit, sur- re- Xit si-  cut di- Xit:
PR. & 51 - ORLANDO DI LAsso: CONGRATULAMINI, FIGURA ANADIPLOSIS (CD - &. 26)

9. Symblema (lat. ekvivalent commrissura; mixtura, smichéni) je spojeni kon-
sonanci a disonanci, které se uskuteéfiuje nasledujicim zptisobem: na za&itku
nebo v prvni poloviné taktd se ve viech hlasech harmonie chovaji konscnance
jako absolutni (¢isté) konsonance. Ale na konci nebo ve druhé poloviné taktti
se pouze nékteré hlasy ve svém spojent chovaji jako absolutni (&isté) konso-
nance, zatimco dal${ vytvateji mnoho jinych zvuké. Hlasy, které vzijemne
konsonujt, se pohybuiji paralelné nebo jsou zadrzeny béhem celého taktu.
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Tento zpiisob spojeni konsonanci a disonanci se nazyva majus synthlema
(velka mixtura). Minus symblema (mali mixtura) je takové smichani, které se
uskuteéiiuje uvnitf taktu.
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PR. &. 52 - BURMEISTEROV PRIKLAD PRO FIGURU MINUS SYMBLEMA;
Musica poETica, s. 60 (CD - & 27)

Burmeister ovSem mzinus symblema nepoéitd mezi figury, protoze kvili své
kratkosti nema Géinek na posluchaée. Pravé tento ptiklad ukazuje, Ze Burmei-
ster spojoval definovani hudebnich figur nebo ozdob s podminkou jejich vni-
matelnosti posluchacem. Termin synzblema se nevyskytuje v rétorickych pojedna-
nich. Zfejmé v tomto piipadé nemé smysl spojovat vyraz symblema s p¥ibuznym
vyrazem symbole, ktery napiiklad u Dionysia z Halikarnasu oznaduje drsny
stfet zvukd, ktery drésa ucho.
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PR. &. 53 - OrLANDO DI LASs0: QUAM BENIGNUS, FIGURA Minus symBLEMA (CD - & 28)
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10. Syncopa (vytiznuti, ale také stloukdni) nebo syneresis (spojeni) je proti-
klad k figute symblema. Syncopa utviii disonanci na za&4tku taktu. Tato diso-
nance je oviem relativni disonanci, protoZe je &sti posledntho ténu pfed-
chazejiciho taktu a prostfednictvim synkopy je piipojena k &isté konsonanci.

Burmeister zejména vychazi z toho, Ze tén je nejprve prostfednictvim syn-
kopy rozdélen na dvé &isti a pak opét sloZen do celku.
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PR. ¢. 54 - OrLANDO DI LASSO: QUAM BENIGNUS, FIGURA SYNKOPA NEBO SYNERESIS (CD - &, 29)

11. Pleonasmus (nadbytek) je bohatd harmonie v utvafeni kadence, kteri
se nejéastéji vyskytuje v jeji sttedni ¢4sti. Spociva ve spojent figur symblema a
syncope uvnitt dvou, tf{ a vice takta.

V rétorice pat{ mezi takzvani vitia (chyby). Quintilianus se v 1. knize v paté
kapitole ,Pfednosti fedi“ zabyva chybami, kterym tik4 soloikoisneos. Zde uvadi,
ze nékteti chybé vzniklé pfidanim fikaji pleonasmus. Nicméné o néco dale po-
znamenava, ze ,nékteré vyragy sice na proni pobled vypadaji jako solokoisnry, pres-
to viak nemobou byt ognaceny jako chybné. (...) Takovym vécem se bude #ikat figury,
které jsou sice Castéist u bdsnikd, aviak jsou dovoleny i u Fecnikil. (...) Avsak i fignra se
miise stdt solokoismem, jestliZe ji usije nékdo, kdo se v tom dobre nevygnd.” ¥V VIIL. kni-
ze ve treti kapitole ,Re¢nické ozdoby™ zptestiuje podstatu chyby pleonasmu:
»Chybou je také pleonasmus (nadbytecné kupeni virazit), kdys je rec satéfovina
Lbytecnymi slovy: ,Vidél jsem to na viastni od; " stacd prece #ici Vidél jsem to.* Tito
chybu opravil také vtipné Cicero u Hirtia: kdyg Hirtius predndsel pred Asiniems a vekl:
,Matka nosila syna deset mésicii ve svém liiné, * Cicero se geptal: Jiné matky snad nost
dité v mosnicce?* Nekdy viak se tento drub pleonasmu, na ktery jsem dal pred chvili
priklad, usivd kvili ddrazu: Hlas jsem témahle usima sly3el. Pleonasmus viak

37 Quintilianus: Op. cit., |, 5.40, 52, . 49, 51.
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bude chybou pokasdé, kdys bude nengitecny a ghytecny, ne tenkrit, kdy$ bude néco
priddno k posilenit pravdy. “**V 1X. knize v kapitole tfeti vénované figurim upo-
zorfiuje na podobnost pleonasmu se synonymii.”

Burmeister v pfeneseni figury do hudby méni jeji ptivodnf rétorické zata-
zeni k chybdm do pfednosti, protoze nékolikanisobné stfidini disonanci a
konsonanci zvy$uje napéti uvnitf hudebni periody.
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PR. €. 55 - ORLANDO Di LASSO: HEU QUANTUS DOLOR, FIGURA PLEONASMUS (CD - €. 30)

12. Auxesis (narGstani, rozmnoZovani) vznika, pokud harmonie pfi jed-
nom, dvojim, trojim a vicenisobném opakovani textu stoupd pouze spoje-
nymi konsonancemi.

Burmeister byl pfi charakteristice této hudebni figury zfejmé nejvice ovliv-
nén Quintilianovou formulaci, kterd vyslovné neodkazuje na rétorické figu-
1y *: , Myslenky museji nabyvat na sile (augeri) a gvedat se (insurgere), jak to vy-
borné vyjadril Cicero: T s tou svou byci siji, s témi svymi boky, s ton svou gladidtorskou
tubosti celého téla.* Kagdy dalsi den je totig vétsi. Kdyby ovsem gacal od celébo téla, se-
stup k boksim a k $3ji by nebyl dobry. “ *!

V rétorice i hudbé amxesis vyjadfuje narlstani stejné véci. Piesto je rozdil
mezi ciimaxem (gradatio) a auxcesis, protoze u druhé figury je opakovin stejny
text, piicem? dojem ,narGstani“ je vytvifen pomoci ,stoupajictho® charak-
teru stejného hudebniho tvaru s jinou harmonii.

38 Quintilianus: Op. cit, VI, 3. 53-55, 5. 377.

39 Quintilianus: Op. cit,, IX, 3. 45-46, s. 425.

40 Na tuto moZnou inspiraci u Quintiliana upozorfiuje Benito V. Rivera (Joachim Burmeister: Musica/ Po-
etics, 5. 173, pozn. 32).

41 Quintilianus: Op. cit,, X, 4. 23, 5. 438.
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P&. & 56 - OrRLANDO D1 LASsO: HierUSALEM, FIGURA Auxesis (CD - €. 31)

13. Pathopoeia (vyvolani afektu) je vhodni figura pro vyvoldni afektd tim,
7e se do vokalni kompozice vlozi piltén, ktery nepatii ani k modu, ani k rodu
kompozice, ale plisobi v dile jako cizi prvek. Figura vzniké také tim, Ze pal-
tén, ktery patii k modu, je pouzit neobvyklym zpisobem.

Burmeister neuvadyi, jaky okruh afektd mé pouZiti této figury vyvolévat.
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PR. €. 57 - ORLANDO DI LASSO: /ESU NOSTRA REDEMPTIO, FIGURA PATHOPOEIA (CD - &, 32)

14. Hypotyposis (zobrazenf) je takov4 ozdoba, pomoci niz je viznam textu
natolik zobrazen, Ze se zd4, jako by nezivé slova textu najednou oZivala. Ta-
kové ozdoba je velmi &asto pouzivina skuteénymi umélci. Kéz by byla se stej-
nou dovednosti pouZivina viemi skladateli.

Quintilianus ji charakterizuje jako figuru, ,,které Cicero #ikd postaveni pred
0Ci a kterd se ugivd tenkrdt, kdyg se neognamuge, ge se néco stalo, ale kdy se predvddi,
Jjak se to stalo, a ne v celku, ale po cdstech. V predchdzgejici knige jsem to prifadil k evi-
denci. Toto jméno dal oné figuve Celsus. Jini ji nagyjvaji hypotypésis, to jest takové
slovni vyjddreni véci, e se lovéku spise 3dd, e je vidi, neg $e o nich slysi: ,Plana Zlo-
Ginnosti a vpekem pFisel pak na ndmésti; oi se mu blyskaly, v celé jebo tvdri byla pa-
trnd krutost.” “

Dietrich Bartel pokldd4 tuto figuru za ztélesnéni zdméru, ktery se musica
poetica pfedeviim snazila naplnit — nejenom hudebni zobrazeni textu, ale také
jeho afektivni vyjidieni. V tomto smyslu jsou &etné figury zvla$tnimi formami
bypotyposis — napiiklad anabasis, antithesis, assimilatio, catabasis, circulatio, exccla-
maitio, interrogatio, noéma, pathopoeia.”

42 Quintilianus: Op. cit., IX, 2. 40, s. 407.
43 Bartel, Dietrich: Handbuch der musikalischen Figureniehre. Laaber-Verlag, Freiburg 1987%, . 184-185.
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PR. & 58 - OrLANDO bi Lasso: Deus qur sepes, FIGURA Hypotyrosis (CD - &. 33)

15. Aposiopesis (zaml&et) je figura, ktera specifickymi znaky zptisobi Gplné
umléeni viech hlasd.

Quintilianus ji fadi mezi emfatické (ozfejmujici) figury druhého typu,
které naznacuji i to, co nefikaji: ,Drubyj typ emfize spoitva v viplném vynechdni
slova nebo v jeho useknuti. Slovo napriklad vynechal Cicero v veci 3a Ligaria: Vidyt
kdyby s tak vygnamnym postavenim, jako je tvé, nebyla spojena tak velkd dobrota
srdce, jakon mds ty svou viastni sdsluboun — vim, co #ikdm." Zamliel totis to, co se mry
presto domyslime, Ze totis nechybéji lidé, kted bo podnécuji ke krutosti. Useknuti se
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déje takzvanon aposidpési (odniléenim); o n budu jednat na prisluiném misté, pro-
toge to je figura.“ *

Na jiném misté oviem nabid4, aby kazdé zdmérné vynechani nebylo za
tuto figuru povazovano: ,, Existuji figury, v nich$ jsou ge slusnosti vynechdna né-
kterd slova s obledem na stud: ,Kdo té, to vim i j& — i kogli se divali stranom, v které
svatyrice té5, vSak Nymfy se prejicné smdly." Nékters to povasuji 3a aposiépézi — ne-
pravem. Co aposidpéze zamiliuge, to je totig nejisté nebo to aspori must byt yykldddno
dels vect, kdegto 3de chybi jediné slovo, a je jasné, které 1o je. Jestlize to je aposidpee,
pak dostane totég jméno vsechmo, kde néco chybi. Ja netikdm pokasdé aposidpére ani
tomu, v Cem se ponechdvd posluchaci nebo ctend?i na vili, aby si donzyslil cokoli, jako
cind naptiklad Cicero v jednom dopise: ,Psdno o luperkaliich, tobo dne, kdy Antonius
Caesarovi.” On se tam totig nezamicel, ale gagertoval si, protoge tam si nebylo mogné
domyslit nic jiného nest ,vklddal na blavu krdlovskou korunu’.“ ¥

Burmeister v pfipadé této figury viibec necharakterizuje vyrazové pro-
sttedky, jimiZ se figura kromé pomlky v jednotlivych hlasech m4 providét.
Odkazem na jeji vyskyt pouze u velkych skladateld naznaluje, Ze jeji realizace
je velmi individualni. Podobna pozdé&jsi figura abruptio (prerudeni) se reali-
zuje ndhlym pferudenim hudebni véty. Naproti tomu aposiopesis je ,zmlknuti®
po hudebni vété. Casto se pouivala pti zhudebnéni textu, ktery obsahoval
slova smrt nebo vé&&nost.
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PR. ¢. 59 - ORLANDO DI LASSO: ANGELUS AD PASTORES, FIGURA APOsioPests (CD - &, 34)

16. Anaploke (zaplétani) se vyskytuje zejména v harmoniich pro osm hlast
nebo pro dva sbory, kdy se opakuje harmonie jednoho sboru ve druhém bud

44 Quintilianus: Op. cit., VIII, 3. 8s, 5. 371-372.
45 Quintilianus: Op. ait,, X, 3.59-61, 5. 427-428.
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uvnitt kadence nebo v blizkosti kadence a uskutediiuje se v dvojnisobném
nebo trojnisobném st¥{déni sbord.

Quintilianus: ,, Castéis? opakovini nagjvaji Rekové ploké (pletenec); sklddd se
e smési figur (... jak je tomu v Ciceronové dopise Brutovi: ,Kdy$ jsem se smeitil s Ap-
piem Claudiem a kdys jsem se s nim smivil prostiednictvim Gnacea Pompeia, kritka

kdy$ jsem se s nim smivdl.”
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P&. ¢. 60 ~ Jacos HanoL GALLUS: QUAM DILECTA TABERNACULA, FIGURA ANAPLOKE (CD - &. 35)

MELODICKE OZDOBY A FIGURY:

1. Parembole (vlozit, vsunout mezi) vznik4, kdyz se na zalitku véty ke
dvéma nebo vice fugovym hlasim pfipoji dopltijici hlas, ktery sice postupu-
je spoleéné s ostatnimi hlasy, ale pfesto nepatii k fugové podstaté. Pouze dopl-
fiuje potfebné tény do konsonanci, které vznikaji mezi imitujicimi hlasy fugy.

Quintilianus rozebir4 vsuvku pod latinskym oznaéenim interjectio v kapi-
tole probirajici jasnost feéi: , Také vsuvka, kteron Casto ugivaji fecnici i historikové,
aby doprostied projevu vsunuli néjakou myilenku, prekdsivé pochopent, nejde-li
0 vsuvku krdtkou. Tk Vergilius tam, kde popisuje biihé, vekne: ,nemd strach 3 pla-
ného hlukn, ‘ pak vioi vétsi pocet jinjch myslenek a teprve v pdtém versi se vract a vikd:
kdy$ néjaké Jorané se ogvaly 3 ddli, nemiige na misté stat.” “ ¥

46 Quintilianus: Op. cit,, IX, 3. 41, 5. 424.
47 Quintilianus: Op. cit,, VIll, 2.15, 5. 357.
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Burmeister chépe figuru parembole ptedeviim jako harmonické doplnéni fu-
gového tématu nezdvislym hlasem.

0 o 5 o P
a o 1w o P i — o —— = i o ]
1T T T Il T T H T T | | T T
¥ 1T T I I T 17 i | T | I | T T
g T T N T T T
Sur-  re- xit pa- stor  bo- - nus, sur- re- xit pa-  stor bo - -
A )
' H + 124 f 7—Tr ¥ o f f
:@, S— ] A R SV 4 I P 1 T =
11 T 17T ¥ T T T T T I I
)] I ! T L
Sur- re- xit pa- stor bo - - - nus,
A il | ;
1" T 17 I T H T I T T T
t g —— toy 7o I P g a4
%D T 1] T T T I 1 1
° T ]
Sur-  re- xit  pa- stor bo- nus, sur- re- xit pa - - - stor bo-
h \
7 4 T T T T i i T [ & ] I
| T | I u T 1T X% 77 77 14 T T T
I T 1 & 17 T T T I T
% 1 T 1 1 1‘ : ¥ T T T
Sur-  re- xit pa- stor  bo- - nus,
I o ©
ﬁ o — n f - e H— —
T T S T 11 | 1 T
1 I T T T | T
Sur-  re- Xit pa- stor bo-  nus,

PR. €& 61 - ORLANDO DI LASSO: SURREXIT PASTOR BONUS, FIGURA PAREMBOLE (CD - €. 36)

2. Palillogia (znovu feeno) je opakovani stejné melodické frize (afektu)
nebo melodického tvaru (pohybu) na stejnych ténovych vyskich. Nekdy
opakovini zahrnuje viechny ténové vysky frize, ale nékdy pouze Gvodni
tény a muze nebo nemusi byt oddéleno pomlkami. Opakovéni se odehrava
pouze v jednom hlase.

Pfestoze Quintilianus vyslovné oznaéeni této figury neuvédyi, jeji popis se
blizi k figute anadiplosis, kterou Burmeister fadi mezi harmonické figury (viz
figuru ¢. 8). Benito V. Rivera cituje Gsek z Melanchthonova spisu Institutiones
rhetoricae, kde autor spojené opakoviani stejné véci v rimci jednoho ,dechu®
oznaluje tiemi vyrazy: palillogia, anadiplosis, epizenscis.®

T

1
T
T

t
- ——
p- — i i

T T

= . 173 I

1 T T 1

I I t— 1 1

&,
T o

T T
T 1
1 (4] o
I &

o)

)
T

T T
b i el O Y~ 2
L T T 1
I T 1T
] 1

Et san- ctum no- men e- ius, et san-ctum no-men e- {us, et  san- ctum no- men e- ius

e
e

PR. & 62 - BURMEISTERGY PRIKLAD FIGURY PALILLOGIA; MUsIca POETICA, s. 63 (CD - &. 37)

3. Climax (zebiik, schody) je opakovéani podobnych interval@ (ténovych
tvari) na jinych ténovych stupnich.

48 Joachim Burmeister: Musical Poetics, s. 179, pozn. 40.
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P&. €. 63 - BuRMEISTEROV PRIKLAD FIGURY cLiMAX; Musica PoETICA, s. 64 (CD - €. 38)

Quintilianus pfeklida do latiny fecky vyraz klimax jako gradatio: ,Gra-
dace, gvand fecky klimax (3ebik), ddvd své uméni najevo otevienéji a vic se vnu-
cuje, proto musi byt vydcnéist. Je to také figura alogend na priddvini, nebot opakuge,
co ug bylo #eleno, a difve neg postoupi k daliimu, 3dr$i se u predchogibo. Uvedme si
v prekladu velmi gndmy Fecky priklad: , Nejense jsem to nefekl, ale jd jsem to ani ne-
napsal, a nejense jsem to nenapsal, ale ani jsem negastdval funkci vyslance, a nejenge
Jsem nebyl vyslancem, ale ani jsem nepremluvil Thébany.” “ ¥

Na rozdil od Quintilianovy definice klimaxu (gradace) jako stupiovitého
stoupéni a gradovéin{ fe¢i Burmeister nespojuje tuto figuru vyhradné se stou-
péanim, ale s jakymkoli smérem stupriovitého rozvijeni & opakovani, protoze
puvodni vyznam latinského vyrazu gradatio je odvozen od vyznamu slova gra-
dus (stupeni, krok). Ve vyznamu stoupani chipe a demonstruje tuto figuru
teprve Athanasius Kircher ve spise Musurgia universalis(Roma 1650, I1, VIIL, 8,
s. 145) a soucasné ji fadi mezi figury, které jsou vhodné pro vyjidieni kon-

Y7243

krétniho afektu, v tomto pfipadé bozské lisky a touhy po nebeské fisi.
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42 Quintilianus: Op. cit,, X, 3. 54-55, S. 427.
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PR. & 64 - CLEMENS NON PAPA: MariA MAGDALENA, FIGURA cLiMax (CD - €. 39)

4. Parrhesia (volnost v fei) je pfimichéni jedné disonance do konsonuji-
cich hlasi. Nastupuje uprostied taktu, aby dal3{ hlasy na disonanci mohly od-
povédét na t&zké dobé (rozvést ji).

Quintilianus preklida tuto figuru do latiny jako licentia: , Jsou-li virazy prav-
divé, nejsou to figury v tom smryslu, v jakém je chapeme yde, aviak json-li predstivané
a uméle vytvorené, nepochybné museji byt povagovdny za fignry. Totés plati o svobodé
slova, které Cornificius ##kd licentia, Rekové parrhésia. VEdyt co je méné umeéle tvd-
Feno ez opravdovd svoboda? Aviak Casto se pod touto tvdri skryvd pochlebovini. Kdy
#ikd Cicero v ¥eci 3a Ligaria: ,Kdy$ byla zacata vilka, Caesare, kdyf ug g ni velkd cdst
ubéhla, nedonucen Lidnym ndsilim, e své viile a 3¢ svébo roghodnuti jsem se pridal
k oném shranim, které byly pozvednuty proti tobé", neni v tom jen obled na Ligerisiv pro-
spéch, ale i tak velkd chvdla vitézovy shovivavosti, $e si nelge vétst ani predstavit. ™

Pozdéji je touto figurou pfedeviim oznadovina harmonick4 chromatick
»pii¢nost® hlast (zplisobena ténem, ktery nepatii do modu a je v piilténo-
vém napéti k ,modalnimu® ténu v jiném hlase - ¢&ili tato figura se presune do
typu harmonickych figur), tedy to, co Burmeister fadi pod figuru pathopoeia.
Zejména Bernhard bude ,licenci® chipat jako hlavni hudebnérétorickou
figuru, kterd ospravedlfiuje pouZit disonance v kompozici jako zamér zapii-
sobit néé¢im neoéekavanym, tim, co se vymyk4 pravidlam.

30 Quintilianus: Op. cit,, IX, 2. 27-28, 5. 404-405.
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PR. &. 65 - ORLANDO D1 LASSO: /N ME TRANSIERUNT, FIGURA PARRHESIA (CD - &. 40)
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PR. &. 66 ~ JoHANNES KNOFEL: CONVERTERE NOS DEUS, FIGURA PARRHESIA (CD - €. 41)

5. Hyperbole (ptehinéni, piekroceni hranice nad, za) je prekroceni melo-
die pfes nejvysii hranici (modu).

Quintilianus: ,Hyperbola je trochu odvdsny okrasny prostiedek. Je to nevtiravé
prebndni pravdy a miise stejné tak quétsovat jako gmensovat. Vinikd vice gpiisoby.
Bud totig Fikdme vice, neg se stalo, naptiklad: ,Pogvracel kusy snédenébo jidla svij sat
i cely tribundl’ a ,brogivé strmi do nebe dvojitd skdla’, nebo gvétsujeme véci podobmosti:
VEFil bys, morem Se pluji ode dna vyrvané Kyklady', nebo pfirovndnim: ,Rychlejsi nef
Jsou peruté blesku’, nebo jistyni znamenimi: ,Po samych vrcholcich stébel by létala, ne-
Skodic sethé, kfebké klasy svym by nepoldmala . ™!

Jestlize rétorickd hyperbola je pfekroéenim hranic pravdy, pak hudebni
hyperbola je ptekroéeni rozsahu jednotlivého hlasu v rimci modu. V Lassové
moteté Fremuit spiritus je pfekroCenim rozsahu modu v basu na slové ,,clama-
bat“ (vyktiéel) vyjadfena Gpénliva prosba k Bohu.

6. Hypobole je ptekrogeni melodie pod spodni hranici rozsahu (modu).

Tato figura je opakem hyperboly. Srovnej pouziti figury hypobole v Lassové
moteté In me transierunt (PE. &. 72).

51 Quintilianus: Op. cit., VIII, 6. 67-69, 5. 392.
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PR. & 67 - ORLANDO DI LASSO: FREMUIT SPIRITUS, FIGURA HYPERBOLE (CD - &, 42)

FIGURY SPOLECNE PRO HARMONII A MELODII;

1. Congeries/synathroismos (hromada) je spoleéné nahromadéni dokona-
Iych a nedokonalych konsonanci, kterym je povoleno postupovat v podob-
ném (paralelnim) pohybu.

Quintilianus: ,, Kamplifikaci lze pocitat také nabromadéni slov a nryslenek (con-
geries) snamenajicich totés. Nebot'i kdyg nestoupaji po stupnich, prece jsou nadlehco-
vdny jakoby jakousi bromadou: ,Co délal, Tiberone, ten tvdlj mec taseny v bitvé u Far-
salu? Ci bok bledal jeho brot? Na co myslily tvé ghrané? Kam byla zamévena tvd mysl,
tvé oci, ruce, dpal tvého ducha? Po éem jsi tougil? Co sis pral? Je to podobné figure
quané synathroismos (sebrdni), ale tam jde o nakupeni vice véci, gde o ndsobent
Jedné. Tato figura obvykle roste slovy vystupujicimi stale vyse a vise: ,Objevil se $aldr-
nik, practoriiv kat, smrt a briga spojencii i Fimskych obéand, liktor Sesctius”. >

Pro Burmeistera figuru hudebné vyjadiuje stiidavé ,nahromadéni“ vzestup-
nych i sestupnych terc-kvintovych a terc-sextovych souzvukd, tedy riznych
souzvuk® dokonalych a nedokonalych konsonanci.

52 Quintilianus: Op. cit., VIII, 4. 26-27, 5. 376.
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P&. ¢&. 68 - ORLANDO DI LASSO: TEMPUS EST, FIGURA CONGERIES (CD - &, 43)

2. Paralelni postup neboli Fauschourdon. Je to paralelni postup nebo pohyb
(bomostichaonta, homoiokineomena)™, ktery je ve Francii nazyvan fauschourdon.
Spociva v paralelnim vedeni hlast stejnych rytmickych hodnot, které jsou slo-
zené z velkych nebo malych tercii a kvart.

»Chybnost” paralelniho kvartového postupu hlasi je vyjadiena oznade-
nim ,faux“, i kdyz v Burmeisterové popisu je vice zdaraznéna charakteristika
spole¢ného postupu hlast, kterd se projevuje v celkovém kontextu kompo-
zice. V nauce o hudebnich figurich je tato ,odchylka® od spravného utvafeni
kompozice oznacovina jako ,zneuzit“, které v klasické rétorice zastupuje
pojem katachrésis.

Quintilianus: ,, Katachrésis (zneusiti), latinsky spravné nagjvand abusio (usi-
ti slova v nepravém vignamn), tém vécem, které nemaji své jméno, propijiuje jméno
vyznamem jim nejblizst, napriklad ,koné si shuduji bogskym uménim Palladinym’, a

v tragédii ,Aigialeovi chystd ted otec synovskou slughu . >*

xH

33 Homostichaonta znamena ,chodit spolecné”. Kinema znamena ,pohyb”.
34 Quintilianus: Op. cit., VIII, 6. 34, 5. 387.

Skenovano pro studijni ucely



4. HupEBNi RETORICKE OZDOBY A FIGURY 255

o] i
T T I I T |- T T
b- o + u + T—F P o 1J t o o
T T T 1T T } k T ——
- sti: qui- a pec- ca- vi- mus ti- bi,
4 [ Ly
" SEY T I 1 { | - n I T T I I 1T T T
% 5 >
-sti qui- a pec- ca- vi- mus ti- biqui- a pec- ca - - vi- mus ti- bi
h I
)’ B T | 71 o | 1 0 T T T T
B N i — Pz N — ! | S— - S— S—
L4 T T T T 1T ool (7] =) TTCHE 1
™ LS I T 1 I I I 1 T
% L 1
qui- a pec- ca - - vii mus ti- b qui- a
o] 7 PP o °
i f w T w ettt —TF—F1zs T
:@ L4 T T T T T | . I IT F’" [ ] l_
.é T T I T I + l{ i T
sti qui- a pec- ca - - vi- mus ti- bi
gL P P
Q T |t
o e e e e e S A i S 1 S —— —— | T ———
Zh | T T I T T I T | L I
Ld i I ™ T ! J‘ T 1 T T I
sti: qui- a pec-ca - - vi- mus ti- bi qui- a

P&. ¢. 69 - OrLANDO DI LAsso: OMNIA QUAE FECISTI, FIGURA FAUXBOURDON (CD - €. 44)

3. Anaphora (opakovani) je ozdoba, kterd opakuje podobné ténové ttvary
pouze v nékterych, ale ne ve viech hlasech harmonie.”” M4 sice charakter,
ktery je podobny fuze, ackoli to ve skuteénosti fuga neni. Aby se harmonie
mohla ozna¢it jako fuga, musi se opakovani uskuteéiiovat ve vSech hlasech.
Burmeister anaphoru popisuje predeviim z hlediska jejtho hudebniho vy-
znamu jako opakovini tématu bud'v basovém hlase, v jednom hlase nebo ve
vice hlasech, nikoli viak ve viech hlasech kompozice.”

4. Fuga imaginaria (fuge phantastike) je melodie, kterd se sklad4 z jednoho
hlasu a kterd pokracuje v jiném hlase nebo nékolika hlasech na stejném nebo
jiném ténu (stupni). Toto se uskuteéiiuje v kratkych melodickych tsecich,
spise pro hru neZ pro skuteéné pouziti. Hlasy jsou vyjidfeny tak, aby mohly
byt podle pfini znovu nékolikrat opakoviany.

Fuga imaginaria mi dva druhy: prvni je unisona (homophonos), druhy (na ji-
ném ténovém stupni) je multisona (pamphonos).”’ Fuga imaginaria jako homap-
honos spocivé ve stejné melodii pro vechny hlasy, to znamend, Ze hlasy (ozna-
¢ované jako hysteraphonoi) imituji melodii ve stejnych intervalech a na stejném
ténovém stupni.

55 Burmeister pii prvnim definovani anaphory ve spise Hypomnematum opakovani tdnového Gtvaru
u této ozdoby umistuje do basového hlasu, pficemz upozortiuje na podobnost s figurou palfiffogia, v jejimz
ramci se opakovéani odehréva ve vice hlasech.

56 Athanasius Kircher: Anaphora se pouziva pro vyjadreni prudkych vasni duse jako divokost nebo opo-
vrhovani (Musurgia universalis Il, VI, 8., s. 144).

57 Homophonos znamena ,na stejném tonu”; pamphonos znamena ,na viech tonech”.
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P&. &. 70 - ORLANDO DI LASSO: SURREXIT PASTOR BONUS, FIGURA ANAPHORA (CD - €. 45)
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Tento zptisob se uskuteéiiuje v kompletni harmonii, které je nazyvana mo-
teto nebo mé jind oznadeni.

Fuga imaginaria jako pansphonos je melodie, kterou nésledujici hlasy (hyste-
rophonoi) neimituji ve stejnych intervalech, ale podobnych.

fre
T I

PR. €. 71 - BURMEISTERDV PRIKLAD FUGY VE VRCHNI KVARTE PO ,DLOUHE”,
TzN. PO CTYRECH DOBACH; Musica PoETICA, s. 66 (CD - &, 46)

Burmeister v typu ,fugy imaginaria® vlastné popisuje kdnon, protoze kom-
pozice v podstaté spocivi na jediném tématu a viechny hlasy jsou tak stejné.
Jiz v pribéhu 16. stoleti byla fuga charakterizovana jako ozdoba ve smyslu
»nepravidelnosti“ v rimci bézné kompozi¢ni techniky, coz zfejmé Burmeis-
tera vedlo k jejimu zafazeni mezi hudebni figury.
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5. BURMEISTEROVA ANALYZA LASSOVA MOTETA
IN ME TRANSIERUNT

Jiz ve druhém spise Musica antoschediastike Burmeister na konkrétni analyze
ukazuje, jak hudebni tviirce miiZe vytvofit vokdlni hudebni kompozici s fec-
nickymi G&inky. V rozsifenéj§i podobé tuto analyzu zafadil také do tietiho
spisu Musica poetica. Analyzovanym dilem bylo v obou ptipadech moteto Or-
landa di Lassa In mee transierunt, které bylo poprvé vydino v roce 1562 v No-
rimberku ve sbirce 25 Lassovych motet Sacrae cantiones quingue vocum . Bur-
meisterovi $lo pfedeviim o praktické analytické prokizani, Ze moteta jsou
jakoby ,sesita” z raznych hudebnérétorickych prostiedkd. V samotném mo-
teté ze svého systému 26 ozdob a rétorickych figur identifikoval deset.

Pfi analyze Burmeister vérné sleduje zésady, které stanovil jako zikladni
metodicky postup.

WAnalysis cantilenae est cantilenae ad certum modum, certumque an-
tiphonorum genus pertinentis, et in suas affectiones sive periodos, resol-
vendae, excamen quo artificium, quo unaquaeque periodus scatet, con-
siderari et ad imitandum assumi potest. Partes analyseos constituuntur
quingue: (1) modi inquisitio, (2) generis modulaminum, et (3) anti-
phonorum indagatio, (4) qualitatis consideratio, (5) resolutio carminis
in affectiones, sive periodos.”

JAnalyza vokdlni kompogice je jeji priigkum podle urcitého gplisobu a
urcitého typu polyfonie, k némus ndlegs, a je rozdlenéna do aféktii nebo
period, takse diinzysinost kagdé takové periody miige byt studovdna a
Dodeii imitovina. Analyza md pét Sasti: (1) vypdtrdni modu; (2) ob-
jeveni melodickébo rodu; (3) roxpogndni typu polyfonie; (4) pochopent
kvality; (5) rogclenéni vokdini kompogice do afektsi nebo period.
Burmeister, Musica poetica, kap. 15, s. 71-72

Burmeister v analyze Lassovy kompozice postupuje podle jednotlivych bodi
(srovnej text a preklad této analyzy na konci kapitoly). V rimci realizace pa-

38 e to Lassova prvni motetova kniha po jeho nastupu do Mnichova. Jiz za pét mésict od prvntho vydani
v Norimberku byla vydéna také v Benatkéch. Pravé z této motetové knihy Burmeister priebird vétSinu piikladd.
V nésledujicim seznamu jsou zvjraznéna moteta, na ktera je ve spise Musica poetica odkazovano: 1. Confi-
temini Domino, 2. Omnia quae fecisti nobis, 3. Jerusalem, plantabis vineam, 4. Videntes stellam Magi, 5. Deus,
qui sedes super thronum, 6. Heu quantus dolor, 7. Veni in hortum meum, 8. Angelus ad pastores ait,
9. Exaudi, Domine, vocem meam, 10. Taedet animam meam, 11. O Domine salvum me fac, 12. Adversum me
loquebantur, 13. Quam benignus es, 14. In me transierunt irae tuae, 15. Nisi Dominus aedificaverit domum,
16. Non vos me elegistis, 17. Legem pone mihi, Domine, 18. lllustra faciem tuam, 19. Surrexit pastor bonus,
20. Surgens Jesus, 21. Confundantur superbi, 22. Clare sanctorum senatus, 23. Sicut mater consolatur filios,
24. Benedicam Dominum in omni tempore, 25. Caligaverunt oculi mei.
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tého bodu (rogdlenént vokdlni kompogice do afektsi nebo period) rozdéluje moteto
do tf{ hlavnich skupin:

1) exordium (tvod);

2) corpus carminis (télo vokalni kompozice);

3) finis (zavér).

Cely text” pak rozdéluje do deviti period (u kazdé periody uvidime odkaz
na takty):

Exorpium 1. In me transierunt irae tuae, (takty 1-20)
(2. et terrores tui, (takty 20-26)
3. conturbaverunt me, (takty 26-32)
4. cor meum conturbatum est. (takty 32-41)
Corpus CARMINIS ﬁ 5. Dereliquit me virtus mea. (takty 41-46)
6. Dolor meus in conspectu meo semper.  (takty 46-67)
1. Ne derelinquas me (takty 67-73)
8. Domine Deus meus; (takty 73-77)
Finis 9. ne discesseris a me. (takty 78-87)

Burmeister timto roz¢lenénim textu soucasné poukazuje na dileZitou inovaci
v zachdzenf s ver§em. Tfi a ptl Zalmového verse je ¢lenéno podle obsahu,
¢imz se opousti dlouhd tradice dodrZovani formalntho poloversového ¢&le-
néni. Priorita textového obsahu se tak promitla do snahy po odliseni téchto
dil¢ich asekd i v raimci hudebnich vyrazovych prostredka.

59 Text je slozen z rGznych Casti Zalm(i 88 a 38:

In me transierunt irae tuae, et terrores tui conturbaverunt me. (Zalm 88.17)
(Hnév tv(j prisny na mne se obofil)

Cor meum conturbatum est, dereliquit me virtus mea, (Zalm 38.11)
(Srdce mé zmita se, opustila mne sila ma)

dolor meus in conspectu meo semper. (Zalm 38.18)
(Bolest mé vzdycky jest pfede mnou)

Ne derelinguas me, Domine Deus meus, ne discesseris a me. (Zalm 38.22)

(Neopoustéjz mne, Hospodine BoZe mdj, nevzdalujZ se ode mne).
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Exemplum analyseos cantilenae In me transierunt
Orlandi quinque vocum®

Haec harmonia In mze transiernnt Orlandi Di Lassi elegans et aurea, determi-
natur modo authenta Phrygio. Ambitus namquae integri omnium vocum sy-
stematis est 4B et .. Singularum vero vocum ambitus sic se habent, quod vi-
delicet discantus inter e et ., tenor uterque inter E et ¢; Bassus inter 4B et b,
altus inter ,b et 4 terminetur. Basis etiam temperamenti est orthia sive au-
thentica. Intervallum enim diapente ab F ad ; vel 46 manifeste datur. Deinde
clausula affinalis eo loci, ubi haec diapente in duas partes aecquales diffinditur,
plena, ut eExpwvog clausula formari solet formatione introducitur. Vocum
alti et bassi plagalis est ambitus. Mediatur enim ambitus earum eo loci, ubi in-
feriori parti diatessaron, superiori diapente attribuitur, clausulae iis etiam in
locis, quae in hoc modo ad plenam, praesertim Tprpwvov formationem sunt
iam longo usu inventa et recepta, formatae ostenduntur. Semitonia etiam
comparent utraque in suis quaeque locis. Inferioris enim semitonii locus est
ab imo ambitus authentici primum intervallum. Superioris est plane idem
cum inferioris loco etc. Finem harmonia obtingit in E authenticum et princi-
palem, qui est, et esse solet tenoris ambitus infimus sonus. Secundo pertinet
ad genus modulationum diatonicum, quia eius intervalla ut plurimum for-
mantur per tonum, tonum, et semitonium. Tertio pertinet ad genus antipho-
norum fractum. Sunt enim soni alteri cum alteris in non aequali valore con-
nexi. Quarto est qualitatis diezeugmenorum. Nam in « et b per totum cantum
fit tetrachordorum disiunctio.

Porro haec harmonia in novem periodos commodissime distribui potest,
quarum prima continet exordium, quod est exornatum duplici ornamento,
altero fuga reali, altero hypallage. Septem intermediae sunt ipsum harmoniae
corpus, velut (si ita cum altera aliqua cognata arte compare liceat) confirma-
tio in oratione. Ex quibus prima hypotyposi, climace, et anadiplosi est exor-
nata; secunda similiter, cui superaddi potest anaphora; tertia hypotyposi et
mimesi; quarta modo pari, et insuper pathopoeia; quinta fuga reali; sexta ana-
diplosi et noémate; septima noémate et mimesi; ultima, scilicet nona perio-
dus, est velut epilogus in oratione. Finem haec harmonia principalem exhi-
bet, ductum per illa concentuum loca, in quibus modi, ad quem harmonia
refertur, natura consistit, et quae tota harmonia solet saepius reliquis sonorum
locis attingere, alias vocatum finalis clausulae supplementum, quod usitatis-
sime ornamenti auxeseos cultum secum ferre solet.
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Pfiklad analyzy pétihlasé Orlandovy vokalni kompozice
In me transierunt ®

In me transierunt, toto elegantni a nidherné harmonické dilo Orlanda di Lassa,
je vymezeno autentickym frygickym modem®. Rozsah celého systému viech
hlasdi pokryva stupné od H do ¢”.%* Rozsah jednotlivych hlast je nasledujici:
discantus od ¢’ do ¢”; tenor od ¢ do ¢’; bassus H do b; altus od b do "% Zi-
kladni temperament® je orthian neboli autenticky, protoze se zde jasné pro-
jevuje interval kvinty od E do b. Kromé toho ,afindlni“ kadence, kterd je utvé-
fena Gplnym ,hexafonilnim“ zdvérem [sexta do oktdvy], je umisténa tam,
kde je kvinta rozdélena do dvou umérnych (stejnych) &asti. Rozsahy altového
a basového hlasu jsou plagilni, protoZe maji stfed na misté, ktery umistuje
kvartu do niz3{ &asti a kvintu do vys3i. Kadence téchto hlast sméfuji k upl-
nému zavéru, zejména ,trifonickd“ kadence [tercie do oktévy], protoze jsou
utvifeny zplsobem, ktery je ddn dlouhou tradici pouzivini tohoto modu.
Ptltény se vyskytuji na obou spravnych mistech. Umisténi niziiho ptlténu je
na prvnim spodnim intervalu autentického rozsahu. Vyssi piltén je analo-
gicky umistén stejné jako spodni atd. Kompozice (harmonie) m4 své auten-
tické a hlavni zakonéeni na e, které je obvyklym nejniZ$im ténem rozsahu te-
noru. Za druhé je soudasti diatonického rodu melodie, jelikozZ jeji intervaly
jsou predev§im utvafeny celym ténem, celym ténem a pilténem. Za tieti je
souc4sti lomeného stylu rodu polyfonie (antiphony ), protoze t6ny jsou vzi-
jemné spojovany v nestejnych rytmickych hodnotich. Za étvrté patif ke kva-
lit¢ diezeugmenon.?’ V celé vokalni kompozici se rozpojeni tetrachordd vy-
skytuje mezi tony 2 a b.

Kromé toho mizZe byt harmonie (kompozice) rozdélena do deviti period.
Prvni obsahuje exordium, které je vyzdobeno dvéma ozdobami: prvni z nich
je fuga realis, druhd hypallage. Sedm vnitfnich period je télem harmonie
(kompozice) a je podobné confirmatiu v feéi (pokud se mohou srovnavat
dvé ptibuzni uméni). Z téchto sedmi period je prvni vyzdobena figurami
hypotyposis, climax a anadiplosis; druha perioda je vyzdobena podobné a
k témto figurdm je§té mbze byt pfi¢tena anaphora; tieti je vyzdobena figurami
hypotyposis a mimésis; étvrtd podobnym zptsobem a navic je$té figurou pa-
thopoeia; pitd je fuga realis; $estd anadiplosis a noéma; sedmé noéma a mi-
mésis. Posledni devétd perioda je podobni epilogu v feéi. V zivéru harmonie
(kompozice) je pfedveden hlavni zévér, jinak také oznacovany jako supple-
mentum zévére¢né kadence, ktery ¢asto obsahuje figuru auxesis — hlavni z4-
vér je protazen prostiednictvim fady harmonif (souzvuk), které jsou vysta-
vény na ténech, které ustanovuji povahu modu a ke kterym se harmonie
(kompozice) jako celek vraci astéji nez k jinym t6ntm. %
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80 Burmeister, Joachim: Musica poetica. Yale University Press, New Haven 1993, s. 204-206.

51 Poznamky k piiekladu, které budou zacinat Musica autoschediastike, odkazuji na jinou variantu Bur-
meisterova textu v tomto spisu z roku 1601,

82 Musica autoschediastike: ... je v diatonickém rodu, ponévad? pouzité intervaly postupuji celymi tony
a plltdny. Vymezuje to autenticky frygicky modus.”

63 Konvenéni systém ma rozsah od Ado ¢,

84 Musica autoschediastike: ,Bassus od A do g; altus od a do ¢’ Umisténi stiedu v discantu a tenoru je
autentické.” - Burmeister ve spise Musica poetica uvédi konvenéni rozsah mod(i a nikoli skute¢ny rozsah jed-
notlivych hlasti v tomto moteté! Rozsah jednotlivyich hlasti v moteté je nasleduiici: cantus od e’do e* altus od
gdoa’tenor1od ddo e’ tenor 2 0d cdo e’ bassus od £do ¢’ Pro vyznam formulace ,umisténi stiedu” srov.
s nasledujici pozndmkou.

V zépise moteta Lasso pouziva standardni kombinaci tzv. hiubokyich Klicti (chiovi naturali). Paty hlas qu-
intus Burmeister ve své analyze neuvadi, protoZe podle tradice pouze doplriuje vokélni kvarteto uvnitf jeho
konvencniho ambitu, ¢imz vznika zahusténgjsi faktura, a nikoli rozsiteni nad vrchni nebo spodni hranici roz-
sahu. Lasso takto hlasem quintus jakoby ,zdvojuje” rozsah tenoru. ak jsme jiZ uvedli, promichanf  hlubokych”
(chiavi naturali) a ,vysokych” (chiavette) Klicli se zatalo pouZivat pFi zhudebriovéni dialogti jako symbolické
reprezentace novoplatnské koncepce motivacni sily univerzalni harmonie, ktera je Fizena &isly a proporcemi,
jejichZ vyrazem je i pozemska znéjici a slysitelnd hudba, pokud v konstruki intervalli, rytm( a rozsahu hlast
vyjadfovala ,hudbu sfér”. V Burmeisterovych pojednanich se odkazy na novoplaténskou teorii zn&jici repre-
zentace univerza objevuji v dedikacnich predmiuvach ke viem tfem uvefejnénym spistim.

85 Burmeister v 6. kapitole vysvétluje, Ze temperament” se vztahuje k rozdéleni oktavy na kvintu a kvartu;
pokud je basis temperamenti kvinta, pak je temperament orthian neboli autenticky; pokud je to kvarta, pak
ie plagia, plagélni.

Ve vyznamu ,extrémné vysoké” pro lidsky hlas je vyraz orthioi pouZivan v Fegtiné (pseudo-)aristotelov-
skych Problémii. Naptikiad v Problému XIX, 37 (srov. fecky textin: Aristote: Problémes. Les Belles Lettres, Pa-
ris 1993, Tome Il, sections XI-XXVI, s. 109) se uvadi, Ze ndmoi orthioi mohou zpivat pouze néktef{ lidé, pro-
toZe mnohym je zapovézeno pouzivat hlas pii zpévu vysokych ténd.

86 Burmeister pouZiva termin antiphon pro kontrapunkt; termin vzniké staZenim feckého phonos anti
phonon, tedy podobné jako contrapunctus je staZeni punctus contra punctum - v tomto piipadé se jedna
o typ diminuovaného nebo také ,kvétnatého” (zdobeného) kontrapunktu.,

57 Tato ,kvalita” vznika rozpojenim prost¥ednictvim ténu A.

% Dnedni terminotogii bychom tuto zavérenou kadenci popsali funkénimi znackami:
D-T-D-T-D--T (neboli akordickym sledemA-E-A-E-A--E).
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IX. Astronomie a hudba

KEPLER — HUDEBNIi HARMONIE SVETA

Na pfelomu 16. a 17. stoleti se Johannes Kepler (1571-1630) fadil mezi ,,vé-
decké® filosofy, ktefi vychazeli z platénského apriorismu, co# se nejvice pro-
jevovalo v ndzoru, Ze samotnd skuteénost m4 matematickou formu.

Keplerovy spekulace vychazeji z myslenky, Ze Bah stvofil svét takovy, jaky
je. Krasa a dokonalost takto stvofeného svéta je ukryta v geometrickych po-
mérech, které jsou pravzory Bozského jsoucna. Dilezité oviem je, ze ¢lovék
tyto poméry nosi ve svém duchu, a proto je schopen poznat, Ze jejich usku-
te¢néni ve svété je obrazem Boha. Geometrie se tak pro Keplera stala hlavnim
nastrojem poznani, protoze duch je stvofen pro poznini veli¢in, zatimco oéi
pro barvy a usi pro tény. Souasné si oviem uvédomuje, ze i kdyz duch takto
s sebou pfindsi k pozndvani podstaty svéta pojem kvantity, je soudasné tato
kategorie natolik zbavena pojmu, Ze miize byt definovana &istou negaci. Je to
navrat k tvahim feckého novoplatonismu - i kdyZ dospéjeme k uréitému po-
jmu, nemusi tyto ziskané pojmy byt dostacujici. Proto se jiz od ficinovského
novoplatonismu klade ddraz na lasku, éros, kterd spojuje dvé jsoucna, a proto
napfiklad ¢lovéku umoziiuje bezpojmové vstoupit pomoci bezprostfednosti
citu do vys$siho jsoucna. V tomto smyslu je také geometrie pfimym odrazem
Boziho ducha. A Géast ¢lovéka na geometrii je pficinou toho, Ze je obrazem
Boha. Kepler vychizel z pfesvédéeni, e stavba svéta byla provedena podle
ptesného geometrického planu. A odhalovini tohoto planu si vyty¢il jako
hlavni védecky dkol.

S myslenkou harmonie sfér se objevuje esteticky princip stavby svéta. Tato
idea pivodné v zékladnim dile Mysterium cosmographicum z roku 1596 schi-
zela. Ale krétce po vydini tohoto spisu se Kepler zaéin4 otdzkou nebeské har-
monie soustavné zaobirat a prakticky dvacet let s timto zimérem soustieduje
materidl, ktery ma své vyasténi ve stézejnim dile Harmonice mundi (1619).!

S diivéjsimi koncepcemi hudby sfér je Keplerova spjata pouze asteéné.
Dokonce se ani nezabyva obvyklym pfehledem tradi¢nich antickych nazord
na toto téma. Shrime si zdkladni odchylky od tradiénich koncepci.

1. Nebeské harmonie skuteéné existuji, ale nezné&ji (v fecké tradici byla
hudba sfér slysitelnd pro nékteré vyjimeéné lidi, naptiklad pro Pythagora).

2. Hudba sfér je polyfonni, tedy souzvukové (od Platéna po Zarlina byla
spise chépéna jako stupriovity sled téni).

3. Nebesk4 hudba existuje v &istém (ptirozeném) ladéni s konsonantnimi
terciemi a sextami (u pythagorejského ladéni byla nejmensi konsonanci
kvarta).

1 Originalni titul zn{ Harmonices mundi libri V (Pét knih harmonie svéta). Slovo harmonices v tomto p¥-
pad€ neni ve formé plurlu, ale je to transliterace feckého genitivy, jehoZ nominativ je harmonice.
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4. Konsonance jsou geometricky uréeny pravidelnymi mnohothelniky
(polygony), které jsou vepsatelné do kruhu (dosud se odvozovaly z nejjed-
nodus§ich &iselnych pomérh)

5. Stfedem systému viech vztahi je Slunce (dfive Zemé).

Kepler se v Harmonice mundi snazi empiricky prokazat realnost nebeskych
harmonii. Proto vychizi ze zkusenosti dobové hudby, kter je vicehlasa, po-
lyfonni a v niZ nejplsobivéjsi jsou souzvuky slozené z tercii a sext. Navic bylo
v dobové polyfonii vystfidino pythagorejské ladéni pfirozenym (&istym),
vnémsz pravé tercie a sexty zni konsonantnéji. Kepler vychézel z presvédéeni,
ze vicehlas a pfirozené ladéni se prosadily, protoze svou pfirozenosti odpo-
vidaly pivodnim obraziim Bozské duse, podle niZ je vystavén svét, tudiz
i duse ¢loveka. Tercie a sexty jsou konsonantni a Elovéku se libi, protoze od-
povidaji praobrazim jeho duse. Jednim ze stanovenych cilii je objasnéni, v éem
spo¢iva ona piibuznost mezi terciemi, sextami a Bozskou a lidskou dusi.
Ptedkeplerovské teorie hudby sfér nepfipoustély moznost pokroku pozem-
ské lidské hudby. Kepler argumentuje, Ze hlavni pfi¢inou toho, Ze Rekové
hudbu nerozvijeli, bylo jejich nedostateéné spojeni s empirickou realitou,
tedy se soudem ucha. Navic se jiz od pythagorejci pfilis soustfedili na &iselny
matematicky dikaz, ktery je pro Keplera sporny, protoze &isla jako diléf
¢lanky jsou kontinuitni kvantity, tedy abstraktni jako duge. Navic jsou z hle-
diska poznéni podfizena geometrickym figurdm, které jsou diskrétnimi kvan-
titami. Geometrické figury a proporce existuji ve vécech jako nedokonalé ob-
razy a duch i duse je poznédvaji, tfidi a srovnavaji s Bozskymi praobrazy
(pti¢emz duch pozniva proporce intelektuilné a duse instinktivné). Jakakoli
na Cistém Eisle zaloZend analogie proto podle Keplera neodpovid4 zidnému
praobrazu v lidské dusi nebo Bozském duchu. Takové korespondence oviem
poskytuji geometrické figury. Proto, pokud Kepler pracuje s analogiemi, tak
jsou to zasadné analogie geometrické. Z tohoto déivodu jsou v Harmonice
mundi zkouméany geometrické figury, protoze pouze ony mohou odhalit déivo-
dy, pro¢ se nim ur¢ité prozitky libi ¢ nelibi (tedy i pro¢ se nim libi tercie a
sexty, které v pythagorejském systému odvozovani z &ist& &iselnych poméra
do konsonanci nepatfily) a proé je Biih stvofil takto a ne jinak. Harmonii chipe
jako mohutnost ducha, ktery poznava uréité proporce mezi dvéma kontinu-
alnimi veli¢inami tim, Ze je poméfuje s ptivodnimi geometrickymi figurami.

Tény, at jiz po sobé jdouci nebo souéasné zaznivajici, vyvolavaji v &lovéku
pocit libozvuku, ktery pati{ k nejbezprostiednéjsim zazitktm lidské duse.
Hudba tak svou bezpojmovosti ddvd mnohem vice nez slova tusit véénou #8i,
v niz jsou v harmonii vyfeSeny viechny disonance a sviry pozemského Zivota.
Zazitek z hudby totiz mifi k prazazitku, a tim dusi vede k pfi¢inédm jejtho byti,
vytrhava ji z jeji ¢asovosti a prostorové vazanosti. Pouze hudba umoziuje
smyslovymi prostfedky odhalovat ¢isty nadsmyslovy svét. Pokud viak ¢lovék
zkouma fyzikélni podminky uskutetiovani jednotlivych ténd, pak se viibec
nepfiblizuje objasnéni citového pfizvuku pocitu, ktery vzbuzuje. Kepler
proto odmiti pythagorejské vysvétleni konsonanci na zdkladé pomért mezi
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tény a samotnymi &isly. Jeho koncepce totiz vychazi z poméru dvou pohybd,
jimiz jsou tény utvafeny. V téchto ,,dynamickych® pomérech hled4 pficinu
konsonanci. Znaény myslenkovy vliv lze pficist feckému novoplatonikovi
Proklovi, kterého Kepler nékolikrét cituje a nékteré myslenky pouziva jako
motto nékterych knih Harmonice mundi. Proklos zejména tvrdi, Ze v rovin-
nych pravidelnych figurich je vyjidfen vztah ke kvalitdm véci, zatimco pro-
storové Utvary jsou analogonem substanci.

Pti¢inu konsonanci Kepler hled v geometrickych pomérech rovinnych
figur. Zakladem pro vy¢lefiovani sprévnych figur z jejich nekone¢ného moz-
ného mnozstvi je podminka jejich konstruovatelnosti, musi to byt figurae de-
monstrabiles ~ pomoci kruZitka a pravitka. Ponévadz konstruovatelnych figur
existuje nekone¢né mnoho, formuluje Kepler omezujici pravidla. Vyluduje
viechny figury, které jsou sestrojovany pomoci konstrukce jiné figury. Ze-
jména viak vychazi z déleni kruhu, do néhoz jsou figury vepisovany. Vyznam
kruhu pro uréeni harmonie i konsonanci souvisi s Keplerovymi oblibenymi
analogiemi. Koule (sfér#) byla analogif obrazu svaté Trojice: uprostied koule
Otec, plocha koule Syn a prostor Duch Svaty. V Harmonice mundi touto ana-
logif vysvétluje chdpani kruhu jako pfi¢iny hudebnich konsonanci, protoze
rovinné figura kruhu pfedstavujici lidskou dusi vzniké fezem stfedu koule po-
moci pfimky, ktera reprezentuje télesnou formu vybihajici ze stfedu koule ke
kazdému bodu jeji plochy. Zakiiveni k pfimce je analogii vztahu duse k télu,
tedy ,nevyslovitelny a nezméfitelny“ pomér. A analogif vztahu duse k Bohu
je vztah kruhu ke kouli, takze duse je sice vdzdna na plochu, ale mé také po-
dil na bozské trojdimenzionilni kulatosti a soucasné tvaruje to, co je utvafeno
télesnou linii (pf{mkou). Proto se Kepler timto zptisobem vydal ke hledani
pficin, které uréuji kruh k subjektu, a zdroveri i ke zdroji ¢lenéni harmonic-
kych proporci. Tyto myslenky ve zkoncentrované podobé podiva v zavéru
1. kapitoly IV. knihy.

»Est denique et baec swmma et decumana ratio, quod quantitatum est
mirabilis quaedam et plane divina politia rerumque divinarum et bu-
manarum communis in iis symbolisatio. De sacrosanctae Trinitatis
adumbratione in sphaerico scripsi passim, in Opticis, in Commentariis
Martis, in doctrina sphaerica, quae bic repetita volo. Sequitur igitur
recta linea, quae ex flusxcu puneti in centro in punctum unicum supe-
rficici prima rudimenta creationis delineat, aemula acternae generati-
onis filii (egressu centri versus infinita puncta totius superficiei, lineis in-
finitis sub aequalitate omnibus perfectissima figuratace et depictae),
quae recta linea elementum scilicet est formae corporeae. Haec in latum
ducta jam ipsam formam corpoream adumbrat, planum creans; plano
vero sectum sphaericum civculum sectione repraesentat, mentis creatae,
quae corpori regendo sit praefecta, genuinam imaginem, quae in ca pro-
portione sit ad sphaericum, ut est mens bumana ad divinam, linea sci-
licet ad superficiem, utraque tamen circularis, ad planum vero, in guo
et inest, se habet ut curvum ad rectum, quae sunt incommunicabilia et
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incommensurabilia, inestque pulchre circulus tam in plano secante, cir-
cumscribens illud, quam in sphaerico secto, mutno utrisque concursu, si-
cut aninzus et in corpore inest, informans illud connexusque formae cor-
poreae, et in Deo sustentatur, veluti quaedam exc vultn divino in corpus
derivata irradiatio, trabens inde nobiliorent naturam. Quae causa si-
cut stabilit proportionibus barmonicis circulum pro subjecto et termino-
rum fonte, sic vel maxime abstractionem commendat, cum neque in
certae quantitatis circulo, neque in imperfecto, ut sunt materiales et sen-
siles, insit divinitatis animi adumbratio, et quod caput est, tantum a
corporeis et sensilibus deceat esse abstractum circulum, quantum curvi
rationes, aninzi symbolum, a recto, corporum umbra, secretae et velut
abstractae sunt. Satis igitur muniti sumus ad hoc, ut harmonicis pro-
portionibus, animi solius objectis, terminos ex abstractis potissimum
quantitatibus petamus.

wlako nejuyssi diivod je pro mé uriujici, $e kvantity utvireji nddberny
a takika bogsky stdt a Se bogské a lidské vyjadiuji stejnym symbolickym
Lprsobem. O obragu svaté Trojice v kouli jsem jiss drive psal, v Optice,
v Komentdri k Marsu, v nauce o sférice, ale gnovu bych to chtel zopako-
vat. Rogvijejici se primka rysuje pri napodobovdni véiného tvoreni Syna
(ktery je symbolizovdn a obragovin vychdgenim stéedu do nekoneéné
mnoba bodsi celé vnéjsi plochy v nekonecné mnoba liniich dokonale pra-
videlnych figur) proni proky stvotent ve yytékdni stredu do jediného
bodu vnéjsi plochy, protoge p¥imka tvori element télesné forney. Pokud se
rogsiruje, pak jig sobraguje télesnou formu tim, Se vytvdii plochu. Plo-
chou se roxFizne koule, takse krub vinikd jako te, pravy obrag tviréd
meysli; ta je ustanovena k viddé nad télem. Krub se md ke kouli jako lid-
skd mysl k bogské, jako linie k vnéjsi plose, pricems obé jsou krubové.
Krub se md k plose, v nig legi, jako oblouk k primce, protoge oboji je ne-
sdélitelné a nemé¥itelné, ackoli diky vidjenmémm prisobeni do sebe koule
a plocha krdsné zapadajt, takse krub legi jak na rogriznuté roviné, kte-
rou vynacuje, tak také na rogiiznuté kouli. Stejné se také duse nachdsi
v téle, jims je informovdna a svizdna s télesnon formon a soucasné s Bo-
henz; jako vyzatovdni, které se rogiévd g podolry Boba do téla, cims 3is-
kdvd svou Slechetnou pFirogenost. Tyto priciny nezajistuji pouge harmo-
nické proporce krubu jako subjekin a piivodu dkladnich elementit, ale
také doddvaji gcela zvldstni diwod pro to, $e vybleddvime abstraktni
kvantitu. Protoge v dusi nespoctvd obrag Bosského na krubu urcité veli-
kosti a jig vithec ne na nedokonalém materidinim a smyslovém krubu.
Ten je totig natolik abstrabovdn od télesného a smyslového, jako json ab-
strabovdny vlastnosti oblowku (symbolu duse) od primek a smyslovébo
obragy téla. Tim jsme Ziskali dostatecné jistou pridu pro nase teze, g nichs
vyplyvd, e barmonické proporce jsou akladnimi Sistynei a duchovnimi
elementy abstraktnich kvantit.“

Johannes Kepler: Harmonice mundi, IV, kap. 1, 5. 223
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Princip déleni kruhu, do néhoz jsou figury vepsany (inscribere), je zaloZeny na
myslence, Ze pfi tvofeni svéta se délenim vzdy utvafeji dvé ¢asti kruhu, které jak
mezi sebou, tak s celym kruhem tvoi{ poméry, které patfi ke konstruovatelnym

figurim. Definici vepsané figury do kruhu Kepler podava v tvodu I. knihy.

wInscribere figuram circulo est, proportionem lateris figurae ad diamet-
rum civculi, cui est inscribenda, geometrice determinare, qua constituta
proportione, facile in circulo fignra proposita delineatur.“

»Figura vepsand do krubu je pomér strany k priiméru krubu, do nébog

md bt figura vepsina, prostiednictvim urienébo geometrickébo po-
stupu; v tonsto poweéru se dd stanovend figura snadno narysovat.“

Johannes Kepler: Harmonice mundi, 1. De Figurarum

Regularium demonstrationibus, V1. definitio, s. 85

Déleni kruhu pfitom spoéiva v odfezavini kruhovych obloukt (Pf. &. 73).

b

C d d

PR. &. 73 - V¥seCE KRUHOVYCH OBLOUKU

Kdy? se napiiklad kruh rozdéli na pét dilé (oblouki), ma se oblouk jedné
strany k celému kruhu jako pomér 1:5 a ke zbyvajici é4sti kruhu 1:4. Péti-
Ghelnik a étyituhelnik jsou konstruovatelné figury, takZe celé déleni kruhu na
pét dilt je harmonické, neboli ,svétatvorici“. Ale naptiklad pfi rozdéleni
kruhu na osm dil (obloukd) vznikd pomér oblouku jedné strany (1:8), je-
hoZ pomér ke zbytku (4j. 1:7) jiZ nepatii ke konstruovatelnym figurim.

Pfitom to, co je v geometrii konstruovatelné, je v hudbé konsonujici. Je-
nomze ze ti{ konstruovatelnych pravidelnych figur a prvniho déleni celku
(viz Pt. & 73) vznikaji pouze ¢tyfi konsonance, jak demonstruje nésledujici
tabulka pomért a jejich pfevodu na hudebni intervaly.

| JEDEN KRUHOVY OBLOUK STRANY K CELKU | ZUSTATEK K CELKU
pramér 1:2=oktava 1:2=oktava
trojihelnik 1:3=duodecima 2:3=kvinta
Ctverec 1: 4 = dvojita oktava 3:4=kvarta
pétidhelnik 1: 5 = dvojité oktava + velka tercie 4:5 =velka tercie
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Geometrické figury Kepler chipe jako rozumové véci. A protoZe rozum je
vécny, jsou vééné také tyto figury. Jenomze ¢lovék miize scire, védét pouze
konstruovatelné figury. Ono scire znamena4, ze u geometrickych véci mizeme
poznat formaln{ pfi¢iny.

w»Scire in geometricis est mensurare per notam mensurans; quae men-

sura nota in hoc negotio inscriptionis figuram in circulum, est diameter
. . £

circuli.

»Vedeét snamend u geometrickych véci méfit gndmon mivon. Touto gnd-

mon mirou je priimer krubu, jehog prostiednictvim se figury vepisuji do
krubu.

Johannes Kepler: Harmonice mundi, 1. De Figurarum

Regularium demonstrationibus, V1. definitio, s. 85.

Takové ,,védéni” oviem neni moZné u sedmi-, deviti-, jedenéctithelniki atd.,
protoze tyto figury jsou ineffabiles, ,nevyslovitelné®. Kepler dasledné uziva
termin 7neffabiles jako vlastni pieklad feckého terminu alogoi namisto bézné
pouzivaného latinského ekvivalentu irrationales.” Z tohoto diivodu &lovék ne-
miiZe mit v dusi a ani nemiiZe na papir narysovat dokonaly sedmithelnik a
dalsf jmenované figury. Proto také Bih tyto mnohotihelniky nepousil k tvor-
bé svéta, protoze vyuzival pouze geometrickou zédsobarnu, pfi¢emz ony ,ne-
vyslovitelné® figury nejsou zalozeny na geometrickych veli¢inich. Takze to,
co Bith nemohl najit v praobrazech, nemohl také pouzit v dile stvofeni. Od-
tud se pak Kepler dostiva piimou cestou k vyznamu praharmoni.

Pomoci harmonického déleni kruhu a jeho ptenesenim na délent struny
vytvofil rodokmen hudebnich harmonii.> Poméry mezi vzniklymi &4stmi
(obé &sti k celku i mezi sebou navzijem) ptitom nesméji obsahovat z4dné
z tzv. negeometrickych &isel (7, 9, 11, 13 atd.), protoze jinak by nebyly scibilis,
»piistupné védéni®. Kepler timto délenim dospiv4 az k osmithelniku, ktery
vysvétluje délenim kruhu do tf{ a péti ¢4sti (protoze poméry 3:5,5:8, 3:8 ne-
obsahujf negeometrické &islo). Kazdé rozvijen{ zlomkového poméru je oviem
zablokovino néstupem negeometrického &isla.

Kepler tak dospél k poznatku, Ze existuje 7 harmonickych délenf struny.
Na uvedeném piikladu (PE. &. 74) mzeme sledovat vyvoj tohoto déleni. Na
pocitku je celek ve formé zlomku 1/1, ¢j. 1 jako ¢itatel a 1 jako jmenovatel.
Z kazdého zlomku vzidy vyrostou dvé rodové vétve; vzdy az k souctu, ktery
obsahuje charakteristické &islo nezobrazitelné figury. Pfitom oviem Kepler
neustile zdlraznuje, Ze téchto 7 ezl struny nejprve uslysel jako harmonie
uvnitf oktévy. A teprve pozdéji z nejhlubsich zékladG geometrie vypodital pii-

2V 1. knize v XV. definici (s. 86) upozorfiuje, Ze vyraz irrationales je spiée vazan na vyjadren! nebezpedi
viceznacnosti a nesmyslnosti.

3Tento rodokmen je popsan v III. knize, kap. ., De sectione harmonica chordae (O harmonickém dé-
leni struny), s. 145-146.
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¢iny jednotlivych déleni, pticemz se domnivé, ze sedm hudebnich harmonif
dé&leni struny stejné jako pét pravidelnych téles maji spole¢ny pivod.* Ve 2. ka-
pitole I11. knihy prezentuje Kepler sedm dokonalych konsonanci na nisledu-
jicim piikladu (Pf. &. 75).
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P&. &. 74 - KEPLEROVA TABULKA KONSONANTNICH POMERU
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P&. & 75 - KEPLEROVA DEMONSTRACE SEDMI KONSONANCH

4V této souvislosti se Kepler zmiriuje o Ptolemaiové Harmonice s komentafem novoplatonika Porfyria,
vniZ sice nenalezl pravé piiciny harmonif, nicméné harmonické déleni a jeho sedmicisli je v nf mnohokrat zmi-
néno. Keplerova snaha dostat se k Ptolemaiové knize je kuriézni analogif i nasi ¢asté soucasné situace; k la-
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V rémci definice harmonické proporce je také formulovin vzorec pro har-
monicky stfed:
2ac

— pokud jsou a > b > ¢ v harmonickych proporcich, pak je b = e

Proporce mezi témito tfemi veli¢inami museji spliovat dvé podminky:
1. musi byt ve zvld$tnim typu geometrické proporce; to znamen4, e nejvét-
§{ Elen ke stfednimu se mé jako stredn{ k nejmensimu (a:b=b:cnebob?=ac);
2. nejvétsi dil musi byt sumou souétu obou mensich: a = b + ¢; vzorec

a:b=b:(a—b) nebo b*=a (a—b).

V téchto proporcich je usecka rozdélena do dvou &asti, kdy celek se ma k vatsi
&asti jako vetsi &ast k mensi (P &. 76)

I a ]

b c

Pi. & 76 - USECKA ROZDELENA ZLATYM REZEM

V tomto pfipadé viak jiz nejde o proporci, ale o proportionalitas, tedy Gmér-
nost, kterou Kepler nazyva Bozskou proporénosti a kterou dnes oznatujeme
jako zlaty fez. Tato Gmérnost je z hlediska ptirozenosti obsazena pfedeviim
v pétidhelniku, pentagonum uti sectione secundum exctrema et medium, quae pro-
portionem forniant divinam, ktery je uréen prostiednictvim déleni na vn&jsi a
sttedni pomér, ktery tvofi bozskou proporénost.

PR. &. 77 - PETIOHELNIK - vYZNACENT EAST TVORICICH DOKONALOU UMERNOST

Pro Keplera je nejduilezitgjsi jedna z vlastnosti ,bozské” tmérnosti: mize se
neomezené rozmnozovat tim, ze ptidanim vétsi ¢asti k celku obdrzime novy
celek a stary celek se stavd k novému vétsi ¢asti — (a + b) : a = a : b. Pétidhel-
nik je tak praptivodni figurou, v ni% je skryta plodivé sila. V Harmonice mundi

je tato imérnost chipana jako pravzor plodnosti. Takto se také ,samoroz-

tinskému Gogavinovu pekladu, ktery vysel v Bendtkach 1562, se dostal a2 v roce 1600. ProtoZe s timto prekla-
dem neby! spokojeny, usitoval o ziskani feckého rukopisu. Ten mu zajistil a2 v roce 1607 mecen4s Herwart von
Hohenburg. Podle piivodniho plénu mél byt Kepleriiv pekiad tohoto dila soucést! vydani Harmonice mundi.
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mnozuje“ pétithelnik do nekoneéné fady Grovni, pfi¢em? zejména rostliny
se rozmnozuji podle tohoto zdkona plozeni.

PR. €. 78 ~ PETIGHELNIK — ZNAZORNENI SAMOROZMNOZOVACIHO PRINCIPU

Soucasné si ovéem Kepler v 15. kapitole’ I11. knihy poklada otdzku, jak spolu
souvisf umisténi mollové tercie v oktdvé s afekty — tedy s jeji Zenskosti, pasi-
vitou a mékkosti, a u durové tercie protikladné s muzskosti, aktivitou a tvr-
dosti. Konstatuje sice, ze durovi tercie mé svlj pivod v pétiGhelniku, tedy
v ,Bozské proporénosti®, kterd neni vyjadfitelnd &islem, nicméné existuje &i-
selna fada, ktera se sprivné hodnoté poméru pfibliZuje a v téchto odchylkich
od skuteénych proporénich &linkd utvat{ muzsky a zZensky princip. Toto &i-
selné pfiblizovani se je vyjidieno sumaéni fadou (dnes oznaovéna jako tzv.
Fibonacciho fada):

MENS{ EAST (MINOR) VETS{ CAST (MAJOR) CELEK
1 1 2
1 2 3
2 3 5
3 5 8
5 8 13
8 13 21 atd.

»In bac vero proportione pulchra inest generationis idea. Nam sicut pa-
ter gignit filium, fillins alium, quisque sibi similem, sic etiam in illa sec-
tione, cum pars major additur toti, continuatur proportio capitque com-
posita locum totius, et quae prius erat tota, locum partis majoris. Quae
ratio etsi numeris excprimi nequit, datur tamen aliqua series numero-
rum, quae continue propins ad verum accedit.“

»V tomto krdsném pomeéru skryté spocivd idea plogeni. Nebot tak jako
otec plodi syna, syn dalitho syna, a vsichni jsou sobé podobni, déje se
stejné u kagdého déleni proporci, v néms se nejuétsi dil privddi k celku.

v

Soucet pak zachovdvd celek, a to, co dive bylo celkem, se nyni stdvd vét-

> Tato kapitola nese nazev Qui modi vel toni quibus serviant affectibus (faké afekty jsou u jednotlivych
modii nebo tonin).
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Stm dilem. I kdyg tento pomeér nelzge vyjddrit cisly, pfesto existuje iselnd
tada, kterd se neustdle pribliduje pravé hodnoté pomeérn.
Johannes Kepler: Harmonice mundi, 111, kap. XV, s. 187

Ze dvou vyse uvedenych podminek tato sumaéni fada splfiuje pouze druhou
(menéi &dst = celek - v&tsi &ast). Nevyhovuje viak prvni podmince (ac = b?),
protoze ac je stiidavé vétsf nebo mensi nez b”. Napiiklad ve druhém ¥adku uve-
dené sumaéni fady je mensi ¢ast (1) mensi, nez by méla byt, a vétsi &ast (2)
vétsi, nez by méla byt. Ale hned na nasledujicim fidku je to obrdcené: mensi
&ast (2) je o néco vétsi a vetsi &ast (3) je o néco mens.

Pokracovanim fady se tak mensi i vétsi &4st celku pfiblizuji k ideslnimu po-
méru, aniz by ho oviem mohly dosidhnout, protoze b’ se nikdy nebude rov-
nat ac. Napfiklad ve étvrté fadé dosdhneme podle uvedeného vzorce nisle-
dujiciho vysledku: 5 x 5 = 25; 3 x 8 = 24. Rozdil se vzdy bude rovnat jedné.
Pokud je nisobek mensi &4sti a celku (obdélnikové ¢islo) o jednu mensi nez
druhd mocnina (¢tvercové &islo) vt &sti, pak je podle Keplera vysledkem
zenské &islo. Pokud je naopak o jednu vétsi, pak je vysledkem muzské &islo.

Pokracujici fada vypada nasledovné:

aa | ¥
muzsky 2 1
Zensky 3 4
muzsky 10 9
zensky 24 25
muzsky 65 64
zZensky 168 169  atd.

»In qua serie ipsa differentia numerorum a terminis genuinis (qui sunt
non numerabiles, sed ineffabiles) admirabili vicissitudine mares fenri-
nas progignit, membris sexus indicibus distinctas. Ut si pars major sit
primo 2, minor 1, totum 3: hic non est plane 1 ad 2 ut 2 ad 3, diffe-
rentia enim est unitas, quo minus rectangulum extremorum 1 et 3 ae-
quet quadratum medii 2. Tune addito 2 ad 3 fit novum totum 5, et ad-
dito 3 ad 5 totum 8 etc. Rectangulum ex 1 et 3 feminam ercat, deficit
enim a quadrato de 2 unitate; rectangulum ex 2 et 5 marem, excedit
enim quadratum de 3 unitate; rectangulum ex 3 et 8 feminam, deficit
enim a quadrato de 5 unitate. Rursum ex 5 et 13 mas oritur, respecin
quadrati de 8; exc 8 et 21 femina, respectu quadrati de 13; hoc sic in in-
fonitum.©

»V této Tadé rogdil mezgi isly a skutecnymi proporénimi anky (které
nejson spocitatelné, ale json nevyslovitelné) plodi nejpogorubodnéjst
musky a sensky 3 pisob tim, e se od sebe odlisuji rodovymi clanky. Jsou
to gefmeéna vétsi dil 2, mensi 1, celek 3. Ale 1 ku 2 neni totéf jako 2 ku 3;
presnéji Feceno: obdélnik 3 vnéjsich clenii 1 a 3 zaostdvd ga Ctvercem
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strednibo denu o jednotku. Secteme-li 2 a 3, dostaneme novy celek 5; se-
cteme-li 3 a 5, pak je novy celek 8 atd. Obdélnik 3 1 a 3 plodi samici,
protoge mu schdzi jednotka proti Ctverci ge 2. Obdélnik g¢ 2 a 5 plodi
samce, protoge Ctverec ge 3 prekracuje o jednotlkn. Obdélnik 3 3 a 8 plodi
samici, protoge mu schagi jednotka proti ctvercig 5. Z 5 a 13 opét vinikd
samec ve vtabu ke Gverci 3 8; 1 8 a 21 samice ve vtabu ke tverciz 13
atd. a$ do nekonetna.

Johannes Kepler: Harmonice mundi, 111, kap. XV, s. 187

Podle Keplera je toto &lenéni ptirozené, protoze vychizi z pétidhelniku. Zi-
kony plozeni vytvofené Bohem tomuto ¢lenéni odpovidaji, pfi¢emz spojeni
dvoijité &iselné proporce odpovida spojeni muze a zeny. Kepler z toho &ini
rozhodujici zavér v procesu zdivodiiovani pasobeni tercii a sext; durovd
muzska tercie (4 : 5) amollova Zenska tercie (5 : 6) jako potomci pétithelniku®
uvadéji dusi, vérny obraz Boha, do afektu, ktery se objevuje pouze pfi plodicim
aktu.” Kepler v Harmonice mundi probiré troji analogii: mezi zlatym fezem, sexu-
4lnim plozenim a afektivnim vjemem, ktery vyvolavaji tercie a sexty.

wHaec cum sit natura bujus sectionis, quac ad quinquanguli demon-
strationem concurrit, cumque Creator Deus ad illam conformaverit le-
ges generationis, ad genuinam quidem et se ipsa sola perfectam propor-
tionem ineffabilinm terminorum, rationes plantarum seminarias, quae
semen suum in semetipsis habere jussae sunt singulae, adjunctas vero bi-
nas numerorum proportiones (quarum unius deficiens unitas alterius
excedente compensetur) conjunctionem maris et feminae: guid mirum
igitur, si etiam soboles quinguanguli, tertia dura seu 4/5 et mollis 5/6
moveat animos, Dei imagines, ad affectus generationis negotio compa-
randos?

JWJe to tedy prirogenost délent, kterd nachdzi pousiti pri konstruovdni péti-
vihelniku. Bith takto Todirci vytvoril zdkony plogent, které odpovidaji to-
muto déleni. Odpovidaji skuteinym a v sobé dokonalym proporcim ne-
vyslovitelného cselnébo clenént rogmmogovacibo pomérn u rostlin, které
dle Bogibo prikdsiini samy v sobé nesou semeno, gatimeo spojent dvou cisel-
wyjch proporci (pricems; to, co schdgi do jednoty u jednobo, je doplnéno nad-
bytkem u drubého) odpovidd spojeni muse a Seny. Neni snad tngasné,
kdys potomei pétivihelniku, durovd tercie 4/5 a mollovd tercie 5/6, nvd-
déji duse (obragy Boba) do afektsi, které vgnikaji pis akiu plogeni?”
Johannes Kepler: Harmonice mundi, 111, kap. XV, s. 188

6 Kepler mollovou tercii odvozuje z desetitihelniku, takZe patii do tfidy pétiGhelnikovych figur.

7 Kepler v 15. kapitole H1. kniny Harmonice mundi touto analogii objasiiuje rozdilnost ténovych rodd:
Budu pojednévat o dvou prirozenych ténowych rodech dur a moll. JiZ jejich oznaceni napovidd, jaké afekty
vzbuzuji. fako fe obzvldsté pii aktu plozeni Zena stvorena k trpnosti a muz k ¢inéni, tak také mollovy rod slouzi
k wrazu pasivnich Zenskych viastnosti a durovy naopak k vrazu aktivnich muZskych viastnost"
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Stfidani muzského a Zenského principu v sumaéni fadé doklada také geo-
metrickym piikladem (PE. &. 79), ve kterém demonstruje dopltiovani velkych
a malych tercii na zékladé své spekulace o neustdlém stfidani nadbytku a ne-
dostatku jednoho. V jednom z dopist® k tomu poznamenivi, #e tyto obrazy,
z nichZ jedny maji muzZsky Gd a druhé délohu, prokazuji podstatu plodiciho
principu ¢&iselné fady bozské proporénosti.

1 L v

3 | 4 z
10 9 M
2% 25 7

24

Pozn.:
M - muzsky princip
£ - fensky princip

PR. €. 79 - STRIDANT MUZSKEHO A ZENSKEHO PRINCIPU V SUMAENT RADE

8 Dopis Joachimu Tanckiovi z roku 1608 (foannis Kepleri, astronomi Opera omnia, vol. I, Erlangae 185g,
$. 791). Tanckius ziejmé Keplerovi poslal spis Monochordum Andrease Reinharda, keery se zabyva podob-
nymi proporcnimi sexualnimi analogiemi.
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Dulezité je Keplerovo rozli$ovini smyslovych a éistych harmonii. Pfi pi-
sobeni na dusi je vylouden rozum; misto néj nastupuje instinkt. Proto hudba
muzZe pusobit i na nevzdélance, déti, sedliky, ale dokonce i na zvifata, tedy
i na toho, kdo viibec nic nevi o harmonické védé. Jenomze vnimani harmonii
pouze touto niz${ dusevni mocnosti je hloupé a temné. Duse se viak nechovi
pouze pasivné. Pfi viniman{ harmonii se mZe sama stit éinnou, probouzet se,
sama na sebe plisobit ptirozenym vzrudenim. Cisté harmonie jsou praobrazy,
zejména kruh a do né&j vepsané figury, které jsou pfistupné védéni.

Kepler zkouma harmonie také z hlediska byti matematickych véci a jejich
poznani. Nepfistupuje na Aristoteliv nazor, Ze matematické véci nikdy a ni-
kde neexistuji oddélené od smyslovych véci, takZe i jejich poznani je vazano
na smyslové vnimani. Kepler naopak vychazi z Platénova uéeni o ananmésis,
podle néhoz je ¢lovék piistupny védéni prostfednictvim rozpominani. Hlav-
nim pramenem je viak novoplatonik Proklos s jeho komentéfi k Euklidovi.
Kruh neni din smyslové, ale ryze inteligibilné. Smysly se #{di duchem, nikoli
obricené. A geometrie je bozskym duchem, dokonce dodala Bohu praobrazy
pro utvifeni svéta a tato geometrickd podoba Boha je pfendsena na ¢lovéka.
Geometrické obrazy tak od Boha emanuji, vyzafuji do celého svéta, utvareji
také lidskou dusi, kterd je tak sama &istou harmonii. Matematické véci tedy
nebyly €lovékem vynalezeny, ale objeveny; ¢lovék pouze vycitil to, co jiz
davno existovalo v jeho duchu. Matematické poznini se tak stalo vrcholnym
prostiedkem sebepoznéni, v némz ¢lovék nahliZi do podstaty a pficiny své
existence, kterou timto nahlizenim chépe jako ,estetickou® strukturu, pro-
toze je nejen krisnd, ale i plisobici a vyvolavajici lidské afekty. Polyfonni
hudba s terciemi a sextami nas vzruduje, protoZe tyto intervaly jsou utvifeny
podle stejného geometrického praobrazu, diky kterému se svét rozmnozoval
do svych trovni.

Kepler tak ve své dobé dodal zcela pavodni vysvétleni neobyéejného
Géinku hudebnich intervald, které v dobové vicehlasé hudbé tvofily zdkladni
stavebni kameny. Rozli$ovani hudebnich rodd ma sice starou tradici, ale Kepler
pfisel jako prvni s analogii, kterd vychazela z plodivé sily geometrické figury
jako pravzoru, s nimz Bth konstruoval svét. Proto nis polyfonni hudba stejné
afektivné vzruduje jako sexudlni styk, protoze oboji vyrista z prvotniho geo-
metrického stavebniho kamene — pétithelniku.

V souvislosti s hudbou byva Kepler nejcastéji spojovan s harmonii sfér, s ne-
beskymi harmoniemi. Kepler viak vysvétluje, Ze nebeska hudba nemuaze byt
stejnd jako naSe pozemska hudba, protoZe pouzivi kontinudlni tény. I kdyz
mluvi o stupnicich jednotlivych planet, podotyki, Ze vzhledem k absenci od-
délenych intervald by tyto ténové fady spiSe znély jako sirény. Kepler tvrdi,
ze dokonald kombinace viech planet se odehrila v okamziku Stvofeni; pouze
tenkrat nebesa vydala jeden dokonaly souzvuk. Nicméné mezi hudbou sfér,
znéjici hudbou a ¢lovékem je ona pfi¢inna souvislost spole¢ného geometric-
kého pravzoru.
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X. Hudba a afekty

DESCARTOVY VASNE DUSE

V roce 1619 byla v Linci vydéna Keplerova Harmonie svéta. V tomtéz roce in-
formoval René Descartes (1596-1650) své pritele, Ze dokonéil atly hudebni
spisek Compendium musicae. Obé price vykazuji vnéjsi podobnost v pouzi-
vani matematiky, jejimz prostiednictvim pronikaji do zékonitosti hudby, ale
na rozdil od Keplera se Descartes neodvolava na hudebni harmonii univerza
a vypousti jakékoli odkazy na ,staré” filosofické autority a antickou mytolo-
gii. Ve druhé kapitole k tradiénim hudebnim tématim poznamenava, ze
pravé ony byly dosavadni stinnou strinkou vyzkumu hudby, kterou on zcela
nové nahrazuje zku$enosti a vlastnim bad4anim.

Rukopis Compendiun: musicae je datovan 31. prosince 1618. Cetné diskuse
o hudbé s Isaakem Beeckmanem na prelomu let 1617 a 1618, kdy oba néko-
lik mésicti pobyvali v braniborské Bredé, Descarta podnitily k sepsani hu-
debniho kompendia. Beeckman se v této dobé zabyval fyzikalnim problémem
vzniku zvuku a ténu. Zptesnil a rozlidil charakteristiku zvukovych vln na pra-
videlné ,vIinéni“ ténu a nepravidelné ,,vinéni“ §ramott, hfmotd, Selestt atd.
Descartes piejal také Beeckmantiv mechanicky popis vzniku sluchového vije-
mu; m4 byt vyvolan mechanickymi narazy drobnych &istic zvukovych vln na
sluchové tstroji. Descartes si piedstavuje sluchové ustrojf jako soustavu jem-
nych tkanin uvnitf udni dutiny, kterd je rozechvivina nirazy vnéjsiho vzdu-
chu. Toto chvéni se ,tkaninami® rozifuje 2z do mozku a mysli a tam dochézi
k jeho pojiméni jako zvuku nebo ténu. Rozdilna chvéni vzduchu jsou tak pii-
¢inou riznych ténd.

Compendinn musicae zatini definovinim pfedmétu a tcelu hudby:

»Hujus objectum est sonus.
Finis, ut delectet, variosque in nobis moveat affectus.”
Renatus Cartesius: Musicae compendium Renati Des-Cartes.
Amstelodami, vyd. Joannus Janssonius jun., 1656, s. 1

V prvnim francouzském piekladu definice zni:

wL'objet de la Musique est le son.
Sa fin est de plaire, et d exciter en nous diverses passions.“
René Descartes: Traité de la méchanique. Abrégé de musique.
Paris, vyd. Charles Angot, 1668, s. 53
Jestlize je v prvni &4sti definice oznaden za pfedmét hudby zvuk, pak je dtraz
polozen na fyzikélni prvek zkouméni hudby. Ve druhé ¢asti definice se oviem
poukazuje na dvoji Géel hudby pro ¢lovéka: potésit a vyvolat riizné afekty.
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»Predmétem budby je ouk.
Jejim dicelem je potésit a vyvolat v nds rigné afekty.

Descartes v pojednéni neustile propojuje fyzikalni pohled s psychologickym,
a tim oproti pfedchazejicim spisim o hudbé dospiva bud k odlisnym zivé-
rim, nebo k jinym argumentim, prestoZe se opira o stejné terminy. Napfi-
klad podminku naseho zalibeni v nékterych ténovych spojenich spatiuje v ur-
¢itych proporcich a vysvétluje ji tim, Ze &lovék m4 sklon nalézat zalibeni spie
v uspoiidanych vécech nez v neuspofiddanych. Na druhé strané piilis velka
shoda mezi ¢4stmi tvoficimi celek nds také nemiize uspokojovat a naopak slo-
zity pfedmét nase smysly unavuje. Srozumitelnost predmétu Descartes d4va
do pfimé iméry s rozmanitosti &4stf, které ho tvoii; neboli ¢&im vice nartst4
soumérnost, tim vice ubyva rozmanitosti. Velka &4st kompendia je také vé-
novina zkoumini jednotlivych poméri mezi ténovymi vyskami a jejich vlivu
na vyvolavani afektl. Descartes v uvodni definici také tvrdi, Ze ,se dajf gkom-
ponovat pisné, které budou smutné a pritom prijemné. “ Zakladni pticinu vyvolani
lidskych afektd prostfednictvim hudby spatfuje v ,hudebnim pohybu®. Je-
nomze rizna rychlost chvéni vzduchu, ktera je po pfeneseni do mozku poji-
mana jako tén, je slabsi pfi¢inou afektu. Siln&jsi pii¢inou vzniku afektu jsou
poméry mezi tény, a proto jim Descartes v pojednani{ vénuje tak velkou po-
zornost. Poméry mezi tény jako konsonance a disonance Descartes zafazuje
mezi pohybové slozky hudby stejné jako rytmicky Gtvar. Intervalova a ryt-
micka kinetika hudby je tak hlavni pfi¢inou vzniku lidskych afektt. Na rozdil
od predchizejicich teoretikit hudby viak Descartes relativizuje vztah mezi
hudebni pfic¢inou a afektivnim nésledkem. Tvrdi, Ze stejny hudebni podnét
mize vyvolat i zcela protikladné afekty, takze intervalu nebo rytmickému
Gtvaru nelze pfisoudit neménnou excitaéni funkci. Nicméné hudebnikovi by
mélo zileZet na tom, aby v posluchaéi vidy vyvolal n&jaké afekty, i kdy2 ne-
predvidatelné.

Descartova estetika hudebni kompozi¢ni €innosti je obsazena v kapitole
De ratione componends et modis (De la maniere de conzposer, et des modes — O kom-
Dpogicnim prisobu @ 0 modech). Zakladn{ rozhled v dobové nauce o pravidlech
hudebni kompozice zfejmé Descartes ziskal studiem Zarlinova spisu a na hu-
debnim celku demonstruje nékolik nejdilezitéjsich pravidel, kter4 tvofi pod-
minku ,,kompogice beg omylii a nespravnosti®. Vétsina pravidel je zdtivodnéna
afektivnim ptsobenim. Naptiklad na za¢atku hudebni kompozice Descartes
doporuduje pouziti nejdokonalejiich konsonanci (oktiva, kvinta, kvarta -
u kvarty ov$em zdiraziiuje pravidlo, Ze 24dny z hlast nesmf byt v tomto in-
tervalu viiéi nejniz§imu, basovému hlasu), protoze na sluchovy orgén piisobi
nejmohutnéji a nejlépe tak vyhowvuji pravidlu o silném probuzeni nasi pozor-
nosti na za¢itku kompozice. Naopak nedoporuduje paralelni hlasové po-
stupy v oktdvach a kvintich, protoZe nase mysl se zcela pohrouzi do téchto
dokonalych konsonanci, a proto musi byt z této kontemplace vyrusena. Tuto
funkei spliuji dal$f konsonance odlisné povahy, které sluch pojima4 jako pii-
jemnou zménu a vneseni rozmanitosti do hudebni kompozice. Bez této roz-
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manitosti konsonantnich postupt by se skladba stala nudnou a studenou (f74-
gida). Oproti zdkazu paralelnich oktév a kvint Descartes naopak doporuéuje
hlasové postupy v paralelnich terciich, protoze spoleény postup v téchto ne-
dokonalych konsonancich poskytuje sluchu stejné mohutny afekt jako dokona-
14 konsonance. Rozmanitost do hudebni kompozice vnasi také protipohyb
hlasd. Pozoruhodné je Descartovo zdlraziiovani hlavni tlohy basového hlasu
vaci viem ostatnim hlasdm, protoze nejnizsi hlas jako prvni napliiuje sluchovy
orgin a pfi vniméni souzvuku nékolika hlasti je vZdy jejich zdkladem. Descar-
tes také zdlraziiuje funkci moda jako pfesného ohrani¢eni ténového prostoru,
v némz se hudebni kompozice pohybuje. Mody hudbé poskytuji znaénou
riznost prostfedk, které mohou vyvolavat nejriznéjsi afekty. Kritkym pojed-
nanim o modech Compendinm musicae konéi. V samotném zivéru si Descartes
klade Gkol pro budouci vyzkum. Chtél by prozkoumat kazdy jednotlivy afekt,
ktery je hudba schopna vyvolat. A jesté upfesiiuje: je tieba zjistit, které hudeb-
ni stupné, konsonance, rytmy, metra a hudebni figury v nis tyto afekty vyvo-
lavaji. Descartes konéi spis konstatovinim, Ze chtél sepsat zékladni tvod do
hudby a Ze v zavéru vyjmenované tkoly jsou cilem pro budouci zkouméni.

Po svém navratu do Pafize v roce 1623 zaéal vztah mezi hudbou a du{ in-
tenzivné probirat s Marinem Mersennem, ktery zfejmé nejvic pfispél k Des-
cartovu kritickému nézoru na renesanéni filosofickou tradici. Paradoxni je
oviem skuteénost, Ze mechanicismus, ktery mél nahradit renesanéni animis-
tickou filosofii, byl taktéz dtisledkem jedné &4sti renesanéniho mysleni. Mer-
senne viak obzvl4sté v hudebnich otizkich nedokézal zcela zavrhnout pied-
chazejici fedeni, i kdyZ se napfiklad snaZil vysvétlit vesmirnou harmonii
zpusobem, ktery by se obesel bez analogii mezi makrokosmem a mikrokos-
mem. Obdivoval Baifovu Académie de Poésie et de Musique, jenomze pravé v ro-
ce 1623 Gabriel Naudé (1600-1653) ve spise Instruction a la France sur la vérité
de Ubistoire des Fréres de la Roge-Croix (Frangois Julliot, Paris 1623) naznaéil spo-
jitost Akademie a Tyarda s Neviditelnymi, jejichZ tajnou &innost popisuje pro
Francii jako vysoce nebezpeénou. Poté nisledovalo vefejné mléeni o existenci
Akademie a aZ Mersenne ve svém rozséhlém encyklopedickém dile Harmonie
universelle (1636/1637) se velmi struéné zmiriuje o nékterych ¢lenech Baifovy
Akademie. Yatesovad popisuje kuridzni situaci, do niZ se Descartes podle
svého prvniho Zivotopisce Bailleta zfejmé dostal v souvislosti s pravé probi-
hajici rozenkrucidnskou aférou v Paiizi. V dobé jeho navratu obihaly Pafizi le-
taky (informuje o nich Naudé) o ptichodu Neviditelnjch, coz Descarta donu-
tilo k tomu, aby se objevoval na vefejnosti a neuzaviral se v soukromi.' Pravé
v tomto obdobi zaéinaji jeho védecké vymény nizort s Marinem Mersen-
nem, které pozdéji pokracovaly také formou védecké korespondence.

1 Yates, A. Frances: Rozenkrucidnské osvicenstvi. Pragma, Praha 2000, 8. kap. ,Strach z rozenkrucian(
ve Francii”, s. 137-151.

V knize The Art of Memory (Pimlico, London 20017, s. 204-205) Yatesova upozorfiuje na typ obskurni
medicinsko-magické akademie, kterou nedaleko sidla Baifovy Akademie poezie a hudby zaloZil Jacques Go-
horry a jez se v Pafizi stala centrem okultniho vlivu. Neblaha povést této okultni akademie byla ve dvacatych
letech 17. stoleti spojovéna také s Baifovou Akademii.

Skenovano pro studijni ucely



290 X. HuDBA A AFEKTY

V roce 1630 se Descartes s odvolanim na Compendium musicae pokousi
Mersenovi vysvétlit, ze jeho otizky po pGvodu krisy a rozdilu v lahodnosti
zvuk jsou totozné, a proto lze v obou pfipadech odpovédét, ze krisa a la-
hodnost neznamenaji nic jiného nez vztah naseho soudu k pfedmétu.

,Vase otdzka, jak odiivodnit krdsu, je totoind s tou, kterou jste wi polo-
Sil minule: proc jeden vuk je labodnéisi nes druby — jenomse s tim rog-
dilem, $e slovo krdsa se tady gdanlivé vtabuje vibradné na grak. Ale
ani krdsa, ani labodnost ve vieobecnosti negnamenaji nic jinébo nes
vgtah nasebo soudn k predmétu. A jestlise lidské soudy jsou tak rigno-
rodé, neni mosné najit pro krdsu a pro prijemnost néjakou urciton
mirn. Nedokdzal bych to vysvétlit lépe neg kdysi v mém Hudebnim
kompendiu. Co se bude libit vétsiné lidi, bude se moci jednoduse na-
quat nejuetsi krdsou, ale je to néco velmi nenrcitého. Za drubé, totég, co
Jedny nuti k tanci, jiné pobizi k pldci. Vypljvd to g toho, $e v nasi paméti
byly podragdény jisté predstavy: ti, kteri kdysi nachdzeli pogitek v jisté
tanecni melodii, dostdvaji opét chut tancovas, kdyz ji opét slysi. A nao-
pak, pokud mél nékdo neprijemny dgitek pri poslouchdnit gagliardy,
bude se jisté citit stisnéné, kdyz ji uslysi gnovu. Myslim si, Se pokud né-
kdo pét- Sestkrdt hije psa pri souku housli, pak pes urcité acne vit a
utece, jen co aslechne jejich ouk.”

René Descartes: Dopis Mersennoviz 18. 3. 1630 2

V Descartové substanénim dualismu jsou rozlieny dva druhy substanci:
1. res extensae, rozprostranéné véci;
2. res cogitantes, myslené véci.

V substanénim dualismu jsou télo (res extensa) a duse (res cogitans) pticinné
spojeny a také na sebe pfic¢inné reaguji.

Jednou z hlavni ot4zek je, zda nase schopnosti myslet, vnimat ¢i pocitovat
jsou netélesnymi vlastnostmi a zda, pokud by se prokizalo, Ze jsou na téle ne-
zavislé, jsou ptipadné redukovatelné na télesné vlastnosti. Od tohoto zaklad-
niho problému se odviji fada dal$ich otizek.

e Lze pfirozenost mentilnich vlastnosti vyfesit pfirodnimi védami?
e Kdo jsou nositelé mentalnich vlastnosti?

¢ Jsou to ne-fyzické véci, nebo zcela normélni télesné zplisoby Zivota?

Descartova shrnuti odpovédi ve znimé sentenci ,,cogito, ergo sum” podstatu
&loveka prenasdi na res cogitantes. Domniva se tedy, Ze ¢lovék miZe sdm existovat
s vlastnostmi mysleni i bez vlastnosti trojdimenzionilniho téla, to znamena
bez vlastnosti rozprostranéni. Tyto dvahy se pfedeviim vztahuji k &istému
mysleni, k gistému itelektu. Kdyz viak hledd odpovéd na pficinu afektt duse,
musf se vrétit k pfi¢innym reakcim mezi dusf a télem.

2 Citovano podle: Tatarkiewicz, Wiadyslaw. Dejiny estetiky Iil. Tatran, Bratislava 199, s. 318.
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Descartovo novitorské dilo ve vykladu lidskych afektd mélo sice svij
prvni podnét v ,,Hudebnim kompendiu®, ale v ucelené podobé nakonec bylo
dokonéeno a vydino pod nazvem Les Passions de 'dme (Vidsné duse) az v roce
1649. Podobné jako renesanéni filosofové vychézi z rozlideni ptivodce (agent)
a ptijemce (patient) déje, pticemz v piipadé afektl zcela jednoznaéné &inny
moment spatfuje v télesnych pohybech a pasivni v reakcich duse na tyto té-
lesné déje. Ve 23. &lanku pohyby, které jsou pfediviny od pfedmétt do smy-
slovych organd a dale prostfednictvim nervl az do mozku, kde je vnima duse,
poklada za pfi¢inu vzniku afektd.

»Celles que nous rapportons a des choses qui sont bors de nous, a savoir
anx objets de nos sens, sont causées, au moins lorsque notre opinion n’est
point fausse, par ces objets qui, excitant quelgues monvements dans les
organes des sens extérienrs, en excitent anssi par Uentremise des nerfs
dans le cervean, lesquels font que I'dme les sent. Ainsi lorsque nous voy-
ons la lumiére d’un flambeau, et que nous gyons le son d’une cloche, ce
son et cette lumiére sont denx diverses actions, qui, par cela seul qu’elles
excitent denx divers mouvements en quelques uns de nos nerfs, et par
lenr moyen dans le cerveau, donnent a Udme deux sentiments diffé-
rents, lesquels nous rapportons tellement aunx sujets que nous supposons
étre lenrs causes, que nous pensons voir le flambean méme, et onir la clo-
che, non pas sentir seulement des monvements qui viennent d'euxc.“

WVienzy, které vgtabujeme k predmeétiom mimo nds, tj. k predmetiim
nasich smyslit, json apricinény, alesponi tehdy, kdyg nase minéni neni
mylné, témito piedmety samotnymi. Tyto predmety vyvoldvaji urcité
pohyby ve vnéjsich smyslovich orgdnech, a prostiednictvim nervii tak
gprisobuji pohyby rovnés v mogku, diky nim je pak duse vnima. Kdyg
napriklad vidime svétlo pochodné a slysime yuk zvonu, tento svuk a
toto svétlo jsou dvé rozdilnd phisobent, jeg pouge tim, Ze vyvoldvaji dva
odlisné pohyby v nékterjch g nasich nervit a jejich prostiednictvim pak
v mogkn, ddvaji dusi dva odlisné pocity, které natolik pricitdme subjek-
tim, jes povagujeme 3a jejich priciny, e si myslime, e vidime samot-
nou pochoder: a slySime von, a ne e pouge vnimdme pobyby, které od
nich prichdgeji.”
René Descartes: Les Passions de l'dme 1, &l. 23 (1649),
piel. Ondfej Svec

Hudebni pohyby se tak postupné do mozku a duse ptenaseji od smyslovych
orgintli prostfednictvim nervi. Mozkové centrum oznacuje Descartes jako §i-
Sinku mozkovou. Privé zde se soustieduji viechny vnéj§i podnéty. Dlouho-
dobéjii a intenzivnéjii pasobeni nékolika vnéjsich impulst je tady premé-
néno na afekt. Pod vlivem takto vzniklého afektu oviem i duse muize zpétné
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pusobit na télo. Prostfedniky tohoto plisobeni jsou ,hybni duchové®.’ Duse
na ziklad¢ vzniklého afektu plisobi zpétné na 3idinku mozkovou, odkud je
Cast hybnych duchii vytladovana a proudi az do svalt, kterym dava impuls k po-
hybtim podle charakteru afektu, ktery je uvedl v &innost. Hybni duchové jsou

YN/ X7 7 ¥z

vytvofeni z nejjemnéjsi Casti krve, a jsou to tedy malé materidln{ astecky.

»Mais ce qu’il y a ici de plus considérable, c’est que toutes les plus vives
et les plus subtiles parties du sang que la chalenr a raréfiées dans le coenr,
entrent sans cesse en grande quantité dans les cavités du cervean. Et
la raison qui fait qu’elles y vont plutét qu’en aucun autre lien, est que
tout le sang qui sort du coeur par la grande artére prend son cours en
ligne droite vers ce lieu-Ia, et que n’y pouvant pas tout entrer, a canse
qu’il n’y a que despassages fort étroits, celles de ses parties qui sont les plus
agitées et les plus subtiles y passent seules, pendant que le reste se répand
en tous les antres endroits du corps. Or ces parties du sang trés subtiles
composent les esprits animausc; et elles n'ont besoin a cet effet de recevoir
aucun antre changement dans le cervean, sinon qu’elles y sont séparées
des autres parties du sang moins subtiles; car ce que je nomme ici des es-
prits, ne sont que des corps, et ils n'ont point d’autre propriété, sinon gue
ce sont des corps trés petits, et qui se meuvent trés vite, ainsi que les par-
ties de la flamme qui sort d’un flambean; en sorte qu’ils ne s'arrétent en
ancun lien; et qu’a mesure qu’il en entre quelques uns dans les cavités
du cervean, il en sort aussi quelques autres par les pores qui sont en sa
substance, lesquels pores les conduisent dans les nerfs, et de la dans les
muscles, an moyen de quoi ils meuvent le corps en toutes les diverses fa-
gons qu’il peut étre mi.

2JeStE pogornéji je viak tieba uvdgit to, jak viechny ty nejivéisi a nej-
Jemnéjsi cdstecky krve, které json gredény teplem v srdci, neustdle ve vel-
kém mnostvi vstupuji do mogkovych dutin. A diivod, proc jdou spise
sem nes, na néjaké jiné misto, je tento: vsechna krev, kterd vychdgi 3¢
srdce velkou tepnon, proudi primocare pravé do toboto mista, a jelikos
do mogkovych dutin nemiige vstoupit vSechna kvili piilis digkym pri-
chodiim, projdon tam jen ty g jejich Cdstt, které jsou nejbystrejsi a nej-
Jenmméjst, gatimeo se Zhytek rogptyli do vech ostatnich mist v téle. A pri-
vé tyto velgjenené Cdstecky krve tvors hybné duchy; k cemus nepotebuji
Drojit v mogku Zddnou jinou gménou, nes Se jsou 3de oddéleny od ostat-
nich, ménéjemmnyjch &dsti krve: nebot'to, co 3de nazjvim duchy, neni nic
Jinébo neg télesa, kterd maji pouse tu viastnost, Fe json velice mald a Ze
se pohybuji velice rychle, stejné jako cdstecky plamene, které vylétavaji

3 Descartes priejal z tradice latinsky termin spiritus animales a preved| ho do francouzského ekvivalentu
esprits animaux. Rlznorodé pokusy o &esky ekvivalent (zvifeci duchové, Zivotni duchové atd.) nakonec na-
lezly nejlepsi Feleni v piekladu Vasni due” od Ondreje Svece, ktery pouziva termin hybni duchové, a tim
presné vystihuje jeho podstatu.
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% pochodné; proto se také nezastavuji na Sddném misté, a jak nékolik

g nich vstoupi do dutin mogku, tak jich také nékolik jinjch vylétne pory,

které jsou v mogkové bmoté. Tyto péry je pak vedon do nervii a odtud do

svaldi, prostiednictvim cehos pohybuji télem viemi rignymi gplisoby, ji-
mis je mosno jim pohybovat.“

René Descartes: Les Passions de 'éme 1, ¢l. 10 (1649),

prel. Ondrej Svec

Tim, ze Descartes fyziologii chapal jako aplikovanou fyziku, veskerou kine-
matiku lidského organismu vysvétloval jako €innost sloZitého mechanického
stroje, v némz z hlediska pfenosu informaci o pohybu hraji podstatnou roli
nervy a hybni duchové. Descartes se proto snazi analyzovat fyziologické stavy
pii riznych afektech a zjistit, jestli uréitym afektdm odpovida opakujici se sva-
lova reakee.

Odlisuje od sebe také afekty, které vznikaji ze Zivotnich situaci a z piso-
beni uméleckého dila. A¢koli v ns umélecké dilo vyvold nenévist, smutek ne-
bo zal, presto prozivime pifjemny pocit, protoze vime, jak se tyto afekty v ns
vytvofily. Umélecké dilo tak vytvéaii duchovni zaZitek, ktery mtze vzniknout
z jakéhokoli afektu, a tim se odliduje od afektl, které vyplyvaji z béznych Zi-
votnich situaci.

Vliv hybnyjch duch# na uméleckou tvorbu vysvétlil v jednom z dopist Alz-
bété Ceské (Falcké), kdy? ji odpovidal na otdzku, pro¢ pocitovala touhu psit
vere v dobé nemoci. Descartes vylozil fyziologicky, Ze nemoc v téle zpiiso-
buje zmény, které podrazdi hybné duchy, coz by u lidi, ktefi nejsou v rovno-
vize, vedlo k jeité vétsimu zatemnéni mozku. Ale u vyjimeénych osobnosti
tento zvlastni stav vnitfniho podrazdéni, ktery hybné duchy rozpaluje, je nao-
pak podnétem k umélecké &innosti.

Descartes pfi lideni vzniku umélecké inspirace zdanlivé pouziva stejnd
zdtvodnéni jako renesanéni filosofové, ktefi aktivitu stejné oznadovaného
ducha také pricitali nemoci jako disledku nerovnovihy télesnych stav. Jiz
v ,Hudebnim kompendiu® je oproti dosavadnim Gvahim jasné vyznacen roz-
dil. Descarta zajimaji pouze samotné hudebni otizky, poméry t6ni a jejich
harmonie, a jiZ viibec se nepfipomina anticky idedl jednoty poezie a hudby.
Na toto téma jiz nepadne ani slovo a G&inky samotné hudby zacinaji byt po-
jiméany jako dostateéné k duSevnimu obohaceni ¢lovéka. Descartes tak jako
prvni oteviel cestu k hudbé jako zcela samostatné umélecké discipling.
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Boéthius — De institutione arithmetica libri duo, lib. 11, cap. 54,
De maxcima et perfecta symphonia, quae tribus distenditur intervallis
(O nejvétsi a nejdokonalejsi harmonii, kterd je utvdrena téemi intervaly)

Zbyva nam jesté promluvit o nejvétsi a nejdokonalejsi harmonii, kterd je utva-
fena tfemi intervaly, jez m4 velky vyznam pro hudebni poméry t6nt a jejich
rozmért, jako? i pro problémy piirodni filosofie. Nelze totiz najit nic doko-
nalejstho nez stfed, ktery, utvafen tfemi intervaly, ma povahu a substanci nej-
dokonalejsiho télesa. Podobnou harmonii pfedstavuje krychle s tfemi inter-
valy (dimenzemi), kterym nic neschézi. Tento stfed se nalezne nasledujicim
zpasobem: jsou-li uréeny dva &leny, kteff majf vidy tfi intervaly (dimenze) ~
délku, 3tku a hloubku — (bud a x a x a, nebo 2 x b x ¢, nebo a x b x b),
a tvofi-li harmonicky stfed, z jiného hlediska také aritmeticky stfed, pak se ne-
vyhnutelné objevuje také geometricky stied, ktery stoji mezi obéma. Kdyz se
totiz ze viech ¢tyt ¢lend prvni mé ke tfetimu jako druhy ke ¢tvrtému, tak
vznik4 proporce, jiz je vyjadien geometricky stied a nisobek vnéjsich clent
se rovn4 hodnoté, ktera vyplyva z nisobku obou stfednich ¢lend. Je-li nejvétsi
ze &tyt ¢lenti k nejbliz§imu ve stejném poméru jako dva nejmensi ¢leny, pak
se jedn o aritmetickou proporci a soucet obou vnéjsich ¢lent je stejny jako
dvojnisobek vnitiniho. Pokud oviem tfeti &len ze &tyt clent prekrodi Ctvrty
&len o jeho uréity zlomek a pokud on sém (tfeti ¢len) je prvnim ¢lenem pre-
krogen o stejny zlomek tohoto prvniho &lenu, pak je vytvofena harmonickd
proporce a harmonicky stfed; ze soudtu vné&jsich ¢lend a jejich znsobeni
vnitinim ¢lenem vyplyva dvojnasobnost k ndsobku obou vnéjsich ¢lend.

Viechny tyto podminky spliiuji &isla 6, 8, 9 2 12. NemizZeme pochybovat
o tom, Ze by tato &isla nebyla télesné (trojdimenzionilni). 6 je totiz také 1 x 2 x 3,
12 je také 2 x 2 x 3; z vnitfnich &lenti je 8 také 1 x 2 x 4,29 je také 1x 3 x 3.
V tom spoéiva piibuznost viech téchto ¢lent a charakter jejich trojdimenzio-
nalnosti.

Je zcela ziejmé, Ze viechna tato &isla jsou v geometrické proporci, kdyz
srovnime 12 s 8 nebo 9 s 6. V obou piipadech srovnini prokazuje, ze mime
co &init s pomérem 3 ku 2, ¢&ili ze ndsobek vngjsich €lent je shodny s ndsob-
kem &lent vniténich. Nebot 12 x 6 = 8 x 9. Geometrické proporce je tedy to-
hoto druhu. Aritmeticka proporce oviem vzniki pouze tehdy, kdyz srov-
nime 1259 a9 s 6. V obou ptipadech je totiz rozdil 3 a soucet vnéjsich ¢lent
se rovn4 dvojnasobku vnitiniho ¢lenu. Nebot 6 + 12 =18 = 2 x 9. Takto jsme
poznali geometricky a aritmeticky pramér.

Harmonicky priimér vznikne, kdyZ srovndme 12's 8 a 8 se 6. Nebot stejny
zlomek ze 6, o ktery 8 piekrodi 6 — tj. tietina —, je stejnym zlomkem z 12, o kte-
ry 12 prekrodi 8. Nebot 8 je 12 ptekrodena o 4, coz je tietinovy dil z12. Akdyz
se seétou vnéjéi leny, tedy 6 + 12, a soudet se ndsobi stfednim lenem, tj. 8,
obdrzime 144. Akdyz se vnéji Eleny spolu vynisobi, tedy 6 x 12, obdrzime 72,
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coz je polovina ze 144. Také viechny hudebni konsonance Ize objevit pomoci
téchto Cisel. Nebot 8 ku 6 jakoz i 9 ku 12 jsou ve stejném poméru 4 ku 3 (p#i-
padné 3 ku 4), coz je konsonance kvarty. Srovname-li 6 ku 9 jakoz i 8 ku 12,
narazime na pomér 2 ku 3, coz je konsonance kvinty. Srovname-li 12 ku 6,
pak obdrzime pomér 2 ku 1, coZ je v hudbé oktiva. Srovnime-li spolu stfedni
Cleny 829, pak se spoji v poméru 8 ku 9, coz se v hudbé nazyvi cely tén, ktery
je spole¢nou mirou viech hudebnich zvukd. Nebot cely tén je nejmenyi in-
terval. Je zfejmé, Ze rozdil mezi konsonantni kvartou a kvintou je cely tén, co
znamend, Ze rozdil mezi poméry 3 ku 4 a 2 ku 3 je pomér 8 ku 9.
Piidime je§té schematickou predstavu:

GEOMETRICKY STRED
72
r 72 h
'd N\
6 8 9 12
- J
2:3 \\§ )
2:3
(poméry)
ARITMETICKY STRED
18
4 9 I
6 8 9 12
g VAN J
3 3
(rozdily)
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HARMONICKY STRED

72
r A\
144
'a N/ A\
6 8 9 12
(N VAN J
% =2 % =4
(zlomky nejvétsiho a nejmensiho ¢lenu)
KonsonANCE
oktéva
1:2
r kvarta cely ton kvarta N
Ve 34 aVa 89 N 34 ~
6 8 9 12
- 23 J
- 3 J kvinta
kvinta
(poméry a konsonance)
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(CD-¢&11)

. 36 — Claude Le Jeune - Jean-Antoine de Baif: Revecy venir

du Printans (,,Le Printemps®, &. 2); CD - ¢. 12

. 37 — Claude Le Jeune - Jean-Antoine de Baif: Perdre le sens

devant vous (,Le Printemps", &. 19, hlas ,Dessus®)

. 38 — Claude Le Jeune - Jean-Antoine de Baif: La brunelette

violette reflorit (,,Le Printemps®, & 26); CD - ¢&. 13

. 39 — Claude Le Jeune - Jean-Antoine de Baif: Une puce

J'ay dedans Uoreille (CD - &. 14)

. 40 — Fabrice Marin Caietain — Jean-Antoine de Baif:

Une puce j ay dedans Uoreille (CD - &. 16)

.41 - Claude Le Jeune - Gilles Durant: air Qu ‘est devenn

ce bel veil — ptisné uplatnéni chromatického rodu
ve viech hlasech (CD - ¢. 17)

. &. 42 — Dva typy notace pouzivané Joachimem Burmeisterem

. & 43 — Melodie Wal dem der in Gottes Furchten stebet, na niz

Burmeister demonstruje enzmeles (CD - &. 18)

. & 44 — Burmeisterv ptiklad fugy realis; Musica poetica, s. 58

(CD -¢&.19)

. 45 — Burmeistertv ptiklad figury metalepsis (CD - &. 20)
. 46 — Orlando di Lasso: Legem pone mibi, figura hypallage

(CD -¢.21)

. 47 — Orlando di Lasso: Legenz pone mibi, figura apocope

(CD-¢.22)

. 48 — Orlando di Lasso: In principio erat verbum, figura noéma

(CD -¢.23)

. 49 — Orlando di Lasso: Domzine Dominus noster, figura analepsis

(CD-¢.24)

. &. 50 — Orlando di Lasso: Omnia quae fecisti, figura mimésis

(CD - ¢. 25)
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170

182

194

196

200-206

207

210

213-214

215-216

217

224

225

232
232-233

233-234

234-235

236

237

238-239
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.51 — Orlando di Lasso: Congratulamini, figura anadiplosis
(CD - & 26)

. 52 — BurmeisterGv ptiklad pro figuru mzinus symiblema;
Musica poetica, s. 60 (CD - ¢&. 27)

.53 — Orlando di Lasso: Quanz benignus, figura minus synblema

(CD -¢. 28)

. €. 54 — Orlando di Lasso: Quam benignus, figura synkopa nebo

syneresis (CD - &. 29)

.55 = Orlando di Lasso: Hen quantus dolor, figura pleonasmus
(CD - ¢ 30)
. 56 — Orlando di Lasso: Hierusalem, figura auxesis
(CD - ¢ 31)
. €. 57 — Orlando di Lasso: lesu nostra redemptio, figura pathopoeia
(CDh-¢.32)
. €. 58 — Orlando di Lasso: Deus qui sedes, figura Hypotyposis
(CD - & 33)
. 59 ~ Orlando di Lasso: Angelus ad pastores, figura aposiopesis
(CD - & 34)

. 60 - Jacob Handl Gallus: Quam dilecta tabernacula, figura
anaploke (CD - ¢&. 35)

. €. 61 - Orlando di Lasso: Surrexit pastor bonus, figura parensbole

(CD - & 36)
. 62 — Burmeistertv piiklad figury palillogia; Musica poetica, s. 63
(CD - & 37)
. 63 — Burmeisteruv ptiklad figury climax; Musica poetica, s. 64
(CD - ¢. 38)
. €. 64 — Clemens non Papa: Maria Magdalena, figura climax
(CD - & 39)
. 65 ~ Orlando di Lasso: In me transierunt, figura parrbesia
(CD - & 40)
. €. 66 - Johannes Knéfel: Convertere nos Deus, figura parrbesia
(CD - & 41)
.67 — Orlando di Lasso: Frenzuit spiritus, figura hyperbole
(CD - & 42)
. 68 — Orlando di Lasso: Temspus est, figura congeries
(CD - & 43)

. €. 69 — Orlando di Lasso: Omnia quae fecisti, figura fauschonrdon

(CD -¢. 44)
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240

241

241

242

243

244

245

246

247

248

249

249

250

250-251

252

252

253

254

255
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Pf.

Pf.

¢

Tab.

Tab.

Tab.
Tab.

Tab.

Tab.
Tab.
Tab.

. 70 - Orlando di Lasso: Surrexit pastor bonus, figura anaphora

(CD - & 45)

. 71 - Burmeistertv ptiklad fugy ve vrchni kvarté po ,,dlouhé®,

.72 - Orlando di Lasso: In me transierunt; v notovém textu jsou

tzn. po &tyfech dobéch; Musica poetica, s. 66
(CD - ¢. 46)

vyznaéeny a o&islovany jednotlivé periody (afekty)
a doplnény nézvy figur podle Burmeisterovy analyzy
(CD - & 47)

. 73 — Vyseée kruhovych obloukil

. 74 - Keplerova tabulka konsonantnich pomért

.75 - Keplerova demonstrace sedmi konsonanci

. 76 — Usec¢ka rozdélena zlatym fezem

. 77 — Pétithelnik — vyznadeni &sti tvoficich dokonalou

umeérnost

. 78 — Pétithelnik — znazornéni samorozmnozovaciho

principu

. 79 — St¥idéni muzského a Zenského principu v sumaéni

O

O«

fadé

¥ vy fs

. 1 - Korespondence ¢tyf §tav, elementd, kvalit

a temperamentt

. 2 — Rekonstrukce intervald mezi planetami v Platénove

Timaiovi

. 3 — Hierarchické rozdélen{ duse

. 4 = Marsilio Ficino: De triplici vita 111, 21 — Hierarchie planet

ajejich korespondence s ,vécmi®, na které ptsobi —
sefazeno od nejvyssi k nejnizsi Grovni

. 5 — Rozdéleni planet podle jejich pfinileZitosti k pisni

nebo hudebnimu hlasu; jejich charakteristiky

. 6 — Glareantiv modalni systém
. 7 — Rozdily mezi modalnimi systémy

. 8 = Obsahové charakteristiky mod
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256

257

263-271

277
279
279
280

280

281

284

13

43
47

61

62
79
82
83
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SEZNAM ZVUKOVYCH UKAZEK NA CD

1. Nicola Vicentino: fuga Hierusalem, convertere ad domzinum; demonstrace
postupti chromatického kvartového druhu (viz Pf. ¢. 10, s. 92-93)

2. Nicola Vicentino: madrigal Madonna il poco dolce; demonstrace
kombinace ti rodt — chromaticka verze (viz Pt. & 11, 5. 94-95)

3. Nicola Vicentino — Francesco Petrarca: madrigal Laura ch’el verde lanro
z 5. knihy madrigald (viz Pt. ¢. 12, 5. 96)

4, Giovanni de’ Bardi — Giovanni Battista Strozzi: La pellegrina,
Intermedio IV ,,Ptedpovidani Zlatého veku®, 4. &ast — madrigal Miseri
babitator del ciec’averno; Taverner Consort, Taverner Choir, Taverner
Players, um. ved. Andrew Parrott, vyd. EMI 7 47998 1, 1988
(viz PF. & 22, 5. 129-131)

5. Cristofano Malvezzi — Ottavio Rinuccini: Lz pellegrina, Intermedio I
»Harmonie sfér®, 2. &st — ,,Noi, che, cantando”; Taverner Consort,
Taverner Choir, Taverner Players, um. ved. Andrew Parrott,
vyd. EMI 7 47998 1, 1988 (viz s. 133)

6. Cristofano Malvezzi — Ottavio Rinuccini: La pellegrina, Intermedio I
, Harmonie sfér“, 4. &ast — ,Dolcissime Sivene“; Taverner Consort,
Taverner Choir, Taverner Players, um. ved. Andrew Parrott, Tessa
Bonner, vyd. EMI 7 47998 1, 1988 (viz s. 133)

7. Vincenzo Galilei: hudebni kompozice vyzadujici pouziti ,intenzivni
diatoniky® neboli ,rovnomérného® ladéni (viz Pt. &. 27, s. 142)

8. Adrian Willaert — Francesco Petrarca: madrigal Aspro core ¢ selvaggio
¢ cruda voglia; Collegium Musicum Yalense, dir. James Keller,
vyd. Sony Music 1996, W. W. Norton 1996 (viz Pf. €. 28, 5. 144-145)

9. Giulio Caccini: madrigal Deb, dove son fuggiti ze sbirky Le Nuove nzusiche;
Academia Claudio Monteverdi Venezia, Tania d’Althann,
vyd. Frequeng CVJ1, 1984 (viz Pf. €. 32,5. 170)

10. Jacques Mauduit — Jean-Antoine de Baif: Zalm 101 Pardon et Justice;
Ensemble Vocal Sagittarius, um. ved. Michel Laplenie, pfiprava

zpévik ve vyslovnosti staré francouzitiny — Nicole Rouillé,
vyd. Erato Disques S. A./Radio France 2292-45518-2, 1990 (viz 5. 195)

11. Jean-Antoine de Baif: Zalm 101 Pardon et Justice; ukizka
rekonstrukce dobové vyslovnosti a deklamace: text rekonstruovala
a ptednasi Nicole Rouillé, vyd. Erato Disques S. A./Radio
France 2292-45518-2,1990 (vizs. 197)

12. Claude Le Jeune — Jean-Antoine de Baif: Revecy venir du Printans, ¢. 2
ze sbirky Le Printemps; Huelgas Ensemble, um. ved. Paul van Nevel,
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vyd. Sony Vivarte 68259, 1995 (viz Pt. ¢. 36, s. 200-206)

13. Claude Le Jeune - Jean-Antoine de Baif: Chanson mesuré &. 26
La brunelette violette reflorit, &. 26 ze sbirky Le Printemps; Huelgas
Ensemble, um. ved. Paul van Nevel, vyd. Sony Vivarte 68259, 1995
(viz Pt. &. 38, 5. 210)

14. Claude Le Jeune - Jean-Antoine de Baif: Une puce j'ay dedans loreille;
Ensemble Clément Janequin, um. ved. Dominique Visse, zdznam
z koncertu (viz Pt. &. 39, s. 213-214)

15. Orlando di Lasso (Roland du Lassus) — Jean-Antoine de Baif: Une puce
J ay dedans Uoreille; Ensemble Clément Janequin, um. ved. Dominique
Visse, vyd. Harmonia mundi 901391, 1992 (viz s. 214)

16. Fabrice Marin Caietain — Jean-Antoine de Baif: Une puce j'ay dedans
Voreille (viz Pt. &. 40, s. 215-216)

17. Claude Le Jeune — Gilles Durant: air Qu est devenu ce bel oeil; Ensemble
Clément Janequin, um. ved. Dominique Visse, zdiznam z koncertu
(viz Pt. & 41,5. 217)

18. Melodie Wal denz der in Gottes Furchten stebet; Burmeisterova
demonstrace tontl emmreles (viz Pt. &. 43, 5. 225)

19. Burmeistertv piiklad figy realis (viz Pt. &. 44, s. 232)
20. Burmeistertv ptiklad figury metalepsis (viz Pt. &. 45, 5. 232-233)

21. Orlando di Lasso: Legenz pone mibi, figura hypallage
(viz PE. & 46, 5. 233-234)

22. Orlando di Lasso: Legem pone mibi, figura apocope
(viz Pt. &. 47, 5. 234-235)

23. Orlando di Lasso: In principio erat verbum, figura noéma
(viz Pt. &. 48, 5. 236)

24. Orlando di Lasso: Dowsine Dominus noster, figura analepsis
(viz Pt. &. 49, s. 237)

25. Orlando di Lasso: Omnia quac fecisti, figura mimiésis
(viz PL. & 50, 5. 238-239)

26. Orlando di Lasso: Congratulamini, figura anadiplosis
(viz Pt. & 51, 5. 240)

27. Burmeistertv ptiklad figury minus symblema
(viz Pt. &. 52, 5. 241)

28. Orlando di Lasso: Quam benignus, figura minus symblema
(viz Pf. €. 53, 5. 241)

29. Orlando di Lasso: Quam benignus, figura synkopa nebo syneresis
(viz Pf. &.54,5.242)
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30. Orlando di Lasso: Heu quantus dolor, figura pleonasmus
(viz Pi. & 55, 5. 243)

31. Orlando di Lasso: Hierusalem, figura auxesis (viz Pt. &. 56, s. 244)

32. Orlando di Lasso: Iesu nostra redemptio, figura pathopoeia
(viz Pt. &. 57, 5. 245)

33. Orlando di Lasso: Deus qui sedes, figura Hypotyposis
(viz Pf. & 58, 5. 246)

34. Orlando di Lasso: Angelus ad pastores, figura aposiopesis
(viz P. & 59, 5. 247)

35.Jacob Handl Gallus: Quam dilecta tabernacula, figura anaploke
(viz PF. & 60, 5. 248)

36. Orlando di Lasso: Surrexit pastor bonus, figura parembole
(viz Pt. &. 61, 5. 249)

37. Burmeisterav p¥iklad figury palillogia (viz Pf. &. 62, s. 249)
38. Burmeisterav piiklad figury dimax (viz Pt. & 63, s. 250)

39. Clemens non Papa: Maria Magdalena, figura climax
(viz PE. & 64, 5. 250-251)

40. Orlando di Lasso: In me transierunt, figura parrbesia (viz Pt. &. 65, 5. 252)

41. Johannes Knofel: Convertere nos Deus, figura parrbesia
(viz PE. & 66, 5. 252)

42. Orlando di Lasso: Fremuit spiritus, figura byperbole (viz Pt. &. 67, 5. 253)
43, Orlando di Lasso: Tenzpus est, figura congeries (viz P. &. 68, 5. 254)

44, Orlando di Lasso: Ommnia quae fecisti, figura fauschourdon
(viz Pf. & 69, 5. 255)

45. Orlando di Lasso: Surrexit pastor bonus, figura anaphora
(viz PE. & 70, 5. 256)

46. Burmeistertiv piiklad figy ve vechni kvarté po ,dlouhé®, tzn. po ¢tyfech
dobich (viz Pt. €. 71, s. 257)

47. Orlando di Lasso: In mee transierunt, Burmeisterova analyza moteta
(viz Pt. &. 72, 5. 263-271)
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REJSTRIK 319
REJSTRIK allegra 86, 152-154
Allen, Michael J. B. 47, 65, 301,
305, 317
A Abbrege de l'art poétique Alypios 110, 149
Frangois 175  Alzbéta Ceska (Falckd) 293, 301
abruptio 247 ametabolon 115
Abu Ma‘3ar 14  Amor 20, 179
abusio 254 anadiplosis 230, 239, 240, 249,
Académie de Poésie 261, 311, 315
et de Musique anagogie 60
(Baifova Akademie) 6, 188, analepsis 230, 236, 237, 311,
189, 289 315
Accademia degli Alterati 119, anaphora 124, 231, 255, 256,
120, 121, 161 260, 261, 311, 316
Accademia degli Unisoni 120 anaploke 230, 247, 248, 311,
Accademia della Crusca 119, 120 315
Accademia Filarmonica 120 anima rationalis 29, 32
acute 105, 106, 125 anonym z Besangonu 220
acutezza 106 antinomie 128
Ad Lucilium Epistulae 28, 71, 302 antipatie 108, 109
aequalitas 72,74, 77 antiphon (contrapunct) 262
afekt 7,9, 19, 26, 34, 50, 52-54, antonomizie 229
60, 71, 83, 84, 102—-104, 106, 107, apocope 230, 234, 235, 311,
117, 118, 121, 126, 145, 147-149, 314
153-155, 161, 162, 164, 165, 167, Apollén 60, 67, 179
169, 183, 185, 188, 221, 227, 231, Apollonios z Rhodu 174
235, 236, 244, 249, 250, 258, 259, Apollonios z Tyany 218
271, 281, 283, 285, 287293, 311 aposiopesis 230, 246, 247, 311,
affeto 161, 169 315
Aformai pros ta noeta (Sententiae Apuleius z Madeiry 55
ad intelligibilia ducentes) 46 arete 228
Afrodita 179 archetyp 36,178
agens — patiens 27 archicembalo 99
Aglaé 179 Ariosto, Lodovico 124
Agli, Antonio 12 Aristides Quintilianus 69-71,
agogé 220 106, 110, I12, 301
air 187, 193, 195, 216, 217 Aristofanés 161
akademie 8, 11-13, 86, 99, Aristotelés (Pseudo-) 11, 14, 16,

101, 119, 120, 124, 161, 186, 188,

189-191, 193, 195, 197, 207, 209,
214, 289

akousmatikoi 36
alegorie 60, 65, 67, 127
Alexandr Veliky 185

Alfons II. d’Este 99, 128

17, 26-28, 35, 53-55, 57, 71, 103,
104, 107, 108, 120, 134, 157, 160,
161, 162, 180, 222, 226, 285, 30I,

306
aristotelismus 120
Aristoxenos 69, 105, 110, I12,

126, 137, 140, 142, 164, 226, 310
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REessTRIK

aritmetika 59, 72 Bembo, Pietro  101-103, 152, 153,
Armstrong, A. H. 55, 305 165, 173, 307
Art Poctique Frangois 173, 300 Benitky 72, 108, 121, 135,
Artusi, Giovanni Maria 144, 145, 151, 155, 168, 186, 258, 280
299 Benci, Tomaso 12
aspekt 20, 24-27, 36, 54, 108, 178 Berchem, Giachet 146
Aspro core et selvaggio 103, 143, Bernhard, Christoph 251
145, 310, 313 blazenstvi 34, 35
astrologie 12, 13 Boéthius, Anicius Manlius
astronomie 9,37, 59, 72, 302 Severinus 36, 69, 71, 72,
Atropos 67,133 76-78, 83, 88, 89, 111, 112, 118,
auditeurs 189, 191, 207 137, 164, 181, 295, 301, 306
Augustinus z Dacie 60 Brooks, Jeanice 177, 305
aulos 126, 157, 158, 161 Bryennius, Manuél 111
auxesis 230, 243, 244, 261, 311, 315 Buontalenti, Bernardo 127
Burke, Peter 127
B Bahnik, Vaclav 228, 232, Burmeister, Joachim 9, 221-234,
302 236, 239, 241-244, 247, 249-25T,
Baif, Jean-Antoine de 8, 174, 177, 293-255, 257-259, 262, 271, 299,
186-188, 190-196, 198, 199, 200, 301, 310, 31I, 314-316
207, 208, 210, 211, 214, 216, 289, Burnet, John 159
299, 307, 310, 313, 314 Bury,R. G. 159
Baif, Lazare de 186, 188
Bakchantky 147 C Caccini, Giulio 119121,
Bakcheios 110 127, 134, 163, 168, 169171, 299,
ballade 173 302, 310, 313
Ballard, Robert 198, 199, 214 Caietain, Fabrice Marin 214, 216,
Ballet Comique de la Reine 119 310, 314
ballet de cour 127 Calvisius, Seth 219, 220
Bandini, Francesco 12 Camerata, florentski 71, 105,
Bardi, Giovanni de 8, 105, 110, 118-121, 168, 171
115, 118-128, 131-137, 143, 149, cantilena 117, 138, 151, 154,
156, 168, 199, 302, 310, 313 159, 258, 260, 309
Bardi, Pietro de’ 119, 120 canto fermo 87,98
Bargagli, Girolamo 127 cantor 150, 151
Bartel, Dietrich 245, 305 Careggi, villa 11, 12, 64
basso continuato 168 Castiglione, Baldassare 102, 168,
Beeckman, Isaac 287 299, 301, 307
Beldomandi, Prodoscino de’ 88 Cavalcanti, Giovanni 12, 14, 17
Bellay, Joachim de 173176, Cavalieri, Emilio de’ 119, 127
181 Censorius II1
Belle la flamme a lenvi 177 Cicero, Marcus Tullius 12, 21, 27,
Belleau, Remy 174 67, 103, 149, 229, 233, 242, 243,
Bellerofont 15 245-248, 251, 301
Bembo, Bernardo 101 cikady 55, 56
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claritas 25 »Cislo, zngjici 83, 84

Clark, John R. 13, 17, 19, 301

clausula 88, 227, 228, 260 D daimén 34

Clemens non Papa 227, 251, Dames des Roches (Neveu,
311, 315 Madelaine — Fradonnet,

climax — gradatio 231, 243, Catherine) 176, 209
249251, 261, 311, 315 Danckerts, Ghiselin 87

coelestes 36 Dante Alighieri 127

coelestis 36 De arte poetica 151, 153, 173, 176,

coelum 36 299, 302

colla parte 132, 160, 207 De divino furore 65

color 21, 30 De barmonia musicorum

Commentarium in Convivium instrumentorums opus 70,
Platonis, de Amore 12, 2124, 88, 299

26, 49, 52, 64 De insommniis 46, 63

commissura De institutione arithmetica 72,
(viz symblema) 240 77,78, 295, 301

compassio 35 De institutione musica 71,72, 77,

Compendinum in Timaeum 51 164

Compendinm musicae 287, 289, De modis musicis veterum 11
2900 De ordine 21

complexus (viz ploké) 220 De placitis Hippocratis

concetto 121, 122, 124, 125, et Platonis 35
127, 128, 131, 136, 138, 143, 147, De sacrificio et magia 114
148 De sympathia et antipathia

congeries revum 108, 109, 299
(synathroismos) 231, 253, De triplici vita 13, 17-19, 50, 52,

254, 311, 316 54, 60, 61, 301, 312

Congratulamini 240, 311, 315 De vita coelitus comparanda 17

congruentia 21 De vita longa 17

Convertere nos Deus 252, 311, De vita sana 17
315 Dedekind, Euricius 227

corpus carminis 259 Deb, deb dove

Corpus bermeticum 575 59, 301 son fuggiti 169

Corsi, Giovanni 12, 301 deia mania 17

Costeley, Guillaume 187, 188 delectare 103, 104, 124, 151

Courville, Thibaultde 186, 187, delectatis 34
190, 191 demiurg 36, 38, 39, 42

ctnost (zdatnost) 7, 20, 22, Démokritos 30
26, 36, 57, 58, 63, 69-71,79, 104,  démon 35 47> 5356, 59, 60
120, 127, 139, 147, 149, 176, 177, deprese 16, 17
184, 185, 228 Descartes, René 9, 161, 162,

Curieux 180, 184 287-293, 299, 301, 305

Cerny, Miroslav K. 112, 156, Desitka mocnosti 57
157, 160, 305 Deus qui sedes 246, 311, 315
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diafén 40 duplex 73, 75-77
Dialogo della musica antica, dur 81, 88, 152, 281, 283
et della moderna 108, 119, Durant, Gilles 216, 217, 310, 314
136, 137, 139-141, 146-150, Durdik, Josef 45
160, 221, 310 Diirer, Albrecht 13, 14, 184, 307
Dialogo delle Lingne 173 durezza 154
diapason 69, 115, 136, 225 duse 7,9, 11, 13, 15, 17-23,
diapente 225, 260 25, 26, 29, 32, 34-43, 4552, 545
diatonic ditoniaion 141 55-59, 63-65, 69-72, 83, 84, 107,
diatonic syntonon, 117, 120, 124, 127, 128, 134, 135,
syntonick4 diatonika 141 146, 148, 159, 161, 162, 169, 177,
diatonico incitato, 178, 179, 184, 187, 188, 192, 198,
intenzivni{ diatonika 140 220, 227, 229, 255, 274-276, 278,
diatonika 86-90, 97, 99, 131, 283, 285, 287, 289, 200-292, 301,
140, 142, 155, 310, 313 309, 312
diesis 90, 93 dux — comes 74
Dionysios (Bacchus) 59, 102, dynameis 26, 46
105
Dionysios Areopagita E Eco, Umberto 21, 25, 46,
(Pseudo-) 12, 24 60, 304
Dionysios z Halikarnasu 102, 105, effeti maravigliosi 136
241 effluvium 19, 53
Discorso mandato sopra Eggebrecht,
la musica antica 112, 121, Hans Heinrich 230, 305
122, 126 eidos 27, 28, 113, 11§
dispositio 21, 124, 222 Eleonora d’Este 99
dithyramb 112, 126, 158, 160 elocutio 153, 222
ditonus 140, 141 emmeles 225, 226, 310, 314
dittono incomposto 89 emmesepistrophus 225
Dobro 20, 58 encyklopedie 8, 176, 179,
docere 103, 124 186, 289
Dodekachordon 77,78, 183, endémonicky voluntarismus 34
184, 299 enharmonika 86-90, 92, 93,
Dowzine Dominus 97-99, 136, 181, 309
noster 237, 311, 315 Enneady 22, 31
Donato, Baldassare 211 entuziasmus 7, 16, 71, 179
Doni, Giovanni B. 119, 121 Epikdros 30
Dorat, Jean 174 epilepsie 7
Dostalov4, Razena II Epinomis 69, 81, 302
Dress, Walter 34,305  ErzPamfylie 43, 67, 133
ductus (viz agbgé) 220 Erato 56, 313, 314
duch 11, 18-20, 33, 35, 48, Ercole II. d’Este 99
4951, 53, 54, 62, 63, 83, 84, 107, €ros 273
124, 127, 161, 162, 178, 189-193, Erot 179
198, 221, 253, 273, 274, 285, 292, 203 Escobedo, Bartolomeo 87
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ethos (charakter) 13, 19, 26, FrantiSek I. 174, 186, 190
54, 63, 71, 78, 103, 104, 112, 117, Fremuit spiritus 252, 253, 311, 316
118, 126, 134, 136, 156-159, 191, Fronimo 135, 143, 146, 299
220, 226 Frybort, Zden¢k 21
eudaiménia fuga 92, 93, 133, 220, 227,
(osobni blazenstvi) 34, 35,58 231-234, 248, 255, 257, 309, 311,
Eufrosine 179 313, 316
Euklides 110, 226, 227, 285 fuga imaginaria
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Filébos 20, 59, 302
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finis 219, 259
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121, 127, 135, 156, 168, 169
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299
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Galilei, Vincenzo 105, 108,
1O, III, 120, 121, 135-143, 146,
147, 149, 156, 160, 299, 307, 310,

313
Gallus, Jacob Handl 248, 311,
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42, 88, 90, 181, 258, 260
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Gesualdo, Carlo da Venosa 93,
99
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Harmonices 24, 48, 49, 52, 58, 59, 64, 177
mundi libri V 221, 273, hudba sfér 36, 50, 53, 61-63,
283, 302 65, 67, 193, 262, 273, 274, 285
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40-43, 47, 52, 53, 62, 63, 65, 67, 118, 133, 134, 138
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160, 162, 169, 178-181, 184, 188, humor (§tdva) 13
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285, 287, 289, 293, 205 hylé 26
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chansonnettes 193, 194, 198, 211, 179, 187, 188, 218, 293
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chroai 88,126 K kadence 102,138, 149, 151,
chroma 21, 88 152, 169, 209, 220, 223, 227,
chromatika 86, 155, 181 228, 242, 248, 261, 262
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idea 27, 28, 50, 56, 62, 122, 124, kalon 102
127, 180, 222, 273, 281, 307 Karel IX. 188, 190, 214
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laska, platonick4 18 lyra 62-64, 101, 113,
Lasso, Orlando di 126, 132, 159, 175, 185, 186
(Roland du Lassus) 195, 214,
221, 227, 234-237, 239-247, M Mala bella Enridice 166,
249, 252-255, 258-262, 271, 167, 310
311, 314-316 Mace, Dean T. 102
Le Dimostrationi barmoniche 81, Macrobius 67, 302
300

Skenovano pro studijni ucely



RessTiik 327
Madonna, il poco dolce 93, 95, memimemenon 231
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novoplaténsky hymnus 64
Novotny, Frantisek 159, 302
NUMEro senario 79
nus 19, 46
Nutnost 67, 133
Nuzzi, Bernardo 12
Nymfy 59, 247
O 0duii 107, 301
obraz 20, 23, 27, 47-51, 54,

61, 65, 108, 124, 179, 185, 195, 229,
230, 273-276, 283-285

6da 126, 177
Okal, Miloslav 209, 211, 306
Ommnia quae fecisti 239, 255,
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passaggi 134, 169
pathopoeia 230, 244, 245, 251,
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179, 180, 186, 187, 192, 208

pleonasmus 227, 230, 242, 243,
311, 315
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spravedlnost 45, 56-58, 127
sprezzatura 168, 169, 171
stasima, ,statické“ sbory 162
state¢nost 57
Status Akademie poezie

a hudby 189-191, 207
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55, 63, 108, 109
symphonete 184
symphonos 159, 160
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126, 131134, I136-139, 149, 152,
153, 157, 158, 162, 180, 281, 309,

310
tonoi 71, 111, 112, I15,
121, 126, 137
tractus 228, 229
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