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Orchestrem rozumime véti soubor instrumenta-
listdi se skupinovym obsazenim hlasii (#nisono ne-
bo divisi). Protikladem je solistické obsazeni ko-
mornich seskupeni (duo aZ noneto). Skupinové ob-
sazeni vyZaduje podfizeni se jedince, napfiklad i co
do pievzeti stejnych hracich technik (jako smyky
atd.), nadfazenému duchu ansdmblu, kterého

v podstatné mife vitépuje dirigent.

Podle obsazeni rozliSujeme symfonicky, komorni,

smyccovy, dechovy, Zestovy orchestr, podle urce-

ni operni, chrdmovy, zdbavni, rozhlasovy atd.,

k tomu fanecni, ldzerisky, cirkusovy, vojensky

apod.

Moderni velky symfonicky (a operni) orchestr m4

pfiblizné ndsledujici obsazeni:

— smycce: maximilné 16 (véinou jen 12) prv-
nich housli, 14 (10) drubych housli, 12 (8) viol,
10 (8) violoncell, 8 (6) kontrabasi;

— dfeva: 1 pikola, 3 flétny, 3 hoboje, 1 anglicky
roh, 3 Klarinety, 1 basklarinet, 3 fagoty, 1 kontra-
fagot;

— Zesté: 6 lesnich roht, 4 trubky, 4 pozouny, 1 ba-
sovi tuba;

~ bici: 4 tympény, velky 2 maly buben, talife, tri-
angl, xylofon, zvonkohra, zvony, gong aj.;

— k tomu dle potfeby: 1-2 harfy, klavir(y), var-
hany, saxofon aj.

Klasicistni rozesazeni orchestru se osvédéilo (REI-
CHARDT, Berlin 1775; obr. A), bylo jen lehce po-
zménéno novym rozesazenim americkym (STO-
KOWSKI, 1945; obr. C).
Operni orchestr narozdil od koncertni praxe or-
chestrl symfonickych nehraje na pédiu, nybrz v tzv.
orchestristi (orchestrdlnim pifkopu) pfed jevis-
tém, kde nevadi divikiim ve vyhledu a kde zvuk
splyvd a zdroveii se tlumi (obr. B).
Orchestr (,orchestra*) se v feckém a fimském
starovéku nazyvalo misto k provozovini divadia,
kde vystupoval i sbor. Ve stfedovéku tento pojem
chybi. Pozdéji oznafuje misto, kde v opefe sed&li
instrumentalisté. Teprve v 18. stoleti se oznaceni
vztahuje také na téleso samo.

Kapela (,cappella*) se v pozdnim st¥edovéku na-

zyvaly vokilnt ansambly (s doprovodnymi nastroji).

Zirovefi s pronikdnim samostatné instrumentdlni

hudby se ndzev cappella zatal vitahovat i na instru-

mentdlni soubor, pozdéji oznacoval orchestr nii-

Sich kvalit. Dnes se vjrazem @ cappella oznacuje

nedoprovizeny sborovy zpév.

Struéné déjiny

Ve stiedovéku a renesanci pievlddala i v rimci
vétSich instrumentdlnich ansdmbld sélistickd hra.
Pievazovaly dechy. Instrumentalni skladby se téméf
nevyskytovaly; hrla se hlavné vokiln{ dila. Obsaze-

_ nf bylo volné. Teprve G. GABRIELI pfifadil ve svich

Sacrae Symphoniae (1597) hlasim urcité ndstro-
je. Barva zvuku se od té doby stdvala stile vice sou-
Csti kompoziniho ziméru (MONTEVERDI, Orfeo,
1607). Kolem poloviny 17. stoleti ustupuje pestré
renesanni téleso baroknimu orchestru, ktery divd
prednost smyccovému zvuku. CORELLI v Rimé psal
ctythlasou sazbu pro 14-100 hracd, LULLY v PaifZi
pétihlasou pro svych 24 Violons du roi (prvai or-
chestr s jednotnou disciplinou hry), u nich? 2 ho-
boje a 1 fagot posilovaly krajn{ hlasy. Tyto dechové
néstroje vystupovaly v ur€itych ¢astech, zejména v 2.
menuetu, solisticky jako #rio, coZ zanechalo své
stopy jeSté i v klasicistnim menuetu s jeho , friem*. .

V baroknim orchestru stoji proti dob& dvé sku-

piny:

— ndstroje hrajici linii basu (violoncello, fagot,
loutna, cembalo, varhany atd.), které realizovaly
generalbas, a

— melodické ndstroje (housle, flétna, hoboj atd.)
pro vrchni hlasy.

Kapelnik fidil provedeni od cembala; obsazen{ ba-

rokniho orchestru bylo silné proménlivé (napt

BACH, Braniborské koncerty).

Klasicistni orchestr se vyvinul v 2. poloving 18. sto-
leti v Mannheimu a PaffZi. Jeho zvuk, reprezentova-
ny Ctythlasou smyccovou sazbou a dvojitymi dievy,
se brzo stal pravidlem:

1. a IL housle, violy, violoncella (s kontrabasem),
2 flétny, 2 hoboje, 2 Klarinety, 2 fagoty; dechy rané-
ho klasicismu: 2 hoboje, 2 lesni rohy.

K tomu se piipojily koncem 18. stoleti 2 trubky a 2
kotle; u BEETHOVENA 3 lesni rohy (3. symfonie),
1 pikola, 1 kontrafagot, 3 pozouny (5. symfonie),
pozdéji 4 lesni rohy, triangl, talife, velky buben

(9. symfonie).

Romanticky orchestr v 19. stoleti se siln& rozri-
stal (BERLIOZ), piedeviim v Zestich. WAGNERUV
Prsten Nibelungiy (1874) vyZaduje mimo velky
symfonicky orchestr 1 basovou trubku, 1 kontraba-
sovy pozoun, 8 lesnich roh, 2 tenorové tuby, 2 ba-
sové tuby, 1 kontrabasovou tubu, 6 harf, k tomu
2 harfy na jeviSti a 16 kovadlin. Obsazeni se dile
stupfiovalo (STRAUSS, Elektra; SCHONBERG, Gur-
relieder s vice neZ 100 hrici).

Ve 20. stoleti se rozsifuje pfedev§im skupina bi-
cich. Proti obrovskému orchestru se stavi malé sku-
piny, napf. SCHONBERGOVA Komorni symjfonie
s 15 hrici nebo STRAVINSKEHO PFbéh vojdka se
7 hrici. Dnes se obsazeni f{di zcela podle piéni
skladatele a pojimé i elektrofony, stejné jako pie-
hrévini pfedem pfipravenych zvukovych pasi.
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komorni tén

oshova

tenorovy

houslovy o oktavu snizeny houslovy

mezzo- sopranovy

altovy

sopranovy

Klice
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2/1 41 1/2 1/4 1/8 1/161/32

P - o Ly oy

C Zmény t6

E Stejnomé&rné déleni jedné noty

sekundy

G Vztah &asu, poéitaci doby a hodnoty not

F Prodlouzeni noty pomoci teky a ligatury

D Hodnoty not a pomlk

Zéklady notového pisma, metrické vztahy

U¢elem notace je zachytit hudbu pismem. Riizné
parametry hudby popisuje notace rozdilnymi pro-
stfedky: ténovou vysku a délku zaznamendva vy%-
kou a tvarem not, tempo, silu ténu, vyraz, arti-
kulaci atd. pfidavnymi znaménky a slovy, které
v notovém zdznamu pred rokem 1800 jedté vétSinou
chybi (viz provozovaci praxe, s. 82).

Notace téonové vySky (obr. A)

ZéKkladn{ tonové fada, pojmenovand pismeny abece-
dya, h (pfip. b), ¢, d, e, f, g, uspofddand do oktdv od
¢ do h, zapsand malymi nebo velkymi pismeny (ma-
14 nebo velkd oktava) a oznalend cdrkamsi nebo
Cislicemi: od subkontraoktdvy (C; s 16,35 Hz) do
péti¢arkovaného ¢ (¢ nebo ¢* s 4186 Hz), se
osmkrit opakuje.

Komorni tén a’, podle ného? se ladi, urfuje pii-
tom svymi 440 Hz absolutni ténovou vy¥ku celkové
soustavy.

Kazdému ténu odpovidi jedna notovd hlavicka,
umisténd na notové osnové (systému linek a mezer
s terciovym odstupem), kterou zavedl GUIDO
Z AREZZA kolem roku 1000. B&Zné se uZiva péti li-
nek, v chordln notaci Ctyfi. Pfidavné pomocné lin-
#y jsou v krajnich polohdch nepiehledné. PouZivd
se tam proto oktdvova transpozice nahoru po-
moci 8 a dolit pomoci 8va bassa... (octava bas-
sa), kterd plati az do nédvratu netransponované no-
tace (Joco).

K ureni ténové vySky slouZ kli€e, umisténé na za-
Catku notové osnovy. NejuZivangjdi je G kli€, zvany
téZ houslovy, ktery pfirazuje noté lezici na druhé
lince (linky po&itime vidy zdola) zngjici visku g'
(obr. A, stited). Hluboké noty zachycuje F klig, zva-
ny téZ basovy. Urfuje notu na Civrté lince jako
f (obr. A).

Béiné je té7 iiti C klice (c', obr. B): C ki€ umisté-
ny na ¢tvrté lince jakoZto kli¢ tenorovy uzivi vio-
loncello, fagot, tenorovy pozoun atd., na druhé lin-
ce je umistén kli¢ mezzosopranovy a na prvni lin-
ce sopranovy. Namisto tenorového Klie se také
uZivi oktdvové transponovaného Klie houslové-
ho, jehoi znéjici rozsah je o oktdvu niZsi neZ jeho
notovy zApis, a tim se ¢aste¢né kryje s rozsahem kli-
Ce tenorového.

Zmény ténové vySky pomeci posuvek (obr. C)

Krizek (§) umistény pfed notou zvy$uje notu o pil-
tén. Ke jménu vychoziho ténu pfidivime koncovku
-is, napt. gis. Naopak bé (b) pfed notou tento tén
o piil stupné sniZuje. Ke jménu vychoziho ténu pak
piiddvime koncovku -es, napf. ges (vijimky: es, as,
b). Pomoci dvojitého kfiZzku (x) se t6n zvy3{ dvoj-
ndsobné, . o celf t6n (gisis = a, srovnej s. 84,
obr. A), dvojité bé () ton dvojndsobné sni (ge-
ses = f). OdraZka (y) rusi zvi¥eni nebo sniZeni
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(alterace). Tyto posuvky (akcidentdly) plati zpra-
vidla v rozsahu jednoho taktu. JestliZe majf platit
v pribéhu celé skladby, stoji na za¢itku notové
osnovy jakoZto pfedznamendni.

Hodnoty not 2 pomlk (obr. D).

Ténovd délka je stanovena tvarem noty. Vchozim
bodem pro déleni notovjch hodnot je nota celd
(/). Nota dvouceld (*/)) mé tvar staré brevis
(srovnej s. 210, 232). Mensi notové hodnoty (piilo-
vé, Ctvrtova atd.) maji noZicku, umisténou vpravo
od noty smérem nahoru, 2 nebo vlevo smérem dolii
(smér no%icky se méni na prostedni lince, jako na-
pt. v houslovém kli¢i od b’ vySe, viz obr. A). Jesté
men3{ notové hodnoty (osminova atd.) maji na no-
Zi¢ce zprava umistény praporek. Pro lepi pie-
hlednost mohou byt tyto noty spojeny piicnym
tramcem do skupinek, zvl. pii odpovidajicim syla-
bickém clenéni v hudbé vokdlni 2 u obdobnych
figuraci v hudbé instrumentdlni,

KaZdé notové hodnoté odpovidd jedna pomlka
(obr. D). Pomlky mohou byt prodlouZeny te¢kami.
Délka vicetaktové pauzy se znadi &islicf nad poml-
kou, urcujici jeji trvani v taktech.

Délime-li notu jinak ne’ na dva stejné dily, uZije-
me not nejblizStho niz§iho Fadu, které spojime Cisli-
ci do pravidelné délené jednotky. Tak vznikaji duo-
ly (v tfidobém taktu), trioly, kvartoly, kvintoly,
sextoly, septoly, oktoly atd. (obr. E).

Tecka za notou prodluZuje uvnitf taktu p¥islus-
nou notu o polovinu jeji hodnoty. Kazdd dalsi tecka
prodluzuje notu o polovinu hodnoty dalstho niZ§tho
fddu. ProdlouZeni noty Ize oznalit také ligaturami
(obloucky), které spojuji noty stejné vySky pres tak-
tovou Caru (obr. F).

Cas, doba a hodnoty not (obr. G). Jako zdklad-
ni jednotka taktu a doba pro metrum slouZ{ oby-
Cejné nota Etvrfova. Absolutni tempo je urdeno po-
¢tem Ghozfi za minutu, k ¢emuZ ndm jako poméicka
slouZi Milzeliiv metronom (1816). Pfi M. M.
(zkratka pro Milzeliv metronom) J = 60 udefi me-
tronom 60x za minutu, tedy jednu &tvrfovou notu za
sekundy. Doba a sekunda si zde odpovidaji. PHi
MMJ= j90 odpovidaji 4 doby tfem sekundim
apiiM. M. J = 120 dvéma sekunddm. Tempo noto-
vych hodnot se zvy3uje.

Déleni taktu

Vice dob se spojuje do taktu, pfi¢emZ prvni doba
md vidy zvl4Stni vahu. Pocet a druh notovych hod-
not, pfip. dob v jednom taktu je uréeno zlomkovym
Cislem, napf. 3/4, 6/8 atd. Takt 4/4 byvé téZ znacen
pllkruhem (e), ktery v pfeskrtnuté formé (¢) sta-
novuje plilovou notu jako zdkladni jednotku tak-
tu (alla breve ) a tim obecné naznacuje rychlejsi
tempo.
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Un poco sostenuto
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Zesté

J. Brahms, Symfonie &. 1, ¢ moll, op. 68, zadatek

dieva bici nastroje

Usporadani a struktura

Partiturou
rorumime zdznam nékolika hlasi v pfehledném
uspoiddini. Vsechny soucasné znéjici noty a pomlky
jsou zobrazeny pfesné nad sebou (viz obr., v kontra-
basu, tympdnu a kontrafagotu je 6 osmin proti notim
a pomlkém jinych hlast).
Taktové &ary slowii jako oddélovaci linie pro lepsi
orientaci. Taktovd Cdra se objevila v 16. stoleti. Od
17. stoletf zdroveii plati, 7e prvni nota po taktové ¢4-
fe je t&7kou dobou, kterd se v zavislosti na typu taktu
opakuje.
Uvodni Ctyfi takty BRAHMSOVY Symfonie €. 1
(obr.) maji podle toho &tyfi takové tézké doby,
z nichZ jsou oviem dvé oslabeny ligaturami
v houslich a violoncellech (syrkopy, rovnéZ upro-
stfed taktu). Vysledkem je Siroky pohyb, prelévaji-
ci se pres hranice taktu.

Sefazeni hlasu v partiture
se #idi ndstrojovymi skupinami a uvnitf' téchto skupin
viskovou polohou jednotlivych néstrojii. Zaklad tvoif
od 19. stoleti smycce, nad nimi se notuji bici (tym-
pén v blizkosti Zestd), nad nimi Zest€, tj. lesni rohy,
trubky, pozouny a tuby, a nejvyse diteva, tj. flétny (pi-
kola jako nejvysSi ndstroj partitury), hoboje, klarine-
ty a fagoty. Zpévni hlasy (séla nad sborem) jsou
umistény nad smy&covou skupinou (dfive byly umis-
tény pod violou nad basovymi smycci, hrajicimi né-
kdejsf generalbas, ktery zpév doprovizel).
Instrumentdlni s6la a harfa se notuji pfimo nad
smy¢ci.
Zat4tek Symfonie ¢. 1 J. BRAHMSE je celkem jed-
noduse Citelny (obr.). M4 jen nékolik transponu-
jicich ndstrojii a motivicky pohyb ve tfech vrst-
vach, sloutenych po zptisobu varhanntho rejstfi-
kovéni.
1. 2 2. housle piedndSeji v oktdvovém zdvojeni
hlavni téma. — Viola je umisiéna pod houslemi
v altovém neboli violovém kli¢i. Je notovina dvoj-
hlasné s pfedepsinim div. (divisi, délené), tzn.
7e polovina viol hraje vrchni hlas a druhd polovina
hlas spodni (namisto dvojhmatii). Violy zde hraji
protihlas k houslim, melodicky v protipohybu
smérem dolit a rytmicky v houpavém pohybu 6/8
taktu, s akcenty na 1. a 4. dobé (protiklad k syn-
kopickému pfedriovini houslového tématu).
Violoncella a kontrabasy mivaji Casto stejnou
melodii, zde jsou rozd&leny do vlastnich systémi,
spojenych svorkou. Violoncella sleduji hlavni té-
ma housli, aviak o oktdvu niZ v tenorovém Klici,
a tak zazniv téma ve t¥ech oktdvich, coZ divd
specifickou zvukovou barvu. Kontrabas zdlraziiu-
je osminovy pohyb na prodlevé c, kterd zaznivd
ve skutecnosti o oktdvu nfZ, neZ je notovana, tedy
jako C.
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Bici ndstroje se notuji co moZnd nejjednoduseji,
napf. nistroje bez konkrétni ténové vysky jen na
jedné lince. Oba tympany v notovém piikladu jsou
ladény v ¢ (tonika ¢ moll) a v G (dominanta
G dur), nepottebuji proto Z4dnd pfedznamendni.
Zestové ndstroje jsou vétSinou fransponujici.
Notace bere ohled na jejich pfirozené ladéni
(srovnej s. 46). Dva z obvyklych Ctyf lesnich ro-
hi (ve dvou systémech spojenych svorkou, ako-
lddou) jsou zde notovény v C dur, posiluji prodle-
vu ¢—¢', dal3f dva jsou v Es dur. Jejich prvni tercie
e—gtzni o velkou sextu niZ jako g'—b', tedy v polo-
ze violy (spojovani barvy zvuku). Obé trubky
v C ladéni znéji tak, jak jsou psany.

Dievéné dechové néstroje jsou obsazeny po
dvou 2 také jsou tak notoviny. Hraji zde stejné ja-
ko viola a lesni rohy protitéma paralelné ve ¢ty-
fech oktdvich: flétny a hoboje znéjf jak je psi-
no, Klarinety v B znéji o t6n niZ neZ je psino,
mus{ byt proto notovany v d moll (1b), aby znély
v ¢ moll (3h); fagoty znéji jak jsou psany a kon-
trafagot zni o oktdvu niZ ne? je psn. Jeho C zni
tedy jako C..

Vedle dirigentské partitury velkého formdtu se

pro studijni Gcely prosadila kapesni neboli studijni

partitura malého formétu (od roku 1886, Lipsko;
obr. m4 pribliZné velikost kapesni partitury).

Particellem nazgvime skicu partitury, ve kieré mi
skladatel hlasy uspotddiny do mensiho poctu
systémil, vé$inou podle skupin, které pak lze
presnéji roz€lenit na jednotlivé hlasy.

Klavirni vytah pfedstavuje pokus shrnout podstat-
né hlasy partitury, pokud jsou hratelné, do Klavir-
niho partu na dva systémy (podobné jako pfi im-
provizované hi‘e partitur). Klavirni vytahy jsou
dbilezité obzvlasté pro studium opernich sélovich
nebo sborovych hiast. Takovéto , klavirni vitahy*
vokdlnich skladeb (motet, msi atd.) si zhotovovali
jiz pedzpévici a varhanici 15. a 16. stoletf (tabu-
latury). Opacné je moZné vypracovat pomoci -
strumentace z Klavirntho partu, pfipadné pies
particell jako mezistupefi, partituru pro orchestr
(nejhojnéjsi kompozicni postup v 19. a 20. sto-
leti).

Struéné déjiny

Prvnf partitura se objevila v 16. stoleti jako tzv. fabu-
la compositoria, je méla pomoci pri kompozici vi-
cehlasé hudby. Do konce 18. stoleti byl viak obvykly
tisk i provozovéni vicehlasé hudby v hlasech bez par-
titury. Dirigovalo se vétSinou od cembala (obdobi ge-
neralbasu). Teprve od 19. stoleti se pfi providéni
hudby s dirigentem prosadila partitura. Dvacité sto-
leti rozvinulo nové podoby partitury.
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Seznam notovych zkratek, znafek a pfedne-
sovych oznaceni

Neni-li uvedeno jinak, pochizeji hudebni terminy
z ital$tiny. Pro snazs{ vyslovnost je pod pfizvuénymi
slabikami umisténa tecka.

abandonné (fr.), volné, bez omezeni

a battuta, presné v taktu, dle taktovini

abbandonamente, se zaujetim, se zdpalem

abbassamento, abb., zeslabeni, klesnuti (hlasu)

abbassamento di mano, podloZeni ruky (u klaviru)

abbreviatura, zkratka, zkriceny zpiisob zdpisu;

nejcastéjsi zkratky jsou:

— opakovini ténu; zkratka ukazuje vysku, celkovou
délku a rytmizaci opakovanych t6nd:

delasaaaal

St

— stfidani dvou téni (,brejle”):

4
IT
T

M4

Iy

~4H-

i s B

ik

— opakovini taktd a figur (1. pt); ,simile” nebo
i;segue“ znali pokraCovan{ ve hie stejnym zpiiso-
e

&=

Pro rozloZené akordy se pouZivd také ,arpeggio”
(srovnej definici a notovy pifklad na s. 71 dole)

simile

Oznadeni pro opakovani jedné figury vypadalo di-
ve: //, dnes: # (viz pt.). Stejného oznaceni se
pouZivd pro opakovini celého taktu. Pro dva
a vice takti se znadi ,,bis* (, dvakrat*):

~ opakovini figury pfi ménici se ténové vyice, figu-
ra pokracuje stejnfm zplisobem a7 k cilovému
ténu:

..-—-“'"’“F

——r T
el T
-

JdJ:

— oktdvové zdvojent; hrit s pfidanou vrchni, piip.
spodni oktivou:

coll’g¥? ;:
» g » 1 ]
-
coll'8va ké

a bene placito, dle libosti (tempo)

a cappella, (v chrimovém stylu), skladba pro vo-
kalnf obsazeni bez instrumentalniho doprovodu

a capriccio, dle rozmaru, dle libosti (tempo)
accarezzevole, lichotivé, mazlivé

flccelerando, accel., zrychlené, ponendhlu zrych-
ovat

accent (fr.), dlouhy — pfiraz vrchni nebo spodni
sekundy:

&-%»%

Accent (akcent) se vyskytuje také ve spojeni s jiny-
mi znaménky, jako ,akcent a mordent” (a), ,ak-
cent 2 trylek“ (b, ¢; vSechny notové ukdzky jsou
podle tabulky ozdob od J. S. BACHA):

«» w baar
%’: jf T
a) b) c)

IR prary
(e s

acceso, nadSené, plamenné
acciaccatura, druh ozdoby s kritkymi, ostie diso-
nujicimi piirazy, ptedevSim v arpeggiu:

R
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accompagnato, accomp., acc., s vypsanym do-
provodem (recitativ viz s. 144)

adagio, ad®, pomalu

adagissimo, velmi pomalu

a deux (fr), — a due

ad libitum, ad lib. (lat.), dle libosti, volné v tem-
pu i pfednesu, ve vybéru hlasového i ndstrojového
obsazeni

a due, a 2, po dvou, v orchestru I. a IL. ndstroj hra-
ji spole¢né jeden hlas v — unisonu nebo v akordic-
kém déleni, — divisi

a due corde, polovi¢ni stisk levého pedalu klaviru,
aby se rozeznivaly jen 2 struny

ad una corda, cely stisk levého pedalu klaviru, aby
se rozeznivala jen jedna struna

aequal (lat.), stejné, zni jak je psino: osmistopy
(Cesky ekvilni) rejstiik na varhanich a cembalu
Aeuia, Aevia, zkratka pro Alleluia

affabile, vlidné, mile

affannato, znepokojené, zneklidnéné

affettuoso, con affetto, s pohnutou mysli, vi3ni-
vé, s afektem

affrettando, spésné, zrychlovat

affrettato, rychleji, chvatné

agevole, lehce, mékce

agile, agilmente, Zivé, hbité

agitato, agitatamente, neklidné, vzrusené
akcent, prizvuk, duraz, znaci se > va

akcidentdly, — posuvky:

— kfZek §, zvfSeni o phltén

— bé, sniZeni o pultén

— dvojity kifiZek =, zvfSeni o dva piltény

— dvojité bé b, sniZeni o dva piltény

— odrdZka b rusi jednoduché i dvojité posuvky
Posuvky umisténé na za¢4tku kaZdého fidku notové
osnovy (pfedznamendni) plati pro celou skladbu
(urcuji toninu), posuvky v taktu plati jen pro tento
takt. Akcidentély nad hlavickami not mimo notovou
osnovu jsou nezdvazné. Akcidentily v zdvorkich
slouZi k pfipomenuti nebo objasnéni:

(B @B #

U BN TR - D RS . T N P A N 4
l‘;-"ll—l' — 1 Do T o ]

9 + t T

al fine, do konce

alla, all’, podle ... zptisobu, jako

alla breve, ¢ dvoupilovy takt, 4/4 takt ve dvojnd-
sobném tempu: misto ¢tvrtové noty je pocitaci do-
bou nota pulovd

alla marcia, pochodové

alla polacca, na zptisob polonézy

allargando, allarg., zpomalované, zeSiroka (Cas-
to i silnéji)

alla siciliana, na zpusob siciliany (it. tanec v 6/8
taktu)

alla turca, po turecku (na zptsob jani¢arské hudby)

alla zingarese, po cikinsku

allegramente, vesele, radostné

allegretto, all®, ponékud hybné, trochu volnéji

nez — allegro

allegro, all’, rychle

allentando, zpomalované

all’ongarese, po madarsku

all’'ottava, 8va..., — ottava

all’'unisono, — unisono

al segno, (opakovini) aZ ke znacce, — segno, —

da capo

alternativement (fr.), alternativo (it.), stfidavé;

poZaduje se opakovini taneCni véty nebo vétné asti

po pfidanych vsuvkich

altra volta, je$té jednou

alzamento, alzato, alz., kifZeni rukou na klaviru:

pieloit jednu ruku pres druhou

alzati, zdvihnout dusitka (u klaviru), — pedal

amabile, libezné, roztomile

a mezza voce, polohlasné

amorevole, con amore, libezné, laskyplné

ancora, ancora pit, jesté jednou

andante, and., krokem, klidné

andantino, and™, o néco rychleji neZ — andante

angoscioso, bazlivé, zkrousené

anima, con anima, du$e (housli), oduSevnéle

animato, oduSevnéle, oZivené

animoso, odviiné, Zivé

a piacere, dle libosti, volné v tempu i prednesu,

stejny vyznam jako — ad libitum

appassionato, va$nivé, ndruZivé

appoggiando, s oporou, vizané

appoggiato, opfené, podepfené, vydriovat (zpévni
as)

appoggiatura, piiraz, volné nastupujici pritah

appuyé (fr.), s dirazem, — appoggiato

a punto d’arco, 3pickou smycce

a quattro mani (it.), 2 quatre mains (fr.), Ctyi-

ru¢né

arcato, hrit smy¢cem

arco, col’arco, c. a., smycec, hrit smyécem (po

— pizzicatu)

ardente, zhavé, ohnivé

arditamente, ardito, odviiné, virtu6zné

ardore, con ardore, Zir, se zipalem

arioso, zpévné, lyricky

arpége, arpégement (fr), — arpeggio

arpeggio, po harfovém zpisobu rozloZeny akord;

v notovém zdpisu byvi oznaceno svislou vinovkou,

pfipadné pferusenou:

b1

4

J <~ S M
g1

_ — 1

add 3 3

= b4

1

I —
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arpeggiando, arpeggiato, arp., hrit akordy roz-
lozené (— arpeggio)

arraché (fr.), velmi ostré — pizzicato

assai, velmi

assez (fr.), dost, dostatecné

a tempo, znovu v piivodnim tempu, v taktu
attacca, pokracovat ihned, bez pfestivky na konci
véty

attacca subito, ihned dile

au chevalet (fr.), — sul ponticello

a vista, a prima vista, na prvni pohled; hrét z lis-
tu, bez pedchozi znalosti

barré (fr), u nistrojli s hmatovymi pra¥ci, jakym
je napf. kytara, jde o posuvné vytvofeni ,,prazce”
pr)stem poloZenym pres vSechny struny (— capotas-
to

bassa ottava, 8va bassa, — ottava

basso, b., bas

basso continuo, b. c., B. c., stl§ bas, nepreruso-
vany bas, téZ generdlbas (viz s. 100)

ben, bene, dobfe

ben legato, dobie vizang (— legato)

bis, dvakrit; opakovat tisek (— abbreviatura)
bocca chiusa, a bocea chiusa, se zavienymi fisty,
broukat, brumendo

bouche fermé (fr.), — bocca chiusa

bouché (fr.), duSené tény (Zest€), kryt (varhany)
bravura, con bravura, bravurné, s virtuezitou
brillante, skvéle, zative

brio, con brio, oheti, ohnivé

burlando, Zertovné

€, jako pllkruh: znamend toté7 jako 4/4 pro ozna-
Ceni celého taktu

c., — con

€. a., col — arco

cadence (fr.), ~, — ozdoby, — obal

cadenza, cad., kadence, improvizacni dsek

(- fermata; viz s. 122, koncert)

cadenzato, rytmicky, v taktu

calando, cal., = , zmirnit v tempu i sile
calmando, calmato, zklidnéné, tiSe

cantabile, zpévné

cantus firmus, c. f. (lat.), ,si4ly zpév*, zdkladni
piedem dany hlas ve stfedovéké vicehlasé skladbg,
hlavni hlas

capotasto, kapodastr, mechanickd pfeladovaci po-
miicka pro strunné hmatnikové ndstroje, napk. pro
kytaru (— barré)

capriccioso, capricc., rozmarné, vrto$ive
carezzando, carezzevole, hyckaveé, mazlivé, néiné
c. b., - col basso

¢. d., colla - destra

cédez (fr.), zpomalovat, zvoliiovat

celere, rychle

¢. f., — cantus firmus

chevalet, au (fr.), kobylka (u strunnych ndstrojii),
— sul ponticello

chiaramente, jasné, zietelné

chiuse, zavieny (lesnf roh)

cluster (angl.), klastr, tonovy hrozen, nakupeni t-
nll mozné u vSech vicehlasych néstrojii, orchestru
a sboru; na klaviru se hraje rukou nebo predlok-
tim; notovy pifklad: a) v¥echny bilé Kldvesy mezi
f—f”, vriovd popf. plilovd notovd hodnota; b)
vSechny Cerné klavesy, c) viechny piiltény mezi
£—£; d) viechny piiltény mezi fis'—c”:

)Y 4] f

S o e =
==

a) b) c) d}

€. 0., col — ottava

col, coll’, colla, > con

col’ arco, c. a., - arco

col basso, c. b., zirovefi s basem, s kontrabasem
colla parte, ziroveii s hlavnim hlasem, p¥izpfisobit
doprovod s6lovému hlasu

col legno, hraj dfevem smyéce (c. 1. battuto)
coll’ottava, c. 0., — ottava

come prima, come sopra, jako poprvé, jako vyie
come sta, tak jak je psano, tzn. bez ozdob
comodo, pohodlné, v pifjemném tempu

con, col, coll’, colla, c., s

con affetto, s citem, s virazem

con calore, viele

concitato, vzruSené, rozcilené

con delicatezza, s jemnosti

con fuoco, ohnivé, s ohném

con grazia, ptvabné, ladné

con gusto, vkusné, stylové

con moto, pohyblivé, hybné

con pedale, s peddlem

con slancio, s rozmachem, vzleiné

con spirito, Zivé

contano, cont., nehrajici ¢lenové orchestru , podi-
taji* takty s pauzami; znadf 162 nehrajici, pauzirujici
orchestrilni hrice

continuo, cont., — basso continuo

coperto, kryty, pro zthumeni polo¥it na tympén ltku
corda vuota, prizdnd struna

coulé (fr.), skupinka, — grupetto

crescendo, cresc., —= , zesilovat, s rostouci silou
croisez (fr.), zk¥f7it ruce, — alzamento

C. 8., colla — sinistra

cuivré (f.), bieskné, jako na Zesfové nistroje

da capo, D. C., od za¢dtku, jesté jednou od zatt-
ku; shodné s:

da capo al fine, opakovini skiadby od zaddtku
do konce, resp, do mista, které je oznadeno , fine*,
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nebo — korunou (fermata). Opakovani &4sti v tom-
to Useku odpada v piipadg, Ze v zdpisu stoji da ca-
po senza repetizione.

dal segno, Dal §., D. S., opakovat od znaménka,
— 5€gno

debile, slaby

D. C., - dacapo

deciso, (rytmicky) odhodlang, rozhodné
decrescendo, decresc., decr., = , zeslabovat ,
s ubyvajici silou

dehors, en dehors (fr), venku, jakoby z dilky,
ale ndpadné

delicatamente, jemné, né7né

delicatezza, con, jemnost, s jemnosti
démancher (fr.), zména polohy (u smy&cih), zkii-
Zit ruce (u klaviru)

destra, colla destra, c. d., pravou rukou (— ma-
no destra)

détaché (fr), deta¥é, oddéleny smyk na kaZdou
notu:

diluendo, uhasinajic (v rychlosti i sile)
diminuendo, dimin., dim., = , zeslabovat
distinto, zfetelné

divisi, div., rozdéleni akordu ve smyCcich mezi vi-
ce hrac misto dvojhmatové hry, — a due

dolce, sladce, jemné, lahodné

dolcezza, con, sladce

dolcissimo, velmi sladce

dolente, nafikavé, Zalobné

doloroso, con dolore, bolestné, s bolesti
Doppelt-Cadence, trylek zatinajici zdola nebo
shora (not. pf. podle J. S. BACHA):

s Werand Come
.3 ]
A
e e e
LEESiie==snaiats

Doppelt-Cadence mit Mordant, jako Doppelt-
-Cadence, na konci s mordentem (notovy pi. podle
J. S. BACHA):

o St

r J
1
T
T

ik

Y
0
o

El-------h

doublé (fr.), obal — ozdoby

doucement (fr.), sladce, libezné

douleureux (fr.), bolestné

D. S., — dal segno

due, »> adue

due corde, dvé struny, — pedal

due volte, dvakrit

duramente, tvrdé

durezza, con, tirdé, v 17. stoleti: s disonancemi
dusitko, — sordino

dvojité bé, bb, — akcidentily

dvojity kiZek, x, — akcidentdly

dvojity priraz, (Anschlag, port de voix double),
— piiraz se dvéma notami v riznych intervalech:

oty ] 1
L =11 b

dvojity trylek, dva soub&iné trylky zpravidia v in-
tervalu tercie nebo sexty

éclatant (fr.), tipytivé, leskle

effettuoso, pisobivé, efekiné

ekvilni, —» aequal

élargissant (fr.), zpomalovat a rozSifovat
empressé (fr.), spéiné, horlivé

en dehors, — dehors

espressione, con, c. espr., s virazem
espressivo, espr., virazné

estinguendo, zhasinavé, mimof4dné zeslabit
estinto, vwhasle, skoro nesly$né

éteint (fr.), — estinto

étouffé (fr.), pridusend, tén hned utlumit (u bub-
nu, ¢inelu atd., také u harfy)

Euouae, Evovae, zkratka pro »saeculorum amen«

f, — forte

facile (fr.), facilmente (it.), snadny, lehky
falsetto, falzet, fistule

fastoso, okdzale, nidherng

fermata (it.: corona), ~ . , — koruna, znatka
pro zastaveni, libovolné prodlouZeni noty nebo po-
mlky; v drii da capo oznauje koruna konec 1. dilu
(,fine*), v sélovich koncertech je mistem s6lové
improvizace (— cadenza)

fermezza, con, pevné, s pevnosti

feroce, divoce, nevizané

ff, — fortissimo

ffz, — forzatissimo

fiacco, mdly, ochably

fiero, fieramente, prudce, divoce, hrdé

fine, al fine, konec, do konce (da capo)

fin'al segno, (opakovini) a7 ke znaménku, —
segno, — da capo
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flageolet (fr.), flaolet, vytvifeni vySSich harmo-

nickych u smyccovych nédstroji pomoci umélého

tvofeni uzli na kmitajici struné (lehky dotyk prstu

na uzlu délicim strunu v poméru 1:2, 1:3 atd., viz

s. 14, Akustika)

1. Piirozeny flaolet: vychodiskem je przdnd struna.

Notuje se hmat (1 a:J) nebo zvuk (1 b:rﬂg.

2. Umély flajolet: vichodiskem je pevné stisknutd

struna, Notuje se pevné (J) a slabé (o) priloZeny
rst.

IZ)pﬁsob notového zdpisu je rizny (znéjici ton byvd

doplnén v zdvorce):

zvuk:

gestopft (ném.), pro dechové nistroje: s dusitkem
giocoso, Zertovné, hravé

gioioso, radostné

giusto; tempo giusto, spravné; v pfiméfeném
tempu

glissando, gliss., skluzem, rychly sled tonti smé-
rem nahoru nebo dolé po bilych nebo ernych kld-
vesach, mozny také chromaticky, a pokud moZno
bez zvjraznéni urditjch tonovych vysek. Glissando
se hraje také v terciich, sextich, oktavich atd.
(gliss. 1ze také zpivat a hrit i na ostatni hudebni nd-
stroje, zejména na smyccové):

F: A |

g e £ e £ g S —
o 1 I = 1 T T 1 L
i 4N § 1 J ) Al | 1 B et i 1 | 4 T ). )il T } A il 1
1 A 1 1 T T 1 T z 1 i
1”4 1 ¥ & Ll bid
J 3 < %@"
gliss.
notace: o
90 FE. L
i S o & e 5 " 6. 0., — grand orgue
Jts 7 i%t G. P., - generdlni pauza
struna: é
una 1a) 1b) 2) gradamente, postupné

FlaZolety je mo7né hrat i na dievéné dechové ni-
stroje pouZivinim odpovidajici techniky pfefuko-
vini.

flatté, flattement (fr.), - mordent (17. stol.),

— skupinka (18. stol.)

flautando, flautato, flétnové, jako flétna, u smyc-
ctt hrit blizko hmataiku nebo nad nim, pfiCemZ
vznikd mékéi zvuk s mensim poctem sudych harmo-
nickych)

flebile, Zalobné, truchlivé

forte, f, silné, hlasité

fortissimo, ff, velmi silné

fortefortissimo, fff, co nejsilnéji

fortepiano, fp, silné akcentované a okamZité zase
slabé; vztahuje se na jednotlivé tény, popt. akordy;
minéno vidy relativa€ k dynamice okolnf hudby
forza, con, sila, silné

forzando, forzato, fz, zesilené, zdiraznit (- for-
tepiano)

forzatissimo, ffz, velmi silné zdiraznit (— for-
zando)

funébre (fr.), pohfebné, smute¢né, v pohiebni nd-
ladé (napt. smute¢ni pochody)

fuoco, con, s ohném, ohnivé

furigso, divoce, zufivé, zbésile

fz, — forzando

gaiement (fr.), vesele, radostné

garbato, con, piivab, s plivabem, s ladnosti
generalni pauza, pomlka pro vSechny nistroje
(komorni a orchestralni hudba)

gentile, uslechtile

gradevole, piijemné, libivé

grand jeu (fr.), velkd hra, — grand orgue

grand orgue (fr), G. 0., velké varhany, hlavni
stroj

grandezza, con, s velikosti, vzneSenosti

grave, téZce, slavnostné

grazioso, s plvabem

groppo, groppetto, gruppo, obal, — doublé
gusto, con, s chuti, s eldnem

harpeggio, — arpeggio

Hauptstimme (ném.), H ", oznaCeni nejdileitéj-
$tho hiasu v (modernich) partiturich (— Neben-
stimme)

Hauptrhythmus (ném.), RH ", oznadeni nejdile-

FitéjSiho rytmu v (modernich) partiturdch

impetuoso, con impeto, bourlivé, prudce
incalzando, naléhavé, zrychlovat
indeciso, nerozhodné, volnym tempem
innocente, nevinné

inquieto, neklidng, nepokojné

istesso tempo, — listesso tempo

jété (fr.), — ricochet

kadence, — cadenza

kantabilné, — cantabile

klingend (ném.) znéjici, neni notovino transpo-
nované; zdpis odpovida skate¢nému zvuku (u trans-
ponujicich nastroji)

koruna, — fermata
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lacrimoso, natikavé, plactivé

lamentabile, lamentoso, Zalostné, lkavé

lancio, con, vzletné

largamente, Siroce

largando, — allargando

larghetto, Siroce, trochu rychleji ne7 — largo
largo, Siroce, pomalu

legatissimo, velmi vizan&, — legato

legato, vizané, notovy zdpis s legatovym neboli vi-
zacim obloukem nad notami riizné vysky:

forf
leggiadro, néZné, spanile, piivabné
leggierezza, con, s lehkosti
leggiero, leggieramente, lehce, nevizané,
plivabng
legno, — col legno
lentement (fr.), lento (it.), pomalu
libitum, — ad libitum
licenza, con alcuna, s jistou volnosti pfednesu
lieto, radostné
lievo, lehce
ligatura, obloucek spojujici dvé noty stejné vysky,
ktery prodluZuje trvini prvni noty o hodnotu noty
ndsledujici (srovnej s. 66, obr. F; jiné uZiti oblou¢-
ku u — legata)
liscio, hladce
I'istesso tempo, stejné tempo, ve stejném tempu
i pres taktovou zménu; vyZaduje stejnou jednotku
doby, tzn. stejnou zdkladni hodnotu taktu (nejcasté-
ji Ctvrtovou), napt.:

(2/4)J =(3’4)J , nebo 2/4 J = 3/4 J

loco, zde na plivodnim misté, znovut v plivodni po-
loze (po oktivové transpozici)

louré, spojené, druh smyku u smy¢ci, lehké zdi-
raznéni kaZdé noty:

Fre?

(— portato)
lo stesso tempo, — ['istesso tempo
lusingando, lichotivé

m., — manualiter

ma, ale

ma non troppo, ale ne piili§
maestoso, majestitné, velebné

main droite, m. d. (fr.), pravou rukou

main gauche, m. g. (fr.), levou rukou
malinconico, melancholicky, zidumdivé
mancando, manc., ubirat (slab&ji a pomaleji)
manualiter, man., m. (lat.), hrit na manuilu
(varhany, bez pedilu)

mano destra, m. d., pravd ruka

mano sinistra, m. s., levd ruka

marcato, marcando, marc., >V v A / diirazné
martelé (fr), druh smyku, buivé krtké, silné,
odraZzené smyky:

trey

(— martellato)

martellato, busivé, silné — staccato (—martelé)
marziale, bojovné

m. d., - main droite, > mano destra

m. g., — main gauche

m. S., — mano sinistra

medesimp Eempo, stejné tempo

meno, méné

meno forte, méné silné

meno mosso, méné hybné

meno piano, ne tak tise, trochu silnéji

mente, alla, z hlavy, improvizovat

messa di voce, < >, zesileni a zeslabeni zpévni-
ho ténu

mesto, smutné, melancholicky

mezza voce, m. v., polohlasné

mezzo, m., polovi¢ni

mezzoforte, mf, stfedné silng, polosilng (mezi
mezzopiano a forte)

mezzopiano, mp, stiedné slabé, poloslabé (mezi
piano a mezzoforte)

misura, alla, takt, pfesné v metru; senza misura,
volné v metru

misurato, odméreny, v taktu

M. M., Milzeliiv metronom, kyvadlovy piistroj se
Skilou 40-208 tderti za minutu, které uddvaji
skladbé tempo (vynalezen MALZELEM 1816);

M. M. ] = 40 znameni: 40 ¢tvrtovych not za minutu
moderato, mod., mirné

molto, velmi, mnoho

morbido, mékce, mirné

mordent, niraz, melodickd — ozdoba, vystiid4ni
zékladniho t6nu se spodnim ténem:

A*,,?’ ' '

morendo, zmiravé, postupné ztiSovat a zpomalovat
mormorando, brucivé, mrucivé

mosso, hybné, s pohybem

moto, con, s pohybem
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mp, — mezzopiano

m. s., — mano sinistra

muta, pokyn k preladéni pro dechy a tympdny
mute (angl.), — dusitko, — sordino

m. V., — Mezza voce

natryl, hlavni nota je vystfidina vrchni vedlejsi,
(opak — mordent), — ozdoby][:]

- A
-

Nebenstimme, (ném.), N' ", upozornén{ v (moder-
nich) partiturdch na vedlejsi hlas (— Hauptstimme)
non, ne

non legato, zpisob artikulace, mezi staccatem
a legatem:

7

~—

non tanto, ne tolik
non troppo, ne pilis

0 (nula): oznaleni palce v anglickém klavirnim
prstokladu; prizdnd struna u smy¢covych ndstroji;
— tasto solo v generdlbasu (viz s. 100)

obal, ~ 2, — ozdoby, (gruppetto, doublé, caden-
ce, turn), vystfidani hlavni noty s vrchnim a spod-
nim ténem. LeZici i stojici znaménko ma stejny vy-
znam. Chromatickd zména je pfislusné oznacena
nad nebo pod znaménkem. V pomalej§im tempu je
mozné posledni notu protdhnout:

& o

f)eo £ b )

#r‘ - ol | O ot

T 7 » T T

AN 4 - 1 T

LY T

0 : p—
'upr?.:‘r Dy i F‘P‘l"ﬂ
SEESisEs SR aTEES

obligato, obligat, notovany instrumentdlni hlas
(v baroknich skladbich), ktery se pfi providéni
nesmi vynechat

odraz, ozdoba za hlavni notou, zapoctend do jeji
hodno;y, vétSinou na konci trylku (— trillo 9, 10,
11, 13

ondeggiando, ondeggiamento (it.), ondulé
(fr), zvinéné, vinivé; pokyn ke hie pro smyCce,

zesilovat a zeslabovat tény (i na riznych strundch)
bez vymény smyku (— tremolo):

o]
> 4 114

T ) { S S — - T
Y T | ===

ongarese, all’organese, madarsky, po madarsku

opus, op., opus, dilo

ossia, nebo, volitelnd varianta v notovém zdpisu

(vétSinou zjednodusent)

ottava, 8va, 8..., oktiva

— all’ottava, o oktdvu vy$ nebo niZ, neZ je zapsino
v notich

— ottava alta, ottava sopra, o oktdvu vi§, nei je
psano

— ottava bassa, 8va. ba., ottava sotto, o oktivu
niZ, neZ je psino

— coll’ottava, coll 8va., . 0., zdvojeni v oktivé
(— abbreviatura)

ouvert (fr.), prizdnd struna u strunnych néstrojii

ozdoby, zdobeni melodie. Ozdoby pochizeji z im-

provizacn{ praxe zpévaki a instrumentalistd. V ob-

dobi renesance a baroka se vytvofily urCité ustilené

modely. Dnes rozliSujeme podstatné a volné ozdo-

by (QUANTZ, 1752). Libovolné (italské) zdobeni

vyplynulo ze stfedovéké diminuce. Ozdoby vypliiuji

intervaly nebo obohacuji melodii o dalsi t6ny a mé-

ni ji v mife, kterd zavisi na vzdélani a vkusu inter-

preta. Nejsou notoviny (srovnej s. 82, provozovaci

praxe).

Podstatné (zikladni nebo také francouzské) ozdo-

by jsou jakoZto formule na ur€itych mistech skladby

pfimo vyznaceny v melodii 4 interpret je do nf zahrne.

Casto rovnéZ nejsou notovany, mohou byt ale v noto-

vém zdpisu oznaceny urCitymi znackami a malymi pfi-

danymi notami. Takové ozdoby jsou mj.:

— accent, — acciaccatura, — arpeggio, — Dop-

pelt-Cadence, —~ dvojitf ptiraz, — dvojity trylek,

— mordent, - odraz, — nétryl, - obal, — pfiraz,

— skupinka, — tremolo, — trillo, — vibrato

P, — pedil

P, — piano

pacato, mirné, klidné

parlando, parlante, parlato, mluvené, ve zpévu:
témér jako mluvené

passionato, pass., viSnivé

passione, con, s viSni

pastoso, meékce, sladce, poddajné

patetico (it.), pathétique (fr.), pateticky, vaSnivé
peddl, ped., P, (it. pedale), u klaviru: stisknout
pravy peddl, a tim zvednout dusitka strun; znacka
pro konec pedilu, tedy pro opétovné piiloZeni du-
sitek na struny: *; levy pedl u klaviru: kiadivka se

posunou na stranu: pfi poloviénim stisku dopadaji
jen na dvé (— due corde), pfi celém stisku jen na
jednu (— una corda) strunu; pokyn — tre corde
znadf ndvrat ke hi'e bez levého pedalu.

perdendo, perdendosi, zmiravé, do ztracena
pesante, zaté7kané

piacere, a, podle libosti

piacevole, libivé

piangendo, plactivé

piano, p, slabg, potichu

pianissimo, pp, pmo., velmi slabé

pianissimo possibile, ppp, co nejslabéji
picchettato, — sautillé

pieno, zvu¢né, plné; organo pieno, pinym stro-
jem (u varhan, esky pléno)

a voce piena, plnym hlasem

pietoso, soucitné

pincé (fr.), drnkavé, — pizzicato, - mordent
piqué (fr.), — sautillé

pia, vice

pizzicato, pizz., drnkavé, pokyn pro smycce: drn-
kat o struny prsty (naproti tomu — col'arco)
placido, klidng, uvolnéné

plaqué (fr.), vechny tény akordu zahrit soucasné
(opak: — arpeggio)

plein-jen (fr.), — pieno

poco, trochu, milo, ponékud

Poco a poco, p. a. p., stile vice, ponendhlu

poi, pak, potom

polacca, alla, polonéza, na zplisob polonézy
pomposo, okdzaly, slavnostni

ponticello, — sul ponticello

portamento, vyzdvihnout, vynést, u smy¢cl a zpé-
vaki kratkd klouzavd predjimka ndsledujictho t6nu:

) "

J +

portamento znadf t67 zplisob hry mezi — staccatem
a — legatem (v néstrojové hudbé), nebo sklouznuti
z t6nu na ton (ve zpévu)

portato, preruSované, zpsob artikulace mezi —
staccatem a — legatem: ne pfimo oddélené, presto
kaZdy t6n zdGraznéné:

= P
PRFF e FFF

(— louré)

portar la voce, sklouznout pfi zpévu mezi dvéma
tény, — portamento

port de voix (fr.), — pfiraz, —» portamento

port de voix double (fr.), — dvojity pfiraz,—»

ozdoby
possibile, co moZni nejvice
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posuvky, znacky hudebntho pisma, které vyzaduji
zvySeni nebo sniZeni tonu, — akcidentaly

poussé (fr.), v, smyk nahoru, — vedeni smycce
precipitando, precipitato, precipitoso, piekot-
né padit vpied

pressante (it.), pressant (fr.), naléhavé
prestissimo, co moZn4 nejrychleji

presto, velmi rychle

prima volta, I"™ volta, seconda volta, II* volta,
poprvé, podruhé (pfi repetici)

M. Ifa.

primo, I"°, prvni; vrchni part pfi Ctyfruéni Klavirni hi'e
principale, princ., vedouci instrumentdlni hlas,
solisticky popf. koncertantni

principal, hiavni rejstiik varhan
predznamendni, souhrn — posuvek, platny pro
celou skladbu nebo jeji ¢4st, — akcidentaly
pfiraz, — ozdoba, kterd predchdzl hlavni noté,
vétSinou disonujici vrchni ¢i spodni sekunda. Pfi
vétSim poctu piirazovych not: — dvojity piiraz, —
skupinka.

Pifraz se hraje bud na tézkou dobu hlavni noty, ne-
bo pred tézkou dobou (— odraz). Oboji se ménf:
v 17.a 18, stoleti se hral pfiraz na té€7ké dobé i pied
ni (1), v 18. stoleti stile Castéji pak jako disonantni
pritah na té7ké dobé (2, 3, 4), zaCitkem 19. stole-
ti jesté na t&7ké dobé, ale nezdiiraznény (5 a), poté
pied té7kou dobou (5 b). MoZnosti zépisu jsou mj.:
1) forfall (vzestup) a backfall (pad) (PURCELL)

2) stoupajici a klesajici — accent (J. S. BACH) ne-
bo — Port de voix (RAMEAU)

3) priichodné pfirazy (QUANTZ):

=222 S

N
N
r A
P
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o v v T T

1) '
4) dlouhy pfiraz

5) kritky piiraz; nepoditatelnd, co nejkrat§i notova
hodnota:

T
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punta d’arco, hrit Spickou smycce
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quasi, jako, stejné jako
quieto, klidné

raddolcendo, stile jemnéji

raddoppiare, zdvojit (pfidat spodni oktdvu)
raffrenando, zadriované

ralentir (fr.), — rallentando

rallentando, rallent. rall., zpomalovat, zvoliiovat
rattenando, rattenuto, zdrZenlivé, zpomalovat
ravvivando, oZivovat (rychleji)

religioso, nibo7né, zboiné

repetice, opakovani ¢asti skladby:

replica, opakovini; senza replica, bez opakovini
(napf. v menuetu po triu)

retenant (fr.), zdrZenlivé, zvolnéné

rf, tfz, — rinforzando

ricochet, zpétny odraz, odskakujici smyk u smy¢-
cti, smyCec je hozen na strunu a vytvafi odskakova-
nim dalSich 2—6 t6nd staccato:

-~
P

rilasciando, zvoliiovat, zeslabovat

rinforzando, rinforzato, rinf., rf, rfz, nihle ze-
silit, vztahuje se na jediny ton nebo akord (— forza-
to, — fortepiano)

ripieno, rip., plné, vicendsobné obsazend ¢dst tut-
ti (srov. Concerto grosso, s. 123); vwpliiovy (neobli-
gitni) hlas, vyplii, mixtura u varhan

riposato, zklidnéné

riprendere, navritit se (k pivodnimu tempu)
risoluto, rozhodné, rizné

ristringendo, zrychlovat

ritardando, ritard., rit., zpomalovat

ritenente, zdrZenlivé

ritenuto, rit., zvoliiovat

rubato, tempo rubato, ,ukradené tempo*, vol-
nost v tempu, nikoliv ptisné v taktu

rustico, selsky, venkovsky

S, — segno

saltato, — sautillé

sautillé (fr.), skikavé, vedeni smy&ce: lehce péru-
jici smyky, odskakujici od struny (— staccato):

scenando, zeslabované

scherzando, scherzoso, Zertovné, laskovné

schiettamente, schietto, jednoduse, prosté

scintillante, jiskfivé

scioltamente, plynule

sciolto, volné, nenucené v pfednesu; jako artiku-

laénf pokyn: — non legato

scivolando, klouzavé, — glissando

secco, suchy, — secco recitativ s. 144

seconda volta, II* volta, — prima volta

islecondo, II°, druhy, spodni part étyfrudni klavirni
ry

segno, znacka na zacitku nebo konci opakujici se

¢asti; dal segno, od znacky, al segno, sin’al seg-

no, fimal segno, do znacky; — da capo. Existuji

riizné typy:

Sﬁ&%(}

segue, seg., nisleduje (napi na dal3i strang); také
pii opakovdni tonu nebo figury, - abbreviatura
semplice, jednoduse, prosté

sempre, vidy, porid, stile

sentito, prociténé, citlivé, s citem

senza, bez; senza — misura, bez taktu; senza —
sordino, bez dusitka

sereno, vesele

serio, serioso, vizné

sforzando, sforzato, sf, sfz, nihle zesilit, silné
zvyraznit: platf pro jedinou notu nebo akord a je
vidy relativai k dynamice okol{

sforzatissimo, sffz, vystupfiované — sforzato
sforzato piano, sfp, se silnym akcentem a hned
slabé

simile, stejnym zpfisobem, — segue

sim’al fine, sin’al segno, — segno

sinistra (— mano), colla sinistra, c. s., levou
rukou

skupinka, (— ozdoby), pffraz se dvéma nebo vice
notami, které postupuji stupiiovité zdola (zfidka
shora) k hlavni noté, vétSinou se hraje na dobu,
v 19. stoleti také pted dobou [:]

Skupinka se objevuje v Cetnych variantich, mj.:
a) tierce coulée (CHAMBONIERES, COUPERIN),
b) znaménko v dob& BACHOVE, ¢) teckovrnd sku-
pinka (QUANTZ):

o

slancio, con, vzletné

slargando, rozsifovat, zpomalovat

slentando, zpomalovat

smanioso, zZufivé, visnivé

sminuendo, — diminuendo

smorendo, — morendo

smorzando, smorz., co nejvice zpomalovat a zti-
Sovat, zmiravé

smyky, — vedeni smyCce

snello, hbité, Cile

soave, sladce, libezné

sollecitando, zrychlovat, spéné

solo, samostatné, sélové, — tutti

sopra, nahofe; come sopra, jako nahofe; mano
destra (sinistra) sopra, pravd (levd) ruka nad
druhou (u kifZeni rukou)

sordino, con sordino, con sord., dusitko, s du-
sitkem, thumeng, senza sordino, bez dusitka
sospirando, sténavé, vzdychavé

sostenendo, sostenuto, sost., zvolnéné, zdrZen-
livé

sotto, pod; — sopra

sotto voce, s. v., tlumené, ne plnym hlasem, thu-
menym hlasem, u smy&cl — flautando

soupirant (fr.), — sospirando

sourd (fr.), tlumené

spianato, rovn¢, vyrovnané, prosté

spiccato, spicc., skikavy smyk, — sautillé
spirito, con, Zivé

spiritoso, odusevnéle

Sprechstimme (ném.), mluveny hlas, zplisob notace
rytmického mluveného slova (a), rytmického mluve-
ného slova s naznacenymi ténovimi vySkami (b):

%'—“—MH—W, IEiE maims »%
b1 D S N -
b} =~

v a)

staccatissimo, velmi ostré — staccato
staccato, stacc., stakdto, skikavé, kritce, tény
zietelné oddélovat:

TeCky zobrazuji normdlni staccato (— sautillé),
klinky ostiej$i (— martellato)

stendendo, uvolnéné, zpomalované

stentando, stentato, s nimahou, viekle, zpomalovat

¥y Yvy
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steso, pomaluy, tihle

stesso, tentyZ

stinguendo, dohasinavé, stdle tideji
strascicando, strascinando, vlekle, tihle
strepitoso, himotné, hlu¢né

stretto, vzce, tésné

stringendo, string., naléhavé, rychleji
striscando, klouzavé, chromaticky skluz, — glis-
sando

su, sul, na, nad

suave, sladce

subito, ihned, ndhle

suffocato, tlumeng, zduSené

suivez (fr.), pokyn doprovézejictho, aby nisledo-
val s6lovy part v tempu a dynamice; — colla parte
sul G, na struné g

sulla tastiera, hrit (smycem) nad hmatnikem,
— flautando

sul ponticello, hrit u kobylky (ostfejsi, jasnéjsi
zvuk)

sur la touche (fr.), — sulla tastiera
sussurando, Sevelivé, Septavé

svegliando, svegliato, s oZivenim

svelto, hbité, rychle, Cile

tacet, tac., ml¢i, tzn. jeden hlas v orchestru docas-
né nehraje

talon, au talon (fr.), 7abka na smyCci; hrat
u Zabky

tanto, tolik

tardamente, tardo, pomalu, zvolna

tardando, zpomalované, zvoliiované

tasto solo, T. s., t. s., pokyn pfi generdibasu, hrit
jen basovou linku bez akordické vyplné (viz s. 100)
tempestoso, bouilivé

tempo, Cas, tempo, rychlost; — a tempo

tempo giusto, v pfiméfeném tempu

tempo rubato, — rubato

ten., — tenuto

tenendo, vydrZované

teneramente, nézné

tenuto, ten., drZet, dlouho drZet t6n; ben tenuto,
dobfe vydriovat; forte ten., f. ten., vydriet v sile
bez ochabovini

tirando, smykem dolii, — colpo, — tiré

tiré, tirer, tirez (fr.), smyk dolii

tosto, hned, ndhle, rychle; pin tosto, rychleji,
vice; allegro piu tosto andante, allegro, ale pie-
ce téméf andante

tr., — trillo

tranquillo, klidné, pokojné

trascinando, viekle

trattenuto, zadrZované, zdrZenlivé

tre, ifi; tre corde, na téech strunich (u klaviru,
bez levého pedilu)

tremolando, trem., tfaslavé, chvéjivé s tremolem
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tremolo, trem., tremolo, tzn.:
- rychlé stfidani dvou ténd, které jsou v tercio-
vém a vESim odstupu (naproti tomu — trylek

==

v sekundé):

— u smy¢cl rychlé opakovani ténu

— u zpéviki rychlé vikyvy intenzity ténu pii zacho-
van{ jeho vsky (naproti tomu — vibrato)

— pomalej3i tremolo: — ondeggiando

— pomalejii Kolisani intenzity ténu pro zviSeni w-

7 - g

razovich moZnosti, pfedevsim u klavichordu
trillo (shake, angl ; tremblement, trille, fr.) trylek,
rychié stfiddni hlavatho ténu s vechnf malou nebo
velkou sekundou (— ozdoby). V 17. a 18. stol. se
trylek oznacoval nékolika rovnocennymi zpiisoby:
i, £, +, o , ~v ; pozdéji se pouivalo tr s vinovkou
(12-14). Neni-li pfedepsino jinak, zadna trylek
vrchni, disonantni vedlej$i notou, kterd m4 funkci
pritahu (1). MiZe byt také protaZena (2, 3 —
accent; 6). JestliZe zacin4 trylek spodni sekundou,
odpovidi zaltku obalu (4, — Doppelt-Cadence;
12). Stejnym zpiisobem miiZe trylek za¢inat také

shora (5):

Tempo a délka trylku se fidi hodnotou noty, nad ni
je trylek oznacen, a také charakterem skladby.
Kromé trylku kritkého nebo trylku nad drienym t6-
nem kon¢i zpravidla viechny predjimkou zdvéret-
ného ténu (anticipace; 6) nebo obalem (8, 9, 10,

11). Oboji se Casto nenotuje (7, 11, 13):

Znatky tr se uZivi také pro jednordzovou rychlou
vyménu hlavntho ténu s vrchni notou.

Priklady 1-5 a 9 pochdzeji z tabulky ozdob J. S. Ba-

“ - [ CHA, kde se nazjvaji: 1) trylek, 2, 3) accent a try-
o —— lek; 4, 5) Doppelt-Cadence; 9) trylek a mordent.
= 1 T V 19. stoleti ztrici trylek charakter pritahu a stdvd
se virtuéznim prostfedkem obohacujicim barvu
- hlavni noty, kterou také za¢ini (HUMMEL, 1828).
LT FErn Casto je trylek vypsdn (13).
1 2) 3) Oznadenf trylku se miiZe vztahovat také na dvé noty:
dvojity trylek v tercii, sexté nebo oktdvé se provadi
(Vad G tr
2 ] Y = 'ﬁ:f::
4) 5) 12)

JEEEIY

paralelné (14):

troppo, velmi, pfili§

t. s., — tasto solo

turco, alla turca, po turecku

turn (angl.), obal, — ozdoby

tutta la forza, con, v3i silou

tutte le corde, vechny struny

tutti, vSichni, v koncertni orchestrdlni hudbé proti-
klad k dsekim oznacenym — solo

una corda, u. c., jedna struna, — pedil
ungherese, all'ungherese madarsky

unisono, unis., all’'unisono, jednohlas, riizné
hlasy nebo ndstroje hraji v jednohlase nebo v okta-
vé (— a due)

un poco, trochu, ponékud

ut sopra, jako nahote

vacillando, kolisavé

vedeni smycce, zdkladn{ smyky pfi tvorb& ténu
a artikulaci u smy¢covych nastroji:

— smyk dold m, — tirando

— smyk nahoru v

Pocet not na jeden smyk miiZe byt oznacen obloug-
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kem.

K jednotlivfm druhiim smyki: — arpeggio, — col
legno, — flageolet, — lautando, — détaché, — lou-
ré, — martelé, - ondeggiando, — portato, — ri-
chocet, — sautillé, — staccato, — sul ponticello,
— sulla tastiera (sul tasto), — tremolo

velato, zastfené, tlumend

veloce, rychle

vibrato, chvéjivé; predeviim u smyCcd, rychlé ne-
patrné kolisini tonové wysky, nékdy oznadeno
vlnovkou nad notami

vide, vi-de, ,viz“, tyto dvé slabiky oznauji v no-
tich zacitek a konec &asti, kterd miZe byt vyne-
china

vigore, con, rizné, se silou

vigoroso, rizné, statné =

vifeni (ném. Wirbel), # ~ nebo J, rychlé opa-
kovani t6nu u bicich néstroji (kotle, maly buben,
Cinel, triangl atd.); — tremolo

vivace, Zivé, Cile

vivacissimo, nanejvys Zivé

vivo, Zivé

voce; colla voce, hlas, soucasné s hlasem: jako —
colla parte; — mezza voce,— sotto v.

voilé (fr.), — velato

volante, spésné

volta, — due volte, — prima volta

volteggiando, pfekiiZit ruce

volti subito, v. s., rychle obrafte

volubile, pohyblivé, hybné

V. 8., — volti subito

vuota, — corda vuota

zingarese, alla, po cikdnsku
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Pod oznadenim provozovaci praxe rozumime

viechno, co je zapotiebi ke zvukové realizaci hud-

by. Cim hloubéji jdeme do minulosti, tim méné vime

o tom, jakymi provozovacimi zvyklostmi byla vypl-

néna mezera mezi notovym zdpisem a znéjici

podobou hudby (obr. A).

Ke studiu provozovaci praxe staré hudby se vaZe:

~ nauka o notaci a peclivi textova kritika, aby
se odstranily pozdéjsi chyby a doplitky (kriticka
edice puvodni verze);

— vyobrazeni néstroji, hudebnikil a hudebnich
produkei (viz s. 246, 258);

— literdrni popisy provozovéni hudby;

— teoreticka svédectvi, jako jsou napf nauka
o kompozici a instrumentaci;

— praktické pokyny ke hi'e, napf. v predmlu-
vich k pavodnimu vyddni (srov. VIADANOVA
predmluva, s. 251)

— tfedni spisy o hudebnicich a soupisy obsa-
zeni (obr. E)

— staré provadéci praktiky, které jsou i dnes
jesté 7ivé, 2 mnoho dalstho.

Také pouZivani rekonstruovanych historickych

ndstroju piispivd k verifikaci historického zvuko-

vého obrazu. V¥sledek, pro dnesniho posluchace

Casto neuspokojivy, naznacuje, Ze hudebni obsah se

utvat{ dobové podminéné v posluchacové mysli

jako nadstavba nad akustickou realizaci, a proto
nejen hudba, ale i hudebni slySenf md své déjiny. —

Interpretace kazdé, zejména staré hudby musi byt

naplnéna predeviim subjektivni hudebni pravdivos-

tf, musi viak byt doplnéna objektivnimi znalostmi
hudebniho obsahu a formy.

Obsazeni
Do 17. stoleti predepisovali skladatelé jen ziidka
presnd obsazeni. O stfedovéku vime, Ze sloZity vice-
hlas byl providén sdlové, rondellus atd. viak sho-
rove. Vime také, Ze na provadéni vokélni hudby se
podilely i ndstroje, nevime vsak které a jak (napt.
dlouhé driené tény motetovych tenoréi mohly byt
instrumentalni) .
V renesanci hrily hudebni ndstroje melodie spolu
se zpévnimi hlasy. Praxe a cappella (Cisté vokalni)
se nedodrZovala tak pfisné, jak ji chtélo vidét
19. stoleti.
mi hudebnimi néstroji ve prospéch lépe vnimatel-
ného vedeni hlast a intenzity zvukovych barev (di-
ferencovany zvuk) do té doby, nei se v baroku
postupné a v klasicismu pak zcela ujal plny orches-
zvuk).
Obsazeni jako parametr zvukové barvy bylo ur-
Covino teprve po roce 1600. Jako prvni tak ui-
nil MONTEVERDI, napf. v Orfeové 4rii: varhany
a chitarrone, k tomu dvoje housle (obr. C). Vy-
uZzivalo se té7 prostorovych efektii, jak je navrhu-

je SCHUTZ v pfedmluvé ke svym Exequien: Noto-
v¥ zépis sborll nenaznacuje nic o jejich umisténi
v prostoru kostela, pficemZ sbor Il je mo7no ob-
sadit trojndsobné a rozestavit oddélené (obr. B).
Dirigovalo se rukama, tleskdnim nebo tdery takto-
vaci holi, pfi¢emi kapelnik ziroveil také hril (ge-
nerilbas nebo na housle).
V opernim orchestru 18. stolet{ je ndpadné mo-
hutné obsazeni dechové skupiny. Zasedaci pofd-
dek ukazuje, Ze kapelnik dirigoval od cembala
a dal3f hra¢ doprovazel recitativy na druhé cem-
balo (obr. E).
Rozriistajici se orchestr 19. stoleti si vynutil funkci
dirigenta, ktery koordinoval stile komplikovanéjsi
souhru a uskuteciioval vlastni zZvukovou pfedstavu
dila.

Improvizace a interpretace ozdob
Provozovaci praxe staré hudby je dnes tak nejasnd
mj. také proto, Ze mnohé bylo improvizovino a ne-
notovdno. To se tyki pfipojovini novych hlast
(srovnej s. 264), provadéni generdlbasu, impro-
vizovanych vsuvek jako napr. kadenci v instrumen-
tilnim koncertu (do BEETHOVENA) a zdobeni.
Zpévici a instrumentalisté dovedli improvizaci
k velké virtuozité, a tak obzvlasté pfi pouZivini
tzv. libovolnych ozdob (viz 5. 76) byla jednodu-
chd melodie sotva poznatelnd. MONTEVERDI za-
znamendva v Orfeové 4rii dvé alternativy: jednu
melodii nezdobenou a druhou zdobenou
(obr. C).
Jisty anonymni zdpis ukazuje komplikované vy-
pracovani sélového hlasu ve VIVALDIHO koncer-
tu (18. stol., PISENDEL?, obr. D; také zde zlistd-
vaji urcité opérné tony zachoviny, v notovém pii-
kladu jsou umistény pod sebou).
Teprve BACH vypisoval mnoho ozdob, napf. ve
stredni vété Italskébo koncertu.
V priibéhu 18. stoleti se ozdoby témé¥ vytratily, a7
na nékolik ndtryli, mordenti a trylk. Zdobeni bylo
zéleZitosti vkusu a $koleni hrace.
Dynamickd znaménka se rovnéZ nezapisovala.
Jejich absence v baroknim notovém zdpisu v 74d-
ném piipadé viak neznamend, Ze se interpreti zfek-
Ii vSech prednesovych nuanci, které nemohly viibec
nebo jen podminéné realizovat cembalo a varhany
se svou rejstitkovou terasovitou dynamikou. Zpéva-
ci, hra¢i na smyccové nistroje atd. samozi'ejmé dy-
namiku uZivali.

Piepracovavini dél

pro urité piileZitosti rovnéZ néleZi k provozovaci
praxi. Sahd od kentrafaktury (nové textovini)
a parodie (napf. pouZiti svétské hudby v duchovni
skladbé) pres klavirni vytahy a instrumentaci
ai k fipravam v zibavné hudbé, pficemZ mnohé
miiZe byt pfenechédno improvizaci.
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Ténové soustava a jeji vnitini vztahy
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Akusticky materidl je nutné podrobit systematické-
mu vybéru a uspordddni, aby se mohl stdt nosite-
lem hudebnich informaci. Pfitom vznikaly v riiz-
nych epochéch a kulturich odli$né systémy. Zipad-
ni tonovy systém, ktery vychdzi z antického Recka,
rozli$uje tony a hluky (dohromady fyzikdlni zvuky).
Tény ptijima, zatimco hluky (Sumy a ruchy) wylu-
Cuje.

Prl) uspofidani t6nového systému je ze viech viast-
nosti tonu, jako jsou vy¥ka, délka, sila a barva, roz-
hodujici jen t6nova vySka a navic oktdvovd identita
(srovnej s. 20). Pro tonovy systém je charakteristic-
ké rozdéleni oktavy, napt. do 12 pliténd (Evropa),
22 ¥ruti (Indie) atd. VSechny ténové vysky jsou pii
tom relativni, nikoli absolutni.

Ténovy materidl zdpadniho ténového systému se
rozprostird pfes 7-8 oktdv. Tento rozsah odpovidd
pasmu lidského slySeni. Kazd oktiva md 12 pilté-
nfi (materialova ténov4 fada).

Diatonika

Pro hudbu jsou dileZité vzdjemné vztahy mezi t6ny.
V ténovém systému neurcuje vztahy materidlovi fa-
da, nybri vybér uZfvané ténové fady. Zikladem
nasi soustavy je heptatonickd (7-ténovd) stupnice,
ktera se sklddd z péti celych ténd a dvou pilténi,
v uspofdddni: 2 celé tény a plltén, 3 celé tény
a piltén. Toto specifické stiidan{ celych tont a pil-
t6ntl se nazjvd diatonika (fecky po celych to-
nech).

Sedm hlavnich neboli vchozich téni je abeced-
né pojmenovino: a—g, s tonem h misto b; srovnej
obr. A: diatoniku tvofi bilé klavesy na klaviatufe
a spodni notové osnova, po¢inaje notou c. Pilténo-
vé kroky leil mezi e—f a h—c.

Chromatika

Pét celych t6nii miZeme déle rozdélit na pultény.
Ty jsou notovany a pojmenoviny pomoci vedlejSich
diatonickych tond, které miZeme zvySit pomoci
kiizku () nebo sniZit pomoci bé () (obr. A, Cerné
Klavesy, piipadné prostredni notovi osnova; srovnej
s. 66). Rada 12 pulténii se nazyvi chromaticka
stupnice (fecky chroma, barva).

Enharmonika

Jednoduchou alteraci tont e~f a h—c (zvySovéni ne-
bo sniZovin{ v temperovaném ladéni) nevznikaji
74dné nové stupné: eis = f, fes = e, his =, ces=h.
Dvojitd alterace vede pomoci dvojitého krfzku (x)
a dvojitého bé (b) ke zviSeni nebo sniZeni o 2 pil-
t6ny. Ale ani zde nevznikaji nové ténové stupné:
cisis = d, disis = e, eses = d atd. (obr. A: vrchni no-
tovd osnova).

TotoZnost alterovanych stupiii se nazfvi enharmo-
nick4 zdména. 1 kdy? miZeme ze 7 vichozich t6nd
vytvofit 14 jednoduse a 14 dvojité alterovanych t6-
nit, uvnitf jedné oktavy médme jen 12 riznych stup-

fili (obr. A, nejvys3{ Fadek, pfipadné pocet kldves).

Intervaly

jsou vi¥kové vzddlenosti mezi dvéma tény. Diafo-

nickd vzdilenost jim ddva jméno, napt. od 1. k 2.

tonu = sekunda, z lat. secundus, druhy, viz obr. B,

1. sloupec; &fsla odpovidajf zdkladnim diatonickym

t6ndm na obr. A, tedy 1- 2 = c—d. Intervaly nevytva-

fime jen od ténu ¢, nybrZ od kazdého tonu: d-e,

e—f jsou rovnéZ sekundy. Jsou vsak nestejné veliké:

d—e se sklddd ze dvou pultént (velkd sekunda),

e—f tvoff jen jeden pultén (mald sekunda). Pocet

pilténovych krokii urcuje tedy charakter intervalu

bliZe. Je uveden v barevnych polich obr. B.

V rdmci jedné oktdvy nachdzime:

— (isté intervaly: prima, oktdva, kvinta, kvarta;

— malé a velké intervaly: sekunda, tercie, sexta,
septima. Rozdil mezi malym a velkym interva-
lem je piltén (mald a velkd sekunda: viz viSe,
mald tercie: 3 plltony, velkd tercie: 4 pultény
atd., viz obr. B);

— zvétSené a zmenSené intervaly vzniknou pii
chromatické alteraci spodniho nebo vrchniho
ténu intervalu, véetné intervald Cistych; napf
zmensend tercie c—eses md 2 pultény, zvétsend
tercie c—eis 5 pllténil, zmensend kvinta c—ges
m4 6 plilténd neboli 3 celé t6ny (,tritonus®) atd.
(obr. B).

Komplementirni intervaly se navzijem dopliiuji

do oktdvy. Napf. velkd tercie {'~a' a jeji obrat mald

sexta a'—f* tvoi{ dohromady oktdvu f'~f* (obr. B).

Obraty vznikaji pfemisténim spodniho ténu nad

vrchni a opacné.

Intervaly presahujici oktdvu chapeme vétSinou jako

intervaly pfenesené, t€7 sloZené: nona (oktdva +

sekunda), decima (oktdva + tercie), undecima

(oktava + kvarta), duodecima (oktiva + kvinta).

Ur¢ujeme je stejné jako jednoduché intervaly.

Intervaly mohou zaznivat soucasné (harmonicky)

nebo rozloZené (melodicky), vzestupné nebo se-

stupné.

Konsonantni a disonantni intervaly

K méfeni vzdilenosti dvou téni patif také urCovani

intervalové kvality. To se ¥{di principem konsonan-

ce, ktery se méni v zdvislosti na misté a ¢ase. Od ob-
dobi klasického kontrapunkiu (16. stoleti) platily

74 intervaly

— konsonantni: prima, oktiva, kvinta, kvarta se
zékladnim ténem nahote, ddle vSechny tercie
4 sexty;

— disonantni: viechny sekundy a septimy, vSechny
7vétSené a zmenSené intervaly (pfedeviim #rito-
nus jako ,diabolus in musica®), stejné tak kvar-
ta se zdkladnim ténem dole (obr. B).

Znakem konsonance je vysoky stupeti prolnuti jed-

notlivich hudebnich parametrii, jeZ pasobi jako

zklidnéni a uvolnéni. Znaky disonance jsou tfeni

a ostrost, s tendenci rozvedeni do konsonance.
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Tonalita a uZivana ténovd fada

Vibérem t6nd z materidlové ténové tady vznikd

soustava vztahii k centrdlnimu Ci zdkladnimu

t6nu, kterou nazfvime tonalitou. Usporidime-li
tény vziainé soustavy podle vSky, dostaneme tav.
fadu uZivanych ténd (srovnej s. 85). Tato fada
se nachdzi v rdmci jedné oktavy. Zplsob, podle né-
ho? je okidva rozdélena, piipadné vzddlenosti mezi
tony ve stupnici urluji témorod. V zdsadé lze

v systému 12-ténového temperovaného ladénf rozli-

$it 4 druhy déleni oktdvy:

— pentatonika: bezptiltonov 5-t6novi fada se 3 cely-
mi t6ny 2 2 malymi terciemi, nap¥. c—d—e—g—a—(c)
se sledem intervalii 1-1-1%—1-1— (1',);

— celoténovd Fada: G-ténova fada sloZend ze
6 celych ténd, napf c—d—e—fis—gis—ais—(c),
stupné: 1-1-1-1-1-(1);

— diatonika: 7-ténovd fada s 5 celymi tény a 2
pliltény (napi. dur, viz niZe);

— chromatika: 12-ténov4 ¥ada sloZend z pilténi.
V systému temperovaného ladéni je identickd
s materidlovou ténovou fadou.

Durova stupnice (obr. A)
Sled intervald v durové stupmici je 1-1-'/—1—
1—1-Y,. Nejjednoduseji ji lze zndzornit jako stupni-
ci zadinajici na ténu ¢: c—d—e—f-g-a—h—c. Celd
stupnice se sklddd ze dvou analogickych tetra-
chordii, &tyftonovych skupin s totoZnym sledem in-
tervaldl 1-1-/; c—d—e—f, g—a-h—c. Mezi ob&ma
tetrachordy je celoténova vzdélenost: f—g. Cilové t6-
ny f a ¢ jsou dosaZeny piilténovym krokem citli-
vich ténil e a h. Mezi krajnimi tony tetrachordd,
tedy mezi 1., 4., 5. a 8. stupném, vznikaji zv14Stni
vztahy:

~ 1. stupedi (I) je zdkladni ton neboli tonika, kte-
rd se opakuje na ,,8." stupni;

— 5. stupeii (V) je dominanta; leZi na kvinté od
zdkladniho ténu (kvintova pifbuznost);

— 4. stupeii (IV) je subdominanta; leZi na kvar-
1& od zdkladniho ténu resp. na spodni kvinté od
horniho ,,8.“ stupné, je tedy také v kvintové pii-
buznosti (dominantni vztab).

12 durovych ténin

vznikne tim, 7e schéma durové stupnice postavime

od vSech t6nii tonové Fady. Posunuti (durové stup-

nice) z jedné ténové vySky na jinou nazgvime
transpozici. Transponujeme-li napf. C dur o cely
t6n vy3, vznikne stupnice D dur (obr. A). Chceme-li
zachovat sled intervalil, je nuiné odpovidajicim zpt-
sobem alterovat vjchozi tény c~d—e—f-g—a—h-—,

v pfipadé D dur £ na fis a ¢ na cis. Alterované tény ne-

jsou chromatickymi variantami, ale diatonickymi

stupni, jeZ do stupnice patii. ProtoZe schéma durové
stupnice neni vazano na konkrétni tGnové viky, ale
je jen systémem vztahl mezi nimi, jsou stupné po-

jmenovany (podle GUIDA Z AREZZA, srovnej s. 188)

tzv. solmizaCnimi slabikami (solmizace, solfege,

obr. A). Mezi mi—fa a si-do leZi oba piltény durové
stupnice.

Kvintovy kruh (obr. B)

ndzoriiuje kvintovou pfibuznost ténin. JelikoZ jsou
zdkladni t6ny ténin ve vzdalenosti kvinty smérem
vzhiiru (s#) nebo smérem doldi (s b ), tetrachordy
vedle sebe stojicich tonin se kifZi. Z toho vyplyvi, Ze
vrchni tetrachord jedné téniny je spodnim tetra-
chordem téniny druhé a opatné (viz not. pf).
Transpozici durového schématu o kvintu smérem
nahoru pfibird ténina po jednom kifzku a smérem
dolii po jednom bé (resp. toniny s bé lze postupné
tvofit po kvartdch smérem nahoru), obycejn€ do 7
posuvek v piedznamendni. V kruhu vznikne nékolik
ténin enharmonickych (obr. B), tzn. Ze naptf. stup-
nice Ges dur s 6b zni v temperovaném ladén{ stejné
jako Fis dur s 6§.

Mollové stupnice (obr. C)

se vyvinula z aiolské cirkevni stupnice. Jeji sled in-

tervall je 1-Y/~1-1-/-1-1 (ktery lze od ténu

a realizovat bez pfedznamendni s pouZitim zdkladni

fady tonl: a~h—c—d—e—f-g—a). Zmény ve vrchnim

tetrachordu vedou k rozli$eni tff zakladnich mollo-
vych stupnic:

— pfirozend (aiolskd) moll s celym tonem mezi
7.2 8. stupném (obr. G, a).

— harmonick4 moll s pilténovym krokem (citli-
vy t6n) k 8. stupni. Z durové stupnice piebird ta-
to mollovi citlivy t6n, ktery tvoii harmonicky
velkou tercii durové dominanty. Sedmy stupet je
vyseny, takZe mezi 6. a 7. stupném se rozsifuje
vzdalenost na zvétSenou sekundu (obr. C, b).

- melodick4 moll vyrovnavi nezpévny krok zvétde-
né sekundy mezi 6. a 7. stupném harmonické moll
tim, Ze zvy3 i 6. stupei o piltén, a vrchnf mollovy
tetrachord se tak zméni na durovy. ProtoZe citlivy
t6n k 8. stupni je potebny jen pfi vzestupném po-
hybu, pouZivi melodickd moll smérem dolii pfi-
rozenou (aiolskou) mollovou stupnici s hor-
nim citlivfm t6nem k dominanté (obr. C, ¢).

Variantou harmonické mollové stupnice je tzv. ci-

kdnskd moll s drubym spodnim citlivym t6nem

smérem k dominanté (obr. C, d).

Tato schémata uréuji podoby mollovych stupnic. Je-

jich transpozici ziskdme 12 mollovych t6nin od kaZ-

dého schématu (c moll, d moll atd.).

Paralelni téniny (obr. D)

Ke ka¥dé durové t6niné je pfifazena paralelni mol-
lova, jejiZ zdkladni ton leZi na 6. stupni stupnice du-
rové (o malou tercii niZ od zikladniho ténu duro-
vé). Paralelni téniny pouZivaji stejné tony a maji te-
dy stejnd pfedznamendni. V kvintovém kruhu jsou
zndzornény na tomtéZ misté. Durové téniny jsou
oznadeny velkymi pismeny, mollové malymi (C =
C dur, ¢ = ¢ moll, obr. B).
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oktdva

6 8 9 12

A Giselné proporce antické intervalové teorie

kvarta

cely ton

cely tén plltén

192 216 243 256

v. tercie

cely tén cely tén

64 72 81
] é&isté kvinty
pliltény
durovy akord A
gé pythagorejské komma ~ <€
N ¥
[
g a d
1. stuperi
e 4
2. stupen
f h
3. stuperi

Kvintové piibuzné tony jako stupnice

1. a 2. stupeii: pentatonika
1. az 3. stupeii: diatonika
vy38i nez 3. stuperi: chromatika

B Pythagorejsky systém kvintové pfibuznosti

- ——
o obnhng

1
oktava j
kvinta
kvarta
velka tercie
mala tercie

mala septima
cely tén

C Rada harmonickych

12 13 14 15 16

Intervalové poméry (délky strun
monochordul, jak je Ize vygist

z fady harmonickych:

u oktav 1:2, 2:4, 4:8 atd., také 3:6, 6:1 2,
u kvint 2:3, 4:6, 8:12 atd., také 6:9, 10:15

Usporédani toni a jejich vzéjemné souvislosti

Ténové vztahy mohou byt méfeny podle distanéniho
principu nebo hodnoceny podle principu konso-
nantniho.

V distanénim principu jde o exaktni vzddlenost
dvou t6nii. Pocinaje ELLISEM (1885) k tomu pouZi-
vame jako jednotku cent (pultén = 100 centd,
srovnej s. 17). Distancn{ princip je vhodny zvlasté
k popisu cizokrajnych ténovych systémi. Neiikd ale
nic o pfibuznosti tond.

Urleni a objasnéni piibuznosti ténil vyzaduje, aby
se vzddlenosti tonl uspofdaly a interpretovaly po-
dle principu konsonance. Tento princip uruje
klasifikaci intervali a tim i jejich pojmenovini
v rimci tonového systému. Teorie vzniku ténovych
systémil se proto zabyvaji zdivodiiovinim konso-
nantniho a disonantniho charakteru intervalii.

1. Ciselné proporce antické intervalové teorie
Stupeti piibuznosti interval se urcuje na zikladé
poméri délek kmitajicich strun (viz niZe). JakoZto
kritérium miry konsonantnosti slouZ jednoduchost
tohoto poméru. Konsonantnf je oktdva s pomérem
1:2, kvinta (2:3) a kvarta (3:4). Tyto poméry lze
ndzornit &sly 6, 8, 9, 12, pfifem? se v rimci jedné
oktdvy vyskytnou dvé kvinty, dvé kvarty a jeden cely
ton (8:9, obr. A).

Ostatni intervaly jsou odvozeny z téchto prvnich ti.
Jsou kviili svym komplikovanym &iselnym pomérim
disonantni. Velk4 tercie je napf. soutem dvou ce-
Iych ténd, piltén je rozdilem mezi kvartou a dvéma
celymi tény (obr. A).

2. Vrstveni kvint v pythagorejském systému

Spriznénost 1. stupné vykazuji tony ve vzdilenosti
kvinty, napf. d-a, spfiznénost 2. stupné tény ve
vzddlenosti dvou kvint, napt. d—(a)—e atd. (obr. B).
— Pythagorejska kvinta ma pomeér 3:2, lze ji de-
monstrovat délenim struny na monochordu a je
distd, tzn. je o néco vétsi neZ dnesni kvinta tempe-
rovand (702 namisto 700 centd). Stejné Cistd je

i kvarta (o néco mensi ne7 temperovana), kterd do-

plituje kvintu do oktdvy (komplementdrni interval).

Vrstvenim ¢istfch kvint vznika:

— anhemitonickd (bezpilténovi) pentatonika
s 5 kvintami: c—g—d—a—e, pieloZenymi do Fady
v rdmci jedné oktdvy jako: d—e—g—a—c;

— diatonicka heptatonika se 7 kvintami f-c—g—d—a—
—e-h (s ténem d uprostied), jeZ jsou pieloZeny
do jedné oktavy: d—e—f—g—a—h—c—(d). Tato stup-
nice je se tfemi stupni kvintové spiiznénosti a dvé-
ma pultény komplikovanéjii neZ pentatonika;

— pilténova chromatika s 12 kvintami: pokracu-
je nad h dle fis—cis—gis—dis—ais nebo pod f do-
14 b—es—as—des—ges. Zv{¥ené a snijené piiltény
se podle zpiisobu odvozeni lisi svou vi¥kou, jako
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napf. ais—b. Tento systém se neuzavird, protoze
fada 12 €istych kvint je vétSi neZ 7 oktav. Tento
rozdil obnasi (3:2) : (2:1) = 531 441:524 288,
cca 74:73, popt. 23,5 centli, tedy asi Ctvrtinu
piilténu  (pythagorejské komma, srovnej
s. 90, obr. B).

3. Harmonické déleni oktdvy

Usporddéan{ tonti v rdmci jedné oktdvy Ize na zdkla-
dé oktavové identity rozprostiit pfes celé pismo
slySeni oktdvovymi transpozicemi jednotlivych téni
nahoru i doli. Tak miZe také rozdéleni oktivy
konstituovat ténovy systém. I harmonické déleni
oktavy pracuje podle principu konsonance. Z okti-
v (1:2) vzniki harmonickym délenim kvinta
a kvarta (2:3:4), z kvinty (2:3) velkd a mald tercie
(4:5:6), z velké tercie (4:5) velkd a mald sekunda
(8:9:10). Tim je ozfejmen i problém tohoto systé-
mu. Stejné jako pythagorejsky se ani tento neuzavi-
rd, protoZe 6 celfch ténu netvofi oktivu. Rozdil
mezi velkym a malym celym ténem je 81:80, Cili
21,5 centf, tedy asi pétina pilténu (syntonické
neboli didymické komma). V tzv. stfedotonovém
ladéni je komma vyrovndno; velké tercie jsou
Cisté.

4. Temperované déleni oktivy

VSechny rozdily jsou experimentdlné nebo matema-

ticky vyrovndny. Intervaly jsou vidy stejné velké. To-

nové vztahy tim nejsou vysvétleny. Temperované dé-

leni oktdvy miiZe byt:

— 5-ténové: v javinském systému slendro, kaidy
stupefi 1'/; celého ténu;

— 6-6nové:  temperované  celoténové  stupnice
c—d—e—fis—gis—ais—(c), des—es—{—g—a~h—(des);

— 12-ténové: chromatickd stupnice, stupném je
pililtén, popt. '/, oktdvy;

— 18-t6nové: tfetinoténova stupnice (mikrointer-
valy: BUSONI, SKRJABIN);

~ 24-ténové: Cwvrtténova stupnice (HABA, VYSNE-
GRADSKI));

5. Rada vy$$ich harmonickych se uvidi jakoZto
pfirozené vysvétleni ténového systému, protoZe je
fyzikdlnim projevem frekvenc, jeZ pii zaznéni ténu
soucasné kmitaji. Rada obsahuje vSechny intervaly,
od nejjednodussich v hloubce aZ po komplikované
ve vySkach (obr. C jako pt. od C a7 k 16. harmonic-
ké). 7., 11., 13. a 14. harmonickd zn&ji o trochu ni-
Ze neZ v temperovaném systému (viz Sipky). Cha-
rakteristicky je vyskyt malé septimy (7:4), kterd je
o néco mensi ne7 temperovani. 4., 5. a 6. harmo-
nick4 tvoi{ pfirozeny durovy trojzuk s velkou a ma-
lou tercif (4:5:6). Odpovidajici mollovy akord ale
chybi.
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1. dérska

2. hypodérska

3.frygicka

4. hypofrygicka

5. lydicka

6. hypolydicka

7. mixolydicka

8. hypomixolydicka

9. aiolska (moll)

10. hypoaiolska

11. jénska (dur)

16. stol.
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akord®, op. 60 (1911)
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pythagorejské komma

kvinty

Staré a novéjsi typy tonality
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Zépadni t6novy systém vychdzi z antického Recka.
Rekové brali za zdklad ténového systému tetra-
chord (fadu &tyf t6nf), jehoZ krajni tony byly pev-
né, zatimco vnitini proménivé tony urCovaly tfi
mo7né ténorody: diatoniku, chromatiku a en-
harmoniku (s. 176). Zapadni systém uZiv napro-
ti tomu vyhradné diatoniku s pevnymi tonovymi
vySkami a upousti od variabilnich moZnostf fecké
chromatiky a enharmoniky, uZivanfch primirné
melodicky (oba pojmy maji v novoveékém ténovém
systému jing smysl, srovnej s. 85).

Recké stupnice se stejné jako dnes uZivané stupni-
ce skladaly ze dvou tetrachordi (v rozpétf oktdvy se
7 riznymi tény). Byly pojmenovany podle feckych
kmenii (viz s. 176).

Cirkevni toniny (resp. stupnice)

Stredovék rozliSoval 8 (pozdéji 12) vyseki s oktd-
vovym rozsahem podle feckého vzoru, které byly ja-
ko tzv. cirkevni stupnice (mody) pojmenovany
jmény feckych stupnic. Nedorozuménim byly umis-
1ény jinak neZ v antickém Recku, dérska na d, fry-
gickd na e, lydick4 na f, mixolydickd na g atd.
(obr. A).

U t6nt se opét nejednd o absolutni tonové vysky, ale

o relativni intervalové sledy. Cirkevni stupnice

jsou vlastn€ ténorody srovnatelné s dur a moll.

Mohou byt také transponovény, tzn. postaveny na

kazdém tonu, napt dérskd od g, s 1bv predzname-

ndni, nebof je transponovina o kvartu vy3 (z d na

g). Charakter cfrkevnich t6nin neni uréovin pouze

intervalovymi sledy, nybrz také rysy jednoblasé cho-

rdini melodiky:

— ambitus (rozsah): melodie se pohybuji vétSinou
v rozsahu jedné oktivy;

— finala (posledni ton): druh zikladniho t6nu, ja-
koby tonika melodie (obr. A);

— tenor, tuba (recitatni t6n): vétSinou kvinta nad
findlou (obr. A);

- inicidlni, kadenc¢ni a melodické formule:
charakteristické obraty, které se ¢asto vyskytuji
(s. 188, obr. A).

Kaidé autentické hlavni stupnici (napi. dérské)
ptipada plagdini stupnice vedlejsi (hypodérska)
se shodnou findlou. Rozsah se pfi tom posouvd
o kvartu dolt, takZe findla le7i uprost¥ed Skaly. Te-
norem byvd podle pravidel tercie (obr. A). 8 stie-
dovékych cirkevnich stupnic se v 16. stolet rozsifi-
lo na 12 (GLAREANUS, Dodekachordon, Basilej
1547):
~ aiolska nebeli cantus mollis se stala zakladem
(aiolské) mollové;
~ jénska neboli cantus durus se stala zikladem
durové; obé maji svou hypoténinu (obr. A).

Transpozici diatonickych stupnic se roz3ifil systém
o chromatické piltony.

Dur-mollovy tondlni systém
V 17. stoleti pfevlddl dur-mollovy systém nad cir-
kevnimi téninami. Novovéky durmollovy tondlni
diatonicko-chromaticko-enbarmonicky systém
(s. 84, obr. A) se v8ak mohl rozvinout teprve v rov-
nomérné temperovaném ladéni (WERCKMEIS-
TER, 1686-87): to odstranilo neshody (nepfesnos-
ti) difvéjSich systémil, nebot délf oktdvu matematic-
ky na 12 stejnych dili.
Tento systém se proto zifkd Cistyich kvint: 12 &is-
tfch kvint presahuje 7 Cistfch oktiv pii postupu
nahoru i dolii o tzv. pythagorejské komma,
jehoZ vyrovnani kvinty ponékud zuzuje (obr. B).

Novéjsi moZnosti

V 19. stoleti nabyvd na vjznamu vedle kvintové pfi-

buznosti také ptibuznost terciova.

— vrstvenim velkych tercii vznikaji 4 moiné fady:
c—e—gis, des——a, d—fis—ais, es—g~ h;

— malé tercie tvoff ndsledujici 3 fady: c-es—
ges—heses, cis—e—g~b, d—f-as—ces. VSechny fa-
dy mohou byt v temperovaném systému enhar-
monicky zaménény, tedy gis = as, ais = b atd.
(obr. C).

Terciova pifbuznost se vztahuje na tény samy, ale ta-

ké na zikladni tény durovich a mollovych akorda.

Proto jsou akordy C dur a E dur terciové pfibuzné,

stejné tak C dur a e moll atd.

V 19. stoletf se fondini vztahy, tj. vztahy mezi tény
a souzvuky, orientované na spolecny zakladni t6n,
tak dalece napjaly, Ze vazebné sily uz nestacily. To-
nélni systém se rozpadl. Na misto vztahu k zdkladni-
mu ténu byl dosazen vztah k

— fadé, napt. k celoténové fadé (DEBUSSY), nebo
k jiné podle libosti sestavené fadé uZivanych t6-
ni (BARTOK);

— intervalu, napt. ke kvarté jako ve SKRJABINOVE
syntetickém nebo mystickém akordu z op. 60
(obr. D) nebo k vrstveni kvart v SCHONBERGOVE
Komorni symfonii op. 9 (1906);

— 12-ténové radé podle SCHONBERGOVY tech-
niky ,,kompozice s 12 t6ny, vztahujicimi se pouze
k sobé navzdjem* (viz s. 102).

Jakmile se zaCinaji uplatiiovat jiné tonové kvality
neZ vySka, napt. barva, ztrici stavba frekvencné vi-
zanych ténovych systémé na vyznamu. Klasifikace
tont a hluki se pak nef{di jejich frekvencf, pfipad-
né se ji fidi jen sekanddrné. Obecné formotvorné
kategorie jako kontrast, vyrovnanost, variace atd.
se snazi specifi¢téjsi kategorie ténového systému
nahradit.
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E Rany generélbas, rozdéleny F  Plny generilbas

doprovod

[ 1 notované basové tény
L] nenotované akordy

Souzvuky a jejich stylizace

,Generilbas jest nejdokonalejSim fundamen-
tem hudby, ktery obéma rukama hrén jest tak,
Ye ruka leva hraje pfedepsané noty a pravi k to-
mu sah4 po konsonancich a disonancich, aby
tato libezné méjici harmonie slouzila k slavé
Bo¥i i k pfipustnému obveseleni mysli a jako
u kaidé hudby, tak i u generdlbasu posledni
a kone¢nou pusobnosti nic jiného neZ sldva Bo-
hu a zotaven{ mysli byti nemd. Kde na toto dbdno
neni, ¥4dnd opravdovd hudba nevznikd, ale jen
pekelny rachot a $midldn{ ozyvi se“ (J. S. BACH,
1738).

K technice generalbasu. Generilbas je zkratko-
vitf barokni hudebni zipis. Zapsdn je jen olislovany
basovy hlas, kterd se pfi hi'e z listu dopliiuje akordy.

Generilbasovymi nastroji byly loutna, theorba,

cembalo, varhany (v chramové hudb€) atd., k tomu

hraly basovou linku gamba, violoncello, Kkontrabas,
fagot, pozoun.

Netislovany generdlbas: nad kaidym basovym

ténem bez Cisla zaznivd vplny, p¥islusné stupnici

ndleZejici kvintakord (obr. A, 1 22). Tény trojzva-
ku mohou byt libovolné zdvojovany (4, 3), z CehoZ

v praxi vznik sazebné smysluplnd kombinace (A, 4

a5).

Odchylky od trojzvuku jsou oznaceny Cislicemi.

V raném obdobi generilbasu tyto Cislice ale Casto

chybély. Hr4¢ musel harmonii sim ze struktury od-

halit (obr. E, F).

Gislovani generalbasu: Cisla naznacuji intervaly

potitané od basového ténu; tercie a kvinta se dopl-

fiuji pouze v piipadé potieby; na obr. B se v fadé za
sebou objevuji:

~ t6niné vlastni doSkdlny kvintakord: bez ¢is-
lic;

- zménéna tercie trojzvuku: 4, , nebo §,

— sextakord, vidy s tercif;

— kvartsextakord;

— septakord, s dominantni malou septimou (7);
tercii a kvintu je tfeba doplnit;

— kvintsextakord, vidy s tercii;

— kvintsextakord s dominantni septimou (5 ja-
ko sniZend kvinta od basového ténu), srovnej
obr. G;

— terckvartakord s kvintou,

— terckvartakord s dominantni septimou, srov-
nej obr. C;

— sekundakord, vidy s kvartou a sextou;

— sekundakord, srovnej obr. C;

— sekundakord, se zvySenou kvartou (44 ne-
bo 4+);

— nonovy akerd, pokaZdé s tercif a kvintou;

~ vyS8i &islice Casto naznaluji polohu (jen v ra-
ném generilbasn);

— pohyb hlasi mive bt také vyznaten: 4-3, 6-5,
87k
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— stejna harmonie: vodorovnd Cirka,
- lzfe)diimka v basu: Sikmd irka pred Cislict
/7);

— stejné Eislice: $ikmd Cdrka za Eislici (7/);

— hrat bez akordi: 0 (nula) nebo t. s. (tasto
solo, jen kldvesa).

Spojovani akordfi musi odpovidat kontrapunktic-

kym pravidlim.

Zpisob provozovani: v obdobi raného general-

basu se hra¢ dizce dr7el instrumentilnich nebo vo-

kélnich hlast, které doprovizel. Generalbasové hla-

sy se rozdélovaly do obou rukou (rozdéleny do-

provod, obr. E). Tento druh hry byl pozdéji, zv1asté

u pohyblivéjSich basii, neobvykly. Potom hréla levi

ruka bas, pravd ruka 3hlasy doprovod (obr. D).

Mo’n4 byla také 2—3hlasa hra s pfisnym kontra-

punktem nebo plnd akordickd hra se sazebnou

volnosti (obr. F; t. 2: acciaccatura).

Ukolem generdlbasu bylo ziistat jako doprovod

v pozadi. To platilo i pro manyristicky general-

bas, v ném? hra¢ smél uplatnit ozdoby, pasdZe, ar-

peggia atd. tak, aby sélistu nerusil.

K déjinam generalbasu

V 16. stoleti byly vokalni skladby piepracoviviny
pro loutnu nebo varhany aid. To slowZilo k dopro-
vodu téchto d&l v malém nebo sélovém obsazeni
(napf. u motet), zdroveil tim mohl kantor udrZet od
varhan intonaci a rytmus sboru. Pfi tom postaCova-
la hra nejdileZitgjsich hlast, pfedeviim nepreruso-
vané basové linie, kterd sledovala momentainé nej-
hlubsi hlas. Tento bas pro varhany se nazjvi basso
continuo nebo seguente, aké basso principale
nebo generale, Cesky generalbas.

Predpokladem vzniku generélbasu bylo, Ze se v 16.
stoleti trojzvuk stal zdkladem harmonického déni.
Vétsina souzvuki patfila piislu$né t6niné a byla ne-
komplikovan4. To usnadnilo jejich zachyceni Cisli-
cemi, piip. akordickou improvizaci nad nedislova-
nym basem.

Se vznikem generdlbasu koncem 16. stoleti vznikl
i monodicky styl, jemuZ generélbas velmi viznam-
né slouil (sélovy madrigal, rand opera atd.).
Generalbas se brzy vyuZival ve vSech druzich barok-
ni hudby (0bdobi generdlbasu). Jako harmonicky
zdklad zajistoval volnou, koncertantni hru vrch-
nich hiast.

0d poloviny 18. stoleti ztratil generdlbas na vyzna-
mu. Strnulé ddery generdlbasovich akordil rudily
pi zjednodusené harmonii a ,,bubinkovém basu*
raného Klasicismu. Skladatelé vypisovali nyni
stfedni hlasy (obligdtni doprovod). Obnoveny
zdjem o barokni hudbu na pfelomu 19. a 20. stole-
ti vyZadoval historickou znalost generalbasové pra-
xe. Novd vyddni barokni hudby proto Casto
nabizeji vypsany generélbas jako pomoc pro ne-
zkuSené hrace.
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Po obdobi voiné atonality rozvinuli HAUER (od ro-

ku 1919) a SCHONBERG (asi od roku 1920, di-

sledn& teprve v Klavirni suité op. 25, 1921) dva dru-

hy dodekafonie (dvandctitonové techniky). Ci-
lem byl novy #dd a zdkonitost (SCHONBERG),
kterf by mohl nahradit formotvorné sily tondlni
harmonie. Ziklad tvofi temperovand pilténovd
stupnice (nejéastéji v nejjednodussim zapisu: ais =

b atd.).

HAUEROVA nauka o tropech: 2 Sestiténové skupi-
ny vytvaii jako kompozi¢ni zdklad 44 kombinaci
(tropy). HAUEROVA metoda vedla ke chténé
monotonii (STEPHAN) a neprosadila se.

SCHONBERGOVA metoda ,kompozice s 12 tény"
(dopis HAUEROVI, 1923) pracuje s dvandctito-
novymi fadami. Nechdvd skladatelové fantazii
a tvurdi sile nejvétsi prostor.

Dvanactitonova fada se pro kazdé dilo konstruu-

je nové. Urcuje 12 ténovych vySek, piipadné inter-

valové vztahy. Rada se objevuje ve 4 rovnocennych
podobich (obr. A, nejvy$3i fadek):

— zdkladni tvar (Z), zleva doprava;

— rak (R), pozpétku: ¢’~ h'- gis* ...;

— inverze (1), Z se zménou sméru intervald, tzn.
viechny intervaly horizontdiné zrcadlové: b'—e'
(tritén smérem doli misto nahoru) — & (mald
septima nahoru misto dolii) atd.;

— inverze raka (IR), as'-a'— ¢’ ...

Tyto 4 podoby mohou za¢inat od kteréhokoli z 12

tond chromatické fady: zdkladni tvar (Z) miizZe tedy

zatinat nejen od b', nybr také od a' o pilltn niZe.

Proto tedy Z—1. Tuto transpozici 1ze provadét az do

7—11 smérem dolii nebo do Z—11 nahoru (obr. A,

druhd osnova), stejné tak u R, I a IR. Tim mdme

k dispozici 48 fad jako vychozi materidl pro jakou-

koli kompozici.

Vytvifeni melodie a témat: nejjednoduseii v 16-
novém sledu 1-12 zikladni fady jako na obr. B,
vechni fddek (t. 34 nn.): téma ve violoncellu, ve
spodnf osnové (t. 502 nn.): variace tématu v anglic-
kém rohu. (V praxi je tomu vétSinou naopak: z pri-
mdrniho ndpadu 12-ténového tématu ziskime fa-
du jako materidl). Siépeni Fady je také moZné
(obr. C, viz niZe).

Vytvdieni harmonie a akordiky: soucasnym za-

znivinim Fady pfi

— vrstveni fad: vice fad zni soucasné, viz obr. B,
spodni osnova: k Z zaznivd I 10;

- Stépeni fad: ve svém op. 26 si SCHONBERG za
krajni tony tém&F stejné vystavénych polovin fad
vybird 1, 6, 7, 12 (obr. C): ty tvofi v 1. pf. hlavni
hlas (lesni roh), ostatni tony tvoii hlas vediej-
§i (fagot), ve 2. pf. tvoff krajni tény prodlevovy
Ctyfzvuk, zbyvajici tony flétnové sélo.
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Uspofddani téni ¥ady do souzvuku nepodiéhd zad-
nym pravidlim. Usporadéni celé fady do prvnich tr{
akordl BERGOVY Lyrické suity je zdanlivé velice
volné, vychdzi v8ak z neutrilniho kvintového sledu
(f— c— g~ d atd.). Vznik4 tak dvandctiténové pole
(obr. D). — Extrémni kombinaci tént fady je dva-
ndctitéonovy akord. Dodekafonie chce pii rovno-
cennosti v§ech 12 t6nd zabrénit vzniku tondlnich
center. VSech 12 t6nl by se mélo proto vyCerpat,
ne’ je jeden zopakovin. Bezprostfedni opakovini
t6nu je viak Casté (viz obr. B a C).

Zvlastni fadové struktury. Intervaly fady urcuji
jeji charakter a zdrovefi také charakter skladby. Uz
v fadé se tedy projevi individudln{ skladateliv cha-
rakter (,tematicky ndpad®, viz vSe).

SCHONBERG pouZivi pfevdiné fad, jez své silné
atondlni napéti ziskavaji diky vysoce disonantnim
intervalim.

BERGOVY fady sméfuji k vytvafeni konsonantnich,

¢i dokonce tondlnich poli z konsonantnich inter-
valli, 167 trojzvuka, jako v fadé Houslového kon-
certu (obr. E), jejiz tony 1, 3, 5, 7 jsou zdrovefi
przdnymi houslovymi strunami. Sled celych t6-
nil na jejim konci odpovida za¢4tku melodie BA-
CHOVA chordlu Es ist genug, ktery je v koncertu
citovin.
Zndmd je fada pouZitd v Lyrické suité a Pisnich
na Storma: obsahuje vSechny intervaly leZici
v rdmci jedné oktivy (vSeintervalova rada,
obr. D): Je navic zrcadlové symetrickd kolem tri-
ténu uprostied tak, Ze intervaly vpravo a vlevo
jsou navzdjem komplementdrni: mald sekunda
(m. 2) proti velké septimé (v. 7), mala tercie
(m. 3) proti velké sexté (v. 6) atd.

WEBERNOVY Fady vykazujf jiZ ve své vnitini struktu-
fe maximélni miru konstruktivity a souvztaznos-
ti. Tak napf. fada Koncertu op. 24 v sob€ obsa-
huje ji7 jako symetrické triténové skupinky
zékladni tvar, raka, inverzi i inverzi raka (viz
s. 104). Také v tadé Smyccového kvartetu
0p. 28 se nachdz{ zdkladni tvar (Z), inverze (I),
rak (R) a inverze raka (IR) ve ¢tyfténovych sku-
pinéch, dile symetrie mezi polovinami rad jako
Z alR (obr. F).

Predforma serialni hudby. Dodekafonie posti-

huje jen jediny parametr ténu, a sice jeho vySku,

piipadng tonové vztahy. Pfenosem Fadového mysle-
nf na jiné tonové parametry — délku (metrické

a rytmické postupy), silu (dynamické vztahy

vy usporddéni do fady) a zvukovou barvu (do fady

uspofddané témbrové kvality, pifp. sledy obsazenf)
vedlo po roce 1950 ke vzniku seridlni hudby

s obéma jejimi druhy: punktualismem (urCovini

kazdého tonu Fadou) a statistickou kompozici

(¥izeni ténovych komplext) .
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Tonovy material,
pllténovd fada,
dvanécti-
stupriova

Y
dvandcti-
ténova fada

Ténova tyska,
oktavova poloha

Ténova délka,
pomér hodnot
not

Sila tonu,
akcentovana
(metricky)

Barva,
obsazeni

Takt,
rytmus,
artikulace

1
ﬂ
f fllf=r
~3 :
Tempo Etwas lebhaft J=ca.80

A Prvky hudebni formy, A. Webern, Koncert pro devét nastrojd, op. 24, 1. véta

Soudrznost vytvofena Soudrznost vytvorena imitaci

danym hlasem (c. f.)

nepfetrzita fada

prerusovana fada

Soudrznost vytvoiena opakovanim

B Clenéni utvarejici formu

[} triténové skupiny
[ vychozi material
1] utvareny material

opérné prvky (identické nebo variované)

] volné prvky

Material a tvarovani
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Forma se vztahuje na jedné strané K tvarové kvali-

té jakékoli hudby (hudebni forma), na druhé stra-

né ke v§eobecnym hudebnim kompozicnim mode-

lim (hudebni formy). Hudebni forma slucuje 3

momenty:

— ténovy material jako litku nebo formové ele-
menty hudby;

— principy utvifeni jako formové kategorie;

— mySlenky nebo naméty jako hnaci sily jakého-
koli hudebniho tvarovini.

1. Ténovy materidl

se skldd4 z fyzikilnich kmit. Hudba je proto vizi-
na na Casovy pribéh. Tato Casovost ji umoZiiuje, aby
v jisté paralelnosti odriZela ¢i vyvoldvala ftyzickd
a psychickd hnuti. To rovnéZ znamend, 7e jeji formu
nelze nazirat pfimo, ale jen pomoci paméti.
Pfirozeny akusticky materidl (t6n, Sramot, téesk)
prochdzi v umélych ténovych systémech riznych
kultur predformovou selekci (srovnej s. 84 nn.).
Jednou takovou pfedformou je napi. diatonickd
stupnice.

Formovymi kategoriemi materilu jsou tyto ténové
vlastnosti:

— vy$ka v melodii 2 harmonii

— délka v tempu, rytmu a metru;

— sila ve zménich dynamiky;

— barva v koloritu obsazeni.

Vedle toho maji pro hudbu podstatny vyznam pie-
chodové déje, interference, zkresleni atd. jako pa-
razitni kmify (WINCKEL). Stejnomérné znéjici si-
réna neni hudbou, nebof strnule neménné zvuky
neodpovidaji lidskym psychologickym procesiim.

Viechny prvky hudebni formy se objevuji v rimci

umélecké koncepce ve vy$¥im tvarovém kontextu,

v ném? jediné ziskavaji hudebni smysl. Analyza se

oproti tomu pokousi objasnit jejich spolupiisobeni

a pojmenovat je jednotlivé. Obr. A ukazuje timto

zpusobem fize, které (jen teoreticky) ve formalnim

zhusténi vedou od ténového materidlu ke kompo-
zici:

— ténovy materidl: zikladem je pfedem zformo-
vand 12-stuptiovd chromatickd stupnice (vetng
historické dimenze jejtho temperovani kolem ro-
ku 1700);

~ systém vztahu: 12 t6ni je uvedeno do vztahu
typického pro WEBERNA: dvandctitnové fada ze
4 tifténovych skupin disonantnich intervahi;

— ténova vyska: oktivovi transpozice t6nil oziej-
muje protichfidny smér pohybu skupin;

~ ténova délka: stanovena tfténovymi skupina-
mi, které majf stile del$i rytmické hodnoty;

- sila ténu: pro tfi skupiny pfedepsano forte, po-
tom zeslabovani do piana, v taktu nesou skupiny

osminek akcenty podle svého metrického posta-
veni;
— barva: 4 skupiny jsou obsazeny Ctyfmi riiznymi
néstroji.
Notovy priklad ukazuje dalsi formové prvky: arti-
kulace se stfidd po skupindch: legato, staccato,
legato portato. Rytmus vznikd uspofddinim tfité-
novjch skupin do 2/4 taktu. Tempo Etwas leb-
baft (ponekud 7ivé) spoluurcuje charakter skladby.
K tomu se pfipojuje interpretace hri¢i (provozo-
vaci praxe). Viechny parametry se spolupodileji na
tvaru znéjictho hudebniho dila.

2. Principy tvarovani

Ize jako formové kategorie rozdélit na dva typy: jed-

nim jsou kategorie vseobecné estetického druhu

jako je vyvdZenost, kontrast, rozmanitost atd., dru-
hym typem jsou kategorie specificky budebn{ jako
je opakovini, variace, transpozice, sekvence atd.

Nadrazenymi formovimi momenty jsou &lenéni, od-

stupfiovani zdvaznosti a opérné body, které hraji ro-

li zv1a3té v uchopeni formy paméti (zachyceni ¢aso-

vého priibéhu).

Forma v hudbé zdvisi na tom, jakym zpiisobem je

vytvofena soudrZnost, nebof forma je ,jednota

v rozmanitosti (RIEMANN). To plati také pro vétsi

formové vazby:

— jako osa podporujici soudrinost pisobi Casto
cantus firmus, kolem kterého se seskupuje se-
kundirni materidl;

— vztahy vznikaji také pomoci imitace jednoho
hlasu druhym, jako ve fuze, kinonu atd.;

— také opakovani formovych prvki podporuje
soudrZnost, a sice opakovini tého? bezprostied-
né za sebou v nepferusené fadé (napf. variace)
nebo v fadé prerusované kontrastnimi dily (na-
pf. rondo).

Pamé( potiebuje opérné prvky, aby formu lépe

uchopila (obr. B).

3. Ideje nebo ndaméty
nestanovuji strukturu dila vybérem urcitého typu
formy, ale na zdkladé vniténi souvislosti mezi kom-
pozitni inspiraci a tvarovanim.
Jako inspirace mohou slouZit mimobudebni
afekty, nalady, obrazné predstavy atd., stejné jako
pievzati nebo vytvofend Cisté budebni témata
a motivy atd.
Inspirace miZe byt i obsahem, ktery je v hudebnim
dile pIné sublimovan. Proto neexistuje Zddny znéjici
protiklad formy a obsahu, ale nanejvy§ $patn hu-
debni forma. Hudba je jednou z vyrazovfch mo%-
nosti Clovéka a v tomto smyslu je fedi. Lidskému
chpéni se oviem nezpfistupiiuje verbalng, nybri
jen hudebné, a to skrze hudebni formu.
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B Klasicky pisfiovy typ, W. A. Mozart, Symfonie g moll KV 550, Finale, hlavni téma: osmitaktové perioda (,v&ta")

provedeni a stupfiovani s poloviénim zavérem (D}

pozménéné opakovan
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motiva
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Allegro

C Klasicky vyvojovy typ, L. v. Beethoven, Sonata op. 2 &. 1 f moll, 1. véta, hlavni téma: osmitaktova perioda

Typy period a jejich utvdfeni
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Tvar hudebniho dila, a tim i hudebni forma jsou in-
dividudlni. VSechny formové jevy se proto di ziko-
ny, jeZ jsou vlastn{ jednotlivému dilu, a spliujf funk-
ci platnou jen v tomto dile. Ukdzat tyto vztahy v ana-
Iyze jednotlivého dila je cilem tzv. funkcni nauky
o forméch.

Abychom ziskali pouZitelnou terminologii, je tfeba
prece jen abstrahovat z individudln{ roviny do vSeo-
becné. Schematickd nauka o forméach vytvafi mo-
dely, podle jejichZ norem mibZe byt umélecké dilo
7 hlediska své formy poméfovino a popisovino.

V zépadni hudbé jsou nejCastéjsi modely zaloZené
na melodii, druhotné na harmonii nebo rytmu:

— motiv je nejmens], vétSinou melodick4 jednotka
hudby, typicky a zapamatovatelny ttvar, definova-
ny svou schopnosti k osamostatnéni: miZe se
opakovat, muZe se také objevit na jiném stupni
(obr. A: motiv a od g, potom od 4 ) nebo se zmé-
nit (obr. A, 6. opakovéni: g—a—b; rytmus motivu
a zuistdvd zachovan). Vét$imi zménami vznik4 no-
vy, ale spiiznény motiv (obr. A, motiv b: objevuje
se zde stfidani se spodnim melodickym ténem
jako v motivu a, ale probihd v celém taktu, ma
4 misto 3 t6nfi a jiné pokracovani);

— fraze, nejbliZ$i vétsi vtvar po motivu, rozmér
vétSinou 2 takty (obr. B, C);

— hlava tématu (it. soggetto), virazny Givodni mo-
tiv s pokraCovinim bez jasného ohranicenf (ty-
pické pro baroko);

— drobnd véta, stejné jako v feCi uzaviend smys-
luplni jednotka, Gsek vétSinou s 8 takty;

— perioda, drobnd véta sloZend ze dvou vzijemné
si odpovidajicich ¢dsti (polovéty: predvéti a z4-
véti);

— téma, vétSinou 8-taktovi jednotka jako véta (sy-
nonymum); téma se vyznacuje véinou symetric-
kym ¢lenénim a harmonickou uzavienosti (ka-
dence typicka pro klasicismus);

— dil, vétsi jednotka v rdmci hudebniho dila, asto
se celd opakuje, napf. expozice sondtové formy;

- véta v nadfazeném slova smyslu: uzavieny hu-
debni kus ve vicevétém sledu (napf. v diverti-
mentu) nebo v eyklu (jako napf v sondtg).

Se vznikem taktu v hudbé kolem roku 1600 se déli-
cf cezury zpravidla shoduji s taktovymi p¥edély, tak-
Ze je moZno méfit délku jednotek a jejich kombina-
ci v poctech taktd. Pro oznadeni dilii se pouZivd vel-
kych nebo malych pismen, kterd souhrang oznacuji
kategorie shodnosti (a a), podobnosti (a 2’) nebo
odlisnosti (a b).

Typy utvifeni period
Terminologie jako motiv, hlava tématu atd. nena-
znacuje jeSté nic o vlastnostech tseki a period. P¥i-

tom existuji rizné typy utvdfeni period. Zde jsou
3 piiklady z hudby 18. stoleti:

Barokni provadéni (obr. A). Pro utviteni barok-
nich period je charakteristické, 7e prvky jedno-
ho tématu jsou rozpfedeny do dlouhych fetézci.
Bezprostfednim opakovinim motivu a na riiz-
nych stupnich vzniké jednotny rytmus a jednotny
motivicko-melodicky pohyb a s nim jednotny
afekt. Castou formou provadénf je sekvence, jejiz
Casti se ale opakuji zfidkakdy vice ne? tikrat
(motiv b).

Klasicky pisiiovy typ (obr. B). Zcela jinak vypad
vystavba periody v klasicismu. Zde se pracuje
s kontrasty. Prvai frize pfinese vzestupny pohyb
s dvéma kontrastnimi motivy, se vzestupnym roz-
loZenym trojzvukem a pilténovym krokem ve vy-
soké poloze (b-a), oboji v pianu. Ji odpovidd
opét kontrastni frize s drobné lenénym osmi-
novym motivem c, ve forte. Pfedvéti konéi polo-
vi¢nim zdvérem na dominanté (D dur). N4sledu-
je variované opakovini prvni frize v pianu
a druhé ve forte. Toto opakovani tvoii zavéti, kte-
ré se vraci k vichozi tonice a tim vétu nebo téma
zakonCuje.

Jasné ohranicen{ dilii a jejich kontrastnost pfi-
bliZuje tento druh vystavby period pistiové for-
mé (s. 109).

Klasicky vyvojovy typ (obr. C). V BEETHOVENOVE

piikladu je podobny motivicky materidl jako
u MOZARTA: motivy 4 jsou stejné, b jsou varianta-
mi. Druhi frize vSak nepfindSi kontrast k frizi
prvni, ngbri pozménéné opakovdni. Pohyb se
zintenziviiuje. Druhd frize a tim i pFedviti opét
koné{ polovi¢nim zdvérem na dominanté (C dur).
Nisledujict 4 takty vytvafeji nyni jednotu jinak nez
v ukizce B: motiv b se objevuje vatiovan v trojni-
sobné gradaci, dokud vie neuzavi'e kadence zavé-
re¢ného motivu, a sice na dominantg, &li s otev-
fenym koncem naplnénym olekdvinim. Bezpro-
stfedni opakovdni motivu se 1i§f od opakovini
BACHOVA dramatickou gradaci a zfetelnym
ukoncenim celé periody korunou jako gestem
zastaveni. Pohyb je preruSen.
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Sonatové rondo, W. A. Mozart, Klavirni koncert B dur, KV 595, 3. véta

B Rondové formy

Prifazovaci formy
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Hudebni formy jsou modely abstrahované z umélec-
kého dila. Usiluji o uchopeni strukturdlnich  sta-
vebnich souvislosti z mnoha aspektil.
Mluvime o formich vokalnich a instrumen-
talnich (obsazeni), homofonnich a polyfon-
nich nebo kontrapunktickych (vétnd struk-
tura), logickych a plastickych nebo pfifazo-
vacich a vyvojovich (souvislost), a také
o pisitovich forméch (pfifazovaci forma)
atd. — Piesto se toto déleni Casto prolind: fuga
miize byt vokalni i instrumentélni, v homofonni
sondtové vété se mohou objevit polyfonni Cisti
atd.
Forma a druh jsou dva pojmy, jeZ se €asto kifZ.
Napiiklad sonita je hudebnim druhem a zéroveli
nachdzime typickou instrumentélni sondtovou for-
mu. Symfonie je oproti tomu Cisté druhovym poj-
mem: jejim obsazenim je orchestr, jeji forma je
sondtova (sled vét a struktura). Tak se slucuje v de-
finici jednoho druhu vétSinou vice hledisek: obsa-
zeni (smyCcovy kvartet, symfonie), text (duchovni
oratorium, svétskd opera), funkce (preludium, ta-
nec, serenida), misto provozovani (chrimovi
nebo komorni sondta), vétnd struktura (toccata,
fuga) aj.
0 vét3iné forem pojednévd nauka o druzich (Druby
a formy, viz s. 110 n.), Nékteré formy jsou ale na-
tolik vSeobecné, Ze je nutné predstavit je zde jako
model:

PFifazovini znamend bud nepfetrzité opakovini
stejné ¢dsti s rznymi zménami (sled variaci), ne-
bo nepfetrité pFipojovani novych dili (sled ise-
ki v tancich). K faddm patii také pistiové formy.

Pisiiové formy se sklidaji ze 2-3 dilil v riiznych

kombinacich. Tento termin zavedi v roce 1839 A. B.

MARX. Nevztahuje se pouze na pisefi, nybrz také na

vSechny instrumentdlni a vokdlni formy vystavéné

timto zptisobem:

— dvoudiln4 pisiiova forma: kazdy dil se opaku-
je. Zattky a konce obou dili jsou vétSinou vy-
stavény stejné (obr. A).

— tfidilna pisfiovd forma: vzniki opakovinim
1. dilu po odli$ném 2., resp. prostfednim dilu.
Symetricky vyvazend forma vyluuje dramaticky
vyvoj a osvédCuje se zejména v pomaljch vétdch
(sondta, koncert atd.). 1. dil se vétSinou opaku-
je, stejné tak 2. dil spolecné s 3., ¢imZ vznikd
dvoudilnd forma (véta suity, sondty). Jsou-li tyto
ti dily ddle clenény, vznikaji rozsifené pistiové
formy, napf. obloukové rondo (obr. B) nebo
menuet s triem (viz s. 146). Formy, ve kterych
se poCdte¢ni dil po prostfednich dilech opakuje,
se tzl;é nazyvaji obloukové formy (LORENZ,
1924).

— barova forma: je tvofena dvojndsobnym uvede-
nim a dilu a pfifazenim b dilu, vyskytuje se v roz-
li¢nych kombinacich i jako opacna nebo repri-
zova barovd forma (obr. A). Byla pouZivina
predevsim ve strofickych formédch minnesingert
a meistersingerl (srovnej s. 192 nn.).

Rondové formy. Instrumentilni rondo se vyvinulo

v 17. stoleti a se stfedovékym vokdlnim rondeau

(s. 192) mé spole¢non pouze refrénovou strukturu.

Je to sloZend pisiiovd forma ve smyslu obloukové

formy.

— Retézové rondo (it. rondo): ¥ada ritornell
s vloZenymi epizodami. Ritornely jsou shodné
a jsou ve stejnych nebo blizce pfibuznych toni-
néch. Epizody pak odpovidajicim zpisobem mo-
duluji. V BACHOVE koncertu (obr. B) se orchest-
rilni ritornel pétkrt navraci, vidy na tonice
E dur. S6lové epizody vybocuji pii stfidani dur
a moll do dominanty, subdominanty, VI. a TIL
stupng. VSechny dily jsou stejné dlouhé (16 tak-
ti), posledni s6lovi epizoda je kvilli stupfiovini
dvakrit tak dlouhd. Jakkoli miize pfifazovani di-
Id k sobé piisobit blokové, jejich tematicky mate-
jakoby inverzi hlavy ritornelu, kterd je pak dile
providéna transpozicemi (srovnej not. pt.).

— Obloukové rondo (fi. rondo): 2 krajni dily ra-
muji kontrastujici stfedni dil (obr. B), ktery
se miiZe opét délit, napf. v menuetu s triem (viz
vjse).

- Sondtové rondo: je vytvoreno kombinaci ron-

dové a sondtové formy a nachdzi se predevsim ve
findlnich vétich klasickych sondtovych cykld,
symfonii, koncertli, kvarteti atd. Viiv sonitové
formy se ukazuje v pfibliZeni charakteru rondo-
vého dilu b sondtovému vedlej$imu tématu (v so-
n4tovém rondu bez opakovani), v harmonické
rozmanitosti a tematické prici providéctho
stfedniho dilu ¢ a v trasponovaném novém uve-
deni dilu b na tonice. Casto se vsouvd kadence
a po ni ndsleduje koda jako v sondtové formé
(viz schéma obr. B).
Piiklad sondtového ronda od W. A. MOZARTA
(obr. B: schémata nad sebou) ukazuje, jak milo
miiZze formové schéma nad hruby obrys stavby
vystihnout melodickon, harmonickou, technic-
kou, kritce hudebni ndpaditost Zivého umélec-
kého dila.

V 19. stoleti bylo rondo v mnoha ohledech ndpadité
rozvijeno a objevilo se v novych podobédch (napf.
Enspiglova $ibalstvi R. STRAUSSE).
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vrehni vokalni hlas
(variovan, pfikiad strofy
podle Salinase, 1577)
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text

Velka arie da capo, neapolska opera

C Formovéa schémata érii

Typy a formy

Aria jako variatni model

Jako aria (ze starofrancouzského air, zpiisob) se

v 15.—18. stoleti oznacovala kadencni basové for-

mule, kterd se stile opakovala (basso ostinato)

a tvofila tak zdklad pro variace. Tyto basové modely

byly velmi znimé a oblibené: Aria di Ruggiero, Aria

di Siciliano, Aria di Romanesca (obr. A, srovnej

5. 262 1n.) atd.

Aria byla kostrou pro improvizaci, od konce 16.

stoletf i pro kompozici. SlouZila jako:

— Tanefni bas: s variacemi vrchnich hlasi; ve
suité aria pretrvala aZ do 18. stoleti jako tane¢n{
véta riizného charakteru.

— Variaéni model: pro vrchni hlasy, zvl4sté v hud-
bé pro kldvesové ndstroje a loutnu, ale také pro
smy&ce (ORTIZ, 1553).

— Pisfiovy bas: pro kaZdou strofu jedno opako-
vini basu, melodie je Casto lehce variovina.
Ke kazdému z basi existovalo obrovské mnoZ-
stvi textl, vétSinou osmiver$i (oftava rima),
asto improvizovanych spolu s melodif. Text
na obr. A od Spanéla SALINASE se hodi k (it.)
Romanesce.

Ve Francii se tento bas nazjval air (zvl. air de

cour), v Anglii ayre. V Itlii se aria vyskytovala jako

strofickd piseti také v rané opefe a kantaté.

Rand operni drie

Zpévy rané opery byly tésné vizdny na text a rozvije-

ly se recitativné nad generdlbasem resp. nad or-

chestrem; expresivni melodika madrigalového typu

vedla pfitom k vét§im, afektové jednotnym, ale for-

mélné volnym ariosnim dtvarim.
Slavnym piikladem takovéto rané operni , drie”
je Lamento d'Arianna (Ndfek Ariadny nad
zritou Thesea) z opery CL. MONTEVERDIHO
Arianna (Mantova 1608; srovnej madrigalovou
verzi s. 124), kterd se jinak zachovala jen jako
fragment. Obr. B ukazuje pregnantni tvodn{ té-
ma, které jimavym gestem vyjadiuje Ariadninu
bolest (pficnosti, chromatika, pomlky, novd
nasazeni, gradace, zavére¢né rezignujici zhrou-
ceni do sebe). Hudba sleduje text a bezprostied-
né vyjadtuje jeho citovy obsah a melodicky spad
teti (oratio domina harmonige, Ye¢ ovladid
hudbu).

V méstanské bendtské opefe 17. stoleti doslo k ur-

Cité typizaci 4rif, Caste¢né podminéné bohatou

a rychlou produkei (aZ 80 4rii v jedné opefe). Byly

to kritké pisfiové kusy v zndmych tanecnich ryt-

mech jako forlana (6/4, pozd&j3i barcarola), vilota

(rychly 6/8), siciliano (pastorilni, kolébavy 6/8).

JakoZto strukturni typy se v Bendtkach objevuji:

— Cembalova drie: doprovizend jen continuem,
ordmovand orchestrilnimi ritornely.

- Orchestralni arie: orchestrdlni doprovod s ri-
tornely mezi jednotlivimi strofami; pozdéji se
pfipojily 1-2 koncertantni néstroje, vétSinou
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dechové. Rozsifenym formovym typem orchest-
ralni 4rie byla drie s devizou: pregnantni hlavu
tématu pfednese jako devizu (neboli motto)
nejprve orchestr, poté ji opakuje zpévik jen
s continuem a nakonec jesté jednou orchestr;
teprve pak nésleduje celd drie (obr. C).
Arie da capo se po svych pfedformédch u MONTE-
VERDIHO v Mantové a Benatkich stala v dobé roz-
kvétu neapoiské opery v dile ALESSANDRA SCAR-
LATTIHO (1660—1725) hlavni formou barokni drie.
Témé¥ vSechny drie BACHOVY a HANDELOVY jsou
drie da capo.
Textové se sklddd ze dvou kritkych strof; druhd
strofa je komponovina kontrastné k prvni, kterd se
poté opakuje.
Notovaly se jen ony dva kontrastni dily s pristus-
nymi pokyny k opakovéni a zakondeni (da capo
al fine; obr. C).
Ve vyhranéné podobé cca od roku 1700 sestdva-
la prvni strofa (a) ze dvou dil& rdmovanych or-
chestralnimi vstupy, jeZ se pak v ponékud vario-
vané podobé opakovaly (2'). Ustdlilo se také pev-
né modula¢ni schéma (obr. C; harmonie: horni
Fddek pro durovou 4rii, spodni pro mollovou).
Repriza ddva zpévikovi pfileZitost k virtuéznimu
zdoben{ partu.
Nedramatickd reprizovi forma drie da capo nemiize
déle rozvijet déj. Tuto funkci pfenechavi recitativu
(secco), takie recitativ a drie jsou spolu obvykle
spojeny. Mezi né se Casto vsouvalo kritké reflexivni
arioso (recitativ accompagnato, viz s. 144). Arie
sama vyjadfovala obecné, statické afekty a ndlady
due, pfirovndvané obvykle k ndladim a staviim
piirody (tzv. Gleichnisarie).
Kromé jinych se vyhranily tyto typy drif: aria di
bravura (bravurni drie, rychla, virtuézni, pro
afekty zufivosti, pomsty, viSné apod.), aria di
mezzo carattere (strednibo charakteru, klid-
nd, vyjadfujici vroucnost, lisku, bolest apod.),
aria parlante (miuvici, rychle deklamujici).

Pozdéjsi vyvoj drie. Aby docilil plynulejsi tok dé-
je, proménil GLUCK 4rii v men3i pisiiovy atvar s pfi-
rozenym vyrazem textu.

Lyricky zpévnd je rovnéZ kratkd, vétSinou dvoudilnd
cavatina (HAYDN, MOZART), velice volné si s for-
mou pohrivi rondova arie, Casto s ivodnim reci-
tativem (@ccompagnato).

Scéna a drie se jako sloZend dramaticka forma
plvodem z opery buffa 18. stoleti objevuje zejména
ve velké opefe 19. stoleti (BEETHOVEN, WEBER,
VERDI, MEYERBEER).

Druhd pol. 19. stoleti upousti od jasné Clenénych
driovfch forem (WAGNERUV sprechgesang a ne-
kone¢nd melodie); historizujici sméry 20. stoleti
opét péstujf staré 4riové formy (napf. STRAVINSKIJ,
The Rake’s Progress, Zivot prostopasnika).
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C Permutaéni fuga, J. S. Bach, Kantata BWV 182

Vystavba a typy

Fuga je vicehlasd instrumentilni nebo voklni
skladba; termin fuga se pfitom vztahuje jak na
specifickou skladebnou techniku, tak na for-
movy a stavebny princip. Fuga md zpravidla 3 ai
4 hlasy.
Vzorovy tvar ziskala fuga v dobé BACHOVE. Jeji pifis-
ny a zdrovedl fantazijné bohaty princip usporddani
byl povaZovin za obraz vyS3f harmonie svéta.
Fugy jsou kazdd jind. Jako ukdzku zvolme napt.
BACHOVU fugu na obr. A. Je tfihlasd a mi jako
kaZd4 jednoducha fuga jen 1 téma. Toto téma
md virazny zaCitek (blava tématu v taktu 1 a 2)
a pak jiZ méné pregnantné pokracuje dile
(t. 3 nn.). Téma (subjekt) zaznivi nejprve v z4-
kladni podobé jako dux (vidce) ve stfednim
hlase, potom jako edpovéd nebo comes (pri-
vodci) ve vechnim hlase (t. 3 a 4). Dux je na
tonice ¢ moll, zatind ténem c, comes stoji na
dominantnim V. stupni se za¢itkem na g. Z tondl-
nich divodi méni comes tivodni kvartovy skok
¢—g' z duxu (t. 1) na skok kvintovy g'—* (t. 3,
tondini odpovéd namisto intervalové vérné od-
povédi rediné). Zarovefl zaznivd ve stfednim hla-
se kontrapunkt (kontrasubfekt, protivéta).
Treti ndstup musi opét probéhnout v zdkladni
podobé, proto se zde moduluje z g moll zpét do
cmoll (t. 5 26). Modulace pracuje s motivickym
materidlem. Potom zaznivd téma jako dux ve
spodnim hlase (t. 7 2 8).
Ostatni hlasy neml¢i: protivéta z t. 3 a 4 zaznivd
punkt (protivétu).
Tim je ukondcena tzv. fugovd expozice (srovnej
oproti tomu expozici a provedeni sonity,
s. 148 n.), v niZ kaZdy z hlast jednou prednesl
celé téma. Sled tvari tématu (dux a comes) je
pfitom zdvazny (u Ctyfhlasé fugy by nésledoval
jesté comes), poradi ndstupu jednotlivich hia-
st (reperkuse) je ale variabilni.
Schéma na obr. A ukazuje v naleZitém zmenSeni
dal$i priibéh fugy ¢ moll. Nisleduje modulujici
mezivéta (t. 9 2 10) bez tématu, ale s tematic-
kou popt. kontrapunktickou substanci. Dals{
Cast (t. 11 a 12) znovu provddi celé téma, ale
jen ve vrchnim hlasu, zatimco ve spodnim
a stfednim hlasu zaznivaji protivéty 1 a 2. Tato
C4st se nazyvd provedeni. Zde je v paralelni t6-
niné Es dur.
Nisleduje opét mezivéta (epizoda, t. 13 a 14),
potom citace tématu ve stfednim hlase na mol-
lové dominanté g moll (t. 15 a 16, stied fugy),
pak mezihra (t. 17-19), citace tématu ve vrch-
nim hlase na tonice ¢ moll (t. 20 a 21), delsi
mezihra (t. 22-26) a posledni citace v ¢ moll
s tématem v basu (t. 27 a 28). Kadencujici me-
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zihra (t. 29) prevadi dénf ke kodé&, v ni? téma
zazniva naposledy v ¢ moll nad prodlevou v ba-
su (t. 29-31).

Takto se ve fuze stile stfidaji partie nejpfisnéjsiho
tematického kontrapunktu (citace tématu) s vol-
n&simi epizodami (mezivétami). PoCet téchto
partii, jejich délka, rozvrZeni ténin atd. jsou vidy
variabilni, moZnosti tematického zpracovini jsou
velmi rozmanité, mj. #ésna (ndstup tématu v novém
hlase jesté pred tim, neZ doznélo v hlase pfedcha-
zejicim), inverze, rak, augmentace, diminuce
apod. (srovnej s. 118). — Viechny kontrapunktické
vydobytky stiedovéku a renesance tak vplyvaji do
barokni fugy jako#to velké syntézy polyfonniho
uméni.

Zylastni formou jednoduché fugy je permutaéni

fuga bez mezivét (obr. C). Dal3{ zvl4Stnosti predsta-

vuji vicendsobné (vicetematické) fugy:

— Dvojitd fuga: fuga se dvéma tématy, kterd bud
nastupuji od samého zaldtku spolecné (napf
MOZART: Kyrie z Requiem), anebo jsou uvedena
po sobé ve dvou expozicich a spojena pozdéji
(obr. B).

— Trojitd fuga: fuga se tfemi tématy, kterd jsou ex-
ponovina a spojena jako v druhém typu dvojité
fugy (obr. B).

— Ctyfndsobn4 fuga: fuga se Etyfmi tématy, zalo-
Zend na stejném principu jako trojitd fuga.

Fuze mbZe predchdzet preludium, toccata nebo jind

podobnd volng forma.

Struéné déjiny

Fuga (lat. figa, iték, nejprve oznaceni pro kénon,
srovnej s. 119) se vyvinula v 17. stoletf z imita¢nich
forem 16. stolet{ a raného baroka, jako byly fanta-
sie, tiento a piedevsim ricercar (s. 260). Objevo-
vala se tradi¢né ve zcela urcitych souvislostech, na-
pf. ve stfedni ¢4sti francouzské ouvertury, v rych-
Iych vétich chrimové sondty, také v concertu grossu
(koncertantni fuga) a jako sborova fuga v kantit,
oratoriu, m$i (Kyrie, Amen v Gloria, Credo aj.)
atd., na vecholu vyvoje pak nakonec v samostatnych
velkych sbirkich, zvl4sté BACHOVYCH (Dobie fem-
perovany klavir 1, 1722, a II, 1744, Uméni fugy,
1749-50). Od téch dob je fuga se svymi ndroky na
vedeni hlasi povaZovina za povinnou ucebni litku
a prubifsky kamen kaZdého za¢inajictho skladatele.
Klasicismus a romantismus zkousely spojit fugu se
sondtovou formou nebo s , poetickymi* (BEETHO-
VEN) a programnimi obsahy. Po velkoryse rozmér-
nych fugich pozdniho romantismu (LISZT, REGER)
nésledovaly klasicistné orientované fugy 20. stoleti
(HINDEMITH, STRAVINSKIJ).
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kolébavy pohyb doznéni a spanek
B Ténomalba, R. Schumann, Détské scény op. 15 (1838), Dité usina
Valse noble
Arlequin Ll Eusebius
" Fiorestan
Pierrot
Coquette
Préambule l
Réplique
kryptogramy (sfin .
Marche des ryptogramy (sfingy)
»Davidsbiindler« Papillons
contre les

Philistins

A.S.CH~S.CHA.

Pause e
f o] Chiarina
N
Promenade
Chopin
U
Aveu Estrella
| S I .
Valse allemande Reconnaissance
Fraganint L o
Intermezzo
T S A e
Colombine
| S
kryptogram (sfinga) B kryptogram (sfinga) [ kryptogram (sfinga)
&.1: SCHumAnn ¢. 2: AsCH §. 3: ASCH

C Cykly charakteristickych kusti, R. Schumann, Carnaval {(Kameval) op. 9 (1834/5)

Obsah a forma
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Charakteristicky (lyricky) kus je kritky instru-
mentdlni (vétSinou klavirni) kus, ktery nese zpravi-
dla mimohudebni ndzev.

Forma charakteristického kusu neni pevné stanove-

na. Vzhledem ke strucposti a pievizné lyrickému

obsahu pievaiuje pistiovd forma.

Charakteristicky kus stoji na pomezi absoluini

a programni hudby.

V COUPERINOVE klavirni skladbé (obr. A) lze za
prvky absolutni hudby povaZovat dvoudilnou
(suitovou) formu, tanecni charakter, melodicky
yrchni hlas a zpfisob prednesu, ktery vyplyvd ze
skladby samotné a ktery prednesovy pokyn Gra-
cieusement pouze upfestivje.

Tento kus nese ovSem mimohudebni nizev, ktery
se snaZi charakterizovat néladovy obsah skladby.
Je proto subjektivni, poeticky a nejednoznacny
(COUPERIN nabizi dva tituly).

Pfi vniku charakteristického kusu a jeho ndzvu

existuji v zdsadé dvé moZnosti:

— skladatel veden Cist€ hudebni fantazii napiSe kus
velmi vyhranéného charakteru a podle néj pak
d4 kompozici mimohudebnf titul, jak to o sobé
dosvéddil napf. SCHUMANN, nebo je ndzev dopl-
nén aZ pozdéji na p¥ani nakladatele;

— skladatel vychdzi z mimohudebni pfedlohy (ob-
raz, bsef, osoba, krajina apod.) a ptenasi pii-
sluSny naladovy obsah do hudby.

Tato druhd cesta odpovidd zpisobu kompozice

programni hudby (srovnej s. 142). Programnf

hudba a charakteristicky kus se pfitom odlisuji tim,
7e prvni Iici spiSe pribéh déje nebo sled obrazd, za-
timco druhy typ spiSe ndlady a duSevni stavy.

Pod charakteristicky kus v $ir$im slova smyslu lze

zapoditat i kusy, které maji jednotny a jasné urceny

charakter, které v3ak nenesou Zidny mimohudebni
titul, ale jen druhové ozna¢eni. Umé&rné tomu, jak
roste podil mimohudebniho faktoru jako urcujici-
ho prvku skladby, se charakteristicky kus bliZi pro-
gramni hudbé. Charakteristicky kus tak zahrnuje

v nejsirSim slova smyslu:

— preludia (napf. BACHOVA a jinych), zvldsté
choralni predehry, jejichZ charakter je urcen
textem chorilu; v devatenictém stoleti preludia
CHOPINOVA, ve dvacatém DEBUSSYHO (s podti-
tulem) aj.;

— kusy obecnéjsiho charakteru jako jsou tan-
ce, pochody, fantazie, Klavirni kusy, bagately,
moments musicaux, impromptus, listky do pa-
matniku aj.;

— specidlnejsi charakteristické kusy jako je
balada, berceuse, capriccio, elegie, ekloga, in-
termezzo, pisefl beze slov, nokturno, rapsodie,
romance atd.;

— charakteristické kusy s programnim obsa-
hem: tombeau nebo lamento jako pohtebni ne-
bo smutetni zpév, battaglia jako li¢eni bitvy,

caccia jako liceni lovu, se kterymi se setkdvime
jiz ve stfedovéku a renesanci;

— charakteristické kusy s mimohudebnim obsa-
hem verbalizovanym v ndzvu.

Ténomalba v charakteristickém kusu

se uplatiiuje jako prostfedek, ktery obraci poslu-
chadovu fantazii uréitfm smérem. Pi thumoceni mi-
mohudebnich prvkil je hranice mezi vnitfnim sta-
vem (charakteristicky kus) a déjovim priibéhem
(programni hudba) Casto nezietelnd. Také stavy
musi byt hudebné vykresleny v ¢asové posloupnosti,
coZ v sobé obsahuje moZnost programniho priibé-
hu. SCHUMANNOV kus Kind im Einschlummern
(Dité usind) 1iéi ndladovy obsah a dgj: zacind kolé-
binfm a kon¢i ndhlym ponofenim do klidného
spanku (pfekvapivi harmonie, dlouhy zadrieny
akord; obr. B).

Cykly charakteristickych kusu
Charakteristické kusy se Casto vyddvaji ve svazcich
o vétSim poltu Cisel (BEETHOVENOVY Bagately,
MENDELSSOHNOVY Pisné beze slov atd.), aby se
tak mald forma dostala do vétsich souvislosti. Spo-
jujicim momentem cyklu charakteristickych kusti
se muZe ale naopak stit urditd centrdlni poetickd
nebo hudebni idea, jako je tomu u SCHUMANNA
v cyklu Papillons (Motyli), Carnaval (Karneval),
Waldszenen (Lesni scény) atd. nebo ve varia¢nich
cyklech, v nichZ téma ¢i jeho jednotlivé motivy tvoif
vichodisko pro kusy velmi rozdilného charakteru,
jako v SCHUMANNOVYCH Abegg-variacich (cha-
rakteristické variace).
V Karnevalu se fadf 20 charakteristickych kusi
(osoby nebo situace na maskarnim plese) kolem
ustfedni mySlenky, kterd je ukryta do ténové
symboliky tf sfing: jednd se o mésto AS (némec-
ky ASCH), z ného? pochizela SCHUMANNOVA
snoubenka ERNESTINE VON FRICKEN (Estrella),
a zdrovefi o pismena S, C, H, A z SCHumAnnova
jména. Motivicky jsou jednotlivé kusy spifznény
vidy s jednou ze sfing.

Struéné déjiny

Charakteristicky kus nachdzime v7 u loutnisti 16.
a 17. stoleti, anglickych virginalistti, francouzskych
clavecinisti. Ndsledné pak u némeckych predstavi-
teli citového slohu 18. stoleti sehrila svou roli
afektovd teorie a teorie ndpodoby. Klasicismu byl
charakteristicky kus cizi, v romantismu se stal nao-
pak hlavni formou, poté vyistil do povrchni salonni
hudby 19. stoleti (Gebet einer Jungfrau, Modlitba
panny). V lidové instrumentdlni hudbé a v zdbavné
a populdrni hudbé 20. stoleti jsou charakteristické
nazvy béiné, ¢astené z reklamnich a psychologic-
kych diivodu.
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A Notace choralu
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Passi-o Domini nostri Jesu Christi  secundum Matthaeum: In il-lo tempo-re  Dixit Je-sus
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dis-ci-pu- lis su- is: + Sci-tis,qui-a post biduum Pascha fi-et, et Fi-li-us hominis tradetur, ut

B Liturgicka recitace (accentus), melodicky model pasiji

opakovany ver$
C Resp ialni zpév (; tus), alleluia ,Posuisti“ {sbor)
[[i01] Zalmovy vers
{solo)
Prvky a styly

Choril je jednohlasy nedoprovizeny zpév katolické
liturgie (gregoridnsky chordl, viz s. 184), pozdéji
i cirkevni zpév protestantské obce.

Zpévy obou hlavnich typti katolické bohosluzby jsou
usporddiny podle cirkevnfho roku do dvou knih:

— Graduale (gradual) obsahuje zpévy m3e, a to
nejprve zpévy, které se pro jednotlivé mse méni
(proprium):  introitus, gradudale, alleluia,
tractus (postni doba, requiem), sekvence (svit-
ky, requiem), offertorium a communio; potom
asti neménné (ordinarium): Kyrie, Gloria,
Credo, Sanctus a Benedictus, Agnus Dei; po-
tom Requiem aj. (srovnej s. 128).

— Antiphonale (antifondf) obsahuje zpévy den-
niho officia: laudes (ranni chvdly pii vjchodu
slunce), prima (1. hodina = v 7 hodin), fertia
(3. hodina = v 9 hodin), sexta (6. hodina = ve
12 hodin), nona (9. hodina = v 15 hodin), ze-
sperae (neSpory pti zépadu slunce, v 18 hodin),
completorium (konec dne, ve 20 hodin). Pro
no&ni zpévy, matutinum, je urceno matutinale
nebo liber responsorialis.

Gregoridnsky chordl je provozovin celebrantem,
predzpévikem (cantor), sborem klerikii a chlapcl
(schola cantorum) a lidem. Zpisoby piednesu
(srovnej s. 180):

— sdlisticky: celebrant a predzpévik;

— responsoridint: st¥{din{ séla a sboru;

— antifondlni: stfidani dvou sbort.

Notace choralu

V souladu s rozsahem chorilnich melodif se pouZi-
vaji 4 linky a 2 Kli¢e: C- a F-KIi€, oba v riizngch po-
zicich.

Jako nota¢ni znaménka slouZi neumy, které se ve
sttedovéku rozvinuly z ranych forem do dodnes ob-
wyklych kvadratickych a rhombickych tvar (vibér
na obr. A, srovnej s. 186). Neumy bez linek nazna-
Cuji viskovy pribéh melodie a artikulaci melodic-
kého pohybu. Pfi sylabickém zpévu stoji nad kaZ-
dou notou virga nebo punctum, rytmus se Fidi
podle textu a jeho akcentt. Dva nebo vice tént nad
jednou slabikou je pfi melismatickém zpévu zobra-
zeno pomoci vicetonovych neum. Neumy jako epi-
phonus, pressus, ancus, quilisma se nevztahujl na
ténovou vySku, ale na zpuisob prednesu (srovnej
k tomu s. 186). — Na konci kaZdého notovaného
fadku je custos, mald nota bez textu, kterd ukazuje
vysku prvniho ténu nasledujictho fadku.

Accentus a concentus se rozliduji podle ORNITO-

PARCHA (1517) jako stylové typy chordlu:

1. Accentus je liturgické recitovini na urené t6-
nové vi¥ce (fenor, tuba) s jistymi melodickymi
floskulemi v zdvislosti na ¢lenéni textu: initium
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na za¢dtku véty (vzestup k tenoru), punctum na
jejim konci (sestup k findle), flexa na Cérce,
metrum u stfedniku nebo dvojtecky (stfedni
kadence), interrogatio u otazniku, u slavnost-
nich zpévl mediatio misto flexy 2 metra atd.
(obr. B). Accentus se vyskytuje hlavn€ jako zpév
knéze. PouZivi se v officiu pfi oracich a lekcich,
p¥i mSi u epidtol, evangelia apod. Cim slavnost-
néj5i je forma, tim bohat3f jsou jeji floskule (pre-
face, pasije apod.).

Na obr. B se mén{ i tuba, kdyZ jsou slova vypravé-
jiciho evangelisty pfedndsena na c, Kristova slova
pak slavnostnéji na niZsim . V accentu se objevu-
jt i vstupy lidu (aklamace, napf. ,Amen®).

2. Concentus zahrnuje vlastni zpévy. Vztah hudby
a slova zde sahd od jednoduchého zpévu syla-
bickébo, kdy na jednu slabiku pfipadd jeden
t6n, pres neumaticky s drobnymi skupinkami
not nad jednotlivymi slabikami aZ po bohatou
melismatiku, pfi niZ na kaZdou notu pfipada vi-
ce tond.

Modalita. Chordl je diatonicky. K 8 cirkevnim mo-
diim (octoechos) viz s. 90 a 188. Tonina se uddvd
na zaditku chordlntho zpévu &islici.

NejdileZitéjsi zpévy officia kromé nokturno-

vjch responsorii:

— antifony officia: prosté, sylabické, zalmové for-
mule s antifonami;

— maridnské antifony: melismatické sborové
zpévy, uZivaji se zejména Ctyfi, napt. Salve Regi-
na;

— antifony invitatoria: bohaté na melismata.

NejdileZitéjsi zpévy mse jsou:

Antifony:

— introitus: melismaty prostoupeny zpév;

— offertorium: sborova antifona bez Zalmového
verSe, také melismaticka;

— communio: sylabicky prosté jako antifony offi-
cia.

Responsoria:

— graduale: stary zpév, stavbou vétSinou Ctyf'dilnd
antifona se silné melismatickym verSem (sélovd
psalmodie); 3

— alleluia: pivodné sélistické, od REHORE I. se
Falmovym verSem, nejmelismatictéjsi zpév mse;
alleluia a ver§ jsou vétsSinou motivicky propojeny,
jubilus mivd formu aab nebo abb apod.; zpisob
piednesu: sélovd intonace alleluia bez jubilu,
sbor: alleluia s jubilem, sélista: ver§, sbor: alle-
Tuia s jubilem (obr. C);

— offertorium: od roku 1958 opét ve formé res-
ponsoria s antifonou a sélovou psalmodii, boha-
té zdobené melodie.

K tomu navic pristupuji sborové zpévy ordinaria.



118

DRUHY A FORMY / Kdnon

volny hlas

a Casovy odstup
b interval
2 mozny zavér
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a- mis chan-ter, dan-ser la ron
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Ve - nez donc tous les

B Nekoneény kanon, Ctyrhlasy, Francie, 13. stol. (?)

redlna odpovéd”

C SmiSeny kdnon

Bach, Goldbergovy variace,
kanon v sekundé

et S 1‘\‘\/} :
o e e e
) Z_E_,l.,l‘\l 20/./\' 4

D Smér pohybu comesu

Bach, zrcadiovy kdnon (kdnon
v inverzi} v sexté na ,Vom Himmel hoch“

1 rovny pohyb

2 inverze (zrcadlovy kanon)

3 rak (raci kanon)

4 inverze raka (zrcadlovy kanon
kombinovany s ra&im)

notace

soprén: proportio dupla  (¢)
alt: tempus perfectum (o)
tenor: proportio tripla (¢3) L
bas: tempus imperfectum (c} N

realizace

E Propor&ni kanon, Pierre de la Rue, Missa L'homme armé, Agnus Dei

Typy a vedeni hiast

Kanon znamend p¥isné napodobeni jednoho hlasu
(dux) hlasem jinym (comes). V piivodnim vyzna-
mu slova je kinon pravidlo nebo pokyn pro toto
napodobeni.

Pisny kdnon (obr. A). Notuje se jen dux. Comesy

opakuji dux vérné notu po noté, pricemz nastupuji

vidy ve stejném asovém odstupu a (¢fsla 1,2, 3)

a pifpadné v urcitém intervalovém odstupu

b (napi oktdva, kvinta, kvarta). V zdvéru kinonu

mohou jednotlivé hlasy bud koncit postupné, a ne-

bo skoncit spole¢né korunou.

Nekonetny kanon: jakmile kaZdy z hlasii probéh-
ne, ihned nastupuje znovu od zacitku, takZe ki-
non by takto mohl pokraCovat donekonecna
(canon perpetuus). K tomuto typu patif vétSina
spolecenskych kinoni (obr. B).

Kruhovy (spirdlovy) kanon: nekonecny kanon,
u néhoZ dux kondi o tén vySe neZ zacal, takZe
pfi kaidém opakovini postoupi hlasy o t6n v{3
(napf. v BACHOVE Hudebn{ 0bétiné se symbo-
lickym poukazem: , Ascendeque modulatione as-
cendat Gloria Regis*, At krdlovskd sldva stoupd
Jako viska tonu.)

Hadankovy kdnon: Casovy a intervalowy odstup
néstupu hlasti neni udan, musi byt rozlustén.

SmiSeny kdnon (obr. C) se sklddd z p¥isného ki-

yrchni kdnonické hlasy a volny bas.

UrCujici momenty kdnonu

1. Pocet hlasu: Obvyklé jsou 2 aZ 3 hlasy, moZnych
je ale i 8 a vice hlasi. Vicehlasé kdnony sestavaji
Casto z jednoduchych kdnont navrstvenych pies
sebe (vicendsobny kdnon): dvojity kdnon
ze 2, trojity ze 3, tyfndsobny ze 4 jedno-
duchych kdnonti, které vétSinou nastupuji sou-
Casné. 5

2. Casovy odstup ndstupu hlasi: Cim je tento
odstup kratsi, tim obtiZnéj$i je dal$i harmonicky
postup. Bez odstupu nasazvji hlasy pfi fanxbour-
donu (viz s. 230) a v kdnonu bez pomik (ca-
non sine pausis, srovnej obr. E).

3. Interval ndstupu hlasi: KaZdy comes muze

nastoupit v jiném intervalu vici duxu (srovnej
obr. E). Obvykle je ale interval ndstupu pro
viechny hlasy stejny: prima u kdnonu v primé
(obr. B), podobné pak u kdnonu v sekundé
(obr. C), v tercii atd.
Odpovéd (comes) nisledujici po duxu si ¢asto
vyzaduje zmény celjch t6nd a pllténd (tondlni
odpoved), protoZe intervalové vérné napodobeni
(redlna odpovéd) by vedlo do odliSnych tonal-
nich oblasti (srov. plvodni tondlni comes
a zkonstruovany redlny comes na obr. C).

4. Smér pohybu comesu (obr. D): V béiném
kanonu sleduje comes smér pohybu duxu (rov-

DRUHY A FORMY / Kdnon 119

ny pobyb). V zrcadlovém kanonu (kanonu
v inverzi) pfinasi comes vSechny intervaly duxu
v inverzi (v protipohybu), tj. klesajici tercii ja-
ko stoupajici apod., jako by se pfevricené zr-
cadlily podle horizontilni osy. V ra¢im (proti-
smérném) kdnonu zacind comes od konce
a prindsi tak dux pozpdtku, v kombinovaném
zrcadlovém rac¢im kdnonu navic horizontdlné
prevrdceny.

.Tempovy pomér mezi duxem a comesem:
Comes muZe prednaSet dux rychleji nebo poma-
leji. Sem patif to nejkomplikovanéjsi z kdnonic-
kého umén:

\n

Proporéni kdnon. V menzurdlni notaci 13.-16.

stoleti mohl skladatel pomoci propor¢nich znamé-

nek vyZadovat rlizné tempové relace. V kdnonu na

obr. E vznika z jednoho jediného hlasu ¢tythlasd vé-

ta. Hlasy nasazuji souc¢asné v kvintoktivovych od-

stupech. Interpretuji jeden notovy zdznam v rozdil-

nych tempech a rytmech:

— sopran: piekrtnuty pilkruh (alla breve), od-
povida 2/4 taktu;

— alt: cely kruh, odpovida 3/4 taktu;

— tenor: jako soprin, ale s ¢islicf 3, odpovid4 2/4
taktu s triolami, tj. 6/8 taktu;

— bas: plilkruh, odpovidd 2/2 taktu. Srovnej také

s. 240, obr. B.

Pozdéj8{ notace umoziiuje jen sudé nasobeni nebo

déleni tempa (canon per augmentationem nebo

per diminutionem).

Struéné déjiny

Nejstar$i dochovany kdnon pochdzi z 13. stoleti
(anglicky Letn{ kdnon, s. 212). Ve 14. stoleti nésle-
dovala francouzska chasse (s. 219) a italska cac-
cia (s. 221), s loveckymi scénami v textu a se sym-
bolickim zndzornénim titéku a prondsledovini
v kidnonickych hlasech. Takovito sazba a skladby
byly nazyviny téZ fuga (ték).

Dobu rozkvétu zazil kinon ve franko-vidmské
vokdlni polyfonii 15. a 16. stoleti. Stal se ucebni
ldtkou a platil za obzvlastni ditkaz kompozi¢niho
uméni (viz vyobrazeni kinond na portrétech hu-
debniki).

Zvlastni postaveni zaujimd kdnon v pozdnim dile
BACHOVE: Goldbergovy variace (obr. C), Kdno-
nické variace na vdnocni piseti ,Vom Himmel
boch” (obr. D), Hudebni obétina a Uméni fugy.
V klasicismu a romantismu se kdnonické technika
vZivala jen oblas (provedeni, menuety, scherza).
Oproti tomu vznikalo mnoZstvi spoleCenskych ki-
nonti (HAYDN, MOZART).

Novy obrat ke kinonu pfineslo 20. stoleti, a to jak
béhem hnuti shorového zpévu po roce 1920 (JODE),
tak v dile fady skladateli usilujicich o raciondlné
uchopitelnou formu (dvanictiténové, rytmické,
témbrové a dynamické kinony).
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k y } ; ; } neménné basso
1 1 1 1 3 continuo

BWV 140: Wachet auf, ruft uns die Stimme (choralni kantata)

motiv viavy (BWV 80}

EER  choral érie, duet, tercet S sopran
zpracovani choralu recitativ Aalt
sborova véta instrumentaini véta T tenor

B bas
B Porfadi vét v Bachovych kantatich
e Rt -
L1 1 L T g | L W]
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motiv radosti (BWV 83)

motiv zarmutku (BWV 63)

S Tt 3 T3

slavnostni rytmus

motiv kadni (BWV 13)

rytmus nebeské blazenosti

C Priklady ivil a rytma z B: vch kantat, podle Alberta Schweitzera

T LS i 1 1 T
—

) LSO )

Poradi vét a figury

Kantita je skladba pro zpév s instrumentilnim do-
provodem, zpravidla vicevétd, obsahujici recitativy,
arie, sbory, instrumentélni ritornely.

Italskd kantata

se objevila spolu s monodif jako sélovy zp&v s b. c.,
ktery vytlacil polyfonni formy svétského pistiového
uméni (napt. madrigal, villaneltn, canzonu). Prvni
kantity nachdzime jiZ u CACCINIHO (Nuove musiche,
1601), PERIHO (Varie musiche, 1609) a v duchovni
oblasti u VIADANY (Cento concerti ecclesiastici,
1602). Titul cantade se ale objevuje poprvé aZ
1 GRANDIHO (1620). Tato rand italska sélova kantd-
ta byla strofickd. Basso ostinato se opakovalo ve vSech
strofich, melodie byla ale pro kazdou strofu novi
(obr. A). To odliSuje kantitu od rané drie, kterd byla
i melodicky strofickou pisni.

U FERRARIHO (1633—41) jiZ stoji vedle sebe recita-
tivnf a ariosni partie; prvid obdobi rozkvétu italské
kantdty pak pfineslo osvobozeni od ostindtniho basu
(basso ostinato), dalsi rozvoj drii (CARISSIMI) a re-
citativii (ROSSI), opakovini vét, instrumentalni mezi-
hry a ritornely.

Bolotiskd skola, reprezentovand COLONNOU a TO-
SIM, piindsi poprvé orchestralni doprovod, ktery da-
le rozvinul zejména STRADELLA.

V neapolské Skole se pak kantita stala standard-
nim druhem, sklidajicim se ze 2-3 drii da capo
s recitativy. Skladateli byli A. SCARLATTI (pies 600
kantdt), LEO, VINCI, HASSE (METASTASIOVY tex-
ty), HANDEL aj.

Zvla3tni formou kantity je italsky komorni duet,
ktery svym obsazenim dvou sélovych hlast s b. c. od-
povidd triové sondté.

Némecka chrdmova kaatita
Ttalskd svétskd kantdta vyZadovala vrcholnou pévec-
kou kulturu, 2 proto v 17. stoleti nenalezla nikde v Ev-
ropé nasledovniky. Vjimku tvoii Arien und Canta-
ten K. KITTELA 7z roku 1638 (strofické sélové pisné
italského typu).
V protestantské cirkevni hudbé se oproti tomu vyvi-
nul druh, ktery byl tehdy oznacovin jako Arie, Mo-
tette, Concerto, dnes rana chramovd Kantaita.
Predchlidci byly nékteré SCHUTZOVY Kleine geist-
liche Konzerte (Malé duchovni koncerty) a Symp-
honiae sacrae po vzoru italskych kantét. Zikladem
rané chrimové kantéty byl biblicky text, protestant-
ské chordly, duchovni 6dy (nové duchovni strofické
pisné) a nékdy té7 kontemplativni volnd préza. Po-
dle toho rozliSujeme tyto typy:
— biblick4 kantdta, se zfetelné vyznaenymi oddily,
ritornely, sbory, téZ opakovanim za¢itku na konci;
— chordlni kantdta, zpracoviva vSechny strofy pro-
testantského chordlu (zpivaného spolecné véfici-
mi pti bohosluzbé) bud pfisné jako choralni va-
riace a chordlnf partitu s chordlem jako cantem
firmem, anebo volnéji jako pisiiovou kantdtu;
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tento typ komponovali zejména TUNDER, KUH-
NAU, KRIEGER, BUXTEHUDE;

— 6dova kantata, jeZ znamend preneseni italské s6-
lové kantéty do némeckého duchovniho prostiedi:
strofick4 pisefi s ménicim se obsazenim a hudbou
pro kaZdou strofu; prvni a posledni strofa byly vét-
$inou pojednany jako tutti;

— biblicka 6dova kantita (Spruchodenkan-
tate), mezistupeli mezi 6dovou kantdtou a kon-
certnim motetem s biblickfm verSem = citdtem
jakoZto mottem 6dy,

— kombinované formy jako napi dialogickd
kantdta ve formé kontemplativniho rozhovoru;
pojednand jako sled rozjimavych promluv.

Starsi kantité chybi recitativ, zatimco 4rie je zastoupe-

na CasteCné i v chordlnich kantitich, kde podavd

stiedni strofy jako volnou prézu.

Kolem roku 1700 zverSoval weissenfelsky farf

ERDMANN NEUMEISTER kantdtové texty na zikladé

biblickych textli ke kizinim pro vSechny nedéle

a svitky roku (Geistliche Cantaten statt einer Kir-

chen-Musik, 1700). Podle operntho vzoru pouZiva

volné verSe pro recitativy (jez se nesou v ténu kizi-
nf) a arie da capo (jeZ jsou plny subjektivniho vyra-

u). Vysledkem je smiSen se starsi kantétou: ve 2., 3.,

a 4. rocniku (1708, 1711, 1714) jsou zastoupeny

vstupni verSe urcené sboru, biblické verSe (dicium)

a chordln{ strofy. Tyto texty zhudebnili mj. KRIEGER,

ERLEBACH, TELEMANN a BACH.

Bachovy kantity (obr. B)
se primykaji vétSinou k NEUMEISTEROVSKEMU typu
(basnici mj. S. FRANCK ve Vymaru a HENRICI zvany
PICANDER v Lipsku), jsou ale pfesto velmi mnoho-
tvirné:
Rand kantita €. 4 (cca 1708) pfedstavuje choralni
partitu starstho typu: protestantsky chordl je can-
tem firmem, kaZdy vers tvoii vétu odli$né struktury
a obsazeni. Stejné jako ve starych duchovnich kon-
certech zazniva na zacitku orchestralni sinfonia,
v z4v8ru naproti tomu ¢tyFhlasy chordl. — €. 38 je
kantitou NEUMEISTEROVSKEHO typu s chordly,
¢. 56 s6lovou kantdtou po italském vzoru, &. 79
pozdnim NEUMEISTEROVSKYM typem se vstup-
nim sborem na verS z Bible a ¢. 140 chordlni
kantatou volnéj$i formy z pozdéjsiho lipského
obdobi (1731). VSechny kantdty kon¢i chordlem.
Kantity byly psany v ro¢nikovych cyklech (BACH vytvo-
fil 5 cyklil po 59 kusech, 3 rocniky se dochovaly)
a provozovaly se pii bohosluzbé pred kizinim a po
ném (Casto jsou dvoudilng, viz €. 79). Hudba zde pod-
poruje soustfedéni na liturgicky text. BACH si navic vy-
tviri jako nadstavbu barokni nauky o figurdch vlastni
hudebni jazyk s podobnymi hudebnimi motivy pro po-
dobnd mista textu (obr. C). Pozd&jsi ptiklady: MOZAR-
TOVO Exultate (italskd solovi kantita, s. 355); svét-
ské kantity, Casto jako balady, ody, rapsodie, od
MENDELSSOHNA, BRAHMSE, SCHONBERGA 4.
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B Ritornelova forma barokniho sélového koncertu, A. Vivaldi, Houslovy koncert a moll, op. 3 &. 6

Koncert, ze stiedolat./it. concertare, sladit, spo-
lecné paisobit, oznacuje akci, skupinu hudebni-
kd (viz niZe concerto, anglicky consort) a druh.
Druhy vznam pojmu z latinského concertare, zd-
pasit (PRAETORIUS, 1619) ukazuje na protiposta-
veni a souhru hlasi v koncertantni struktufe. Ta se
yyvinula na konci 16. stoleti zvl45té v prostedi be-
natské vicesborovosti (s. 254, 264) a byla charak-
teristick4 pro celé baroko (Epocha koncertantni-
ho stylu, HANDSCHIN).

Generalbas tvoif pritom zdklad, nad nimZ nabyvaji
koncertantni hlasy specifickou svobodu. Ta se pro-
jevuje ve stiidavém pauzovani, ve ,,shorovém strida-
nf* (PRAETORIUS), v solistickém pojedndni jednot-
livych hlasd, ve volné motivické praci atd.

Barokni vokalni koncerty

Rané concerto bylo jesté previzné vokdlni, vychazelo
7 tradic moteta a madrigalu, napt. VIADANA, Cento
concerti ecclesiastici (1602) nebo SCHUTZ, Kleine
geistliche Konzerte (Malé duchovni koncerty, 1630,
1639) pro 1-3 vokalisty, generdlbas a nékolik sélo-
vych nastrojii. Pozdéji ptistoupily orchestrdini a sbo-
rové véty, recitativy a drie; z vokdlntho koncertu se
stala kantdta (viz s. 120).

Barokni instrumentilni koncerty
V instrument4lni oblasti miiZeme rozlisit 3 moznos-
ti obsazeni, a tim i 3 koncertantn{ tvpy:
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se objevuji modulujici sGlové epizody (couplety,
po vzoru francouzského baletu) s motivy odvoze-
nymi z tématu a volnymi figuracemi.

VIVALDIHO témata jsou harmonicky ,,velkoplos-
nd", jednoduch4 a zdroveii pregnantni (not. pi.
na obr. B). Pro vlastni potfebu a pro studijni
ucely upravil BACH 9 VIVALDIHO houslovych
koncertii pro cembalo a varhany.

Instrumentélni koncert klasicismu

a romantismu

Také v klasicismu byl koncert (nyni pfedevsim hou-

slovy a klavirni) jeSté stile tifvéty, piiCemZ stfedni

véta byla nejCastéji v dominantni nebo paralelni t6-

niné (obr. C; také vzdilenéjsi toniny). Prvni véta

md modifikovanou sondtovou formu:
Orchestr exponuje zkedcené zpravidla obé té-
mata, vedlejsi téma ale ponechava v hlavni t6ni-
né. Teprve pii opakovini expozice dospéje s6-
lista Cetnymi virtuéznimi figuracemi a obvyklou
modulaci (obr. C: A, t. 82) do dominantn{ t6niny
vedlejsiho tématu, které je stejné jako v sondté
kontrastni vii¢i tématu prvnimu (srovnej not. pf-
C,t.1299). Virtuézni gradacni usek, ktery obvy-
kle dsti do trylku (nebo dvojitého trylku), ukon-
Cuje solistova expozici (B”). Orchestr prevede
hudebni priibéh do provedeni (srovnej s. 149,
367, 384), v némi se uplatiiuje stiidavé sélista
s orchestrem. Po reprize se objevi jako zvI4§tni

ni ¢dst, 3. jen zacdtek, v e moll, atd.) a mezitim

el
«©
<
>
4
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b=
@
gg A% E — Vicesborovy koncert: protipostaveni nékolika vrchol krétce pred koncem sélova epizoda bez
2 § ﬁ; = piiblizné stejné silnych skupin podle staré benat- orchestru (kadence), v niZ sélista pojednivd
N 5% T8 H ské tradice; slavny pozdni pifklad: BACHOV volnym fantazijnim zpisobem témata véty a ziro-
i = < 3. braniborsky koncert. vefi miiZe ukézat svou technickou zdatnost. Ka-
5 sBlo? S — Concerto grosso: skupina sélistil (concertino, dence byla az do doby BEETHOVENOVY improvi-
- gﬁ 2% g soli) stoji proti vétsi skupiné (concerto grosso, zovina (zachovaly se ale zdpisy MOZARTOVY,
. = bl s < tutti, ripieno). Standardn{ obsazeni concertina BEETHOVENOVY 3j.), pozdéji podle charakteru
: ¢ Uy = je tithlasé, s rliznymi ndstroji nebo v obsazeni véty komponovéna.
. g %% ] triové sondty: dvoje housle (také flétny, hoboje) Stredni véty koncertu jsou vétSinou pisitové
: 2 T Sw | a basso continuo (violoncello, cembalo). Sélisté a kantabilni, posledni véty pfeviiné virtuézné
s L . jako nejlepsi hraci vedou i tutti, které v sélovich hravé v rondové formé. (Schéma na obr. C; kon-
3 ] 5|2 S partiich ml¢i (obr. A Protiklad: stifddni sélisty certy jsou Veilice rozmanité, obr. C proto plati jen
e = —2!2%e 3 a orchestru v klasickém koncertu). Concerto jako dil¢i priklad, na tomto koncertu je zvlaStni
3 2 35 _ j “ : grosso se vwvinulo v severni Italii po roce 1670 dvakrit vsunutd mezihra z hudby spojovaciho
2 2 §£ o= 'i ; (STRADELLA 1676, CORIVELLI 16,80, VIV{&LDI oddf!u a Provédém’ nového epizodniho motivu
£ 2 ssl2578 ES F 1700). Sled a struktura vet odpovidaly chrdmo- namisto témat expozice).
k] - b = ﬂ 5 vé nebo komorni sondté (potinaje VIVALDIM vét-  Vedie s6lového koncertu byly komponovény i dvej-
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®» £ g5 |Qie il — S6lovy koncert: rozvijel se soucasné s concer- lo a klavir jako trio s6listii) a koncertantni symfo-
3 T ‘E’- ] &8 Z2I tem grossem. S6lovymi ndstroji byly zejména nie (sinfonie concertante) s koncertantnimi ni-
g g € - B o e “ trubka, hoboj, housle (TORELLI, 1698), cemba-  stroji (MOZART). Romantismus experimentoval se
g 2 2 3 =g " | - lo (BACH, asi od roku 1709). spojovanim vét (attacca, v u BEETHOVENA), jedno-
] g § :;, - |52 |oim_ \l! H g DiileZité jsou koncerty VIVALDIHO (od op. 3, tis- vétymi koncertnimi kusy, ale i se Ctyfvétym rozvr-
v2 2o 3 N § g B §§ o == !il £ 2 kem 1712). Maji 3 véty, pficemi zpévné melodie  hem (l?RAl:lMS, Klavirni koncert B dur se scher-
% g ¢ g g 83 g = g5 EE%;E, 8 S ‘; stgedm por{lale véty se casto mprowzovdy }liivd zem) pii stile rostouci virtuozité sélového partu.
2£585 § 2% B ERIEEE IR e IS 5 Y 3 nékolika mdlo generdlbasovymi akordy. Krajni vé-
-=>%c & @28 =< © X ty majf ritornelovou formu: tutti hraje pokazdé  20. stoleti p¥ineslo mj. také ndvrat ke starému vol-
5 téma nebo jeho Cdst (obr. B: 2. ritornel jen stéed- n&§imu Koncertovini viech néstroji (BARTOK,

Koncert pro orchestr).
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DRUHY A FORMY / Madrigal
text hudba
(rymy)
terzetto | terzetto Il | coppia
ritornello

A Madrigal trecenta, Giovanni da Firenze, Angnel son biancho
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C Pozdni madrigal, C. Monteverdi, Lamento d’Arianna, 1. &ast

Voce solall
. = b~ =
T N T h—F 1 T T Q) T 13
e e B e i o
"4 L o = | o L.,
- - } -
co-si purlftra F'are - jne e pur traj fio - - - - - - - - - r
S L
8§ : T
2 —#
| V) 1 el
= T
D Sélovy madrigal s generalbasem, C. Monteverdi, Tempro la cetra, ™ gb.

vystavba a 2. sélova epizoda (zagatek}

Typy

Madrigal je vicehlasy italsky vokilni druh dvou

riznych typi:

_ madrigal 14. stoleti (madrigal trecenta, srovnej
s. 220 nn.),

— madrigal 16. a raného 17. stoleti, jehoZ tradice
se rozsitila i mimo Itdlii (srovnej s. 254).

Madrigal trecenta kvetl zejména v druhé (fetin€
14. stoleti. Pro odvozeni jeho jména se nabizeji tfi
koteny:

— materialis, ve smyshu svétsky, nebot madrigal je
svétskym drubem,;

— matricalis, ve smyslu matefsky (o feci), protoZe
madrigal je v ital§ting;

— mandrialis jako pFindlezejici stddu, protoZe
madrigal m4 ¢asto pastordini obsah (tato verze
se zd4 byt v souCasnosti nejpravdépodobnéjsi).

Etymologie ale zlistivd nejistd. Centrdinim tématem

madrigalu je liska a erotika. Bésnické obrazy jsou

previmné pifrodniho charakteru. X nejdiileZitéjSim
basnikiim patif PETRARCA, BOCCACCIO, SACCHETTE

4 SOLDANIERL Jazyk je prosty, textova forma relativ-

né jednoduchi:
vyzrdly madrigal obsahuje 2—3 strofy neboli pie-
di jako ferzetti (t¥iverSD) a 1 refrén jako ritor-
nello nebo coppia (dvojversi), se 7—11 slabika-
mi ve verSi a rymem abb cdd ... ee nebo aba cbe
... bb apod. (obr. A).

Madrigal byl péivodné dvojhlasy, pozdéji také tithla-

sy. Terzetti zaznivaji na stejnou melodii, coppia na

novou {obr. A). Pro terzetti je typicky melismaticky,
virtuézné zpévny vrchni hlas a jednodussi, ale také
zpévny tenor (viz s. 220). Coppia je podstatné krat-

§i, m4 ale podobnou fakturn (obr. A).

Pod vlivem caccii vznikl v 2. poloviné 14. stoleti

kanonicky madrigal, dvojhlasy jako kdnon, nebo

tfihlasy s kinonem ve vrchnich hlasech a volnym te-
norem.

Hiamimi skladateli jsou JACOPO DA BOLOGNA,

GIOVANNI DA CASCIA (DA FIRENZE), PIERO DA FIREN-

7E, pozdéji FRANCESCO LANDINI (srovnej s. 221 2223).

Madrigal 16. a raného 17. stoleti nemd hudeb-
né s madrigalem trecenta nic spole¢ného. Tvirci je-
ho textdl se ale odvoldvaji na madrigalové basniky
14. stoleti, pfedev§im na PETRARKU a BOCCACCIA.
Madrigal se jako svétsky protéjSek moteta stal vr-
cholné umnym a vyrazovym druhem s manyfristicky-
mi prvky, uménim pro znalce a milovniky. Soudi se,
Ze pii provadéni byl kaZdy hlas obsazovan jednim
zpévikem nebo také ndstroji, které mohly hlasy
podle libosti zdvojovat.

Textové se madrigal skldda vétinou z volnych versa
(rime libere). Hlavnimi basniky jsou PIETRO BEM-
BO, ARIOSTO, TASSO aj. Celkové hudebni rozvrZeni
se Cleni podle textu na sled menSich dseki, pti¢emz
se vychdzi predevsim z virazu jednotlivich textovych
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aseku a slov (fmitar le parole, ZARLINO, 1558).
Diky této formalni volnosti se madrigal stal pokus-
nym polem nové hudby 16. stoleti.

Rany madrigal (prvni tisk: Rim 1530) byl je3té
prosty, se stfidinim homofonni a polyfonn{ struktu-
ry, vétSinou Ctyrhlasy s dominujicim vrchnim hla-
sem a biciniovym utvdfenim (stfidani zvukovich
barev, rytmickd a melodickd Zivost).
LIPPA VERDELOTA (1540), v némZ nejprve
vrchni a pak spodni hlasy tvofi bicinia, aby po-
tom vyustily do spolecné kadence. Dile je zde
typicky harmonicky skok z D dur do B dur (pa-
ralelni ke g moll), pfi ném?Z vznik4 mezi teno-
rem (fis) a altem (') zimérna pficnost (t. 2).
Text na tomto misté zni: ,,ml¢ic, milujic, v mi-
lostném Zdru“.

Vrcholny madrigal pfibliZné z let 1550—1580
(déleni obdobi viz s. 255) je pétihlasy (nebo Sesti-
hlasy). V hudebni interpretaci textu pfibyvaji ryt-
micky, harmonicky a chromaticky nezvyklé obraty
(madrigalismy). Vedoucimi skladateli jsou zpocit-
Ku VERDELOT, FESTA, ARCADELI, pozd&ji WIL-
LAERT, DE RORE, LASSO, PALESTRINA, DE MONTE,
A. GABRIELI (srovnej s. 255).

Pozdni madrigal (do roku 1620) vystupiioval vir-

tuozitu a uméni vyrazu do extrému, zvlasté u GE-

SUALDA, MARENZIA 2 MONTEVERDIHO.
Obr. C ukazuje, jak MONTEVERDI pfepracoval
sviij ptivodné monodicky Ndfek Ariadny ze ztrace-
né (resp. pouze fragmentirné dochované) opery
Arianna (Mantova, 1608) na pétihlasy madrigal
(VL kniha madrigali, 1614). Text zpivaji vSechny
hlasy. K uméleckym prostiedkiim této skladby pa-
tii imitace, protipohyb, pfi¢nosti, expresivai chro-
matika, st¥idajici se zdUraznéni slov lasciate a mi
(nechte mé zemiit, nechte mé zemfit) a klidna
tipln4 kadence v hluboké poloze na slové morire
(zemfit). Pivodni verze viz s. 110, obr. B.

Po pfedchiidcich se u MONTEVERDIHO objevil od

V. knihy madrigalé (1605) s6lovy madrigal s gb.

doprovodem a koncertantni madrigal jako zi-

stupci nového stylu.
Obr. D ukazuje vystavbu MONTEVERDIHO sélo-
vého madrigalu (VIL. kniha madrigalii, 1619).
Uvod (sinfonia), mezihry (zdvéreCnd cdst
sinfonie jako ritornello) a zavér (rozsivend
tivodni sinfonia). Ritornely jsou shodné, s6lové
partie (strofy) vidy nové s virtuéznimi koloratu-
rami a improvizovanymi ozdobami, jak ukazuje
2. s6lova partie (not. pt.).

Italsky madrigal byl napodobovin v 16. a raném

17. stoleti zv1ast v Némecku a Anglii (s. 256 nn.).
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Haec dies.... in saeculum  misericordia....
L [ * > T ® o
in sae - - - - l {culum}
1 rytmizace podie modelu f—f—{—f—r—ﬁﬁ ‘

[ melisma Talea 1 7. ’ 3
L] tenor * o € 120 2 4 Fdefe
B duplum S 1 — i }0 i LH'IrF L@}

in sae - (culum)
choral

misericordia....

Haec dies.... in saeculum

motetus vrehni hlas dvouhlasé klauzuly

——
¥ IN SAECULUM
A Vznik moteta, Lonc tens ai mon cuer - IN SAECULUM

Q Ve { + -I T % % T 1™ T T
@‘J o b > i * e .l s < ~ for] ]
= =
S FIrr o
in pa- ce, in pa
I c.fl
L
— - = s =
oJ
& in pa ce
B Moteto s cantem firmem, Josquin Desprez, In pace
a b c
[[_Jubilate Deo omnis terra_:[[ servite Domino :[| in laetitia | intrate in conspectu eius in
€

[ Tpse oot Deus

B zavérecna

BB proimitovani
klauzule

-0 - - - ne, qui - - a Do - - mi- nus,
C Proimitované moteto, O. di Lasso, Jubilate Deo (2alm 100}, rozdéleni textu do oddil(i s imitaénimi
motivy a—e

Vyvoj

Moteto je druh vicehlasé vokdlnf hudby. Pochdzf ze
stredovéku a v pribéhu déjin prodélalo mnohé pro-
mény.

Vznik moteta
Ve stiedovékém chorilnim zpévu bylo moiné
predndget urtité, prednostné solistické partie kvii-
i vyzdviZeni textu obzvlast ozdobné a umné, &ili
vicehlase. Ve vicehlasém chordlnim zpévu notre-
damské epochy kolem roku 1200 se melismatic-
ké tseky chordlu (na obr. A: in saeculum) zpra-
covivaly velmi raciondlnim zpiisobem: tény toho-
to chorilniho melismatu se usporadaly podle
kritkého rytmického modelu, zvaného pozdéji od
14. stoleti talea (fr. faille, Gsek; srovnej s. 202 n.):
Tento model na obr. A md 5 notovych hodnot
(a 2 pomiky). Opakuje-li se model tfikrat, zryt-
mizuje se tak 15 ténf chordlu. Jsou-li tény cho-
ralniho melismatu po x-tém opakovéni vyCerpd-
ny, mohou byt opakoviny.
Nad takto zpracované chordini melisma do podoby
opérného hlasu neboli ,tenoru* (z lat. tenere, dr-
7et) byl pfikomponovin volny vrchni hlas (orga-
num duplum). Cely tento dvojhlasy tsek se nazgvi
diskantovd partie neboli klauzula.
Jedté v notredamské epose byl tento vrchni hlas
klauzuly opatfovan verSovanym latinskym textem,
ktery se nejprve jako textovy tropus vztahoval ke
slovu tenoru (zde ,.in saeculum®), brzy vS§ak mohl
byt i francouzsky, svétsky a dokonce eroticky
(obr. A: francouzskd milostnd basel).
Textované duplum se nazjvi motetus (srovnej
5. 205), a takto vznikly novy druh moteto. K dvéma
hlastim dale pidané tzv. triplum (resp. quadrup-
lum) bylo vétsinou podloZeno odliSnym textem (viz
s. 206). Moteto se stalo vedouci svétskou formou
ars antiqua a ars nova (13. a 14. stoleti).
Izorytmické moteto bylo specifickym motetovym
typem ars novy ve 14. stoleti (VITRY, MACHAUT).
Rvtmicky model, talea, byl del3i a sloZitéjsi. Svym
opakovanim po tsecich vypliioval celou skladbu
(s. 218 n.). Tato vrcholné umnd forma se udrzela
jakoZto slavnostni moteto a7 do 15. stoleti (DUFAY).

V 15. stoleti

pfevlddla moteta s jednim duchovnim textem, né-
kdy liturgickym (maridnské antifony apod.). Novd
podoba moteta je tithlasd, v sazbé kantilénové véty
a bez cantu firmu (pisiiové moteto podle BESSE-
LERA).

Moteto s cantem firmem v 15. a 16. stoleti
zpracovivi v tenoru jako c. f. dsek chordlu, ovSem
nikoli ve strnulé rytmické Gpravé, nybrZ v pfiroze-
ném plynutf. I kdyZ se tenor stile pohybuje pomaleji
nei vrchni hlasy, md s nimi vétSinou shodny text.
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Dlouhé notové hodnoty tenoru prochdzeji skladbou
a doddvaji ji oporu. Cantus firmus md symbolicky
charakter. Jeho melodie je ¢asto ostatnimi hlasy po
tsecich napodobovina nebo jako motivicky mate-
ridl imita¢né predjimana.
V tifhlasém JOSQUINOVE motetu [n  pace
(obr. B) zalind alt, imitovany soprinem v kvinto-
vé vzdilenosti, vzestupnym pohybem aZ ke kvartg
s nisledujici klesajici sekundou. Motiv je spifz-
nén s prynimi ¢tyfmi tény c. f. v tenoru. Znovu se
objevuje v, taktu* 5 v sopranu.
Pocet hlasti u motet nartistd aZ na Sest, dvojice hla-
sti se pfi tom Casto sdruZuji do bicinii.
V Némecku pisiiové moteto pouZivi jako c. f. né-
meckou duchovni pisefi, kterou nechdva zaznit po
versich v tenoru &i v soprdnu ve stylu tenorové pisné
nebo tzv. kanciondlové véty (melodie nahore),
oviem v hybném st¥iddni homofonnich a polyfon-
nich partif.
Volné na (biblické nebo nové) verse je kompono-
vino némecké tzv. Spruchmotette (LECHNER,
DEMANTIUS).
V Anglii vznikaly v 16. stoleti anthemy, anglickd
moteta podle kontinentalniho vzoru.

Proimitované moteto 16. stoleti tvoii vrchol vy-
voje moteta a ziroveil vrchol franko-vldmské vokal-
ni polyfonie. Cantus firmus odpadd, vSechny hlasy
se podileji rovnomérné na motivickém materidlu,
takzvanych sogetti, kterd jsou vytvofena nové pro
kazdy dsek moteta.
LASSOVO moteto na obr. C ma 5 dsekd, které se
fidi podle smyslupiného rozclenéni textu. Cilem
je vyjadfit hudbou obsah textu.
Useky jsou zaklinény do 3iroce nosného proudu
hlasi. Tak nasazuje napi nové sogetio ,.quia“
v tenoru jesté béhem zdvéretné kadence 3. oddi-
lu (not. pt.). Je ihned imitovino basem/altem
a sopranem, &ili vSemi hlasy (proimitovdni).
Provozovini bylo bud isté vokalni (a cappella),
nebo s ndstroji, které hraly spolu s vokdlnimi hlasy.

Pozdéjsi formy

V 17. stoleti vzniklo solisticky obsazené generdl-
basové moteto. Prvni sbirkou byly Concerti ec-
clesiastici od VIADANY (1602). Také SCHUTZOVY
Kleine geistliche Konzerte jsou takovymi motety na
texty biblickych citdtii (srovnej s. 123).

Vedle toho ddle Zilo polyfonni shorové moteto ve
starém stylu, napf. v SCHUTZOVE Geistliche Chor-
musik s mnoha dvojsborovymi motety bendtské tra-
dice nebo v 6 motetech BACHOVYCH.

V 19. a 20. stoleti nevznikl Zidny novy typ mote-
ta, pfesto byla moteta komponovina (BRAHMS,
HINDEMITH).
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Mse (z lat. missa, z Ite missa est — propousténi se méni pro kaZdou msi. Jsou sefazeny cyklicky

z obfadu) je vedle hodinkovych modliteb offi- podle ned€li (Proprium de tempore) nebo

8.z T oot cia centrilni bohosluzbou katolické cirkve. Jeji li- podle svatka svatych (Proprium de Sanctis).
turgicky pevnd forma v latinském jazyce se na Z4- Ordinarium je antifonické, v propriu je graduale

&
padé rozvijela — na rozdil od rozmanitosti Vychodu a alleluia responsoridlni, introitus, offertorium

| ] a- T
— asi od 5. stoleti. Byla reformovina na II. vati- a communio jsou antifonické. K tomu pfistupuje

N
K Y-rie *e- I&i-son.iij. Chri-ste

Knéz: Schota: kdnském koncilu 196469 s cilem aktivovat G¢ast  solisticky zpév celebranta (obr. A).
— Y N— yéficich na bohosluzbé (mj. v domdcim jazyce mis- Melodie ordinaria jsou z&4sti velmi staré. Jejich tra-
s s saje to latiny), jeji stavba se ale téméf nezménila od  dovdni zacind v 10. stoleti. Zpévy propria jsou jesté

[ WL Maw

1 i z » e e » . .
Lé-ri-a inexcélsis De-o. Etin terra pax podoby, kterd byla zikladem diivéjSiho zhudebiio-  starSi neZ zpévy ordinaria.
Knéz: Schola: véni (ObI‘. A):
’T .

10 ¢
[] a HI i A _aa |
11 )

Vicehlasa zhudebnéni

Bohosluzba slova za¢ind vstupnim zpévem (in- Zhudebnéni propria byla obvwykld v dobé raného
troitus) a prosbou obce véficich o smilovani vicehlasu, pozdéji ale vzicnd kvili jejich velkému
(Kyrie eleison, Christe eleison, Kyrie eleison, rozsahu jako celoro¢niho cyklu (Magnus liber or-
vidy tfikrdt), pak zazni chvalozpév tzv. velké gani kolem roku 1200: pouze graduale a alleluia;
doxologie (Gloria) a modlitba celebranta ISAAC: Choralis Constantinus 7 roku 1517; pocet-
(oratio). n4 tvorba proprif v Cechich v 16. stoleti; PALESTRI-
Nisleduji lekce (epiStoly a evangelia) Ctené NA: Cyklus offertorii z roku 1593).
pfi slavnostni msi z vyvySeného mista jako litur-  Spoletné zhudebnéni propria a ordinaria se nazjvi

[] e B
I
C Re-do in unum De-um, Patrem omnipoténtem,

A, gické recitativy, mezi nimi rozsahlé melismatické ~ plenarium (DUEAY, Missa S. Jacobi, 1429).
A — = — zpévy (graduale s alleluia nebo v dobé pokdni  Z ordinaria byly ve stfedovéku zhudebfioviny nej-
gnus Devi,  “quitollis pec-cé-ta mun - di: a v postni dobé s tractem, a sekvence). Kizd- prve jen jednotlivé Cisti, které také byly ve 14. sto-
A Ordinarium missae, I. chordini cyklus s | nim, vyznanim viry (,Cn"ed(v)’, jen o nedéliFh leti spojoviny do cykla (MSe = Toumai), ne7 se
Credem &. 1 (tradici pfedavano od 10. stol) | a svitcich) a obecnymi pifmluvami (oratio v 15.— 10. stoleti stalo pravidlem cyklické zhudeb-
! communis) kon¢i bohosluzba slova. néni pétidilného ordinaria (missa).
Eucharistickd bohosluzba zahrnuje obétni zpév  Zikladem a motivickfm pramenem pro vicehlasd
[ bohosluzba slova (offertorium), celebrantovu modlitbu nad  zhudebnéni byl v 15. — 16.vsto[eﬁ zejména liturgic-
BB cucharisticks bohosluzba obénimi dary (oratio secreta) a vlastnf jddro ky chordl, duchovni a svétské pisné (cantus fir-
slavnost piijimani mse se slavnostni modlitbou (preface), oslav- mus). Podle faktury rozliSujeme tyto mse:
staly text (ordinarium) nym volinim (Sanctus s Benedictus) a promé- — diskantova: cantus firmus v hornim hlase;
proménlivy text (proprium) fiovanim vina a chleba pii tiché modlitbé (Ca- - tenorova: cantus firmus v tenoru;
miuveny text non missae). Nisleduje Ot¢end$ (Pater nos- — parodicka: pfebird vicehlasou predlohu, napf.
zpév celebranta _ter)a pimluvy (Libera nos). moteto nebo chanson.
sbor: responsoriding ! C4st pFijimdni zatind 14mdnim chleba a vzyvinim  Stylovy zlom Kolem roku 1600 s sebou pfinesl kon-
B Vystavba mse sbor/obec: antifonicky Ber4nka BoZiho obci (Agnus Dei), pak ndsle- certantni msi se sélovymi hlasy, generilbasem

duje pfijimani véficich (communio) a cele- andstroji.

brantova modlitba (postcommunio). MSe kon-  Operou a oratoriem ovlivnénd barokni kantatova

& propoustéci formuli (Ite missa est) a odpo- mse, kterd €asti ordinaria rozklddé na drie, duety,

védi obce (Deo gratias, na Zeleny ¢tvrtek a pfi  sbory (€isla), vede k orchestralni msi klasicis-

procesnich mSich: Benedicamus Domino). mu (HAYDN, MOZART) a romantismu (SCHU-

PoZehnani stoji od IL. vatikdnského koncilu pfed  BERT, BRUCKNER, DVORAK).

Tte missa est. 0d 17. stoleti byly textové Gseky Christe v Kyrie
a Benedictus v Sanctus vétSinou komponovany pro

Introitus ,Requiem aeternam....” &.1 &1 é.1

Kyrie eleison, Christe eleison,.... (A [ &1

Graduale ,Requiem aeternam....“

Tractus ,Absolve, Domine,...“

Ke m3i patii gregoridnsky chordl (viz. s. 116
a 184 nn.), realizovany celebrantem, shorem
(schola cantorum) a obci. RozliSujeme prostou

solisty, konec Gloria a Creda stejné jako Hosanna
fugované.
BACHOVA Mse b moll a BEETHOVENOVA Missa so-

2

missu cantatu a slavoostni missu solemnis /Jemnis prekracuji svym rozsahem rdmec liturgie
\ (slavnostni, biskupsky nebo pontifikdlni obfad). (koncertni providéni).

e i
Absolutio pro defunctis Libera me..

K meSnim zpéviim sboru a obce patfi:
‘ — Ordinarium missae: Kyrie, Gloria, Credo, Requiem
{1 Sanctus a Agnus Dei. Téchto 5 ¢dsti md ve V ordinariu mSe za zemfelé (misil z rokn 1570)
vSech msich stejny text, hudebné ale existuji rfiz-  chybi Gloria a Credo, proprium m4 ale graduale,
né verze (obr. B). Gloria a Credo zaintonuje tractus a sekvenci Dies irae (viz s. 190), kterd
knéz, d¥fve ne za¢ne schola. zaujima ve vicehlasych zhudebnénich nejvétsi pro-
— Proprium missae: introitus, graduale, alle- stor (obr. C).
luia, offertorium, communio. Téchto 5 ¢dsti

Missa pro defunctis (MSe za zemielé) Mozart Berlioz Verdi

C Requiem, choralni zpévy a jejich roz&lenéni
v Mozartové, Berliozové a Verdiho zhudebnéni

Césti a Slenéni
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orchestr
Sinfonia
Ritormello

A Rana opera, C. Monteverdi, Orfeo (1607), nejdileZitéj$i stavebné prvky

[} ’ cavatina, hrabénka: Porgi amor Es dur {scénal
l recitativ: hrabénka, Zuzanka, Figaro, Cherubin 1,2
&.12 Lkanzona, Cherubin: Voi che sapete B dur 2

recitativ: hrabénka, Zuzanka, Cherubin 2

hrabénka, Z, ka, Cherubin, hrab& 2,3

&.14 | tercet, hrab&nka, Zuzanka, hrabé: Susanna or via Cdur 3

recitativ: hrabé, hrabénka

recitativ: Zuzanka, hrabé, hrabénka

B Dramatizovani &islova opera, opera buffa, W. A. Mozart, Figarova svatba, vystavba Il. déjstvi

A -
1 t
T h 1
;1 I W0 B = = } ¥ 2 ¥ 2 » |
%V 1L 97 11 T & & r 1 } H
‘) T | Dvl 1 1l T I'l !
Isolda Horst du e noch? Mir schwand
o
0 N N

hudba a déj
hudba, malo déje
hudba

C Hudebni drama R. Wagnera bez uzavfenych
hudebnich &isel, Tristan a Isolda, II. déjstvi,
pofadi scén a zaCatek Isoldina partu

Strukturaini protiklady

Opera je drama v hudbé, ve kterém se — na rozdil
od ¢inohry s hudebnimi vloZkami — hudba podili na

priibébu déje a na li¢eni ndlad a pociti. Spojeni

riznych druhii uménf — hudby, bisnictvi, dramatu,
malifstvi, scénografie, tance, jeviStntho pohybu —
v sobé obsahuje mnoho moZnosti, ale také protikla-
df, tak¥e tento druh nabyl v déjinich nejrozmani-
t¢jsich podob a projevil.
Opera vznikla na konci 16. stoleti ve Florencii,
kde se krouZek humanistickych basnika, hudebni-
ki a ucench (florentskd Camerata) pokousel
o znovuoZiveni antického dramatu, na némZ se
podileli sélovi pévci, shor a orchesir. Tak byla
po vzoru pastordlnich dramat 16. stoleti (TASSO,
GUARINI) wytvofena prvni operni libreta, kterd byla
zhudebnéna pomoci dobovfch prostredkii:
— novd monodie (zpévni hlas s gb. doprovodem,
srovnej s. 145);
— madrigalové a motetové shory;
— instrumentdlni ritornely a tance.
Prvnimi operami na RINUCCINIHO texty byly PERI-
HO Dafne (1597, ztracena) a Euridice (1600),
2 dile CACCINIHO Euridice (1600; viz s. 144,
obr. A).
Rozhodujici krok k velké barokni opefe ucinil
MONTEVERDI operou Orfeo (Mantova 1607, text:
STRIGGIO).
Recitativ se zde stdvd hudebné Zivym a gesticky
presvédtivim stile rappresentativo (jeviSini
styD), k némuz piistupujf volné formované lyric-
ko-dramatické zpévy (recitativ arioso) s or-
chestrdlnim doprovodem, pisné (drie), shory
a bohaté obsazeny orchestr se sinfoniemi, ritor-
nely a tanci (obr. A).
Bendtky se brzy staly hlavaim opernim centrem se-
verni Itdlie. V roce 1637 tam bylo otevieno prvni
komeréni operni divadlo. Hrdinské bje a antické
piibéhy poskytovaly lidtky pro MONTEVERDIHO
pozdni dilo a nespocet novych oper, zvl4sté od CA-
VALLIHO a CESTIHO.
V Rimé se vedle svétské opery s velkymi sbory vyvi-
nula duchovni opera (s. 133). Na konci 17. stole-
ti a v 18. stoleti prevzala vedeni neapolska Skola
s A. SCARLATTIM (1660-1725). NejvfznamnéjsSim
libretistou byl P. METASTASIO. Centrdlnfm opernim
typem se stala viZnd opera seria, zaloZend na sle-
du recitativit secco, rozvijejicich déj, a velkych
4rii da capo, stouZicich k pfedvedent afektd. Jako
ouvertura slouZila neapolskd operni sinfonia
(srovnej s. 134).
V opefe seria dominovala hudba. D& ustoupil do
pozadi, hudebni &isti byly olfslovany (Cislova
opera, srovnej obr. B). Wrazného zdstupce nalezla
tato barokni opera v HANDELOVI.
Vedle toho se v Neapoli vyvinula z meziaktnich vsuvek
do opery seria (intermezzo) veseld opera buffa,
plivodng s méSfanskymi litkami commedie dell’arte
(nap¥. PERGOLESY, La serva padrona, 1733).
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Opera buffa ddvala v 18. stoleti podnéty k pfekoni-
ni strnulé formy opery seria, zvl4sté zavedenim an-
sambl a ansdmblového finale. O reformu opery se-
ria se kolem roku 1770 pokousel rovnéZ GLUCK.
Zamérné jednoduchy byl ném. singspiel 18. stoleti
s mluvenymi dialogy a pisnémi.
Opery obdobi klasicismu, zvlasté MOZARTOVY buf-
fy, pak pfinesly dramatizovini staré ¢islové opery,
aniZ by se vzdaly absolutné hudebnich prvku.
Nézorné to ukazuje II. akt (obr. B) MOZARTOVA
Figara (1786).
Momentem, ktery pohdni kuptedu déj (postup-
né nakupeni scén), je jako dosud recitativ sec-
co; formové bohatd hudebni &isla ale sahaji od
pfevainé hudebnich zastaveni (¢. 11, 12, 14)
pies mirnou akci (€. 13: ptevlékani) aZ po spo-
jen{ déje a hudby (€. 15: Cherubin skace z okna;
€. 16: vzrudujici finale). Absolutné hudebni
aspekt se projevuje v tondlnim plénu celého
aktu s téninou Es dur jako rimcem a v rondo-
vé vystavbé finale (seskupeni scén, ténin a hu-
debnich vét kolem jakéhosi stfedu, zdroven
nédrtst tempa, poctu osob a dramaticnosti; viz
$. 342 n.).

Francie méla vlastni operni tradici, k niZ
néleZely ballet de cour (od roku 1581), comé-
die-ballet 2 LULLYHO dvorskd tragédie lyrique
v 17. stoleti. Ta se orientovala na klasické francouz-
ské divadlo (fe¢, 5 aktii) 2 méla po hudebni strin-
ce volné recitativy, pisiové drie (airs), mnoho
sborii a tanci a jako dvod francouzskou ouver-
turu. V 18. stoleti doslo ke sporu o italskou operu
buffu (provedeni PERGOLESIHO, Pafiz 1752)
a k zaloZeni méstanské opéra comique s mluveny-
mi dialogy.

Na pozadi revoluéni opery a opery hriizy se vyvi-
nula velkd opera 19. stoleti (MASSENET, MEYER-
BEER), vedle ni parodisticki opereta (OFFEN-
BACH) 2 v celé Evropé opery narodni.

V Némecku smétovala romantickd opera (WEBER,
Carostielec, 1821) k uvolnéni schématu Cislové
opery ve prospéch mnohotvirnych a vnitiné kon-
trastnich scén a 4ril. WAGNEROVO hudebni drama
je pak diisledné prokomponovino: sled scén a text
jsou podkladem plynulého proudu hudby, jenZ se
vyznacuje ,,nekonenou melodii”, sprechgesangem
(mluvenym zpévem“), leitmotivickou technikou,
zvukové barvitym orchestrem a expresivni, vrcholné
romantickou harmonii (obr. C).

WAGNEROVO hudebni drama dospélo do extrému
také z hlediska slouceni jednotlivich uméleckych
druhii (Gesamtkunstwerk, souborné umélecké
dilo); po ném ndsledovala ve 20. stoleti obnovend
price se starymi formami (BERG, STRAVINSKI]),
ale té7 hled4ni novych moZnost{ hudebniho divadla
(ZIMMERMANN, KAGEL).
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melodie ,,O Haupt voll Blut und
Wunden*“ jako symbol Kristova
utrpeni a smrti

1. tvod {orchestr}

2. arie: Uriel (T) se sborem

4.50l0" Gabriel (S) se sborem. -

6. arie: Rafael

13. sbor se soly

Vystavba 1. dilu
B J. Haydn, Stvofeni
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0 arie S soprdn soll ich dichemp-fan - gen?
2 A ait
T tenor
recitativ secco B bas
¢ moli liceni chaosu

Im Anfang schuf Goit (Mojzi

Und Gott machte (Mojzi§ I, 1, 7}

Und Gott sprach {(Mojzis 1,1, 9-10)
Und Gott sprach (Mojzi§ 1,1, 11)

Und Gott sprach (Mojzi$ I, 1, 14)

celkové clenéni:

1. dil: vesmir, Zemé, ¢. 1-13
2. dil: zvitata, lidé, €. 14-28
3. dil: chvdla a dik, ¢. 29-34

Sledy casti

Pojem oratorium oznacuje obecné celovedernt,
vétdinou duchovni dilo pro séla, sbor a orchestr
v nescénickém, tj. koncertnim provedent.

Oznadeni je odvozeno od slova oratorio (modli-

tebna), kde se konala ¢teni z Bible a zboind

rozjiméni s duchovnimi pisnémi (laudy).
Jako nejranéjsi doklad se zachovalo CAVALIERIHO
Rappresentatione di anima e di corpo (Pfedsta-
veni duse a téla, Rim 1600) s recitativy, sbory
a tanci, Cili stylovimi prostfedky tehdy nové opery
(,,duchovni opera”). Pro déjiny druhu je tato para-
lela typickd: inovace na poli opery neustdle ovlivito-
valy také oratorium.
Ustiedni osobou v oratoriu je vypravéé (histori-
cus, testo), ktery v recitativech (tenor s gb.)
prednasi biblicky text resp. d& jako pojitko jednot-
livfch hudebnich &sel. Latka pochdzi ze Starého 74-
kona, nékdy i z Nového zdkona nebo legend o sva-
tfch. Dodatetné zbdsnéné partie textu nileZeji s6-
listim nebo sboru. Ranym piikladem oratoria
s vypravéCem, sély (ariosi) a zna¢nym poctem du-
chovnich madrigalii pro sbor je ANERIOVO Tea-
trale armonico spirituale (Rim 1619) v ital§tiné
(oratorio volgare). Nejslavnéjsim skladatelem ora-
torii 17. stolet{ byl CARISSIMI (1605-1674, Rim),
ktery psal latinska oratoria (oratorio latino). Jeho
74ky a ndsledovniky byli DRAGHI, STRADELLA
2 CHARPENTIER v Pafizi.

Neapolskd Skola s A. SCARLATTIM (1660-1725)
pak po vzoru opery do oratoria zavedla recitativ
secco 2 accompagnato a drii da capo. Vrcholem
tohoto vyvoje jsou HANDELOVA londynsk4 oratoria:
v anglictin€ poprvé Esther (1732), dile Messiah
(Mesids, 1742), Judas Maccabaeus (Juda Maka-
bejsky, 1746) a mnoho dalSich. HANDELOVA orato-
ria v sob& obsahuiji typickou barokni smés univer-
zalismu a vaZnosti, niterné vroucnosti i patosu.
V Némecku psal v 17. stolet! SCHUTZ své oratoriové
historie (Auferstehungshistorie, Velikonocni his-
torie 1623%; Weihnachtshistorie, Vino¢ni h. 1664).
V 18. stoleti se biblické texty nékdy zverSovi-
valy a pfidavaly se pisné, drie a sbory (MENANTES
1704, BROCKES). Men3i dila nepfekracovala rdmec
kantity.
BACHOVO Vdnocni oratorium (1733-34) se
z tohoto ramce vymyka. Je cyklem 6 kantdt (C4s-
ti 1-6) k 1.—3. svdtku vdnoénimu, k svdtku
Obfezdni, k nedéli po Novém roce a k svitku
Zjeveni Pdné. Biblicky text (recitativ secco, te-
nor) se stiidd se sbory, recitativy accompagnato
a 4riemi. Rada Cisti se vztahuje ke starSim svét-
skym kantdtam, které dostaly novy duchovni text
(parodie), jako napt. vstupni sbor Jauchzet,
Jroblocket! podle kantity Tonet ibr Pauken

DRUHY A FORMY / Oratorium 133

(BWV 214). Prvni choril Wie soll ich doch emp-
Jangen s melodif ,,0 Haupt voll Biut und Wun-
den’ symbolicky pfedjima piibéh Kristova utrpe-
ni (obr. A).
Dobovému vkusu poloviny stoleti odpovidalo RAM-
LEROVO cituplné oratorium Der Tod Jesu (1755)
s GRAUNOVOU hudbou, které se v Berliné provozo-
valo kaZdoro¢né o velikono¢nim tydnu jesté o stole-
tf pozdgji.
Obrat pak pfindsi oratorium obdobi klasicismu
a 19. stoleti, na jehoZ pocitku stoji HAYDNOVO
Stvoreni (1798) a Rocni doby (1801).
StvoFent vyzatuje osvicensky optimismus a do-
kézalo sloucit biblicky text s univerzdlnfm nabo-
Zenstvim a virou ve spaseni lidstva. Hudebné pra-
cuje HAYDN i s tonomalebnymi prostfedky, napf.
temné ¢ moll v rudimentérn{ symfonické vété li-
&ici chaos, a proti tomu obrat do dur v okamZiku
zjeveni svétla. Biblicky text pfedndSeji 3 archan-
dslé ve struénych recitativech secco, hudebni
kusy jsou {islovdny jako v opefe: recitativy
accompagnato se stiidaji s driemi a sbory, které
jsou ad maiorem Dei gloriam (pro vétsi slivu
Boii) vicehlasé a barokné fugované.
Celkovy rozvrh je tiidilny (v baroku jinak véti-
nou dvojdilny) a H& stvofeni Zemé a rostlin, zvi-
fat a lovéka a nakonec, jako jeden velky zpév
dikiivzddni, Zivot prvniho péru v rdji (obr. B).
HAYDNOVO Stvofens mélo svétovy ispéch. Dalo po-
pud k zaloZeni mnoha péveckych sborii a podpofilo
dal3f péstovani oratoria (i mimo rdmec cirkve).
Oratoria psali BEETHOVEN (Kristus na hofe Oli-
vetské, 1800), SPOHR a zvlisté MENDELSSOHN
(Pavel 1836, Elids 1846), p¥iem? zejména ve sbo-
rech napodobovali HANDELA. SCHUMANNOV Rdj
a Peri (1843) zpracovavi svétskou pohddkovou lat-
ku, ale i zde se skryva v{Se zminény mytus o spase-
ni, stejné jako v LISZTOVE Legendé o sv. AlZbété
(1862), jeZ je pozoruhodné nimétové spiiznéna
S WAGNEROVYM Tannhduseren.

Také ve Francii bylo oratorium (Drame sacré, Mys-
tére) v 19. stoleti stile velmi oblibeno. BERLIOZ
(Détstvi JeFiSovo, 1854), SAINT-SAENS, FRANCK 4j.
psali dila s vyuZitim vSech vidobytkll romantického
orchestru (ténomalba, leitmotivickd technika).

Ve 20. stoleti neexistuje Zidné obecné obsahové ne-
bo formové sméfovani oratoria, ale mnohd pozoru-
hodn4 feSeni individudlni, napt. HONEGGERUV Krdl
David (1921), STRAVINSKEHO opera-oratorium
Oedipus Rex (1927, fr. alat. s moZnosti scénického
7varnéni) nebo SCHONBERGOVO oratorium Jaku-
biiw zebrik (1917-22).
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A Francouzska ouvertura, J. S. Bach, Ouvertura €. 2, schéma a hlavni témata
taretni sled &astl potinaje A. Scarlattim (cca 1700)

B Neapolska sinfonia, schéma

ouvertura

tilavni téma
€ dur, modulace

1. expozice sonatové formy
2. pomaly stfedni dil
3. zkracend repriza

C Kiasicka ouvertura, W. A. Mozart, Unos ze serailu, kombinace neapolské operni sinfonie
a sonatové formy se vztahem k opere

Sehr miBige Viertel oponavzhiru — — — — — _— - _

D Moderni operni tivod, A. Berg, Vojcek

Zakladnf struktury

Ouvertura je Gvodni instrumentdlni kus opery,
oratoria, Cinohry, suity apod.

A7 do 17. stoleti nemély tyto pfedehry pevnou for-
mu. Vétsinou se jednalo o kratké kusy, které vyzna-
Covaly zatdtek predstaveni a chtély vzbudit pozor-
nost posluchact. Pifkladem takovéhoto raného
kritkého operniho tdvodu je Toccata na zafitku
MONTEVERDIHO Orfea (1607) se slavnostnimi
akordy dechd.

V 17. stoleti se z operni pedehry zvané obecné sin-
fonia vyvinula tzv. canzonova ouvertura benat-
ské opery (CESTI, CAVALLI) s pomalym dilem v su-
dém taktu a rychlym dilem v taktn tfidobém; stala
se vzorem pro francouzskou ouverturu.

Francouzskd ouvertura

se objevila poprvé u LULLYHO v PaifZi (balet Alci-

diane, 1658) a stala se nejzniméjsim typem barok-

ni piedehry. Byla t¥dilnd:

— 1. dil: pomaly, sudy takt, teCkovany rytmus, slav-
nostni vyraz, barokni patos;

— 2. dil: rychly, vétsinou fugovany nebo velmi po-
hyblivy, zpravidla v tfidobém taktu;

— 3. dil: pivodné jen ndvrat do pocite¢niho tempa
v nékolika zdvérecnych akordech, pozdéji i tema-
ticky navrat k prvnimu difu (obr. A).

Tance z francouzské opery se pro baletni a koncert-

nf dcely obvykle sestavovaly do swity. V tivodu suity

se hréla operni ouvertura. Pozdéji vznikaly samo-
statné suity vCetné ouvertury. BACHOVA Ouvertura
pochdzi z takovéto orchestriln suity (obr. A; srov-

nej s. 150, obr. D).

Neapolska ouvertura (sinfonia)

Podstatné odli$ny typ ouvertury se rozvinul v Neapo-

li, pfedevs§im diky A. SCARLATTIMU (1696). Tato

sinfonia se Clenita na tfi dily resp. véty:

— 1. dil: rychly, koncertantni;

— 2. dil: pomaly, kantabilni, vétSinou s jednim s6-
lovym ndstrojem;

— 3. dil: rychly, Casto fugovany, tane¢niho charak-
teru (obr. B).

Neapolskd sinfonia se rovn€Z oddélila od opery,

kdyZ byla provozovina koncertné v tzv. akademiich

nebo ptimo pro né komponovana. Sled dili resp.

vét této sinfonie se stal vichodiskem pro pozdgjsi

poradi vét v sondté, symfonii a koncertu (srovnej

s. 152, obr. 4).

Klasick4 ouvertura

Splnila poZadavek ndladové a tematické spiizné-
nosti ouvertury s operou popf. s jeji prvai scénou
(RAMEAU, GLUCK), ktery se objevil v prubéhu 18. sto-
letf ve Francii. Casto také prejimi sondtovou
formu.
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V ouvertuie k Unosu ze seraily (1781-82) sle-
duje MOZART jesté zietelné rozvrh neapolské
sinfonie. Prvni dil je ale zdroveti sondtovou expo-
zici s typickou modulaci z toniky (C dur) k do-
minanté (G dur), na niZ zazniva vedlejsi téma. To
je odvozeno z 2. ¢asti hlavniho tématu (neboli
hlavni téma A, vedlejsi téma A').

Misto provedeni ndsleduje pomaly stfedni dil
s mollovou variantou tématu prvni drie opery
(Belmonte: ,Hier soll ich dich denn sehen®).
Ouvertura se tak nejen vztahuje bezprostfedné
k prvni scéné, ale osvétluje kromé tureckého
koloritu také vlastni téma opery: ldsku, kterd
uspéSné piekond nebezpeli a ndstrahy.

Tret dil se vraci k dilu prvaimu, vzdivd se ale
vedlej$iho tématu a piindsi misto ného pestry
sled modulaci (obr. C).

Ouvertura v 19. a 20. stoleti
Tésny vztah k obsahu opery vykazuji BEETHOVENO-
VY ouvertury k Fideliovi: predehry Leonora 1=l
1i¢i nélady opery a jeji dramaticky vrchol (trubkovy
signdl oznamujici prichod guvernéra). Na operni
ouvertury byly vSak pili§ symfonické, prilis zavaz-
né a dlouhé. Ctvrtd ouvertura (Fidelio), kterd se
mo Kk 1. scéné.

Programni ouvertury, které se programoveé vzta-
huji k operni ldtce, se prosadily v romantismu
(WEBER, Carostielec).

Koncertni ouvertury jsou programnimi zvukovy-
mi obrazy p¥irody nebo duSe, komponovanymi
pro koncertni sil (MENDELSSOHN, Hebridy).
Neprogramni smér zastupuje BRAHMS v Akade-

_ mické slavnosini predebre.

Cinoherni ouvertury maji rovnéZ programni ob-
sah (BEETHOVEN, Egmont, MENDELSSOHN, Ser
noci svatojanské).

Potpourriové ouvertury naproti tomu radf za se-
bou nejzndméjsi melodie prisluSné opery nebo
operety.

V priibéhu 19. stoleti se objevila volnd operni

predehra, kterd lici urcitou ndladu a bezprostied-

né prechazi do viastni opery (WAGNER, Tristan).

Také ve 20. stoleti neexistuje 7adnd formdlni norma

pro predehru, obvykld jsou individudlni FeSeni.
BERGEV Vojcek md velmi kritky dvod (obr. D).
Zazni akord d moll s disonantné rusivim basem
(kvinta e-b), potom crescendo tstici do husté
disonance (bezvjchodna konfliktni situace) s vi-
fenim bubnu, ktery ,,pfedstavuje vojenské pro-
stiedi (BERG). Nasledujici hobojové téma za-
zniva pozdgji ke sloviim .. mir wird ganz Angst um
die Welt“ (,dostivim o svét hrozny strach)
a ziskdva leitmotivickou funkci.
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sbor 5hl. evangelista 4hi. postavy déje 2-4hi. turbae 4hl.

A Motetové pasije

: ..

sbor 5hl. evangelista 1hl. postavy déje 2-3hl. ——} turbae 5hl.
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0. di Lasso, MatouSovy pasije

sbor 4hl. evangelista 1hi. —‘ postavy déje 1hl. j

evangelista:
g 4 ;
@ . . [ ] r  — . 4
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Er leugnete aber fiir ih-nen allen und sprach: ¢ Ich, ich wei nicht, was du sa-gest.

turbae 4hl.

L) evangelista:
I |

o
& und sprachen zu Petro:

H. Schiitz, Matousovy pasije

R Wahr - lich, du, | du bist auch ei ~ner, bist auch
B Responsorialni pasije A N
— s — P
by N . BT
8 Wahr - lich l du, du bist auch ei - - J
[[] viblicky text 7 N "y
1 & A HE B 11
7 volny text QR% If — ¥ ;} ‘;L
D Wahr - lich du, du bist auch

sbory turbae choraly

sbor recitativ secco  recitativ acc. arie a
evangelista arioso dueta

jednotiivé kusy

18 recitativ( a turbae 19 recitativl a turbae

1. dil 2. dil
celkové rozvrzeni

C Pasijové oratorium, J. S. Bach, MatouSovy pasije

Typy podle sazby a vystavby

Textovym podkladem pasiji je dramatizovany bib-

licky p¥ibéh Kristova utrpeni. Objevuji se zde: part

vypravéCe (evangelista), slovnf promluvy a repliky

jednotlived (postavy déje, napf. Kristus, Pilit,

Petr) a zvoldni davu (tzv. turbae, napf. Zidé, vojd-

ci). Provadéni pasiji v chrdmu s rozdélenymi rolemi

a rozdilnymi vySkami chorilni recitace (fuba, fe-

nor) je doloZeno uZ od 9. stoleti:

— Kristus: tenor f (knéz);

— evangelista: tenor ¢’ (didkon);

— postavy déje, turbae: tenor f (subdidkoni),
srovnej s. 116, obr. B.

ProtoZe se pasijovd recitace stala zakladem pro vi-

cehlasé kompozice, byly téméf vSechny pozdgjsi pa-

Sijein E

Motetové (prokomponované) pasije (obr. A)
V motetovych pasijich je vicehlase zhudebnén
cely text evangelia, tedy i vyprdvéci partie evangelis-
ty, Gvodni a zdvérecny sbor prindSeji jen otevirajici
a uzavirajici promluvu, jinak znf pouze biblicky
text. Pasijovy ndpév je zdrojem pro cantus firmus
nebo témata (sogetti) vicehlasé véty. Pasije se ¢leni
po zpiisobu moteta do tseka se stile novymi téma-
ty, s imitacemi a proménnym poctem hlast (evange-
lista vesmés 4hl., postavy déje také 2-3hl., sbory
4-5hl.). Prvni doklad pochézi od LONGAVALA (OB-
RECHTA?). Byl sestaven kolem roku 1500 ze viech
Ctyt evangelil (Evangelienbarmonie). Némecké
protestantské pasije napsali BURCK (1568), LECH-
NER (1593), DEMANTIUS (1631) 3j.

Responsoridlni pasije

Pedzpévik se stitdd se sborem, part evangelisty je

jednohlasy, postavy déje 1—3hlasé a turbae jsou vi-

cehiasé sborové (obr. B).

Takovéto pasije jsou jakoZto nejstarsi vicehlasé pa-

Sije doloZeny od konce 14. stoleti ve Francii. Plati

ziroveli za dramatické nebo scénické pasSije

(rozkvét v 16. stoletf).

LASSOVY MatouSovy pasije jsou uvozeny kritkym
Shl. sborem, ktery ohlafuje paSijové déni.
VSechny vypravéci partie pfednddi evangelista
podle pravidel paSijové recitace. Nejsou proto
zachyceny v notach. Déjové postavy vystupuji hu-
debné v kratkych, imita¢né zaloZenych duetech
a tercetech (not. pi. B). Turbae jsou 5hl., mote-
tové.

Prvni paSije v némciné sloZil J. WALTER (cca 1530).

K novému LUTHEROVU textu vytvofil némeckou pa-

Sijovou recitaci, ktera se opirala o recitaci ffmsko-

latinskou. Vicehlase jsou zhudebnény jen turbae.

Nejzndméjsi responsoridlni pasije 17. stoleti pochd-

zeji od H. SCHUTZE. Napsal celkem troje paSije:

Matousovy, LukdSovy a Janovy (do roku 1665).
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Uvodnf slova oznamuje sbor. Evangelista a d&jové
postavy zpivaji jednohlase, a to bud recitatné
podle liturgickych formulf (misty na jedné téno-
vé vy3ce, viz notovy ,trimec* v not. pf. B), a ne-
bo vyjadiuji text podle moderniho monodického
principu, napf. v Petrovich pohyblivych kvarto-
vych skocich s opakovanim textu , Ich, ich* (,J4,
ja“, not. pt. B).

Turbae jsou 4hl., témét madrigalové ténomaleb-
né, napt. vwkiik vojiki ,Wahrlich* s dlouhou
notou na pifzvucné a kréitkou na nepfizvuiné
slabice, potom rychlé, jakoby napfajenym prs-
tem ukazujici ,,du, du“, zhudebnéné jako agre-
stvni kvartovy skok, ktery je v riznych polohdch
imitovin ve vSech hlasech (not. pt. B).

Pasijové oratorium

V prubéhu 17. stoleti byly do pasijf zatlenény cho-

rily obce, generédlbasovy a orchestrdlni doprovod

a drie pisitového typu se samostatnym textem (SEL-

LE 1643). Timto vjvojem vzniklo paSijové orato-

rium, jeZ prejima novéjsi formy z opery a oratoria:

— recitativ secco: pro evangelistu a postavy déje,
s continuem varhan (positiv) a smyCcovych ni-
strojb;

— recitativ accompagnato: jako lyrickd kontempla-
ce vloZend vétSinou mezi recitativ secco a 4rii; také
Kristowm sloviim se v BACHOVYCH Matousouych
Dasijich pro zvjrazméni dostalo smyCcového do-
provodu, podobné jako uZ pfedtim u THEILEHO.

— drie da capo; arioso a sbory s volné pfibdsné-
nymi texty.

Libretisty byli BROCKES, METASTASIO 2j. Spolu se

zaclenénim volnych textd vznikly nové moZnosti

ztvirnéni jednotlivich scén, stejné jako cetkového
usporddani.
Naptiklad BACHOVY Matousovy pasije, se 78 &is-
ly (¢islovini hudebnich vt jako v opefe a orato-
rin) nejrozmérnéjsi pasijové oratorium, se &leni
do dvou &4sti se 3 dvojitymi sbory, 13 chordly, 11
ariosy a 15 4riemi (texty od PICANDERA, obr. C).

Nejslavnéjsi pasijovd oratoria napsali G. BOEHM

(Janovy pasije, 1704), KEISER (Markovy pasije,

~1712), TELEMANN (46 pasiji, 1722-67), BACH

(Janovy, 1723; Matousovy, 1729; Markovy a Lu-

kdSovy se ztratily).

V 2. polovin€ 18. stoleti a v 19. stoleti vznikala pa-
Sijova oratoria a krat§i pasijové kantdty, kieré
nezhudebiiovaly biblicky text, nybrZ jen volné zbds-
nény text o Kristové utrpeni (napi. GRAUN, Der Tod
Jesu, 1756, text: RAMLER, srovnej s. 133).
Moderni pasije ve 20. stoleti pouZivaji vSechny tex-
tové a hudebni moZnosti ztvirnéni (napf PENDE-
RECKI, LukdSovy pasije, 1964-65).
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2hi.

Ach her - zigs Herz, mein

B Tenorova piseii 15./16. stol., H. Finck, Ach herzigs Herz

3hl. hlavnityp) | 4hl.
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Bon-jour, mon cceur, bon-jour ma dou - ce vi

Bon-jour, mon ceil, bonjour ma ché - rga-mi

C Chanson 16. stol., O. di Lasso, Bonjour mon coeur

E Némecka uméla piseii 19. stol., Fr. Schubert, Markétka u pfeslice (Goethe)

vedlej$f hlas
zpivany

zpivany

edlejsi hlas
instrumentalni

[ sloka

- i m— .Y
)" A K ¥ N N
- I - | - | P - n}
o £ A " o o & a0 ¥
= T [ 2 s T=
Mei-ne Ruh ist  hin,
B 0 S A S S N AN (O | IS D Y U N Y N S Y S ) I S
S o A o
LA Vg 1 JF ¥y [ JIW Ty @ O g 1o
) L4 v L4 4 :&;Ht
/_\‘D
3 s N 1 1) W s PP N O PR e PO N O
ra) 7 - O
y A e 1 e 4 e
L4 & ) T T 1) .‘
i T 1 |4 V

Typy

Piseil znamend z blediska textu bisefi se slokami
stejné stavby (poCet verSii a slabik), z hlediska
budby kompozici takovéhoto textu. Pfitom mohou
byt véechny sloky zpiviny na stejnou melodii (stro-
fickd pisert) nebo kaZda z nich utvitena melodicky
jinak (prokomponovand piseri).

— Ve strofické pisni melodie zrcadli verSovy ryt-
mus a strofickou stavbu textu, ve vyrazu celko-
vou ndladu vSech slok bez ohledu na seberoz-
manitéj§i stiiddni ndlad v jednotlivych slokédch
(idedl pisné v pojeti GOETHOVE A ZELTEROVE).

— V prokomponované pisni mii7e bjit vztah mezi
textem 2 hudbou ztvirnén tésnéji, jednak tim, Ze
hudba odpovidi kazdému detailu textu, ale také
tim, Ze proti stavbé basné klade ve zvySené mite
&sté hudebni prostredky.

Ve stiredovéku vznikaly vedle duchovnich hymni
také svétské pisné trubadiir, truvérl a minne-
singrii, pozd€ji meistersingrii (srovnej s. 192 nn.).
Tyto pisné jsou jednohlasé, jejich strofické formy
velmi bohaté.

Ve 13. stoleti se objevily i vicehlasé pisné, zvlasté
dvou- aZ ¢tyfhlasy duchovni conductus (epocha
Notre Dame) a svétské tithlasé rondeau (ADAM
DE LA HALLE).

Ve 14. stoleti kvetla ve Francii pfedeviim vyso-
ce poetickd, expresivni diskantova piseii (Ma-
CHAUT) s refrénovymi formami rondeau, ballade
a virelais (obr. A). Co do sazby jde o vicehlasou
kantilénovou vétu (z lat. cantilena, pisefl), v niz
zpivany hlavni hlas (cantus, discantus nebo dup-
lum) leii nad instrumentdlnim fenorem a — v tri-

hlasé vét€ — contratenorem. Ve vzacnéjs Ctyfhlasé

vété pristupuje jesté triplum (obr. A).
V italském trecentu existuje bohatd svétskd pis-
fiova tradice s ballatou, caccion a madrigalem
(srovnej s. 220 nn.).
V 15. a 16. stoleti byl prevazujici pisitovou for-
mou francouzsky chanson.
V Némecku se objevila tenorova piseil. Pisiiova
melodie se nachazela v tenoru, ostatni hlasy se
zpivaly nebo hraly (obr. B). Hlavnimi skladateli
byli H. FINCK, H. ISAAC, L. SENFL. Tenory poché-
zely z dvorského pisiiového dédictvi nebo byly
nové komponoviny. Skladby byly previiné akor-
dicky sylabické, prolozené rychlej§imi melisma-
tickymi partiemi na zptisob moteta.
Francouzsky chanson 16. stoleti zastupoval pro-
ti tomu spoleCenskou pisefi nejriiznéjsiho cha-
rakteru, Casto s rychle deklamovanymi partiemi
(obr. G, zvl45té po dvoj¢dfe). Chanson byl ti- a%
Sestihlasy. Vyskytovalo se téZ mnoZstvi Gprav pro
zpévni hlas a loutnovy doprovod.
Vaudeville (sylabicky akordicky) a air (sélovd
pisei s loutnovym doprovodem) byly daliimi
pistiovymi typy této doby.
Itélie prevzala chanson jako canzone alla fran-
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cese, méla ale sama bohatou pisiiovou kulturu,
zastoupenou frottolou, villanellou (s. 252)
amadrigalem (s. 124).

Spolu s monodif se kolem rokn 1600 objevilo mnoZ-
stvi zpévil s generdlbasovym doprovodem, napf. gene-
rilbasova pisefi, nékdy vicehlas a se solovymi n4-
stroji, sélovy madrigal (MONTEVERDI), duchovni
koncert (SCHUTZ), kantdta (GRANDI) 2 jako 4rie
oznacované strofické pisné (ALBERT, KRIEGER).

V 18. stoleti byly tyto drie jako prosté strofické 6dy

a pisné vyddvény tiskem v Cetnych sbirkich a pou-

zZivany v singspielech.

Na konci 18. stoleti se objevuje pojem lidovd

pisent (Volkslied), péstovany zvlisté HERDEREM,

s nimZ bylo spojeno nadSené hnuti usilujici o jedno-

duchost a pfirozenost.

Typické rysy této , lidové pisné“ md melodie Der
Mond ist aufgegangen J. A. P. SCHULZE (obr. D;
Lieder im Volkston, 1785):

— prosty tvar, ktery ,,se snaZi vzbudit zddni znd-
mého..."* (SCHULZ), vyrovnany, klidny rytmus,
maly rozsah, Zidné obtizné intervaly, snadno zpi-
vatelny a zapamatovatelny nipév;

— pi‘ehledné ¢lenéni podle verSovych fadki: dva
melodické oblouky se stejnym zivérem (a, a”)
pro stejny rvm, tieti pfibuzny s poloviénim har-
monickym zdvérem (b 1) a s celym zavérem pfi
opakovani (b 2).

19. stoleti pfineslo po pfipravé u videfiskych kla-
sikii (MOZART, BEETHOVEN) typ némecké umélé
pisné€ (SCHUBERT, SCHUMANN, BRAHMS, WOLF).
Piseft Markétka u preslice napsal SCHUBERT ja-
ko sedmndctilety (obr. E). Plati za pravzor toho-
to druhu. Kompozice vychdzi z obsahu a nila-
dového vyznéni GOETHOVY Dbdsné. Klavirni
doprovod se stivd podstatnou sloZkou pisné:
Sestnactiny v pravé ruce napodobuji krouZivou
figurou oticivy pohyb kolovratku, rytmus levé
ruky zas pohyby nohy rozticejici kolo, teCkovan
piilka nehybny stojan. Pfedehra vykresluje nala-
du jesté predtim, neZ zacne text. Zpév se pak pfi-
davd téméf bezdécné, jakoby v zamysleni.
Uméld pisefi byla komponovina i ve velkych cyk-
lech, napt. SCHUBERTOVY cykly Krdsnd miyndika
a Zimn{ cesta, SCHUMANNOVA Ldska bdsnikova,
BRAHMSOVA Magelone aj.
Rozsifeni moznosti znamenala pisett doprovizend
orchestrem, misty a7 symfonické povahy (MAHLER,
Piseri 0 zemi).

Némecka uméld pisefi nalezla napodobitele i mimo
némecky okruh (MUSORGSKIJ, DEBUSSY). Ve 20.
stoleti se sice neobjevily Zidné nové typy pisné, k vy-
voji druhu nicméné vyrazné pfispéla 2. videfiskd
Skola — SCHONBERG (cyklus Kniba visutych za-
brad, op. 15, na texty S. GEORGA, 1908), BERG
a4 WEBERN (rané pisné).
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A Formy toccaty

YL

arpeggiovy typ

LY W ¥ " a

figurativni typ

toccatovy typ

driovy typ

typ invence

typ triové sonaty

B Hlavni typy preludii u J. S. Bacha,
Dobfe temperovany klavir 1
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24.
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19. 21.

rana jednodilnd toccata 15. - 186. stol.
toccata stiidajici preludiové a fugované
useky (Meruto, Frescobaldi atd.) 16.-17. stol.

parové spojeni toccaty a fugy a stard
toccata s fugovanym stfednim dilem (Bach)
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J. S. Bach, Dobfe temperovany klavir |

C Téninové usporadani preludii

fugované

[Jvoing

B vodoucihlas [ dur
podfizeny hlas EZE] moll

F. Chopin, Préludes op. 28

Typy a vystavba cykiu

Preludium (lat. praeludere, hrit ptedem, pied
né&im*) je uvozujici instrumentdlni kus, vétSinou
pro varhany, klavir nebo loutnu. SlouZ jako pie-
dehra k vokélnim dilim, jako jsou pisné, moteta,
madrigaly apod., také k chorliim, kde preludia
udévajf t6ninu (proto jsou Casto uspordddna podle
t6nin), nebo stoji pred jinymi instrumentdlnimi
kusy, zv145té fugami. V 19. stoleti se preludium osa-
mostatnilo jako charakteristicky kus.

Rané formy 15. a 16. stoleti
Preludium patfilo k prvaim skladbim samostatné
instrumentalni hudby (varhany nebo jiny klavesovy
ndstroj, 15. stol.). Jako piedehra bylo sice funkéné
vazano, nemélo viak Z4dné formalni vzory ve vokal-
ni hudbé, a rozvijelo proto vlastni, typicky instru-
mentdlni styl: béhy, akordy, dvojhmaty, figurace
(srovnej s. 260). Jinak byly tyto predehry vesmés
improvizovany. Jejich instrumentdln{ styl a for-
mova volnost vychizejici z improvizace zlstaly
v pritbéhu vivoje tohoto druhu zachoviny.
Prvnimi prameny jsou ILEBORGHOVA varhanni ta-
bulatura (1448) a jiné sbirky instrumentdlnich
skladeb, varhanni a loutnové tabulatury 15. stolet.
Ndzvy skladeb v pramenech jsou velice rozmani-
1€ 2 jeSté v 17. stoleti byly pouziviny viceméné sy-
nonymicky:
preambulum, intonatio, capriccio, toccata,
intrada, fantasia, ricercar, tiento atd. (v po-
slednich tfech se uplatiiuji imitace a fugovand
sazba).
Zvldtni vyvoj prodélala toccata. Pivodné byla
jednodilna ve volném preludiovém stylu, na kon-
ci 16. stoleti pfibrala fugované Cisti, coZ vedlo
pies vicedilné toccaty BUXTEHUDOVY (aZ 3 fu-
gované tseky) k parovému spojeni toccaty a fu-
gy u BACHA. T u BACHA vSak jeSté najdeme tocca-
tu, kterd zdrovefi obsahuje fugn (Partita e moll).
Dokonce i SCHUMANNOVA Toccata op. 7 md jesté
kritky fugovany stfedni dil (obr. A).

Preludium u Bacha

Piisné polyfonii fugy pfedchizi volné utvifeni pre-

ludia (toccaty, fantazie). Hudebnim obsahem spolu

obé¢ véty navzdjem souviseji.

Wchozi typ sazby se v priibéhu preludia neméni. Je

mozno rozlisit urcité strukturni typy (obr. B):

— arpeggiovy typ: fada akordt (Casto notovani
pravé jen takto) se rozvine do stejnomérného
pohybu akordickych arpeggif; klid akordd se zde
poji s volné pulzujicim rytmem,

— figurativai typ: piibuzny typu arpeggiovému;
sled akordi se realizuje v rovnom&rné se pohy-
bujici girlandé figuraci nad basovou kostrou;

— toccatovy typ: sled akordi se rozklada do virtu-
Oznich arpeggii, figur a béhdi, pohyb ale stdle
znovu sti do plnjch akordd, Casto v pateticky
teckovaném rytmu;

DRUHY A FORMY / Preludium 141

~ driovy typ: nad doprovodem generilbasového
typu se klene kantabilni melodie p¥ipominajici
zpévni hlas v 4riich a pisnich nebo sélovy ndstroj
v pomalych koncertnich vétich;

— typ invence: polyfonni sazba, v niZ hlasy postu-
puji imita¢né jako v dvoj- a tithl. invencich;

— typ triové sonaty: 2 imitatni vechni hlasy nad
volnym basem.

Preludium se miiZe opirat o vSechny formové typy

s vyjimkou fugy, takZe by bylo mozno vyty¢it i dalsi

typy (typ concerta grossa, ouverturovy typ apod.).

V Dobre temperovaném klaviru I (1722, stejné

ivII, 1744) sefadil BACH preludia a fugy z hlediska

tonin podle starého intonacniho vzoru: do vSech 24

durovych a mollovych ténin temperované oktavy

(s. 90) v chromatickém sledu (obr. C). KaZdé pre-

Indium (s fugou) v sobé zdroved zahrnuje charak-

teristiku své toniny.

Chordlni pfedehry byly nutné jako tvody pied

spole¢nym zpévem véficich pfi bohosluzbé, neboli

chordlem, a jako ,,chordlni mezihry“ stejného typu
pfi strofickém stfidini varhan a spoleCného zpévu

(alternatim, alternativni praxe; varhanni mse,

s. 261). Zdkladem je vidy c. f. (4. chordlni melo-

die). Vyvinulo se 5 typt predeher:

— varhanni choral: c. f kompletné v jednom
z hlasti, vétSinou v basu, v dlouhych notovich
hodnotich, ale i zdobené v soprinu; ostatni hla-
sy ho kontrapunktuji nebo imituii;

— choralni ricercar: c. f. je po usecich imitovin
ve vSech hlasech; i kdnonicky;

— chordlni fuga: fugované zpracovini jednotli-
vych tdseki (versi) nebo motivii chordlni melo-
die;

— chorélni partita: choril jako téma se sledem
variaci;

— chordlni fantazie: volnd fantazie na jednotlivé
chorilni verSe nebo motivy.

Preludium 19. a 20. stoleti
V klasicismu nehrdlo preludium Zddnou roli. Znovu
ho objevil teprve romantismus: MENDELSSOHN,
SCHUMANN aj. psali preludia a fugy a imitovali
tim baroko. V 19. stoleti se ale na druhé strané pre-
ludium opét oddéluje od fugy a vystupuje jako sa-
mostatny charakteristicky kus (termin: prélude,
srovnej s. 115). ViZe se pfi tom podle barokniho
vzoru na jednotny, vétSinou klavirné koncipovany
motiv.
V tomto smyslu napsal CHOPIN svych 24 preludii
(Préludes) op. 28 (1836). Sefadil je podle Ba-
CHOVA vzoru do tondlniho cyklu, ne vSak chro-
maticky, nybrZ v kvintovém kruhu se stfiddnim
durové téniny a jeji paralelni moll (obr. C).
Po CHOPINOVI napsali vfznamnd preludia napf.
DEBUSSY (2 x 12, 1910-13), SKRJABIN (90 prel.),
RACHMANINOV (op. 23 a 32), MARTIN (8 prel.,
1928), MESSIAEN (8 prel., 1929).
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smyGee velky orchestr, violoncella s kontrabasy a tympany
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L. v. Beethoven, 6. symfonie, 2. véta, Scéna u potoka
A Zprostied ani sluchovych vijemu, hrom a hlasy ptaki

A. Vivaldi, Ctvero rognich dob,

v L.v Beethov'en, 8. symfonie,
Podzim, ,zvéf prcha a umira“ Jaro, ,blesk” .

4. véta, boure, ,blesk”

&ast Marseillaisy
B Ténova symbolika, obrazna a asociativni

C. Debussy, Preludia, Ohriostroj
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C vyjadreni nalady, M. Musorgskij, Obrazky z vystavy, Stary hrad

flétna

Prvni pramen Vitavy
motiv Vitavy
Lesni honba

Venkovska svatba
Mésicni noc; rej rusalek
motiv Vitavy

Svatojénské proudy
Siroky proud Vitavy
motiv VySehradu

(Vitava se vytraci v délce}

housle s dusitky, dolcissimo

D Ovlivnéni formy prib&éhem programu,
Smetana, Vitava

Vztah obsahu a formy

Programni hudbou rozumime instrumentilni
hudbu s mimobudebnim obsabem, ktery se sdé-
luje titulem nebo programem. Obsah spolivi
zejména ve sledu déju, situaci, obrazdi nebo mysle-
nek. Program podnécuje fantazii skladatele a po-
sluchadovu fantazii vede uritym konkrétnim smé-
rem.
K programni hudbé patii rovnéZ ouvertury k ope-
rim, oratoriim nebo ¢inohrdm, pokud odraZejf je-
jich déj, vSechny koncertni ouvertury s program-
nim obsahem (s. 135) a v SirSim slova smyslu téZ
charakteristicky kus (s. 114). Naproti tomu k ni
nepatii (pies sviij mimohudebni obsah) vokdlni,
baletni a filmovd hudba.
Proti programni hudbé stoji rozsahlejsi oblast ab-
solutni hudby, kterd je prosta mimohudebnich
predstav. City a emoce jsou slovné vyjddieny jediné
prednesovymi pokyny.
Existujf tfi zdkladni moZnosti, jak hudbou vyjadfit
mimohudebni momenty:
~ zprostiedkovinim sluchovych viemd;
— tonové symbolickym vyjadfenim zrakovych vje-
mit (ténomalba) a slovnich asociaci;
— li¢enim pocitt: a ndlad.

Zprostiedkovani sluchovych vjemu (obr. A)
spocivd v akustické imitaci zejména zvuku rohd
v loveckych scéndch, ptatich hlasi (, kukacka* v ty-
pickych terciich) a hromu. Prostfedky a hudebni
provedeni byly zpocitku silné stylizoviny; v souvis-
losti se zvBtSovanim orchestru v 19. stoleti ziskdvaly
na rafinovanosti (ndstroje jako nositelé specific-
kych zvukovych barev).
VIVALDI napf. zvolil pro napodobeni temného
dunéni hromu nejhlubsi tn housli v rychlych
Sestnactindch. BEETHOVEN imitoval hménf ¢4s-
te¢né disonantnim (lomoznym) navrstvenim or-
chestralnich ndstrojd, dunivymi figurami violon-
cell 4 kontrabasu a vifenim tympdni ve ff. Ko-
nené BERLIOZ pouzil 4 tympdny a vykreslil
realisticky rachoceni hromu, které se piiblizuje
7 ddlky a pak zase utichd.
Napodobeni ptacich hlasii u BEETHOVENA se ob-
jevuje ve stylizované podobé: v 6/8 taktu, toniné
B dur a zvukové barvé diev.

Ténova symbolika. V protikladu k pfimému na-

podobeni zvuku lze zrakové viemy (mimo zraku

a sluchu nehraje 74dny dal3i smys! v hudbé roki) vy-

jadfovat jenom obrazné a tonové symbolicky.

Nékteré vizudlni momenty jsou pfitom v hudbé

utvireny analogicky:

— pohyb: rozbéh a zastaveni, rychle a pomalu, na-
horu a dolt pomoci vy$Sich a hiubsich tén, pii-
blizovan{ a vzdalovédni zesilovinim a zeslabovi-
nim zvuku;
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— stavy: vska a hloubka vysokymi a hlubokymi t6-
ny, blizkost a ddlka hlasitymi a tichymi tény nebo
také samotnou zvukovou barvou ndstrojii (vzdé-
leny lesni roh, blizk4 trubka atd.);

— svétlo: svétlo a tma vysokymi (pronikavymsi)

a hlubokymi (#lumenymi) tony.
VIVALDI napi. zobrazuje iték pronisledované
zvéfe a jeji smrt rychlou pasdzi, kterd kondi
v hloubce (,,na zemi*). Blesky jsou zase vyjadre-
ny jako vzplanuti (rychly pohyb vzhiiru) a ndhlé
ukonCeni (kritkd zdvéreénd nota s pomlkou;
obr. B).

Pojmy a predstavy mimo oblast smyslového vniman{
mohou byt v hudbé vyjidfeny ténovou symboli-
kou. V baroku ziskaly urcité ténové obraty viastni
~fe¢ovou” hodnotu, kterd do jisté miry vychdzela
z napodobujiciho zobrazeni, avSak poté byla chapa-
na pfimo jako figura. V dobovich kompozi¢nich
naukdch se vyvinul cely arzenil takovychto hudebné
rétorickych figur, napf. chromaticky vyplnénd se-
stupnd kvarta jako vyraz bolesti (passus duriuscu-
lus, lamentobas; srov. tabulku motivii s. 120).
V piivodnim spojeni urcité melodie s ur¢itym tex-
tem spo¢ivd moznost navodit pouhym melodickym
citdtem také piisluSnou textovou asociaci.

Na konci DEBUSSYHO Obriostroje (Preludia,

IL dil) napfiklad znéji zkomolené ttrzky Mar-

seillaisy (obr. B).
0 asociaci se opird také leitmotivick4 technika:
motiv nebo téma jsou spojeny s uritou mimohu-
debni ideou a objevuji se pak pokazdé jako nositelé
této ideje (napf. motiv Vltavy u SMETANY).

Vyjadieni citd a ndlad
je zplisob vyrazu, ktery je hudbé nejvlastnéjsi. Po-
nechdvi absolutné hudebnimu utvdfeni volny pro-
stor bez programniho omezeni. Piislusny citovy
odstin je sice poddn jako abstrakce ur¢itych mo-
mentl, napt. smutek pomalym a radost naopak
rychlym pohybem, tyto kategorie jsou vSak natolik
obecné, Ze si programni litka vyiaduje slovni
upfesnéni.
MUSORGSKIJ napf. H&i zddumdivou, smutnou
melodii ndladu a pocity pfi pohledu na Stary
brad (Il vecchio castello; obr. C).

Ovlivnéni formy prabéhem programu

je patrné napf. v fazeni formovy'ch dili symfonické
basné, jako je SMETANOVA Vitava; jednotlivé dily
mohou pfitom samy o sobé beze zbytku podléhat
absolutné hudebnim zakontm (pisfiova forma Ven-
kovské svatby atd.). Program se ale projevuje
i v jednotlivostech, jako je motivické déleni (drobe-
ni) vichoziho motiva ve Svatojdnskych proudech
(obr. D).
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A Florentsky deklamaéni styl, G. Caccini, Euridice (1 600), zprava [;oselkyné

evangelista
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x hoboje da caccia
continuo (varhany)
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Bartolo
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cella pizz.
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B Recitativ secco {68) a accompagnato (69), J. S. Bach, Matousovy pasije

Figaro Bartolo

housle, varhany

Don Curzio a hrab&

C Recitativ secco v parland.

stylu, W. A. Mozart, Figaro, I, 5

text:

Wie nah - te mir der Schlummer, bevorich ihn ge - sehn?
rytmus textu: uiu—vivv—vi - -
melodie fedi:
recitativ:
takt-metrum: N2 V4 ~ e ~ VESYW a4
D Ry textu a melodie feéivr , C. M. v. Weber, Carostfelec, If, 2

£ orchestr

Stylové typy

Recitativ (it. recitare, predndset) je ,mluveny
zpév* (zpév blizky mluvé). V rimci kultu je tento
hudebné& povzneseny zpisob mluvy zndm jakoZto
slavnosini deklamace jii v nejstarSich vyspélych
kulturach. Zdd se, Ze pfitom vznikaly znova a znova
urdité melodické formule, obraty a ténové vySky re-
citace, které pozvedaly individudlni textovy tvar na
obecnéjii, objektivnéjsi rovinu. V jednohlasém cir-
kevnim zpévu hraje dodnes velkou roli liturgicky
recitativ, ktery se vztahuje k antickym a hebrej-
skym vzoriim (viz s. 116, obr. B).

Recitativ v 17. stoleti
Prvni opery sestavaly po antickém vzoru z recitativil
a sboril. Recitativ se pfitom teoreticky orientoval na
monodii feckého dramatu, tj. sélovy zpév s do-
provodem kithary. ProtoZe ale neexistovala Zddnd
praktickd predstava o fecké monodii, dospéla mo-
nodie kolem roku 1600 ke zminénému , mluvené-
mu zpévu* s dobovym generdlbasovym doprovodem
(s. 131).
Generdlbasové akordy pfitom slouZily jako zdklad
pro svobodné rozvijeni zpévniho hiasu. Generdlbas
byl nékdy provadén orchestrem, castéji ale sdlisty,
kte¥{ se rytmicky mohli snadno Fidit podle zpévaki:
loutna, cembalo, resp. v kostele varhany, a gamba,
violoncello, fagot apod. jako bas.

V potitcich recitativu se rozliSovaly tii styly:

— stile narrativo: vyprdvéci styl bez jeviStni ak-
ce, prosty, vétSinou vyhrazeny zprévim poski
jako v CACCINTHO opete Euridice (obr. A). Me-
lodika se ¢leni podle syntaxe Fedi. Tecka, Cirka,
konce ver$ii, vyznamové celky vedou k hudeb-
nim zdtezim (obr. A po boschetto a po fiori).
Harmonie zistivd v téchto dil¢ich dsecich nebo
i déle stejnd. Méni se s novou myslenkou, kte-
rou piindsi text, s pojmem, ktery je tfeba zdi-
raznit apod., v raném recitativa dokonce jeSté
méné Casto, aby nerusila pfednes feci aktivné
hudebnimi prvky. Rytmus se idi deklamaci tex-
tu (napt. nejsilngjsi akcent na hlavni slabice
boschetto, zaroveii melodicky vrchol motivu).
Hudebni paralelismy povstivaji ze stejné textové
struktury (napf. boschetto — fiori).

— stile recitativo: predndseci styl, kazdy slav-
nostn&j3i zpévni ptednes blizky miuve;

— stile rappresentativo: divadelni styl, ktery lci
s bohatstvim afektli duSevni stavy a ndlady hlav-
nich postav. Tento styl je po vzoru madrigalu ex-
presivni. PouZivd divadelni gesto, dialog a dra-
matickou jevi§tni akci (MONTEVERDI). Formal-
né se Casto zhustuje do ariosa a blizi se tak

_ opern{ 4rii (srovnej s. 110).

(im siln&ji se v nasledujici dobé piesouvalo liceni

afekth z recitativa do drie, tim vice pfipadala recita-

tivu Gloha rozvijet déj kupfedu. JiZ v bendtské ope-
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fe (CAVALLI, CESTI) se uskuteCnilo oddélenf recita-
tiva od 4rie, které se pak v neapolské skole asi po
roce 1690 stalo pravidlem (A. SCARLATTI).

Recitativ v 18. stoleti a pozdéji

V 18. stoleti byly ustdleny oba zdkladni typy recita-

tiva:

Recitativ secco (it. secco, suchy), protoZe je do-
provézen jen continuem (generilbas). Obsahu-
je dramatickou akci (opera) nebo d& (oratori-
um, kantéta, pasije). Jeho forma je volnd, stejné
tak jako rytmus pfednesu, ktery se miZe odpou-
tat od notovaného taktu ve prospéch Zivéjstho
ztvérnéni.

V recitativu secco se vyskytuji nékteré pevné
obraty (obr. B):

Sextakord na zacdtku, kritké slabiky, rychlé noty
(,,schmiheten ihn* v dderném opakovéni); dii-
lezité pojmy nad akordy plnymi napéti (napt. pfi
.Morder*, potom jesté vystupiiovano na ,ihm":
melodicky vrchol a neapolsky sextakord); zdvér
s pritahem, ktery pfednese nejprve zpévik,
a potom continuo; zavérecny akord je vétSinou
dominantou k nisledujici 4rii (na obr. B nisle-
duje v . 69 tonika As dur jako strhujici barevnd
zména).

Recitativ accompagnato (z it. accompagnato,
doprovdzeny, protoZe je doprovizen orches-
trem), zvany €7 arioso; je véSinou lyricky,
s kontemplativnim textem, prokomponovva je-
den afekt (obr. B). Stoji mezi recitativem secco
a 4rif: V opefe buffa je ¢asto dramaticky a plny
kontrasti.

Recitativ secco se v opefe buffa rozvinul do ry-

chiého, dialogického parlandového stylu. Notace

je leckdy nedplnd, na jevisti se temperamentné im-

provizuje. Misto, které je nabité dramatickou akei,

ukazuje obr. C.

Recitativ accompagnato dile rozsifil GLUCK;

v 19. stoleti pak tento typ nabyl zvldstniho vyznamu

pro svou barvitost, pfirozenou dramatinost a vol-

nou formu. Z recitativa se stala scéna (scéna

a drie).

Také zde se uskute¢iiuje zdkladni princip recita-
tiv, kdy je rytmus textu a spad feci prenesen do
hudby; hudebni interpretace textu vSak uZ neni
typova, ale individudini. P¥edtakti a rozdéleni ak-
centll v textu a hudbé na obr. D spolu navzdjem
souhlast, zdroveii ale vSe sméfuje ke slovu ,,ihn“
s citovym diirazem (jeZ je dén postavenim v tak-
tu, melodickym vrcholem, dominantnim napé-
tim) a s ndpadng dlouhjm zastavenim (dvakrat
teCkovand pulovi nota).

Extrémem tohoto vivoje je WAGNERUV sprechge-

sang, recitativ accompagnato, ktery se rozprostird

pres celou operu.
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Marcia | Allegro | Menuet | Andante | Menuet | Finale | Marcia
D D G D

RS ——

Haffnerova symfonie, KV 385, 4 véty Serenady ¢. 2

pochod
sonatova véta
.| suitovd véta

pisfiova forma
variace

dochované véty

&asti menuetu
Castitria

of

ol 03 O PR
e 1S Y T O IO
R § R P = o

o p  sotto voce
B Forma menuetu s triem, W. A. Mozart, Mala noéni hudba, KV 525

flétna o — s 2 — - JE Y °
hoboj § 8 28 2mmmd %
Karinet | < 12 % 4y 8
fagot S — § 2 s § 2 oo ‘g _ 18
lesni roh % 2 emm— 5 2 m— § 4 sy % - ‘21
trubka % s 5))_ 2 m— (%i 15— §
sdovéhousle | ¥ | el § |3 12
smyé&ce 23 G S A £ | g 3 — §
kontrabas — — —— -

Schubert, Oktet op. 166

S

Brahms, Serenada op. 11

!
L

1
1

NN

C Priklady obsazeni serenad

Formy a obsazeni

Serendda, divertimento, nokturno, kasace

jsou pojmy, které v 17. a 18. stoletf znamenaly pfi-

blizné toté: zdbavnou budbu (1€ Tafelmusik,
hudbu k hosting). Je to hudba leh¢tho charaktern

a malého obsazeni.

Serendda, it. sera, veCer nebo al sereno, pod $i-
rym nebem, venku, dostavenicko, veCerni hud-
ba bez zavazného obsazeni nebo sledu vét;

serendda (serenata) je také vokdlni zastaveni¢-
ko nebo svétskd gratulacni kantdta k nejriiz-
n&j3fm slavnostnim pifleZitostem (kniZeci svat-
ba, narozeniny atd.), vétSinou s alegorickym
obsahem a tomu odpovidajici formou provede-
ni (inscenovdni); pojem serenata oznacuje také
jednoduchd zastaveniCka nebo pisné,

divertimento, it. rozptylent, zdbava, pestry sled
vét (3—12), ptevdiné komorni obsazeni;

nokturno (notturnoe), it. nocni, nocni budba
(fr. nocturne), forma a obsazeni nejsou pevné
stanoveny;

kasace, it. uvolnéni, hudba pro svitecni veder,
k rozptyleni; HAYDN nazval své smy&cové kvar-
tety 1-12 pfivodné kasace, potom divertimenta.

Instrumentilni serendda md 5-7 vét, muZe jich
mit ale i vice, jako MOZARTOVA Haffnerova sere-
ndda ¢ 1, KV 250 (obr. A).
V tvodu zaznivi pochod, pivodné ndstup hu-
debnikii. TentyZ pochod tvoif také zavér k od-
chodu. Haffnerova serendda ¢. 1 sice Zidny
pochod neobsahuje (v MOZARTOVE dobé byl
u? pochod v serenidé nemoderni), piesto se
ale predpokldda, Ze k ni plivodné patfil pochod
KV 249.
Co do typu a poradi vét navazuje serendda na
suitu. Jesté koncem 18. stoleti méla proto obvykle
nékolik menuett, jei se stéidaly se sondtovymi
a koncertantnimi vétami.
KV 250 zalind Allegrem v sondtové formé, tedy
stejné jako prvn{ véta v symfonii. Dal$imi tfemi
vétami jsou pomalé Andante, menuet v bolest-
ném g moll a svéZi rondo G dur. Tento sled vét
odpovidd vétdm symfonie. PouZiti sélovych
housli je typické pro jihonémeckou a saicbur-
skou serenadu. Pak ndsleduji pomalé variace
a rychld zavére¢na véta s pomalym tvodem, pfi-
CemZ je mezi tyto véty pokaZdé vsunut jeden
menuet.
Blizkost serenddy a symfonie je zfetelné vidét
na Haffnerové symfonii, KV 385. Ta vychdzl
z Haffnerovy serenddy ¢. 2, jejiz pochod a 2.
menuet se ztratily; sim MOZART pak ale ze zby-
vajicich vét sestavil symfonii (obr. A). Obdobna
situace je  Malé nocni budby, KV 525, kterd
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jako serendda méla rovnéZz 2. menuet, dnes chy-
béjici. Tim se formdlné proménila v malou sym-
fonii.

Charakter vét serenddy
je obecné vesely, vylehCeny, nekomplikovany. K té-
to pfistupnosti piispivd pfehlednd stavba, zvlisté
u menuety, jehoZ pravidelny metricky rozvrh, for-
mova symetrie, jasny harmonicky plan, motivicky
sevieny melodicky pohyb a plvabné tanecni gesto
slouzily v klasicismu za kompozi¢ni vzor.
Menuety jsou vidy tFidilné: menuet, trio (coZ
je 2. kontrastni menuet, pivodné v triovém
obsazeni dvou hobojii a fagotu) a opakovin{
1. menuetu (bez vniténich repetic; viz obr. B).
1. fadek (perioda) Menuetu MOZARTOVY Malé
nocni budby ma dva melodické oblouky (a 2’):
staccatovy vzestup k ¢* (1. 2) a terciowy sestup
(. 3), polovi¢ni zdvér na dominanté (t. 4) a dal
ve vizaném melodickém obratu, ktery v sobé
zaroven obsahuje piedtakti k nasledujicimu ob-
louku @’. Terciovy sestup je pii opakovini zkrd-
cen o 1 ¢vrfovou notu (t. 6 4 7), &im7 se dospi-
va k presvéd¢ivému zdvéru v t. 8. Druhy fadek
(perioda) pokracuje kontrastné: p misto f se-
stupny pohyb misto vzestupného, osminy misto
¢tvrtek, legato misto staccata. Osminkovy po-
hyb je motivicky spfiznén se 4. taktem dilu a.
Menuet kondi ditem a’ (t. 13 nn). Trio v domi-
nantni téniné D dur pfindSi kantilénu, mékce
plynouci v p pres celych 8 taktd jako protiklad
k dilu a. Kritky dil d je dynamicky protikladny,
ale motivicky spiiznény s dilem ¢, do néhoZ
znovu vyiisti. Menuet se opakuje a uzavird kruh.
Celek pusobi jako harmonicki idyla, v jejiZ
zdanlivé jednoduchosti se naplfiuje klasickd ve-
likost.

Variabilni obsazeni

serenddy sahd od orchestrilntho (na obr. C: KV
205, KV 250, BRAHMS op. 11) ai k sélistickym
komornim sestavim, které pfevaZuji. Velmi typic-
ké jsou dechové serenady (pro Cist¢ dechové
obsazeni) jako plenérovi hudba (dechovd bar-
monie), 1 MOZARTA vétSinou se 2 hoboji, 2 lesni-
mi rohy, 2 fagoty a k tomu ¢asto 2 klarinety. Pro-
slulé je origindlni obsazeni Gran partity, KV 361
(Serenida ¢. 10, obr. C).

Proti tomu stoji solistické smy€cové obsazeni
(jako komorni hudba), napf BEETHOVENOVO
Smyccové trio, op. 8 (Serendda). BEETHOVENOV
Septet a SCHUBERTUV Oktet nejsou sice serenddy
nazvem, nepochybné ale sélistickjm obsazenim
a charakterem (obr. C).
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Sondta je vicevétd instrumentdlni skladba. Podle
obsazenf lze v obdobi klasicismu rozliSovat tyto
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s prvni vétou, nebof je ve stejnojmenné dur nebo
moll, na dominanté, v paralelni téniné apod.

° . TE 2 2. ypy: o — 3. véta, v hiavni t6niné, je menuet (serendda,

Sele - |2 s g g gE ~ s6lova sondta pro samostatny nistroj, vétsinou s. 146), od BEETHOVENA scherzo. Casto chybi.

£= | 2 2|8 = £ 8. % Klavir nebo housle; Ob¢as se také zaméiiuje pofadi 2. a 3. véty.

® T g D S i — sondta pro dva ndstroje, zvldSf pro housle ne- — 4. véta (finale), je jako rychld zivérecnd véta

- ) § - = bo violoncello a klavir, trio, kvartet nebo jind \é hlavni t6niné (v m)oll e;venn;lélné se zdvérecnym

I EERE 32 g komorni obsazeni; urovim zjasnénim) a formalné je vystavéna ja-

§§ ERENIPRE 8 RE - = — symfonie jako sonta pro orchestr; ko rondo nebo jako sondtovd forma.

E2 |58 |° £ , _ koncert jako sondta pro sélistu a orchestr. Existuje mnoho vyjimek s jinym pofadim vét, napf.
: 8 PR 9 s pomalou variaéni vétou na zaditku, jako BEETHO-

° . e E £« Rand sondta (lat. sonare, znit) byla instrumentdl- VENUV op. 26 nebo MOZARTOVA Sondta A dur, KV

£ ol & - B ni skladba bez pevného formového schématu. 331, ¢ijen se 3 nebo dokonce 2 vétami jako BEET-

£ |z i% Tg oy o vznikla na konci 16. stoleti v Bendtkdch. Typicki HOVENUV op. 111.

g8 122 8 © I byla vicesborovost jako kontrastn{ prostfedek v dy-

. — 2 ] namice a zvukové barvé, stejné jako Clenéni na ise- Sondtova forma zahrnuje expozici (nékdy s po-
2 85 = 2 . ky jako zdklad budouci vicevétosti. Hlavni skladate- malou introdukci), provedeni, reprizu, kodu
s&| 8l2 ) Ig g8 18 1é: A. 2 G. GABRIELI (viz 5. 264). (obr. €): ]

So 8818 o 5S . . . ’ — Expozice: pfin:i?i yvga{em’ témat. Hlavni (1.)
53 |28 8 s N Typy barokni sondty. Na konci 17. stoleti se vy- téma je v hiavni t6niné (obr. C, t. 1: f moll,
2|3k vinuly dva typy, které standardizoval CORELLI staccato, melodicky vzestup). Spojovaci od-

R (1653-1713): dil toto téma rozvidi nebo prindSi novy motivic-

w pedal

L, Ly,

varhany p. r.

<
=
=
S
2

1.housle
[

cembalo p.r.
cello

standard. obs. | pro varh. (Bach}| cemb. (Bach})
2.housle

triova sonata |triova sonata

B Obsazeni triové sonaty a jejich ,pokradovateld®
synkopy |2. téma

‘tovrehni hlas
2:vrehni hlas
harmonicka

vypii
basovy hlas

— komorni sondta (sonata da camera) s prelu-
diem a 2—4 tane¢nimi vétami (it. forma suity, viz
s. 150);

— chramova sondata (sonata da chiesa) se 4 vé-
tami v pofadi pomalu, slavnostné, imitané —
rychle, fugované — pomalu, kantabilné , homo-
fonné — rychle, fugované (obr. A).

Véty samotné byly zpravidla dvoudiiné s opakovi-

nim obou dild. VSechny véty jsou ve stejné toniné,

v chramové sondté nékdy v riznych ténindch (obr.

A: a moll, ale Andante C dur).

Sondty D. SCARLATTIHO sestavajf jen z jediné dvou-

dilné véty.

Co do obsazeni patii komorni i chrdmovi sondta

ky materidl. Je-li hlavni t6nina durovd, moduluje
do dominanty, je-li mollovd, do toniny paralelni.
V nové téniné nisleduje vedlejsi (2.) téma,
kontrastné utvifené, vétSinou lyrické (obr. C,
t. 21: As dur, legato, melodicky sestup), které
je pak rozvijeno v dosaZené téniné. Zde, v me-
zivété, se stejné jako v zdavéreéném oddilu
(nebo tématu) vétSinou objevuje novy motivicky
material.

— Provedeni: pracuje s tématy uvedenymi v expo-
7ici nebo se zbyvajicim motivickfm materidlem
expozice. Je dramaticky zaloZeno a vyhledava to-
nalné vzdalené oblasti (kon¢i na dominanté).

— Repriza: opakuje expozici. Vedlejsf téma se ny-

— =
[
Q o
£ o P < M P " P SNRC P AP S A p;
_ 3 3 k typu triové sondty se dvéma vrchnimi hlasy, vét- ni objevuje v hlavni t6niné, ¢imZ odpadd modu-
u ’E o 3 e g Sinou houslemi, a jednim hlasem continuovym, lace do dominantni nebo paralelni t6niny a je
s 8 ° & BRE - g providénym vZdy jednim néstrojem basovym a ge- dosaZeno urCité syntézy predeslych protikladd
g £ 2 — k g 8 nerdlbasovym cembalem. Hlasy chrimové sonaty (obr. C: srovnej t. 21 a 120). Koda: tvofi zivér
] 8 z BE X = o IR, P . A . 7’
0] H < Z8 5 a - byly vétSinou obsazeny vicenasobné, komorni so- véty. Jako reminiscence nebo jako gradace zazni-
A 2 5 n < S 4tv solistick 4 hlavni té bo iiné i
o 5 < néty sélisticky. v4 hlavn{ téma nebo jiné motivy.
=3 « hd M . p . 2 P . 2 . s
= g0 & H | S BACH pienesl triovou sondtu na varbany, 2 dile  Sondtovi véta se vyvinula z dvoudilné suitové véty.
S|8N E = e % ° na sondtu pro I melodicky ndstroj (flétna nebo Provedeni bylo pavodng zamyileno jako epizoda
2 2 lsg = ge § 2 c PRI « V.N.,,yv . p
- |5 1° § — > o< 2 housle) a cembalo se 2 obligdtnimi hlasy (pfed- pfindSejici zménu. Dlouho byly expozice a provede-
@ 3 s 248 2 % o« £ chidce klasického dua) resp. s continuovym vio- ni s reprizou opakovény. S rostouci dramati¢nosti
s ls 2 = 5 ,a;,‘ g £ 5 & - loncellem (p¥edchidce Klavirniho tria; pozdgji v provedeni odpadlo staticky pusobici opakovini
Ble 2 (=18 t @ = 28 < & 3 3 prejala funkci harmonické vplné po cembalu viola;  provedeni a reprizy, od BEETHOVENOVY Appassio-
£ |8 ° i s 3 < G - x obr. B). Kromé toho existovala uZ v baroku sélovd  nafy (1804/05) i opakovani exporzice.
2ic o ‘© S % b g - s E . . A . NV P ~ po. . P P
|0 ] 5 ¥ © L 8= 3 - E s sondta pro jeden néstroj. Kazdi sondta md sviij vlastni formovy fad. V ro-
e D P 2% 8 g N ] ] bylo zavidéno 1 3. a 4. tém kd
3 < A § = ] 8% g et o mantismu bylo zavidéno i 3. a 4. téma, véty nékdy
S € : 5 ®o E g C s - . . . . s AN A
2 lalg8 o] & e ® 2 H ) Klasickd sondta ma 3 nebo 4 véty (obr. A): stuoviny a forma silné rozsifovana. Ve 20. stoleti
S ol (el & = ° < £ = M oy . s ox ovafy a lofima St USRI Aes
81512 5|8 % 8 Sleg £ z 3 — 1. véta (hlavni véta), rychld a dramatickd, né-  se piileZitostné objevuje snaha o historizujici oZive-
N D g N - - 2 s . 2
s |21 2|5 @ < $| 85§ 2 - @ o kdy s pomalym divodem. Ma sondtovou formu. ni sondty.
S S J < > - T - = O B — 2. véta, pomald a lyricka, v pissiové formé nebo
(§ jako téma s variacemi. Tondlné je spiiznéna
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prvni tanec

Magd - lein, wolit ibr nicht

pomalé
tempo

mit mir spa-zie-ren gahn? [ rychlejsi

tempo

B neménné

casti

59 proménné

Al - so spa - zie - - ren, das ist mein Lust,

A Spojovani tancii do pari, Ch. Demantius, Tanze (1601)

| -]

dodatky

[ netaneéni

pfedehry

]

l Allemanda I ]

'

B Sonata da camera, A. Coreli, op. 4, I-lll, pofadi vét

C Klavimi suita u Bacha, vystavba cykll a poFadi vét

2 | 1dmoll
2 | 2cmol
‘o
E 3 h moil
2 | 4Esdur
é 5 G dur
WL | 6Edur
" Courante It ]
1 Adur Prélude “'de 2. doubles’
2| 2amoll Prélude
E 3 g moll Prélude
S | 4Fdur Prélude
D | 5emoll Prélude
< | 6.d moll Prélude
1Bdur Praeludium
2 ¢ molf Sinfonia
2 | 3amoll Fantasia
£ A
8 4 D dur Ouvertura l Aia::i}
5 G dur Praeambulum
6 & moll Toccata Air ]

_‘Bourrée
fall

Tempo di Gavotta

Meruet]; Menviet I}

Air,Menuet

Anglaiss, Meniiet Trio

Gavota, Menuet, Air

Gavota, Bourrée, Loure.

Gavota, Polonaise, Menuet, Boumrde

Bourreel,Bourrée ll

Bourréelaltern., Bourrée lf

Gavota Laltem., Gavota Il ou la Musstte
MenuetT,Menuetl 1 g
Passepiedion Rondeai assepiod

Menuet] Menuetll A
Randeau, Capricsio (bez Gigle)
Budesca,Scheczo

D Orchestraini suita (Ouvertura), J. S. Bach, Ouverture &. 2, pofadf vét

Vystavba cyklu

suita (fr. suite, sled, pokracovdni) je sestava
witich nebo stylizovanych tanch a netanecnich
vét, zvladté v baroku. Véty jsou vétsinou ve stejné
t6niné.
Vychodiskem suity je spojovini tancii do pdrii: po
omalém krokovém prvnim tanci nésleduje
chly skocny tanec druhy. Prvni z nich je v su-
dém, druhy v lichém taktu (obr. A). Na lid. drovni
se tyto tance nazyvaly v Némecku Dantz a Hupfauf,
v dvorském prostedi 16. stol. pavana a gagliar-
da nebo také pavana a saltarello, dokud nebyly
v 17. stol. vystiddny dvojic{ allemande (pomal,
4/4) a courante (rychl4, tfidobd). BéZné bylo roz-
Sitovani. Tak pfibyly v 17. stol. $panélskd saraban-
de (pomald, slavnostni, 3/2) a anglickd gigue
(rychla, 6/8, 12/8), které se pak staly pevnymi
Cdstmi suity (viz niZe).

Nézev suita se poprvé objevil u tancl vytiSténych

ATTAIGNANTEM v PaifZi roku 1557. Suytte de

bransles zde obecné oznacuje rizné rychlé

bransles (obecné: houpavy/kolébavy krok, také
gavota, courante aj. jsou bransles). V 16. stol.
zahrnovala fr. suita vétSinou 4 bransles o stile se
myiujicich tempech: bransle double (pomalu)

— bransle simple (Klidng) — bransle gay (Zivé)

— bransle de Bourgogne (rychle). Dva prvni

jsou v sudém taktu a dva posledni v lichém.

Jind oznaceni suity jsou:

— partita (it. partire, délit, rozdélovat), tedy
Casti, véty nebo tance v urditém pofad;

— ordre (fr. ordre, fada, poridek), tedy fada
hudebnich kust (COUPERIN);

— ouvertura (fr. ouverture, otevieni), sled vét
pojmenovany po tivodnim kusu;

— volné ndzvy: Casto kvétnaté jako Banchetto
musicale (SCHEIN, 1617, s 20 orchestralnimi
suitami); Lustgarten neuer teutscher Ge-
sing, Balletti, Galliarden und Intraden
(HASSLER, 1601).

Itdlie rozvinuia v 17. stol. komorni sondtu

(sonata da camera) jako sled instr. taneCnich

a vyjimecné i jinych netaneCnich vét. Potadi vét

neni pevné, vétsinou se stiidaji rychlé a pomalé

Cdsti. CORELL! stavi na zac4tek volné preludium.

KaZda z jeho sonat tvoii hudebné cyklus motivic-

ky spfiznénych skladeb ve stejné toniné (obr. B;

Rim 1694).

7 baletni hudby urcené pro opery tézila zvlasté ve

Francii baletni 2 orchestralni suita (LULLY,

RAMEAU). 1 zde je pofadi vét volné. Fr. suita

pro klavesové nastroje a loutnu ale upted-

nostiuje 4 hlavni tance suity, které obohacuje

o0 nové dvorské tance, jako byly napf. gavota,

bourrée a menuet (CHAMBONNIERES, GAUL-

TIER). COUPERINOVY Ordres jsou naproti tomu

volnymi cyKly charakteristickych skladeb.

V Némecku se v 17. stol. rozvijela variacni suita se
stejnym motivickfm materidlem ve vSech vétich
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(hud. cyklus), pro orchestr Casto s intrddou jako
tvodni vétou. V clavecinové suité se ustdlila po fr.
vzoru étvefice hlavnich tancl allemande—couran-
te—sarabande—gigue (nejprve u FROBERGERA
s gigue na 2. misté). BACH pfevzal tuto formu sél.
suity a doved! ji k vrcholu. VétSina téchto tanci byla
tehdy jiZ nemoderni a tudiz hudebné stylizovina
(allemande, gigue), jiné se ale jeSté tancily (ga-
votte, polonaise, menuet 3j.).
BACHOVY suity jsou vétsinou ve sbirkdch po Ses-
ti (obr. C):
Francouzské suity (kolem roku 1720) rozsifuji
4 hlavni tance o 2—4 dalsi, zafazené mezi sara-
bandou a gigou. 3 suity jsou mollové, 3 durové.
Origindlni nazev: Suites pour le clavecin. Fran-
couzskymi byly nazviny aZ pozdéji, nejspie ja-
ko protiklad Anglickych suit (kolem r. 1720).
Ty maji vSechny jako Gvodnf vétu preludium. Ori-
gindlni titul proto zni: Suites avec préludes.
1. suita m4 2. courantu se 2 doubles (double,
rizné melodické zdobeni), ostatni maji zase jiné
méné obvyklé tance.
Partity (1731) maji preludia riizného sazebné-
ho typu a rizného oznaceni, kromé toho je ve
dvou piipadech mezi courantu a sarabandu vlo-
7ena aria nebo air, k tomu obvykld rozSiFeni me-
7i sarabandou a gigou. BACH nazjvd tyto tance
v ptedmluvé Galantnosti, vyhotovené pro mi-
lovniky k obveseleni mysli, a poukazuje tak na
jejich vzddleni od tanecntho parketu. Zatimco
6 suit pro sélové violoncello se svmi preludii
apod. podobd Anglickym suitdm, v Partitdch
pro housle sélo (ze sbirky 6 sélovych sonat
a partit) BACH suitovy cyklus obmétioval (I: za-
fazuje doubles, I: po hlavnich tancich nasleduje
chaconne, 1II; z¥ikd se hlavnich tancil). Stejné
volné pojednal 4 orchestralni suity po francouz-
ském vzoru a s francouzskou ouverturou (Qu-
vertury, obr. D).
RovnéZ HANDEL naklida ve velkych orchestrilnich
suitich Vodni hudba a Hudba k obtiostroji s pofa-
dim vét volné; jeho cembalové suity maji ale viSe
zminéné hlavni tance.

Suita 7ila asi do poloviny 18. stol., potom nastoupily
na jeji misto divertimento, serenada, sondta a sym-
fonie. V tanecnf praxi vytlaCily lindler, val¢ik, polka
atd. staré dvorské tance — aZz na menuet, ktery se

vove

objevuje i v novéjsich hudebnich druzich.

I poté, co vymizela barokn{ suita, se pisi aktuilni
baletni suity (CAJKOVSKI), Suita z haletu Lous-
kdcek), aktudlni tanecni suity, stylizované tanec-
ni suity (BARTOK, Tanecni suita pro orchestr;
Suita op. 14) a historizujici ,.staré” suity, které jsou
oviem obsahem a charakterem nové (GRIEG, suita
Z casu Holbergovych, SCHONBERG, Suifa pro
smycce, Klavirnt suita op. 25, Suita op. 29).
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hlavni ¢ast, rychla I I stfedni ¢ast, pomala | l zévérecnd &dst, rychla I
A
.tdit L. 2.4di 3.dil . pozdéjsi « expozice . [l . provedeni | repriza .
- TD D-T T sonatova forma |* T-p “|* — T

A Neapolska operni sinfonia, poradi &asti a modulagni plén prvni &asti

Menuet Allegro
Andante o tom G di oo

spojovaci oddil
vediejsi
epilog
zéavérecny oddil

J. Haydn, Symfonie €. 94, G dur, forma 1. véty

Probuzen Scéna u potoka Pastyfsky zpév
Allegro F Andante B 1

L. v. Beethoven, Symfonie &. 6, F dur, op. 68

Allegro F Allegro F

Allegrod Molto vivace d

L. v. Beethoven, Symfonie &. 9, d moll, op. 125

B Symfonie klasicismu, pofadi vét

venkové popravisté Garodéjnic
Adagio F Allegretto g (Allegro} C

Pt
A — — — pocoyf =——

H. Berlioz, Fantasticka symfonie op. 14, sled vét a leitmotiv (,idée fixe"}

5| pistiova forma, menuet, scherzo
variace forma

Typy a poradi vét

Symfonie je ve své klasické formé tyfdilné or-
chestrdlni dilo po vzoru sonty.

Predklasick4a sinfonia. Od konce 16. stoleti
a v 17. stoleti oznacuje italsky vwraz sinfonia dila
pro orchestr (i se zpévem) bez presnéjSiho udini
formy. Pfedchiidkyni symfonie byla pak specidlné
neapolskd operni sinfonia, kterd se v 18. stoletl
vyvazala z funkce opernf ouvertury (viz s. 134).
M4 3 dily nebo véty (rychle—pomalu—rychle) a je-
ji prvni Cast ve svém modulacnim planu a v opa-
kovini dilli skrfvd zdrodky sondtové formy
(obr. A).
V pfedklasické sinfonii odpadl generilbas,
smy¢ce si vybudovaly centrdlni postaveni, dechy
prevzaly doprovodnou funkei (2 lesni rohy, 2 hobo-
je, srovnej s. 65). Styl je harmonicky jednoduchy,
zato viak kantabilni. Ustdlilo se také 2. téma.
Vedouci postaveni zavjala pfiblizné od r. 173040
severni Itdlie (SAMMARTINI, 1700-75), potom
7vl4§t¢ mannheimska (J. STAMIC, 1717-1757)
a videiiskd $kola (MONN, 1717-50; WAGENSEIL,
1715-1777).

Symfonie klasicismu. Je reprezentovina pfede-
vsim dilem J. HAYDNA s nejméné 104 symfoniemi
od roku 1759 aZ k vyzrdlym Londynskym symfo-
nifm z roku 1795, a W. A. MOZARTA s 41 symfonie-
mi od roku 1764 aZ po 3 posledni z roku 1788 Es
dur, KV 543, g moll, KV 550, a € dur, KV 551 (Ju-
piter). HAYDNOVY rané symfonie stoji jesté blizko
divertimentu s proménlivym poctem vét, ale pfibliz-
€ od roku 1765 maji zpravidla 4 véty s menuetem.
HAYDNOVA Symfonie s tiderem kotli patii
k Londynskym symfoniim (obr. B). Po 1. vété
nisleduje Andante (v subdominantni téniné
C dur) jako téma s variacemi, Menuet s triem
arychlé contredansové finale jako kombinace
rondové a sondtové formy.
vou formu s pomalym dvodem (viz not. pi.,
slavnostni, misty te¢kovany rytmus jako stard fr.
ouvertura). Po ném ndsleduje bez pauzy expozi-
ce s rychlym hlavnim tématem (1. téma, viz not.
pt.), modulujicim spojovacim oddilem a taneéné
kantabilnim vedlejSim tématem na dominant®
D dur (2. téma, viz not. pt.). Provedeni je nalé-
havé dramatické svou tematickou praci, dynami-
kou a neobvykle jdoucim sledem t6nin, kiery se
neustile zhustuje, aZ se nakonec t6niny stiidaji
po taktu (t. 108 nn). Repriza prindsi vedlejs té-
ma v hlavni t6niné (not. pf) a pied zivéretné té-
ma vsunuje epilog.

BEETHOVEN ve svich 9 symfoniich sméfuje k pie-
krocen{ hranic druhu ve prospéch individudlnich
feleni. RozSifuje formu (provedeni, koda) a zvét-
Suje orchestr (viz s. 65). Do formy symfonie také
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vstupuje mimohudebni obsah: 6. symfonie, Pasto-
rdlni, s podtitulem Sinfonia caracteristica — aneb
vzpominky na Zivot na venkové, 7iistivi ale pies
sviij programni obsah ,, mehr Ausdruck der Empfin-
dung als Malerei“ (spiSe vyrazem citu ne¥ mal-
bou, BEETHOVEN). Véty sice odpovidaji tradici

druhu (srovnej s pofadim vét u HAYDNA, obr. A),

nesou ale ndzvy:

1. Erwachen heiterer Gefiible bei der Ankunfi auf
dem Lande (Probuzens radostnych pocitii pri
prichodu na venkov), prvni véta Allegro ma non
troppo v sontové formé (F dur);

2. Szene am Bach (Scéna u potoka), pomalé An-
dante v pisiiové formé (B dur);

3. Lustiges Zusammensein der Landleute (Veselé
shromdzdéni venkovanit), obvykle menuet ne-
bo scherzo, zde venkovsky tanec s trii;

4. Gewitter, Sturm (Boufe), vloZeni véta (f moll),
kterd li¢i sviij program volnou formou;

5. Hirtengesang. Frobe, dankbare Gefiible nach
dem Sturm (Zpév pastyFil. Stasiné a vdecné
pocity po bouri), Allegretto jako obvyklé finale
symfonie.

V 9. symfonii se zivéretnym sborem kombinuje

BEETHOVEN symfonii a kanttu. Posledni véta uz

neni normélnim finale, ale #d{ se obsahové a for-

mové textem Schillerovy Ody na radost (obr. B).

Symfonie po Beethovenovi. V 19. stoleti najde-
me v oblasti symfonie dva sméry, které se oba odvo-
l4vaji na BEETHOVENA:

— prvni se pokouSel rozsifit klasicky pojem symfo-
nie jako Cisté instrumentdlni hudby romantic-
kymi prostiedky (SCHUBERT, MENDELSSOHN,
SCHUMANN, BRAHMS, BRUCKNER, SIBELIUS,
CAJKOVSKIJ 4j.);

— druhy hledal prostfednictvim mimohudebniho
programu nové symfonické formy. Vedl pfes
programni symfonii (BERLIOZ) k symfonic-
ké basni (LISZT, SMETANA, R. STRAUSS).
BERLIOZOVA Fantastickd symfonie, op. 14
(1830), krouz kolem skladatelova milostného
zizitku, v némZ je milenka symbolizovina leit-
motivem (viz not. pf. C). Tento motiv se objevuje
jako idée fixe ve viech vétdch. PFes pFitomnost
programu zde jeSté lze rozpoznat star$i symfo-
nické véty (se dvéma scherzy: Ples a Cesta
na popravisté; obr. C).

Syntézu vSech symfonickych moZnosti uskute¢nil
ve svich 9 symfoniich G. MAHLER (1884-1910,
10. symfonie zéistala fragmentem).

Ve 20. stoleti vzniklo mnoZstvi symfonii pro velky
nebo komorni orchestr, které ale nékdy realiznji
individudlni feSen témé&F zcela mimo oblast druho-
vého pojmu symfonie, jak ho razil klasicismus
(WEBERN, STRAVINSKIJ, PROKOFJEV, HARTMANN,
MESSIAEN, SOSTAKOVIC, BERIO).
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pavana

allemanda

courante

chaconne

bourrée

sarabanda

gavota

siciliano

gigue

menuet

polonéza

mazurka

gagliarda 3 J 5 cj ” 7 77 " J

V4

i 16.a17.stol.

17.a18.stol. |

valéik

bolero

polka

galop

habanera

tango

waltz

foxtrot

charleston

rumba

samba

chacha

doba vzniku
(stoleti

v barevném poli:
doba rozkvétu)

pomalejsi
tempo

rychlejsi
tempo

21 pérové tance
1 skupinové tance

Tanecni rytmy, typy tancd, historické situace

Tanec ndle# v nejranéjSim stupni vyvoje lidstva
2 u pHrodnich ndrodi do oblasti kultu. Tanec je
vidy spojen s hudbou. Ta je urfovina t€lesnymi po-
hyby, ziroveii viak tyto pohyby naopak Fidi a miZe
je vystupiiovat k extazi.
Tane¢ni krok a p¥isun je vichodiskem pro sudé
rozloZeni akcentl a symetrickou periodickou
stavbu rytmiky 4 melodiky (napf. 2+2+4+8 tak-
th). K tomu se pfidruzuje princip opakovdai s od-
povidajicim clenénim hudby na tseky. V antice,
stiedovéku a renesanci byla tane¢ni hudba vétSinou
improvizovana instrumentalisty. Typické bylo se-
kvenéni opakovdni melodickych useki s polovic-
nim a celym zdvérem (estampida, ductia, srovnej
s. 210). Vedle toho existovaly tanecni pisné, vétsi-
nou s refrénem.
Z4kladem pro jedno- nebo vicehlasou improvizaci
mohla byt také skladebnd kostra, kterou si hraci
pamatovali podobné jako pozdéji v jazni bluesové
schéma, zejména napt. u burgundské basse danse
15. a 16. stoletf.
Tyto basses danses byly krokové tance rozdilného
charakteru, které patrné uZ byvaly sefazovdny do
cykli (swita). Dobové ucebnice popisuji vedle toho
nespoet jinych tancil.
Vsechny tance, af lidové nebo dvorské, byly skupi-
nové s proménlivim tvofenim pdri, teprve 19. sto-
leti pfineslo dnes pfevazujici tanec parovy. Skupi-
nové tance existuji dodnes jako détské kolové tan-
ce, v lidovém tanci nebo na plesech (napf. krokovi
polonéza).
U% v renesanci ndsledoval po pomalém krokovém
tanci v sudém taktu rychly skocny nebo parovy
tanec v taktu lichém. Vytvifeni dvojic tancé pre-
trvdvalo i v baroku, kromé toho vznikaly cykly tan-
cti jako suity, zvIast v Cetnych baletech oper s ale-
gorickym obsahem a scénickym ztvirnénim, na
némi se podilela i sama Slechta (baletni suity,
srovnej s. 151). NejdlleZitéjsi tance baroka resp.
barokni suity s uddnim rytmu, dobou vzniku
a rozkvétu ukazuje obrizek na protéjsi strané:
pavana, ze Spanélského pavo, pdv, nebo z ndzvu
italského mésta Padova, slavnostni dvorsky ta-
nec, na zactku 16. stoleti nahradila basse dan-
se, vétSinou se saltarellem nebo gagliardou
jako druhym tancem; dvodni véta némecké or-
chestralni suity na pocdtku 17. stoleti;
gagliarda, (it. rychly), rychlejsi francouzsky a ital-
sky tanec v tridobém taktu, pfibliZné od roku
1600 druhy dvorsky tanec k pavang,
allemande, fr., némecky tanec, Klidny krokovy ta-
nec, s predtaktim, v 17. stoleti dvorsky, ve styli-
zované podobé jako prvni véta suity;
courante, fr., spésny tanec v tfidobém taktu, od 17.
stoleti dvorsky; it. corrente cca po roce 1650 je
rychlejsf a plynuleji; 2. hlavni tanec suity,
chaconne, piivodné Spanélsk4 tanedni piseii, pozdé-
ji variatni model podobné jako passacaglia (bas);
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bourrée, fr. kolovy tanec z Auvergne, jako dvorsky
tanec od 17. stoleti (LULLY);

sarabanda, nejspiSe Spanélsky krokovy tanec, od
17. stoleti na fr. dvofe, tiidoby takt bez pfedtakti,
slavnostni a diistojny, 3. hlavni véta suity;

gavota, fr. kolovy tanec (v Bretagni dodnes Zivy),
jako dvorsky tanec od 17. stoleti vidy s pfedtak-
tim, nepiilis rychly;

siciliano, it., vlastné nikoliv tanec, ale charakteris-
tickd pastordlni hudba, kterou BROSSARD ozna-
Coval jako danse gay, vesely tanec;

gigue, fr., z angl. fig (giga, housle), podle skotské
nebo irské taneCni pisné, od 17. stoleti na konti-
nenté jako dvorsky tanec, rychly, imitacni, po-
sledni véta suity;

menuet, z fr. menu (pas), pivabny (krok), pi-
vodné lidovy tanec, asi od roku 1650 oblibeny
dvorsky tanec LUDVIKA XIV. (LULLY), klidny t¥i-
dob¥ tanec;

polonaise, polsky krokovy tanec, piivodné v sudém
taktu, od 18. stoleti 3/4, pomaly, ¢asto zidumdivy.

Se zdnikem ancien régime zanikla i dvorsk4 tane¢-
ni kultura a novid, mé$tanskd, nastoupila na jeji
misto. Probouzejici se ndrodni védomi v 19. stoleti
s sebou prineslo péstovani a $ifeni riznych ndrod-
nich tancii.

— polonéza a mazurka pfisly z Polska,

— polka a skoén4 z Cech,

— €ardas s pomalou ¢asti lassan a rychlou friska
7 Madarska (2/4), -

— bolero ze Spanélska, habanera z Kuby a tango
z Argentiny,

— ecossaise v rychlém tfidobém taktu ze Skotska,

— deutscher, rychly, rustikalni parovy tanec (v ta-
neéni scéné z MOZARTOVA Dona Giovannibo
zaznivd soucasné s uslechtilejsim contredan-
sem a dvorskym menuetem), jeSté v 18. stoleti,
stejné jako

— ldndler jakoZto pomaly pirovy a

— videiisky val¢ik jako rychly médni tanec od po-
Catku 19. stoletf, dile rychly

— galop (1825) v sudém taktu z Némecka a Ra-
kouska,

— kankdn v rychlém 2/4 z PaifZe pfibliZné od roku
1830.

Viechny tyto tance se uplatnily také v opereté
19. stoleti.

Ve 20. stoleti se staly médou anglosaské tance jako
pomal§ waltz (1920), potom americké tance jako
foxtrot, slowfox, blues, jeZ je blizké jazzu, a ste-
pové tance jako charleston a jitterbug, pak /-
tinskoamerické tance afrického piivodu jako bra-
zilskd samba (20. léta) a kubdnsk4 rumba, mam-
ba a chacha (1953).
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>
_'

(zacatek) ; 1’ 1

.) T
i 4 f

variace | f gEESRERE SSSeRs
diminuce ¢ — — ——— — W ——
variace V
zména
rytmu
variace Xl

zména tempa

variace Xli
zména taktu

variace 1ll
harmonie ztstava

variace Vill
kontrapunkticka
variace:

imitace

variace Il .
variace cantu firmu:

pfidavny hlas

ostinatni bas (basovy a harmonicky model)

19 variaci

B Ostinatni variace, J. S. Bach, Chaconna z Partity d moll pro sélové housle

moll

1 dur
kvartovy

El sestupvy
melodicka
kostra

Variabiini a konstantni prvky

Variace patif jako7to obméfiovani urcitého predem

daného vzoru k zdkladnim principim hudebni-

ho utvateni. Mimoto existuji specidlnf varia¢ni for-
my, jako je napf. chaconna (viz niZe).

Obméiiovin muze byt rytmus, dynamika, artikulace,

melodie, harmonie, zvukov4 barva, obsazeni apod.,

nikdy ale vSechny faktory najednou. Jako kompozi¢ni
technika se variace objevuji v rimci vétSich forem,
vesmés proto, aby vnesly véti rozmanitost do opako-
vani skladebnych dsektl (napf. reprfza v 4rii da ca-
po). Variatni techniky jsou také exempldrné pied-

vidény v samostatnych variacnich cyklech (obr. A).

Nejdalezitéjsi techniky jsou:

1. Melodicka variace s vyzdobenim (kolorovdni).
Hlavni tény melodie zistivaji zachoviny jako
kostra. Déleni rytmickfch hodnot hlavnich not
na hodnoty mensi (diminuce) vede k obalovani
(var. I d—c—h'—¢?), zavadéni stidavych (' vt. 1)
a prachodnych (béh v t. 3-4) melodickych
ténil apod. — Tento variacni zplisob se vyskytuje
jiz ve stfedovékych chordlnich zpracovanich, v in-
strumentdlni praxi 15. a 16. stoleti atd.

2. Rytmické obménovani melodie nebo sazby
(var. V); tempové a taktové zmény jsou Casté
(var. XI, XIT). — Obmény rytmickych (a metric-
kych) vzorcil v tancich vedly v 15. a 16. stoleti ke
vzniku dvojic tanc (srovnej s. 150, obr. A) a po-
2d8ji k variacni suite.

3. Zména melodického pribéhu. Melodie nebo
basovi linie mohou byt v nékterych tisecich nebo
v celém svém priibéhu zcela opustény, zatimeo je-
jich délka (poCet taktl) a harmonie zistivaji
zachovény jako model. Ve variaci III zaznivd misto
melodické kostry c¢~g?v t. 1 a 2 arpeggiovy béh
v C dur. Navic se zde objevuji zmény rytmu (trio-
ly). — Konstantn{ harmonie umoZziiuje velkou vol-
nost melodického utvifeni, zvlasté v ostinatnich
variacich (viz niZe).

4. Harmonické obménovani je dileZité v tondlni
hudbé, napt. jako zména dur/moll (var. VIID), ja-
ko vyboCeni do vzdilenych ténin apod.

. Kontrapunktické variace ¢asto vznikaji proplé-
tdnfm motivii ve volnych imitacich. Tak je napf. ve
variaci VIII nékolikrat imitovina lehce obménéni
hlava tématu. — Takovito kontrapunktickd prace
se objevuje také v motetech, fugich, jako tema-
tickd prdce v provedeni sonitové formy apod.

0. Variace na cantus firmus, tj. pfidavini dalSich
hlasi k hlasu, ktery je dén pfedem, jsou také kon-
trapunkticky podminény. Ve variaci 11 vystupuje
wlasté do popredi diminuovany spodni hlas
(protiklad var. I), zatimco k vrchnimu hlasu ja-
koZto stalé melodii (c. f.) se pfidruzuji harmo-
nické protihlasy. — Pfidavné hlasy ke cantu firmu
nale;neme v motetech, chordlnich zpracovanich
apod.

. Voln4 varia¢ni hra s melodicky, harmonicky ne-
bo rytmicky charakteristickymi motivy se objevuje
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mj. ve fugowych mezihrach, sondtovych provede-
nich, charakteristickych variacich 19. stoleti
apod.
V moderni hudbé hraje velkou roli systematické ob-
méttovani jednotlivich parametra hudebni struktu-
ry. Dvandctiténovd kompozice a seridlni technika
spocivaji mj. v neustdlé variaci fady, pokud jde o t6-
nové vysky, dynamiku, rytmus, obsazeni atd.

Variacni formy

se vyskytuji vZdy jako sledy variaci s vychozim mode-
lem na za¢atku. Jako model slouZi melodie nebo bas
resp. jeho fatentni harmonie. Varia¢ni cykly se obje-
vuji od 16. stoleti.

I. Variace na melodicky model

Melodie je vZdy jednoduchd a jasné periodicky ¢le-

nénd (2, 4, 8, 10 nebo 32 taktu), a tim dobre zapa-

matovatelnd a vhodn4 pro postupné nartistajici kom-
plikovanost variaci. Jako modely se ¢asto pouZivaji
zndmé melodie. Hlavnimi formami jsou:

— variani suita (17. stolet)) s odli$nym rytmic-
kym a metrickym pribéhem téZe melodie v kazdé
Casti;

— francouzsky double (17. a 18. stol.) jako opako-
vani tance s bohat€ zdobenym vrchnim hlasem,

— choralni variace nebo ch. partita (17. 2 18. stol.)
se zdobenim chorilu jako c. f. nebo jeho kontra-
punktickym zpracovanim,

— téma s variacemi (18. a 19. stoleti) jako samo-
statnd kompozice (obr. A) nebo jako pomald véta
sondty, kvartetu, symfonie apod. Tato forma, jez je
v baroku jesté pouhou aditivai fadou, ziskiva
v klasicismu a romantismu vniténi vyvoj a stupito-
vani.

1. Variace nad basovim modelem

Basy jsou vétSinou kritké (4 nebo 8 taktii) a maji

jasné kadencujici harmonii. Stale se opakuji (it. os-

tinato), imz vytvateji vétsi formu. Hlavnimi forma-

mi této ostindtni techniky jsow:

— italskd arie nad strofickym basem a variace
nad pisfiovymi a taneCnimi basy, které mély
nékdy konkrétni jména jako romanesca, folia aj.
(16. a 17. stoleti);

— ground anglickych virginalistii kolem roku 1600;

— chaconna a passacaglia, které piisly v 16. stole-
ti ze Spanélska pres Italii do Némecka a jsou za-
stoupeny slavnymi pifklady (HANDEL, BACH, po-
zd8ji BRAHMS, 4. symfonie, aj.).

V chaconné z Bachovy 2. partity pro sélové housle

slouii jako melodické téma vrchni hlas prvnich

4 resp. 8 takti, variatnim modelem je ale Ctyrténovy

bas (kvartovy sestup jako oblibeny barokni model)

a 7a nim stojici kadencni schéma (mollova T, D,

VL. stupefi nebo podobné, D a znovu T). Toto schéma

se opakuje 64krit s neustdlym obméiiovinim hrac-

skych a vyrazovich moznosti (obr. B).



