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19. STOLETI / Vieobecné

G.Puccini 1858 - 1924

L.v.Beethoven 1770-1827
C.M.v.Weber 1786~ 1826
F.Schubert 1797-1828

G.Mahler 1860 -1911

C.Debussy 1862-1918

R.Strauss 1864 - 1949

G.Rossini 1792 - 1868, aktivni do 30
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Skiadatelé, dulezité udalosti

19. stoleti plati v déjindch hudby za stoleti roman-
tismu. UZ v BEETHOVENOVE dile je moZno rozeznat
mnoho romantickych aspekti. Pro celé 19. stol. zi-
stdvd BEETHOVEN urcujici a piikladnou osobnosti.
Romantismus také pfimo vyrGsti z hudebni feli
klasicismu, z jeho druhii a harmonie, takZe klasi-
cismus s romantismem miZe byt nazirin v mnoha
ohledech jako jedind vnitiné souvisld epocha. Do
hudby se viak vnasi novy poeticky, metafyzicky
element, a dochdz tak k posunuti rovnovihy mezi
ideou a skuteCnosti, mezi rozumem 2 citem. Domi-
nuje wyraz viastnibo ,jd", subjektivismus, emoce
adynamicky princip, ktery odpovid4 pozitivistické-
mu duchu doby 19. stol. a zpusobuje ndrist vSech
prostredkii: struktury, tvaru, techniky hry, zvaku
(instrumentace, orchestr).

Romantismus

pochdzi ze starofr. romance, bisefi, romin,
av17.a18. stol. oznacuje v literatufe to, co je ro-
minové, pohddkové, fantastické, v osvicenstvi pak
predevsim protiklad k raciondlnimu: vSechno cito-
vé, sentimentdlni a vysnéné. Romantismus se pak
stivi oznacenim literdrniho hnut{ v Némecku zhru-
ba od r. 1800 do . 1830 4 je spojen se jmény WAC-
KENRODERA, TIECKA, NOVALISE, bratri SCHLE-
GELU 3j.

PoCinaje beethovenovskou recenzi E. T. A. HOFF-
MANNA z roku 1810 (viz s. 403) se zalind slovo
romanticky b&iné vyskytovat i v hudbé, avSak spi-
Se neZ epochu oznaCuje nejprve urcité podstatné
stylové rysy. Pozdéji ale v ndvaznosti na klasicismus
zahrnuje sumarné nebo jako pars pro toto celé 19.
stol. od SCHUBERTA po R. STRAUSSE, pfifem? ro-
mantické a klasické tendence se v pribéhu této
epochy projevovaly v nestejné mife. V protikladu
k realisticko-materialistickému duchu doby 19.
stol. vSak hudba zjevné smétuje k romantickému
postofi, coi nejlépe odpovidd jeji nejniternéjsi
podstaté.

19. stoleti

je ve svych projevech a tendencich nesmirné mnoho-
tvaré a Casto je soucasné naplnéno protikladnymi
hnutimi. Po obdobi restaurace 1814-15 (Videiisky
kongres) nésledovaly revoluce 1830 a 1848 a na-
vzdory konzervativnim silim bylo dosaZeno vSeobec-
né demokratizace. Hospodafsky a socilng je to doba
industrializace, strojii a Zeleznic, doba vzniku lido-
vych mas a ndriistu bidy, izolace a ztracenosti jedince
v masové spolecnosti, kterd se stavd anonymni.
Uméni a hudba jsou neseny vzdélanym méStanstvem
s velice rozliénymi ndroky. Vedle vysostné umélec-
kych dél vznikd hudebni ky¢. Reprodukéni metody
a konzum umoZiiuji takové rozsifeni nastroji (kla-
vir) a not jako nikdy predtim. Vedle domdciho mu-
zicfrovdni zde 67 existuje jako misto provozovini
hudby salon, dile velky sdl se swmi koncerty, opera
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a kostely. Technické mySleni doby se hudebné odraZ
ve vzriistajici obtZnosti nastrojové techniky (PAGANINI,
LISZT) av povrchni virtuozité. Pfiblizny pribéh:

Rany romantismus 1800-1830: Hud. roman-
tismus je nejprve téméf viluéné némeckou zile-
zitosti ovlivnénou ném. literirnim romantis-
mem. Undine (Rusalka) E. T. A. HOFFMANNA
(1816) nabizi pohddkovou romantickou litku,
WEBERUV Carostfelec (1821) jakoZto prvni
viznamnd ném. romanticki opera se setkdvi
s mohutnym ohlasem pfedevsim diky postavim
z lidového prostfedi, blizkosti k barvité lesni
piirod¢, lidovym povérim a vife v zdzraky.
SCHUBERTOVY pisné vyjadiuji poetického du-
cha doby stejné dokonale jako jeho instrumen-
tdlni hudba (pfedeviim po r. 1822). Proti BEET-
HOVENOVE myslenkové zivainé hudbé stoji
hudba ROSSINIHO, je je hravé artificidlni a spi-
Se ,restaurativni“. (Zeitalter Beethovens und
Rossinis, KIESEWETTER, 1834).

Vrcholny romantismus 1830-1850: Po Cerven-
cové revoluci 1830 se romantismus stivi celoev-
ropskym hnutim. Centrem se stiv PaifZ (namisto
Vidné), skytajici mnoZstvi rozli¢nych podnéti,
hlavné na poli fr. literdrntho romantismu (V. HU-
GO, A. DUMAS aj.) BERLIOZOVA Fantastickd sym-
Jfonie (Symphonie fantastique, 1830) zrcadli no-
vého ducha doby. PAGANINIHO démoni¢nost a vir-
tuozita uchvacuje stejné jako oslnivd virtuézni
kariéra LISZTOVA. Vedle nich se rozviji CHOPINO-
vO zvukové kouzlo, SCHUMANNOVA poetick4 hud-
ba a duchaplind kritika, MENDELSSOHNUV roman-
ticky klasicismus, WAGNEROVA romantickd ope-
ra, Gspéchy MEYERBEERA a VERDIHO.

Pozdni romantismus 1850-1890: Césura se po-
liticky kryje s revoluci 1848. Po smrti MENDELS-
SOHNA (1847), CHOPINA (1849) a SCHUMANNA
(1856) zalind novd epocha, uréend LISZTOVYMI
symfonickymi bdsnemi (od r. 1848), WAGNE-
ROVYMI budebnimi dramaty a VERDIHO opera-
mi zralého obdobi. Soucasné vystupuje do popie-
di mladsi generace, k niZ patif FRANCK, BRUCK-
NER, BRAHMS 3aj. Formdlni a wyrazovd estetika,
cecilianismus, historismus a nérodni barvy stoji
vedle sebe a urcuji pozdné romant. rysy v hudbé.

Prelom stoleti 1890-1914: Kolem r. 1890 zadini
do hudebniho déni zasahovat generace PUCCINI-
HO, MAHLERA, DEBUSSYHO, STRAUSSE, jejichz
dila dovidéji k extrémiim rozmanité tendence. Ta-
kovy pozdné romant. jev, jakym byl impresionis-
mus (symbolismus), piisobil pfitom na pfelomu
stoleti moderné. Konec romantismu jako epochy
je mistné i Casové odlisny. Rysuje se v SCHONBER-
GOVE prechodu k atonalité 190708 a kryje se
s poCitkem 1. svétové vilky r. 1914.
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Epocha citovosti a jeji subjektivita predjimaji uz sobi, aviak hudba — bez konkrétni ldtky — 1i¢i pod-
5 v 18. stol. romanticky viraz. WACKENRODEROVY statu této ville samotné. SCHOPENHAUERGV pesi-
£8 8 = HerzensergiefSungen eines kunstliebendes Klos- mismus, Ze ville ve svém vé¢ném pohybu nenachdzi
§§ 2 33 ® terbruders (V{levy srdce uménimilovného klaster-  klid a je plna bolesti, stoji v protikladu k oblaZujici
28 geE 3% niho bratra, 1797) pak jako rany dokument lit. ro-  a osvobozujici hudebni zku§enos}i (WAGNER)‘
N el et 88 £3s & ° mantismu hovofi o kouzlu svéta uméni, o uctivini Uméni a hudba namnoze pfebxrajl v se}mlvarizo:
ks 5= - e E3 starych mistrd 2 o naplnénf umélcova srdce a mysli  vaném 19. stol. dkoly ndboZenstvi, vietné védomi
D 8E ndboZnou vroucnostl. Poprvé plati pro vSechna knéZského posldni a sakrilnich rysi.
i!Hur_. ™ S 2 uméni, a dokonce i pro Zivot toté: BRUCKNEROV zdrmutek nad smrti R. WAGNERA
. L e ™y ET Svét se musi zromantizovat. Jediné tak bude je hudebné vyjidien 4 slavnostnimi wagnerov-
S r» = [H 4= ’ znovw nalezen privodni smysl véci. Tim, e skfmi tubami, Sirokodechou chorilni melodi-
o Y= BE e nizkému pisoudim vysoky smysl, obyCejnému  kou, romanticky asymetrick{m rozvrZenim kul-
i k“’ il o o= tajuplnou tvdi, zndmému vdzZnost nezndmé- minacnich bodt, ,barevnym* stfiddnim vychozi-
© d o] 1:1 g g © ho, konecnému zddni nekonecna, ucinim svét ho moilového a durového ténoro@u, cititem 7e
k»,' \ Wik Sx romantickym. (NOVALIS, 1798). Deum jakozto pfislibem spaseni a vrcholem
¥ e W 1id «~ 328 | i Jediné cit, nikoliv rozum, otvird nekoneéno, tusi v chorilnim unisonu (1. 6): vSe proniknuto niter-
o e i © véudypfitomnou transcendenci. Romantici hledaji nou virou (pf. B).
”‘; AN el = —&a; itk : a procituji nejvnitinéj$i podstatu, nejvlastnéjsi ryt- ka2 absol hudb
I | 8 mus samotného byti. Vyrazova estetika a absolutni hudba
Qw, " = c V kaZdé z véci piseri diimd, / jeZ tu tise sni Romantizovani a poetizace napliiuji hudbu mimo-
" 13 Z a snf, / a svét se bned rozezpivd, / zvis-li jeho  hudebnim obsahem, jakym je napf. urcity cit, idea
Y3 H s tajemstvi. (EICHENDORFF, Wiinschelrute, 1835)  nebo program, ktery hudba vyjadiuje, a to zv1asté
g z Pres vSechny tony zni / v pestrém snu zemé / od dob BERLIOZE, LISZTA a WAGNERA (cifovd ne-
Te 2 tichy tdhly ton / tomu, kdo naslouchd potaji. bo zbyz'mz()wd estet}z;lea; Geﬁib{;v- oderk Al;]sldrzcks-
r El (FR. SCHLEGEL) -disthetik). Na druhé strané tibora pak stdli od po-
: Bezprostiedni lidsky cit pro skrvté zvuky univerza loviny stoleti zastdnci absolutni hudby jako
| ( ® a prirody znamend téZ nové oZiveni antické harmo- BRAHMS a HANSLICK (formdlni estetika). 1 pro
: nie sfér (srovnej s. 405). Hudba je Cistym, prapi- HANSLICKA sice hudba vyjadiuje city, aviak pouze
. ok ) vodnim zvukem stvoteni: nejCist3i je instrumentalni  city neurcité: )
! hudba, oprosténd od viech litkovich piisad, jako Obsabem budby jsou znéjici pohybové formy —
1 je text ve vokdlni hudbé nebo programni idea (ab- komponovdni je prdce ducha v mate;idlu, /e?e-
i ° solutni hudba). ry fe schopen oduSevnéni. — Phivodnim ele-
oull 2 Jako prvni hovofi o romant. hudbé E. T. A. Hoff-  mentem budby je libozvuk, jeji podstatou je
Lo © mann (k BEETHOVENOVE 5. symfonii): rytmus (1854).
Q P i , Jestlize je fe¢ o budbé jako o samostatném V celostni kvalité hud. dila jsou viak obsah a for-
hiat YO umént, méla by byt vidy minéna budba in- ma, sili o vyraz a vnéjsi tvar nerozlu¢né spojeny.
(” H A L o strumentdint, kterou kazdd opora a kaidd Vedle zdvainych a poetickych hud. dél je tu zvlasie
N o pFimés jiného umeéni snizuje, a kterd v nej- hudba italvskzi, jeZ i s mohu}n}?mvvitalnvlm ndbo-
- Nl N £ s ( Hige Cists{ podobé vyjadiuje svébytnou podstatu jem a uméleckou vynalézavosti, aniZ by Vsakvusﬂo-
! :JI deel ! £ g iiJE umj;n, kterou [ze rozpoznat jen ll)) ni samé. valak o néjaky dalsi skryty smysl: Je to cit odény ve
' H g SUI Hudba je nejromantictéfsi ze vSech uméni ... vuk.
:(”:j: resil £ ?._ 8 NN o Q2 i Otevirzijpfed clovékem zepoznanou Fisi; svél, Tak je tomu u vrcholného belcantového uméni,
[ YA 1 5 £ 2 \[[l s ... ve kterém se Clovék oprosti od vSech citil, které v8ak v 19. stol. ustupuje pred dramatickym
L L E_ ; 3 :_ 3.[ g Jez Ize urcit pojm)(/, aby /fe tak odz)lal tomu, co If(}’frlazovwn stﬂvlem a zanikzi.( RO%;INI uz viechny
! T £ s E 2 i @ fe nevyslovitelné. (AmZ 4. 7. 1810). oforaturni figury vypisuje (pf. C).
s I § E%' e‘e_ bsiii B g Taﬁovétgy chépani hudby, které se pro romantismus Na pielomu stoleti se subjektivismus a kult ,gégia,
:ﬁLLhL 1 4 Eg 2 Al ke B stalo naddle urcujicim, je odrazem némeckého idea- technika a prostfe(!ky stupfiuji aZ k extrémiim.
D oeN] e S g ‘E suasipd = ' lismu. Pro Hegela je uméni sice vytrZeno z centra  Zlom je nevyhnutelny. Celé vetké oblasti hudby jsou
'Qk‘. ¥ : 2 2 ? | s Zivota, aviak umélec vyjadfuje vie, co je lidské. vSak v tpadku, propadaji zploSténi, jeZ rovnéZ patii
Wi i § & ¥ = £ % (Asthetik 1820/35): k vSeobecnym trendiim 19. stol. (salonni a zabavna
i Jle # @ e = M S “ Timto ziskdvd umélec sviif obsab ze sebe sama  hudba).
2 )\ & * ] £ ﬂ:- - S a stdvd se lidskym duchem, ktery skutecné ur- Salonni kus Modlitha panny (Gecbet einer
5 |7 A S Ml 8 3 Cuje sebe sama, ktery nazird, vspomind avy-  Jungfrau) dosihl enormnich nikladi. Namisto
< <4 8 & 2Rl g © Jadruge své pocity a situace, lidskym duchem, nipadité melodie zde znéji akordické rozklady
N [ < - \E Jemu? nent cizi nic, co miize byt probuzeno se zavérecnymi floskulemi, , vypolstrované” ok-
——— < ] TR % k Zivotu v nitru clovéka. tdvami 4 peddlem — romantismus na plySové po-
© Podle Schopenhauera li¢i vSechna uméni véci ja- hovce. Sentimentalita misto opravdového citu:

ko7to ztélesnéné projevy vécné vile, jeZ v nich pi- hudebni ky¢ (pt. A).
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D A. Skrjabin, 7. klavimi sonata op. 64 (,Bila mie“), 1911-12, zacatek

Harmonie, melodie, historismus a moderna

Hudebni druhy

Romantismus pfebir viechny hud. druhy kiasicismu,
proméifuje je vak a rozSifuje. Novymi druhy jsou

— lyricky klavirn kus,

— umél4 pisefi schubertovského typu,

— Liszrova symfonickd biseti,

— WAGNEROVO hudebnf drama.

P véech poetickyich sklonech ziskdvd v 19. stol. pie-
vahu Gistd instrumentdlni hudba, v niZ jsou slovo
a idea transcendoviny ve zvuk. Skladatelé jako
SCHUBERT piejimaji do instrumentélni hudby pisiio-
vé melodie, nikoliv obrdcené, a dokonce i ve WAGNE-
ROVE souborném uméleckém dile (Gesamtkunst-
werk) dominuje hudba.

Harmonie
Romanticki harmonie rozviji harmonii klasickou
stuptiovnfm chromatiky, alterace a enharmoniky
a dovadi ji a% na hranici atonality (schwebende To-
nalitit).
Cestu vpied ukazuje WAGNERUV tristanovsky
akord. Na potitku zaznivi v kadenci a moll jako
stfidavd dominanta H dur se sniZenou kvintou
v basu f (misto fis) a priitahem gis' k septimé a'
v sopranu (hob.). Basovy krok od f k dominantni-
mu e (t. 2—3, imitace k f—e'v 1. 1) v sobé& obsahu-
je zdrovei frygicko-subdominantni Gcin. Kom-
plexni tristanovsky akord reflektuje napéti zpra-
covavané ltky: laska a bolest, touha a naplnéni,
smrt a vykoupeni (obr. A).
Sekvencni technika, sledy kadenci a terciové vztahy
dodévaji harmonii v celku hud. struktury stale vétsi
zdvaznost. Neustdly pohyb chromatickych linif ¢asto
vynd3{ na povrch tondlng vzdilené akordy, které ve
svém mihotavém barevném sledu wyjadruji pfede-
v§im duSevni stavy.
Motiv spinku ve WAGNEROVE Valky7e se tak jevi
jako romant. symbol snovébo zastieni smysli.
(KURTH; pf. A).

Melodika
Stejné jako v klasicismu je vedouci slozkou melo-
die; jesté R. STRAUSS doporuduje v tomto ohledu
studovat SCHUBERTOVA dila. Melodie neni ani tolik
linie vykonstruovand podle estetickych pravidel
a zakonti, ale spiSe jakdsi nidoba pro vyraz duse;
jeji charakter urcuje jeji kvalitu (Casto plati: ¢im
sjednodussi®, tim 1épe.
V SCHUBERTOVE Nedokoncdené symfonii lze po-
zorovat psychologicky podminéné utvifeni mo-
tivi 2 témat: ze stisnéného sledu ,izkych" inter-
vali (h-ais), z chromaticky stupiiovaného opa-
kovani (cresc.) a z vibrujictho tremola smycci
promlouvd pocit nebezped, sklienost, hore¢-
naty neklid (pt. B).

Rytmika
Zakladem ziistivd metricky pravidelné ¢lenény a ryt-
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micky bohaty takt, jenz je vSak psychologicky a poe-
ticky obohacen o rytmus dvé proti tfem, tvrdosijné
teckované rytmy, synkopy atd.
Polyfonni vrstveni rytmi v dobé ndstupu moderni
hudby ukazuje SKRJABINOVA 7. klavirni sondta
(pt. D).
V disledku subjektivismu, jemuZ vSichni pfitakdvaji,
se objevuji osobn{ rytmy, které jsou zcela urCeny cha-
rakterem pfislusného skladatele: napf. BEETHOVE-
NOVY synkopy (také ,,osudovy motiv*, s. 387), SCHU-
MANNOVY teckované rytmy, nebo zdfiraziované ne-
pravidelné akcenty a vrstveni duol a triol u BRAHMSE.

Zvukova barva

Romantismus, ktery pocitoval hudbu jako nejhlubsi
podstatu univerza a pifrody, déval pfednost zvakfim,
jeZ maji blizko p¥frodé.

— lesni roh (lov, hrad, rytifstvi),

— flétna (Pan, Arkddie, pasty¥ska idyla),

— Klarinet ($almaj).

Univerzalita, ale i materialismus 19. stol. pfin4Seji
v hudbé mohutné zvukové masy (velky orchestr, vel-
ké shory), rozsifeni historického obzoru vede k uZiti
staronovych ndstroji (BERLIOZ: Cymbales anti-
ques), 7 ndboiného, obFadného vyrazu vyristaji slav-
nostni zvuky Zestii (tuby, pozouny).

Historismus
19. stoleti sice navazuje na star${ tradice, ve svém
vlastnim smyslu je v§ak pfetavuje, napliiuje svym po-
etickym duchem a proméituje jejich struktury. StarSi
hudba neni vidéna ocima své doby, nybrZ vlastnima
otima: jako predmét uméleckého ztvirnéni, pocina-
je LISZTOVYMI a BUSONIHO transkripcemi BACHA
a konce charakteristickymi novymi kompozicemi.
CESAR FRANCK, podnicen baroknimi formami,
napodobuje ve svém dile Preludium, chordl a fu-
ga typicky varhanni zvuky na Klaviru (linedrni ve-
denf hlast, $iroké zaloZeni, které umoiiiuje bas).
Na konci Preludia zaznivd vysoce chromatickd
zd4nlivi polyfonie, a potom chordl v romantickém
zjasnéni (arpeggio, pp, vysokd poloha). Z barok-
nich druhd vychézeji spiSe jen podnéty pro ro-
mant. fantazii ne historickd orientace (obr. C).

Charakter pozdni deby

Vyvoj hudebni feci klasicko-romantické epochy ved!

na pocitku 20. stoleti ke krajnostem ve vech para-

metrech, jako vyraz krajnich stavii v duchovnim a du-

$evnim smyslu. Pfevrat vyistil do moderny, redukee

vedla k novému Klasicismu ve 20. stoleti.
Ve SKRJABINOVE mysteriézn{ 7. sondté jsou jesté
piitomny romantické struktury, ale natolik kom-
plikované, 7e hrani¢i s atonalitou. Transcendujici
duch se vymyk4 hud. fedi 19. stol. a vyjadiuje se
naléhavéji: méné stylizovang, daleko obsahleji,
v mystickém zabarven; k porozuméni zde z¢dsti
musi pomoci slova (obr. D).
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Italsk4 opera se svou vrcholnou péveckou kultu-

rou sice koncem 18. stol. ztraci v Evropé svou nad-

vlddu ve prospéch fr. komické opery (opéra comi-
que) a velké opery (grand opéra), avSak jiZ pocat-
kem 19. stol. ziskdvd diky ROSSINIMU novy lesk

a tispéch zvl. opera buffa. S konecnou platnosti pak

buffa dozniva az s DONIZETTIM. Na jeji misto nastu-

puje velkd viZnd opera s dramatickymi syZety z lite-
ratury (SHAKESPEARE, SCHILLER) a ze soucasnosti

(verismus).

Soucasné s tfm se v hudbé rozvijeji predevsim

dvouvétd drie jako cantabile a cabaletta se zdvé-

recnou strettou, a také ansimbly. Hudba si viak
uchovivd svou samostatnost vici dramatickému
déji. Pfi vech psychologickych jemnostech déje

i hudby se it. opera nestivd hudebnim dramatem

jako u R. WAGNERA.

GIOACCHINO ROSSINI, #1792 v Pesaru, 71868 neda-
leko Paifze, napsal vedle nékolika malo instr.
skladeb 39 oper, vSechny mezi lety 1810 a 1829;
patii sem napt. Tancredi a Italka v Aldiru (U'lta-
liana in Algeri), (obé Benitky, 1813), Lazebnik
sevillsky (Il barbiere di Siviglia, Rim 1816), Eli-
sabetta (Neapol 1815; s recitativy accompagnato
misto secco), Ofello (Neapol 1816; podle SHA-
KESPEARA), MofZis v Egypte (Mosé in Egitto, Ne-
apol 1818), Semiramis (Bendtky, 1823). — 0d
1824 7l ROSSINI v PaiiZi a zastival vyznamné
funkce (it. divadlo). Jeho posledni opera Vilém
Tell (Guillaume Tell) je velké dramatické dilo
podle SCHILLERA (PaifZ, 1829). Od 1830 pobiral
R. vysokou penzi a komponoval uZ jen zfidka
(kom. h., cirk. h.): Stabat Mater (1831-32/1841
ai 42), Petite Messe solennelle (1863/67).
V 1. 183448 7l v Bologni (feditel konz.), do
1855 ve Florencii, potom opét pobliZ Pafize.

ROSSINIHO Lazebnik byl snad nejhranéj$f operou

19. stol. Ndmét podle BEAUMARCHAISOVY veselo-

hry zhudebnil u7 roku 1782 PAISIELLO (s. 342):

Hrabé Almaviva ziskd s pomoci lazebnika Figara

krasnou Rosinu, kterd jako sirotek Zije u dr. Barto-

Ia (MOZARTOVA Figarova svatha piedvidi tvtéZ po-

stavy v pozdéjSim Zivotnim obdobi).

Hned na za¢itku predehry zazni fada elementt
typickych pro ROSSINIHO buffu: bohatstvi kon-
trastll na vSech trovnich — v hud. gestice, ryimi-
ce, melodice, dynamice, zvukové barvé (viz ba-
revné schéma, pf. A), dile virtuézni pojedndni
vedeni hlasii a orchestrace. K ROSSINIHO ided-
lim patii jednoduchd melodika (melodia sem-
plice) a jasny rytmus (ritmo chiaro). Také ni3
pE. (A; srov. s. 402, C) se vyznacuje prehlednosti,
zietelnymi konturami, duchaplnou hrou a smy-
slovou krdsou. )

Ze soutasnikl a ndsledovnikii ROSSINIHO zvldsté

vynikaji:

GAETANO DONIZETTI (1797-1848), od 1838 v Pa-
ii7i, od 1842 ve Vidni; od 1844 duSevné chory;

napsal pres 70 oper, mezi nimi dramatickou Lu-
cia di Lammermoor (Neapol 1835), a komic-
kou operu (opéra comique) se sentimentalnimi
a buffovymi elementy Dcera pluku (La fille du
régiment, Paiiz 1840) a kone¢né slavnou operu
buffu Don Pasquale (PaiiZ, 1843) jako skvélé
zavrSeni tohoto vtipného operniho druhu.
VINCENZO BELLINI (1801-35), Neapol, od 1833
PafiZz. Vyznamné jsou jeho velké opery seria La
sonnambula (Ndmésicnd), a Norma (obé Mi-
lan 1831).
Oproti nartistajici dramaticnosti a s nf ¢asto spoje-
né hud. povrchnosti stavi lyrik BELLINI idedl vysoce
stylizované, aviak virazové piesvédcivé krisy (vzo-
rem MOZART). Vytviiel (spofe doprovizené) me-
lodie neobyCejné kvality.
Koloratury svich partli BELLINI vypisuje. Zpévni
linie vyZaduje noblesni péveckou kulturu starého
bel canta, v némZ je nejsubtilnéjSimi ténovymi
a rytm. variantami dosahovano max. vjrazu a sty-
lové vySe. Publikum, které piijimalo takovéto
jemnosti s nadSenim, sestdvalo zfejmé ze znalci.
Quasi loutnovi arpeggia doprovodu smy&ct jsou
zcela ve sluzbich zpévu: poskytuji mu rytm. z4-
klad a dévaj{ mu vyniknout nad jemnym zvukem
smycct (pf. B).
NejvyznamnéjSim it. opernim skladatelem je GIU-
SEPPE VERDI (s. 410 n.). Na své skladatelské pouti,
zalinajici ve 40. letech (ROSSINI, BELLINI, DONI-
ZETTI) se dostal a7 pa hranice verismu a moderni
hudby.
VERDI nepie opery buffy, ale velkd dramatickd
dila. Zajimaji ho lidské charaktery, situace, osudy.
Aktivné se Gcastni na vzniku sviich libret. Jeho hud-
ba roste z textu predlohy, pfitom vSak neopousti
idedl it. zpévni opery, v niZ dominuje hudba.
La Traviata nale7i k operdm zralého obdobi. Na za-
Citku opery a pred I déjstvim vykresluje orch.
pfedehra, uvidéjici osudovy motiv Violetty a milost-
ny motiv Alfreda, ndladu scény umirani Violetty a z4-
roveil niternou Iyriku celé opery. Klidnd, periodicky
Clenénd ,,chordlni“ melodie je naplnéna naboZnym
mantickou harmonii (t. 5-8; chromatické sekven-
ce), vysokd poloha smycct navozuje pocit harmo-
nické, andélsky prozifené hudby (délené housle).
Své 4rie VERDI komponoval s tikajicim metrono-
mem. Jasné, pevné ohraniCené a netiprosné rytmy
(ROSSINIHO idedly ritma chiara a melodie sem-
plice) jsou ve své elementirni podstaté dstfedni
soudasti it. hudby a reprezentuji zdrovei prazdklad-
ni rytmy uvniti i vné ¢lovéka. O to dojemnéji se nad
nimi pozvedd jednoduchd a vyrazové presvédcivi
vok. melodie (obr. C).
Viechny psychologické jemnosti jsou vyjadieny
pouze vrcholnymi kvalitami melodie, a ne pomoci
symf. orchestralni sazby jako u WAGNERA. VERDI-
HO melodie nadchly celou Itdlii i Evropu.
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G. VERDI se ubiral svou vlastni cestou. VySel

| 7 it. belcantové opery, které postupné viisknul vy-

| razné dram. rysy, coZ odpovidalo realistickym ten-

| dencim 19. stol. i psychologickym jemnostem cha-

: rakteri a déje, ani7 by se zde projevil WAGNERUV

vliv (nekonecnd melodie, symf. orch. sazba).
Filiptiv monolog z Dona Carlose je vzorovym pii-
kladem toho, jak silné muZe byt zpév co do rvt-
mu a vnéj$tho projevu ovlivnén feci; rec. se viak
u VERDIHO {asto proméiiuje v ryzi melodiku
(pt. A).

Verismus

Realismus a naturalismus, jenZ se objevil v literatu-
fe, vedl v it. hudb& koncem 19. stol. ke vzniku tzv.
verismu (it. vero, pravdivy, skute¢ny). Cilem lit. na-
turalismu je realistické zobrazeni svéta bez romant.
iluzi nebo idealizaci s nutnosti naléhavé socidlni
kritiky. Hudba se miZe tohoto dkolu zhostit jen
podminéné, protoZe jeji vfrazové prostfedky jsou
bezpojmové a stylizované; verismus se tedy vztahuje
v prvé Fad€ na operni ldtku (text).

Operni déj, jenZ se Casto odehravi v lidovém pro-
i stfedi, m4 diviky otfist, a proto pfedvidi velké va3-
% né, hrubosti, misty i nésili s vraZdami, krev a zd&e-
I

ni. Ve své strukture je hudba ponékud hrubsi, ¢imz

dosahuje silnych, ob¢as kfiklavjch efekti.
Jednou ze stéZejnich veristickych oper je Sedlik
kavalir (Cavalleria rusticana, Rim 1890; podle
G. VERGY) od PIETRA MASCAGNTHO (1863 a7
1945), opera o jednom d&jstvi, drama Zirlivosti
z prostiedi sicilské vesnice.
UZ v pfedehfe zaznivd z orchestfi§té Turiddova
Siciliana, aviak ne jako instr. stylizace, nybri
skute¢né zazpivand svym protagonistou. Opera
spojuje lid. scény, dialogy a pisné do jednoho ne-
preruseného sledu. Cisty zpév zde plisobi hudeb-
né velmi siln€, zatimco recitativ ma neméné silny
ticin dramaticky. Orchestrdlni mezihra (&. 10)
umociiuje napéti pied tragickym zavérem.
Melodika je jednoduchd a pfistupnd. Tak napf.
v jarnim sboru vesni¢ani slySime sladké tercie
1 kolébavy tiidoby rytmus (€. 1, pf. B), zatimco
modlitba Regina coeli i jako romant. harmo-
nizovany chordl (€. 4, pi. B).
Hudba programové vykresluje prostéed{ (napf. lid.
tance) a jednotl. déje. Turiddovu smrt zobramje
MASCAGNI tak realisticky, jak je to viibec v hudbé
mozné: dramatické ffff provizi boj obou muZd
s noZi v ruce (za scénou), potom ndhle hrobové ti-
cho (pppp); Alfio Turidda probodl. Kontrabasy
a tympdny, predstavujici zvuk zdéSeného davu, po-
stupné silf, nad tim wkiik jedné z Zen (notovin
pouze rytmus bez not. hlavicek), poté propuknuti
vSeobecného zdéSeni na jevisti (fff,,Ah!“, pt B)

Ve verismu vstupuje hudba zcela do sluZeb ztvarng-

nf vnéj§ich i vnitfnich pochodu, pfi¢emZ v prvoim

piipadé sméfuje k zaClenéni nehudebnich zvukd,

jak se pozdé&ji prosadilo ve 20. stol., v druhém pii-
padé je Casto povrchni a plsobi ponékud drsné;
duevni procesy nezfidka postrddaji psychologic-
kou hloubku.
VERDI se od verismu distancoval: Pfesné kopirovd-
ni skutecnosti snad mize slouZit urcitému cili.
Je to vSak fotografie a ne obraz, ne uméni, Chybé-
la mu zde jemna duSevni odstinéni, zduchovnéni
procest, vnitini dimenze hudby, niro¢nd umélecks
forma.
Vedle MASCAGNIHO Sedldka kavalira se nejzni-
méj8i veristickou operou stali Komedianti (Pag-
liacci, 1892;, libr.: 1.) od RUGGIERA LEONCA-
VALLA (1857-1919). Déj podin v realistické
zkratce, ob€ opery tudiZ jednoaktovky (Casto
provadény spolecné) .
Dal3i skladatelé tohoto obdobi: E CILEA, U. GIOR-
DANO, A. CATALAN], F ALFANO, R. ZANDONAL Nej-
vyzn. opernim skladatelem mlads{ generace se stal:
GIACOMO PUCCINI (1858-1924), Luca, studium
v Milang; dila: Le Villi (Mildn 1884), Edgar pod-
le MUSSETA, vliv WAGNERA (nedspéch); Manon
Lescaut podle PREVOSTA (Turin, 1893); ILa
Bohéme dle MURGEROVA romdnu — G. GIACOSA
a L. Iiuica, hl libretisté PUCCINIHO (Turin,
1896); Tosca dle V. SARDOUA (Rim 1900); Ma-
dame Butterfly dle J. L. LONGA a D. BELASCA
(Mildn 1904, 2 akty; Brescia 1904, 3 akty); La
Janciulla del West (Dévce ze Zlatého zdpadu,
N. Y. 1918); La rondine (Monte Carlo 1917);
Trittico (Trilogie, 3 jednoaktovky): Il Tabarro
(Pldst), Suor Angelica (Sesira Angelika),
Gianni Schicchi (N. Y. 1918); Turandot, nedo-
koncend, 3. akt od E ALFANA (Mildn 1926); M3e
As dur (1880); Requiem (1905); kom. h.; pisné.
Velmi typickd pro tento styl. smér je Bobéma, kterd
vychdzi z mésfansko-sentimentélnich predstay o %-
voté umélci, s lifenim prostiedi, s lehce vngjikovi-
tym vykreslenim charakterti a piisobivymi scénami.
Lyr. kvality hudby pozvedaji tuto operu nad droveii
obdobnych dobovych produktd.
PUCCINI dokézal zachytit a vyjadfit také cizo-
krajny kolorit. Exoticky charakter v Madame
Butterfly je dan uZitim celoténové stupnice
a jemnou orchestraci po vzoru japonsko-javan-
skych zvuk. vizi. PUCCINI pfitom vynaléz4 melo-
die nebyvalé krisy, které i v cizokrajném zabar-
veni dosvédCuji vrcholnou it. p&veckou kulturu,
z jejiZ tradice také vyrostly. Jako p¥iklad Puccl-
NIHO ndpadité instrumentace lze uvést oktivové
zdvojen{ klarinetu a zpévu, k Cemu? se pFidavaji
harfy, s6l. housle a mnoho detailnich piedne-
sovych pokynii (jakoby z ddlky, zadrZované,
pt. €).
PUCCINI je povaZovin za pfedstavitele verismu,
zdrovef viak je viraznym predstavitelem tzv.  fin de
siecle” (konec stoleti), jehoZ vysoké hudebni niro-
ky naplituje lyrismem svych téni.
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GIUSEPPE VERDI, *10. 10. 1813 V Le Roncole
u Busseta (Parma), T 27. 1. 1901 v Milang; byl
podporovan obchodnikem BAREZZIM v Bussetu,
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50. 1éta. Rigoletto, Il trovatore (Trubadiir) a La
Traviata ot jednu ucelenou skupinu: drama cha-
rakterfi, zpévni opera a nakonec sjednoceni obou.

(rozchézeji se)

N
N
I

od r. 1832 privétni studium kompozice v Mildné
u V. LAVIGNA (na konzervatofi byl odmitnut), ved-

doprovod

E
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Své noty, at 2néji krdsné Ci osklive, nepisi nikdy
nédhodné, nybrz usilufi vdy vyjadrit jejich pro-

per sem-pre,

2vukova plnost

doprovod dramatické akce

Richard: Ad
Eeo| sbor se soly,

jednotlivec

sfiatek s MARGHERITOU BAREZZI (dcera jeho
podporovatele); od 1839 opét v Miliné. VERDIHO
1. opera Oberto byla r. 1839 v Mildné dobfe pfi-
jata. Pfi praci na 2. opefe Un giorno di regno
mu zemiela Zena a dité, opera navic propadla,
nebof s ldtkou a stylem buffy pfiSel VERDI uZ piilis
pozdé (silné napodobovini ROSSINIHO, nejed-
notnost).

40. 1éta. Ve své 3. opefe Nabucco nalezl VERDI

o
N5 le toho ziskivd praktické zkuSenosti (ndvstévy stfednictvim charakter (k Rigolettovi). Traviata
Hoc opernich pfedstaveni, studium partitur, opisovini nejprve propadla a teprve v pfepracované (zkrice-
2 TS hiasti); od r. 1836 vedouci orch. Societa Filarmo- né) formé si naSla cestu k Gspéchu. Maskarni ples,
nica a uitel na hud. $kole v Bussetu; R. 1836 r. 1858 v Neapoli zakdzany, se v Rimé r. 1859 do-

Ckal skvélé premiéry.
Na dram. vrcholech opery se nachdzeji velké an-
samblové scény. Individudlni charaktery (séla)
se vyClefiuji ze sborové masy. Hudebné VERDI
vSe spojuje do vysledného vrcholné romant. zve-
kového obrazu: nad doprovodnym orch. se nese
mohutny sborovy zvuk, a nad tim v8im zaif sél.
hlasy (Ameliin rozechvély zpév); pisobivé je
i dramatické stiidani tutti a sola (Richard)
a 7pé&v, ktery se chvilemi pfiblizuje fedi (drama-

o]
R (1 [=]
° ':::L T é : sviij osobni styl, viZny a dramaticky. Nabucco ho ticky odtivodnéno), Richardova slova na rozlou-
D S = _ i i s G. STREPPONIOVOU jako primadonou ucinil na- Cenou, preryvand pauzami, prondSend jen s ni-
BT i it rdz slavaym (1842). Utrapy Zidd pod babylonskym mahou, jiZ v zajeti smrti (pf. B).
: s A0 ] krilem Nabuchodonosorem a jejich vysvobozeni se U VERDIHO nenalezneme 74dny WAGNERUV vliv.
il (-9 . 2 staly symbolem osvobozeneckého hnuti Itdlie, po- V germanismo spatfoval VERDI naopak ohroZeni
L1k H a N ) CateCni sbor Va pensiero sull’ ali dorate (Let, myS-  it. hudby. Jeho cesta k dramatismu je jind, jsou vSak
T ‘ £ lenko, na zlatych kiidlech) se promeénil takfka vni- na ni stycné body s velkou operou se sbory a ma-
5 B = 5 E rodni hymnu. VERDIHO jméno se objevuje jako bo- sovymi scénami. X otevieni Suezského priplavu
L1 5 e —HW 2 3 jovy symbol: VERDI = Vittorio Emanuele Re r. 1870 zkomponoval VERDI operu Aida. Premiéra
% el = T L D’Italia. Kvili svému aktivnimu polit. postoji a dilu  v¥ak byla o cely rok posunuta, nebof kulisy a kosty-
Bl £ T ° % g E byl on sim nazyvin Maestro della rivoluzione. Do- my, objednané v PaitZi, nemohly byt odtud dodany
3 uE-_ ~Br 8 m s g stivi Cetné objedndvky a v tésném sledu se objevuji  kwiili ném. obleZeni 1870-71.
& K 1 o M B jeho dal3i opery. Hudebné navazuje VERDI na it.
K 2 ~JTH R (1} = belcantovou operu ROSSINIHO a BELLINIHO, aviak Pozdni dilo. 70. 1éta vnesly do Sant’Agaty a ldzni
S E Gu ill £ vice neZ na Cistou krsu zpévu se zaméfuje na ztvir-  Montecatini klid. R. 1873 vznikl VERDIHO jediny
3 % S| 28 Hsl T3 néni lidskych charakterd a situaci: smyécolzi kvartet.all’%d dojnll{em smurti kstpis. lI)VIzlxNZO(i
< H e~ R AP - I . . ;s P . .+ NIHO zkomponoval VERDI Requiem, které bylo po
ke o e N2 S S — Staré formy jako rec., 4rie, ansimbly, sbory i std- ieho vedenim poprvé provedeno ve virotni den

["] tvlrdi periody

A Verdiho opery

Verdi: chronologie, melodika a gestika

le narfistajici velk4 finale jsou spolu s Cisté hud.
formami cantabile, cabaletty a romance spoje-
ny do velkych hudebnich scén.

— Orchestrélni doprovod je sice barevné bohaty,
nikoli vSak symfonicky pojaty jako u WAGNERA.

Zijem o zpracovdvanou litku pfivedl VERDIHO
k velké literatute (literdrni opera): Macbeth
(1847, SHAKESPEARE), ILuisa Miller (1849,
SCHILLER). VERDIHO libretisté byli mj. T. SOLERA,
S. CAMMARANO, A. BOITO. Psychologické utvaren
a vedeni postav ho zajimaly jako vychozi bize a in-
spiracni zdroj jeho hudby. Proto na svych libre-
tech spolupracoval (urcoval si dokonce i metrum
verse).

V bifeznu 1848 prerusil VERDI sviij paiizsky a lon-
dynsky pobyt, aby mohl byt icasten na povstini
v Miliné. R. 1848 koupil nedaleko Busseta statek
Sant'Agata, kde Zil s GIUSEPPINOU STREPPONI
(sfiatek r. 1859). Premiérou opery Battaglia
di Legnano slavily r. 1849 Rim a Itdlie revoluci.
R. 1851 VERDI znovu odeSel do tstrani.

MANZONIHO Gmrti r. 1874 v mildnském dému. Na
BortOv podnét zalal VERDI r. 1879 pracovat na
Otellovi, opefe s nejostieji vykreslenymi charaktery
a's téméf komornim propracovanim sazby.
Na Borrov podnét pak dokoncuje svou posledni
operu Falstaff (1893), jei je lyrickou komedii
(commedia lirica), ne uz buffou ve starém slohu.
VERDIHO novy styl buffo se vyznacuje dialogizu-
jicim parlandem, velmi prudkym, Zivim a afek-
tivnim, mens$im mnoZstvim velkych melod. ob-
louku, které se rozvijeji jen na urc. mistech. Or-
chestr se podili na celku znacnou mérou, a to
jako doprovod tzce propojeny se zpévem, ale ta-
ké samostatné: ve 3. a 4. taktu zjevné ¢i ndhly,
prudky pohyb na jevisti (pf. C). VSe zde puisobi
Fizné a komicky, dokonce i zavére¢na fuga.
Jako posledni vznikly Quattro pezzi  sacri
(prem. 1898). R. 1897 zemfela GIUSEPPINA. VER-
DI zaloZil mj. domov pro staré hudebniky (Casa di
riposo) v Mildné a na jeho provozovani vynakiddal
veskeré piijmy ze svyjch dél.
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Fenella: pantomima

Masaniello: text prisaha pomsty Masaniello, rybaf (lidova scéna)

&. 11, finale, Allegro vivace 4/4

scéna (,duet*), allegro ¢

zaveér déjstvi

res-te! Jet'ai-me! (Presto) Raoul: Tu m'ai- mes?

Raoul: Tu I'as dit, oui, tu maj, - mes : dans ma
0 . 5 NI o
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« Andante

B G. Meyerbeer, Les Huguenots, 1836, IV. d&jstvi, duet Raoul, Valentina

V, 6, ¢. 31 tercet - finale
Allegro moderato

€. 32 apotedza

C Ch. Gounod, Faust, :
1859, zalafni scéna shor

¥ : tre

-+ sdiisté

Davové scény, dramaticnost
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Francouzska opera dostala politickymi udalostmi
v Paifi po revoluci a v celém 19. stol. impulsy, kie-
1é 2 nf ucinily vfznamné evr. centrum, jeZ ovlivilova-
lo silné operni produki ostatnich zemi. Aktudlnost
ndmétd, cilend dramaturgie a strhujici hudba vyvo-
lavaly silné efekty. Hldsané idedly svobody a sprave-
dlnosti odpovidaly novym nad€jim, a zatimco res-
taurace 4 na nic se neohlfZejici méstanskd ekono-
mie vyvoldvaly rezignaci, nabizela opera a opereta
omamujici iluze.

Operni druhy ve Francii byly: velkd opera (grand opé-
ra), komicka opera (opéra comique), lyrické drama
(drame lyrique), vedle toho opereta. Trend sméfujici
k soubornému uméleckému dilu (Gesamtkunstwerk)
postupné setfel hranice mezi prvnimi tfemi druhy,
zatimco opereta se ubirala vlasini cestou.

Grand opéra

Grand opéra je viZnd velkd opera, je prokompono-

vand a obsahuje recitativy (misto mluvenych dialo-

ghi) i hud. &sti, které se v 19. stol. sloucily do jedi-

ného dramatického proudu. Je pokracovinim fra-

gédie lyrigue 1 18. stoleti. Predchlidce: SPONTINI,

1a Vestale (Vestdlka, 1807). Vrcholy: AUBER, La

Muette de Portici (Némd z Portici, 1828), ROSSI-

N1, Guillaume Tell (Vilém Tell, 1829), MEYER-

BEER, Robert le Diable (Robert dibel, 1831), Les

Huguenots (Hugenoti, 1836), HALEVY, La Juive

(Zidovka, 1835). Grand opéra jako reprezentativni

operni druh Cervencové monarchie 183048 odrs-

# silicf méSlanské sebevédomi, technické a hospo-

dirské Gspéchy, coZ se na jevisti projevuje monu-

mentalitou a mnohotvirnosti. S absenci zdbran,

typickou pro méstansky vkus, se zde kvilli dosaZeni

co nejvétstho G¢inu na sebe vr¥f rozdilné styly

a prostiedky.

— vizudlné Cinné davové scény (tableaux) a pfe-
kvapivé d&jové zvraty (Soky);

— piikré protiklady mezi masovymi scénami a pri-
vétni sférou, od vn&jSkové okazalych aZ k néinym
4 sentimentdlnim projevim.

Niméty se jiz nevyhledavaji v antice, nybrZ podobné

jako ve fr. literdrnim romantismu (DUMAS, HUGO)

jsou to latky stiedoviké a novovéké. Romanticky je

také zplsob ztvirnéni: barevny, pohddkovy, zdzrac-

ny, lidovy, ndrodni, Vid¢im libretistou byl EUGENE

SCRIBE (1791-1861).

Hudebnf prostfedky zahrnuji vie, co se aZ doposud

v opefe uzivalo:

— recitativy accompagnato (scény);

— drie, kavatiny, romance, balady,

— ansdmbly jakoZto nejdileZitéjsi partie;

— velké sbory, pfedstavujici lid. masy;

— balety klasické i moderni s novym virazem;

— velky orchestr, umoifujici barevné diferencova-
nou instrumentaci, ¢asto s programnimi zvuko-
malebnymi efekty.

P¥. A: v accompagnato scéné zpivi jen Masaniello;
Fenella (Ném4) odpovidd posunky, doprovdzenymi
orchestrem. Nélada je dramatickd, obsah revolucnf:
Masaniello, jedinec, hrdina, nadchne lidovou masu,
které vtiskne své brdé pocity. Signdlové intervaly,
pochodové rytmy (rychly 4/4 t., predtakti, zdtiraz-
tiované piilky), jasnd harmonie (mdlo zmén, ka-
dence hi. funkcf), jednoduchy sbor. zpév shroméz-
déného davu (¥astd unisona, tercie), hluény or-
chestr (tremolo a paralelni postupy se zp&vni linif):
vSe se podili na monumentlnim dram. dojmu.
PY. B: MEYERBEEROVI Hugenoti otfasli predevSim
icasti na osudu jednotlivcu. Protestant Raoul milu-
je katoli¢ku Valentinu. Liska stojf proti zradé. Mi
Raoul Valentinu ochraiiovat, nebo pfispéchat na
pomoc pidtelim? Vyvrcholenim je milostny duet,
obsahujici v sob& mnoho zvratf.
Chromat. akordy a2 motivy, zmény tempa
a orch. vsuvky oZivuji recitativ. V Sirokjch liniich
se kavatina klene nad tremolem smyécti (duSevni
rozruSent). Milostny duet tvofi zavér IV. aktu, po
ném? jsou v poslednim aktu Raoul i Valentina spo-
Iu s ostatnimi Hugenoty zavraZdéni.
Mistem provad&ni byla Grand opéra v Paifi. V sou-
ladu s centrilni roli, kterou v 19. stol. hrila PaifZ
v Evropé, psali velké opery pro Pai také cizinci ja-
ko VERDI, Les Vépres siciliennes (Sicilské nespo-
ry, SCRIBE, 1855), Don Carlos (1867), a WAGNER,
paifiskd Gprava Tannbiusera (1861).

Drame lyrique
Zhruba od r. 1850 se objevuje v PaifZi novy operni
typ, ktery podobné jako velkd opera pojedndvi viZ-
né latky, ale nepracuje s G¢inem mohutnych maso-
vych scén, nybri predvidi jednotlivé osudy v intim-
né&si, city prodchnuté atmosféte: je to hudebni
drama — drame lyrigue (stov. v 18. stol. tragédie
Iyrique). Tak jako v dramatu jsou zde mluvené dia-
logy, takZe formdlné je drame lyrique typem opéry
comique; jestlize se viak dialogy zhudebnf jako re-
citativy (jak se dodatecné stalo u BIZETOVY Car-
men), stivi se zase drame lyrique typem velké ope-
1y. Mistem provozovani nebyla ovem v PatiZi Velkd
opera, nybrZ Théatre lyrique, popf. Opéra comique.
Jako prvni a charakteristické drame lyrique se v ro-
ce 1859 objevila GOUNODOVA parafrize GOET-
HOVA Fausta Faust (ném. Margarethe). GOUNOD
pracuje plisobivé s kontrasty, po sél. tercet s dra-
matickymi orch. vstupy, kdy neustdlé modulace
a chromatika udruji napéti, nisleduje sbor andé-
1 v oblaZujicim G dur jako vykoupeni (Markétka
je ,zachranéna“, pf. C).
Religiézni t6n skladatele cirkevni hudby GOUNODA
(dve Maria) vedl 6mét k sekularizaci ndboZ. cith
a napomohl opefe 2 pfislusnému hud. druhu k vel-
kému dspéchu. GOETHOVU ldtku zhudebnil také
A. THOMAS v opefe Mignon (1866).
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¢&. 5 Habanera Las-ka pta-Ce je vol-né, di-vé a

ni-kdo je - ho ne-zkro - ti
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Seguidilla U hra - deb

Carmen a $panélsky kolorit

A. G. Bizet, Carmen, 1875 chromaticky pizna&ny motiv

[ fantazijni svét

1. déjstvi Hl. d&jstvi*
Spalanzaniho dim rady

fyzikalni kabinet Crespela

{Nocni piibéhy) {Serapionovi bratii)

Olympia

bez duse,
loutka

sopran

Antonia
kiehkost,
umétkyné
Iyricky
sopran

Coppelius
bas

Mirakel
bas |

Coscherille
tenor

Franz

tenor
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Opéra comique

V 1. pol. 19. stol. se komick4 opera stivd protéj-
$kem velké opery. Jeji ndméty z kaZdodenniho Zvo-
ta mé3tanskych vrstev obsahovaly uZ delSi dobu —
od dob revoluéni opery hréizy (s. 347) — také vdiné
a dojemné elementy. V dobé restaurace odrdZi ko-
mickd opera Casto mé3fansky sklon: stavét véZnost
i veselost tésné vedle sebe, pfi¢emZ vdZnost zde
snadno piechdzi v sentimentalitu a veselost se stivd
pézou. Pfesto viak dominuje fr. eldn a esprit. Pod-
nétnfm libretistou byl EUGENE SCRIBE. Skladatelé:
BOIELDIEU, Bild pani (La Dame blanche, 1825);
AUBER, Fra Diavolo (1830); HEROLD a ADAM, Po-
stilion z Lonjumeau (1830).

Komick4 opera ma mluvené dialogy, a tim stoji bliz-
ko ¢inohie. Hudba tento dialog prerusuje, a vyka-
uje tendenci k uzavienym &islim. Jsou to pisné
(romance, balady), malé 4rie, energické nebo ly-
rické ansambly, sbory (vojéci, rolnici), a ténoma-
lebny orchestr.

Zhruba po t. 1850 se Opéra comique s vAZnymi, lyric-
kymi nebo dramatickymi rysy vyviji do podoby drame
Iyrique (GOUNODUV Faust viz 5. 412), na druhé stra-
né se obraci k lehké opéra bouffe nebo opereté.
V budové paifzské Opéra comique se tudfZ hrajf velmi
protikladng dila.

Operni realismus
Carmen GEORGA BIZETA byla pivodné opéra co-
mique s mluvenymi dialogy. Dokomponované reci-
tativy od E. GUIRAUDA (BIZET zemiel 3 mésice po
mdlo dsp&né premiéfe r. 1875 v Opéra comique)
posunuji operu formilné do blizkosti velké opery,
ke které se viak ndmét ani celkovy tén Carmen pii-
1i§ nehodi. Lyrické partie Michaely pfipominajf dra-
me lyrique: hranice mezi opernimi druhy se stiraji;
pro dosazeni novych efekti dramatického zndzor-
néni jsou nasazeny viechny prostiedky. Litka urce-
n4 prostiedim podle MERIMEEOVY novely a BIZE-
TOVA charakteristickd hudba jsou typické pro novy
operni realismus, jenz byl vzorem a ziroveri parale-
lou k it. verismu (s. 409).

V Carmen nilezeji k hudebnimu realismu folk-

jsou pro né lehké, Casto aktdlni Sansony, médni
tance (kankén, val¢ik, galop, polka) a pochody.
Podnéty pro tance poskytl PH. MUSARD ve svém pa-
ifiském Variété. Opereta musela nutné koncit Stast-
né, Casto zdvérecnym opojnym plesem: tim se mate-
rialisticky a ekonomicky orientovand spolecnost
sna¥ila prekryt sviij vnitini neklid a prizdnotu. Své-
tackd Paffi v dobé svétovych vystav (1855, 1867)
vyzafovala sviij vliv do Evropy i do Ameriky. VSude
byl citit tep paffiského Zivota a OFFENBACHOVA
opereta uddvala 16n: Orfeus v podsvéti (1858)
a Krdsnd Helena (1864) parodovaly velké antické
operni litky, Parizsky Zivot (1866) pak nabubfe-
Iou pateti¢nost a mordlku doby.
Poslednim OFFENBACHOVYM dilem jsou Hoff-
manovy povidky (Les Contes d'Hoffmann,
prem. posmriné v Pafizi 1881). Je to velkd ro-
mant. opera, kterd svymi lyrickymi, hudebnimi
kvalitami (napi. Barkarola jako bendtskd piseii)
a svfm rdmcovym propojenim iluze 4 reality stavi
na jevisté oba rozméry Zivota: snovou barvitos-
ta tajuplnou romanti¢nost. (obr. B).
Operety 19. stol. si udrZely své publikum pfes pie-
lom stoleti a obé svétové vilky nepfetrZité aZ do
dneska.

Skladatelé francouzské opery

FRANCOIS-ADRIEN BOIELDIEU (1775-1834), Pa-
it Le calife de Bagdad (1800), Jean de Paris
(1812), Le petit chaperon rouge (1818), La
Dame blanche (1825).

DANIEL-FRANCOIS-ESPRIT AUBER (1782-1871),
PaifZ, 74k CHERUBINIHO; pfes 50 oper, Le Ma-
con (1825), La fiancée (1829), Fra Diavolo
(1830), La Part du Diable (1843), La Muette
de Portici (1828).

GIACOMO MEYERBEER (JAKOB LIEBMANN MEYER
BEER, 1791-1864), Berlfn, Zik ZELTERA, od roku
1816 v Italii, od 1825 vétsinou PafiZ; velké opery
Robert le Diable (1831), Les Huguenots
(1836), Le prophéte (1849), LAfricaine (1865);
od . 1842 hlavné v Berliné.

HECTOR BERLIOZ (180369, viz s. 463); Benve-

Moderato e
gLt de e W b A b 16tni tance. BIZET dokonce véfil, 7e v Habanete — nuto Cellini (1838), Béatrice et Bénédict (Ba-
oy Tt PR T S 8 Y e 1 e citoval pivodni 3pan. lidovy ndpév podle den-Baden 1862), Les Tropens (Zasti Baden-Ba-
D A G TriT T D == r i Span. pisiiové sbirky (melodie od SEB. DE IRA-  den 1859; Karlsruhe 1890); La damnation de
ikiaus:  Slad- ce hou - sle VA - iz kdy? tou- hou z o i DIERA, také La Paloma). Povaha Carmen je leit-  Faust (1846) .
t’ plo-va z& - v motivicky charakterizovina silnou chromatikou JACQUES OFFENBACH (1819-80), Kolin n. R., vio-
L, m-\pp e !E }g a temperamentnim doprovodem. Lokilni kolorit loncellista paifZské Opéra comique, od 1855 di-
E e =] 7 o= o — zaznivé také v ohnivé Seguidille (pt. A). vadelni feditel, pfes 100 jeviStnich dél.
= j = T =: LEO DELIBES (1836-91), Pafit; Lakmé (1883);
Ped. « simile = (oFel. R, Vondsek) Opereta balety Coppélia (1870), Sylvia (1876).
B J.Offenbach, Hoffm idky, 1881, hiavni postavy, bark ) 0d 1. 1854 se v Paif¥i objevovaly jednoaktové veselé GEORGES BIZET (1838-75), PaifZ, Zik HALEVYHO,
Y P Y, s vy, barkarola (If. d&jstvi} " . . s . N
opery od HERVEHO pod nizvem Folies concertan- Rimskd cena 1857; Les pécheurs de perles

Realismus a pozdni romantismus

tes, a od 1. 1855 od J. OFFENBACHA jako Bouffes
parisiens (Musiquettes, Opérettes), omaované
74 genre primitif et gai. Viceaktové veselé opery se
jmenovaly opéras bouffes, dnes operety. Typické

(1836), La jolie fille de Perth (1867), Djamileh
(1872), Carmen (1875), jeviStni hudba a suita
L'Ariésienne (1872).
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Adagio. Lei- se, lei - se, from- me Wei- se, schwing dich auf zum Ster - nen-krei-se!

arie Agaty (I1,2)

Stielde jenz tu stieZi§ siuj
Samieli, pane mij!

Této noci pii mne stiij!
Kouzlo zdarem korunuj!
Olovo nam v koule slej,
sedm, devét, tfi nam pfej,
randm nasim zdaru dej!

melodram: Kaspar
(ve 3 pauzach se skiani k zemi)

{,Kde rozko$ je vétsi)
Lovecky sbor ,Was gleicht wohi auf Erden* (II|,4)

B2 zvukomalba
[] mluvené slove

Samieli, slyS, sem spés!
~

(,My vijem ti vénedek*)
Svatebni sbor ,,Wir winden dir...“ (Il,6)

/e

Andantino

A C. M. v. Weber, Carostielec, 1821, pisfiova melodika a scéna ve VI&i rokli (11,6)

1 3

Ld
Bakulus A B C D, derJunggesel-lenstand tutweh! E F G H,

B A. Lortzing, Pytlak, 1824, pisefi o abeceds (1,1)
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- gel, schwarz der Mast7

C R. Wagner, Bludny Holandan, 1843, balada Senty (ll. déjstvi)

e

Melodika, zvukova barva, dramatiénost
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Romanticka opera

Ném. romantickd opera se na pocitku 19. stol. roz-

vijf jako osobity typ. Zpracoviva lidové povesti, po-

hddky, romanticky pojaté déjiny. Pfiroda (les, mofe)

a oblast nadpfirozena (duchové, démonické sily)

hraji centrlni roli. Charakteristick4 je idea vykoupe-

ni {lovéka, ktery se osudové provinil. Znaky druhu:

— ouvertura (piedehra): wyjadfuje spiSe celkové

Jadéni opery neZ obsah;

— mluveny dialog: tradice singspielu; zhudebnény

recitativ se vyskytuje jen zfidka, poprvé u SPOHRO-

VY Jessondy a WEBEROVY Eurpanthy (obé 1823)

podle vzoru grand opéra;

— scény (recitativ acc.) a drie, Casto pisfiové, za-

tlacuji sled rec. secco/drie ve prospéch plynulého

dramatického toku;

Arie Agdty v Carostielci (Freischiitz) ma lidové
prostou, vrouci melodii, harmonizovanou jakoby
chorilnim zptisobem (priitah t. 3). Tento religiéz-
nf citovy t6n je inspirovin romant. ideou lisky po-
jimajici do sebe takika cely vesmir. Arie se pak
stuptiuje — motivovana vnéj$im dénim (ndvrat mi-
1ého) — aZ k jésotu a znacné pévecké virtuozité.
Tim zde zdroven vzniki cantabile a stretta po
vzoru it. cabaletty (p¥. A; scénaviz s. 145).

— barvit instrumentace lii charakter a prostiedi;

- vzpominkové motivy se nékolikrit navraceji

a zaruCuji dram. a hud. ]ednotu MiiZe se jednat

o melodii, rytmus, ale 1€ o zvukovou barvu, jako

je tomu u motxvu Sarmela v Carostrelci (klz.r les.

L, SM., tymp P
Orchestr 1i& pnrodu (VI&f rokle) i nadpnrozeno
(d4bel Samiel) v romant. barvich; misto zpévu je
zde navic wZit hrizyplny melodram: KaSpar wyvoldvd
débla tim, Ze recituje své staroném. rymovani nad
chromatickym, kupfedu se deroucim basem. Scéna
ve VICT rokli plisobi na cit, nikoliv na rozum (pi' A).

— ansambly, finale, sbory barvité oZivuji déj.
Shor myshivci svou lidovou melodikou, signily
lesnich rohti a muZnou (,liedertafelovou”) vo-
kéln{ sazbou vyvoldva pfedstavu némeckého své-
rizu a ném. lesa.

Shor druzicek je ovlivnén spiSe fr. opéra comi-
que: idedlni, typicky méStansky svitek (pt. A).

K nejvyznamnéj$im skladatelim ném. romantické

opery patii:

E. T. A. HOFFMANN (1776-1862), Konigsberg, 74k
REICHARDTA v Berliné, od r. 1808 kapelnik diva-
dla v Bamberku, od 1814 Berlin (1816 soudni
rada nejvySstho soudu); hudebni kritiky (AmZ)
podepisované jako Kapellmeister Johannes
Kreisler. Opery: mj. Aurora (1811/12), Undine
(1816 podle FOUQUEHO).

Lours (LUDEWIG) SPOHR (1784—1859), Braun-
schweig, slavny houslista (s. 41), od r. 1822
dvorni kapelnik v Kasselu; Faust (Praha 1816),
Jessonda (Kassel 1823), stile vice romantickych
rysi se silné chromatickymi harmoniemi Der

Berggeist (1825), Der Alchymist (1830), Der
Kreuzfabrer (1845).

CARL MARIA VON WEBER (1786—1826), Eutin, Zik
M. HAYDNA 2 ABBEHO VOGLERA, od r. 1813 oper-
ni Feditel v Praze, od 1816 v Drdzdanech; Abu Has-
san (Mnichov 1811), Der Freischiitz (Berlin
1821; libreto E KIND podle Strasidelné knihy APE-
LA a LAUNSE), Eurpanthe (Videti 1823; viz vySe),
Oberon (Londyn 1826).

HEINRICH MARSCHNER (1795-1861), Upir (Lip-
sko 1828), Templds a Zidovka (1829), Hans
Heiling (1833).

Svou prvni tviiréi periodou sem spadd i WAGNER,

ktery od Bludnébo Holandana ptes Tannbdusera

aZ k Lobengrinovi pokrafoval v tradici ném. ro-
mantické opery. — Bludny Holandan zpracovivi
osobni dojmy z mot'ské boufe pii WAGNEROVE 1ité-
ku z Rigy do Londyna. Hlavni motiv a ndladové jad-
ro této opery jsou obsaZeny v centrilni baladé Senty.
Romanticky vypravéci tén v temném moll, s pau-
zami zvySujicimi napéti a vzruSenymi tremoly
smy¢etl 1ii prehistorii a poukazuje k hlub$imu
zdkladu celého déje (Expozicni balada, pt. C).

Komicka opera (Opereta)
Z tradice singspielu a ovlivnéna fr. Opérou comique
(sbory, tance, sansony) vznikd v 19. stol. némeckd
komicki opera. Je to pestrd smés veselé aZ burlesk-
ni komiky a cituplnych aZ sentimentdlnich t6nd,
kterd odpovidala vkusu ném. biedermeieru restau-
ra¢ni a predbfeznové doby, ale ziistivala v oblibé
ipor. 1848, Skladatelé:

ALBERT LORIZING (1801-51), Zar und Zimmer-
mann (Car a tesar, Lipsko 1837), Der Wildschiitz
(Pytk)lk 1842), Der Waffenschmied (ZbrofiF,
1846
Jeho uméni je vtipné, vychazi z textu, Casto ironi-
7uje majetné mésfanstvo, je lehké a strhujict;
uméni, jeZ spiSe zakryva a potésuje neZ objasiiu-
je a méni (pf. B).

OTTO NICOLAI (1810-49), Die lustigen Weiber
von Windsor (Veselé panicky windsorské, Bet-
lin 1849);

FRIEDRICH VON FLOTOW (1812--83), Martha (Vi-
defi 1847);

PETER CORNELIUS (1824-74), Der Barbier von
Bagdad (Lazebnik bagdadsky, Vimar 1858).

Klasicka opereta

FRANZ VON SUPPE (1819-95), podle OFFENBACHOVA
vzoru mj. Krdsnd Galathea (1865);

JOHANN STRAUSS syn (1825-99), krdl valdikii, Die
Fledermaus (Netopyr, Videti 1874), Eine Nacht
in Venedig (Bendtskd noc, 1883), Der Zigeu-
nerbaron (Cikdnsky lmmn 1885);

KARL MILLOCKER (1842 99) Zebravy student
(Videti 1882), Gasparone (1884);

pozdéji ZELLER, Vogelbdndler (Ptacmk 1891),

HEUBERGER, ZIEHRER, LEHAR 3j.
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Vyraz a hudebni véla
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Wagnerova romantickd opera
V Lobengrinovi (prem. 1850) WAGNER doved] ke
krajnosti vSechny charakteristické rysy ném. ro-
mantické opery. Tendence k nekoneCnému prend-
§1 historické a bdjné momenty nimétu do mytolo-
gické a psychologické roviny. Liska mezi Elsou
z Brabantu a Lohengrinem jako idedl, zdkaz otazky
a jeho prestoupeni, myslenka vykoupeni: ve je zde
niterné a osudové propleteno a vichodisko se na-
chizi a7 na onom svété. Také v hudbé se proplétd
nové s tradiCnim: stard Cisla ustupuji prokompono-
vanému celku, z jehoZ plynulého toku se vyCletji
pevnéji strukturované hudebni plochy, napt. sbory.
U7 v predehfe se zjevuje obraz zvolna se sniSeji-
ciho gralu. Hudba zaznivd v andélskych vi¥inich
a Cistoté, kraci zvolna, chordlng, v slavnostné pa-
tetickém te¢kovaném rytmu md v sobé témér
chrimovy kolorit. Zdanlivé ,objektivni“ tény
symbolizuji vécné byti, projasnénou vécnost
(pf. A; srov. scénu umirdni Traviaty, s. 406).

Wagnerovo hudebni drama
Kolem r. 1850 vypracovivi WAGNER svou novou te-
orii 0 opefe jako budebnim dramatu, o soubor-
ném uméleckém dile a technice piiznaénych motivii
(Oper und Drama, 1851). Hudebni drama bylo
poprvé realizovino ve Zlatu Ryna (Rbeingold),
kterym r. 1853 WAGNER zacal kompozici Prstenu.
WAGNER spojuje operu s vyznamovou zdvaznosti
a pozadim BEETHOVENOVA symfonismu. Domnival-
li se jeSté kolem r. 1850, Ze vyznam — tedy drama —
vyvoldvé v Zivot hudbu, pak kolem r. 1870 poznal,
7e na jevisti se zpfitomiiuje sama hudba a bere na
sebe dramatickou tvar. Jako Zivouci divadelni umé-
ni dociluje hudebni drama u vSech zi¢astnénych
mocného vzruseni a otfesu.
V antickém dramatu byly jednotlivé na jevisti pied-
vidéné osudy komentovany chérem. Ten posuzoval
dulevni stavy a jednani Clovéka, av§ak zdroveti sle-
doval jeho celkovy vztah ke svétu bohi a k vSemoc-
nému osudu. WAGNERUV orchestr piejimd funkci
antického chéru: osvétluje psychologické pozadi
dénf na jevi§ti a pomoci pfiznaénych motivii
(leitmotivil) je vndsi do posluchaCova védomi
(nebo také podvédomi). Orchestr ,mluvi“. Jde
o barokni princip — nebof romantismus md vpo-
sledku mnoho spolecného s barokem! —, jenz je
zde v8ak psychologicky prohlouben. Leitmotivy zd-
rovell pfipominajf to, co pfedchdzelo. Tim rozSifuji
pfitomnost o minulost. WAGNEROVA koncepce, stej-
né jako vybér nimétd tak odpovidaji historizujicim
tendencim 19. stoleti.
V antickém dramatu zpival chér vloZené pisné.
WAGNERDV orchestr, ktery je prostoupen podsta-
tou pojednavané véci, mluvi v nepferuSeném
symf. prediva motivii. RovnéZ zpévni partie jsou
zapojeny do tohoto celku, takze zde nevznikd
7adni periodickd melodika Clenitelnd na tiseky

jako u VERDIHO, nybrZ nekonecny proud instr.-
-vok. polyfonie. Toto mini WAGNER pojmem 7e-
konecné melodie, tak jako Sum lesa sestdvd z ti-
sice jednotlivfch hlasli. Vsledkem pak uZ nenf
zpévni opera v it. smyslu, ale budebni drama,
v némz jsou dramaticky smysl a vn€j$i hudebni
podoba nerozluéné propojeny (obr. B).
V Mistrech pévcich (Meistersinger) je asi 40 leit-
motivi, pficem? téméf vSechny jsou psychologicky
zdiivodnény a hudebné nepieslechnutelné navzijem
spriznény. Je to napf. pfimocary, kovovy a jasny
motiv mistrd pévcd, mohutny, reprezentativni
(tymp., tr.) motiv cechovni slavnosti, lyricky mi-
lostny motiv s mékkou chromatikou atd. (pf. C).
Mistrovskd je kombinace téchto 3 motivi ve
3. d&jstvi. Orchestrilni sazba zde vyjadiuje to, Ze
v zavéru se tyto 3 misty protikladné oblasti set-
kavaji harmonicky v jednom bodé, takZe Sachs
takfikajic sekundarné cituje ,,dobré duchy“. Or-
chestr zpévika nedoprovazi, nybrZ je podobné
]‘(ako (;n nositelem dramatického déni a vyrazu
pr. ©).
WAGNEROVA idea souborného uméleckého dila
(Gesamtkunstwerk) neznamend tak jako v ba-
rokni opefe spole¢nou cast jednotlivich umélec-
kych odvétvi (basnictvi, hudba, herectvi, tanec, ar-
chitektura, malifstvi), nybrz novodobé slouceni
vech uméni.
V Prstenu Nibelungové (Ring des Nibelungen) se
stfetdvi germdnstvi s pesimistickym vidénim sou-
Casného duSevné vyprahlého svéta, realizujiciho se
jen v ekonomické sféfe. ProZitek a poselstvi uméni
nastupuji na misto ndboZenstvi. Odtud WAGNEROVA
idea slavnostnich her. Zasvéceni domu v Bayreuthu
a prem. Prstenu (1876) byly také ndrodné politic-
kou udilosti.
V pozdnim WAGNEROVE dile, v Parsifalovi (1882)
nabyva idea vykoupenf ki'estanského zabarveni.

Némecka opera v dobé Wagnera a po ném
je v zdsadé urCena WAGNEREM, bud jako jeho nega-
ce, nebo jeho nisledovini. Zndmymi se stali: PETER
CORNELIUS, Der Barbier von Bagdad (Lazebnik
bagdadsky, 1858); HERMANN GOE1Z, Der Wider-
spenstigen Zibmung (Zkroceni zlé Zeny, 1874);
HUGO WOLE, Der Corregidor (1896; komicki
opera); RICHARD STRAUSS, Guniram (1894); WIL-
HELM KIENZL, Evangelimann (1895); ENGELBERT
HUMPERDINCK, Hdinsel und Gretel (Pernikovd
chaloupka, 1893; pohadkovi opera).
Stard détskd modlitba nezaznivi ve své prosté,
sekven¢ni melodice, ale jako vrchni hlas roman-
ticky chromatizované véty, jejiZ imitacni polyfo-
nie vyjadfuje niterny pseudondboZensky cit
(pt. D).
Ni%ina (Tiefland) EUGENA D’ALBERTA (Praha
1903) se oproti tomu bliZi italskému verismu,
ovSem v pozdni stylové mnohavrstevnosti.
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Wagner: Chronologie, leitmotivy, melodika
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RICHARD WAGNER, *22. 5. 1813 v Lipsku, 1 13. 2. 1883
v Bendtkich, mlddi s nevlastnim otcem GEYEREM
(herec) v Drazdanech, od r. 1828 gymndzium v Lip-
sku, od r. 1831 studium hudby tamtéZ, kp. u tomas-
ského kantora WEINLIGA. Operni fragment Svatba
(Die Hochzeit, 1832).

Operni kapelnik 1833-39

nejprve ve Wiirzburku; Vily (Die Feen, 1833-34), ro-
mant. opera; od r. 1834 Magdeburg, komické opera
Zdkaz ldsky (Das Liebesverbot, 1834-30); se svou
prvni Zenou, hereCkou MINNOU PLANER odchdzi
1836 do Krilovce, r. 1837 do Rigy; zacind psat ope-
ru Rienzi ve stylu velké opery; v bfeznu 1839 je bez
mista a zadluZeny, Gték pres mote do Londyna a PaifZe.
PaiiZsky pobyt 183942

Roku 1840 dokonil Rienzi (prem. Drazdany 1842);
nova tviir¢i perioda ve znameni romant. opery: zbis-
néni a kompozice Bludného Holandana (Der flie-
gende Holléinder, 1841, prem. Drazdany 1843).
Dvorni kapelnik v DraZdanech 1843—49
Provedeni BEETHOVENOVY IX. symfonie 1846;
Tannbduser und der Singerkrieg auf der Wartburg
(T a vdlka pévci na Wartburgu, 184245, prem.
Draidany 1845); Lobengrin, 184548 (prem. V{mar
1850, dir. LISZT); kvétnové povstani 1849, zatyka¢ na
WAGNERA 2 jeho 1iték do Curychu.

Azyl v Curychu 184958

Obrat ve WAGNEROVE tvorbé od romant. opery
k bud. dramatu. Ve svich teoretickych spisech Umeéni
a revoluce (1849), Umeélecké dilo budoucnosti
(1849), Opera a drama (1851) predklidd WAGNER
svou koncepci nového hudebniho dramatu. Realizo-
val ji a% pozdéji, v Prstenu Nibelungové (Ring des Ni-
belungen. Libreto psal WAGNER v obriceném poradi,
pocinaje Soumrakem bobi (Gotterddmmerung, i
r. 1848 jako Siegfiiedova smrt). ProtoZe chtél zdra-
matizovat také prehistorii déje, misto aby ji vypravel
(expoziéni balada), zbdsnil WAGNER Siegfiiedn
(1851-52), Zlato Ryna (Das Rbeingold, 1851-54),
a Valkyru (185 I—SG))/ ; Poradi kompozice: od r. 1853
Zlato Ryna, Valkyra, Siegfried 1. a 2. akt, do r. 1857.
Poté se vzddvd azylu (milostny vztah k MATHILDE
WESENDONCKOVE, Zené jeho hostitele, obchod-
nika OTTY W.); Wesendock-Lieder jako predstu-
die k Tristanovi a poCitek kompozice Tristana.
Pisné Triume a Im Triebbaus se staly sou¢dsti hudby
k Tristanovi (milostny duet z I. akt a pfedehra
k 111 aktu).

V Tristanovi zpracovivi WAGNER proZitek lasky
k M. WESENDONCKOVE. Vlastn{ interpretaci stiedové-
kého romdnu (GOTTFRIED VON STRASSBURG, ko-
lem 1200) vytvofil extatickou apotedzu ldsky. Kon-
cepce nekone¢né melodie, jeZ je v souladu s niternym
obsahem Tristana, umo#iuje skladateli dospét tak-
ika s ndmésicnou jistotou k dokonalému umélecké-
mu tvaru. Hudba je prostoupena vysoce expresivni
chromatikou (k tristanovskému akordu viz s. 405).
Termin Leitmotiv pochdzi od WOLZOGENA (1876).
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WAGNER hovofi o tematickych nebo melod. moti-

vech, zdkladnich tématech (Grundthemen), pred-

Jimajicich nebo vzpominkovych motivech (4h-

nungs-, Erinnerungsmotiven, jako u WEBERA, BER-

LIOZE; srovnej s. 417). Nové je jejich disledné uZiti

v rozvrhu celého dila.

— motiv osudy: stisnény, v Gzkych, natfkavych palté-
novich krocich; Isoldina potupa Tristanem-Tantri-
sem (text) v sobé skryvd osudové predurceni (mo-
tiv).

— motiv otdzky: tim, jak melodie sméfuje vzhiru, vy-
jadtuje otdzku; objevuje se v riizné rytmizaci; po-
dobny motiv uZ v baroku, téZ u BEETHOVENA
(op. 110), SCHUBERTA 3.

— motiy smrti: oktdvovy Zlom a pateticky teCkovany

rytmus. Vsechny motivy se prolinaji: motiv ldsky
s motivem osudu, nebot privé liska se zde stivi
osudem (t. 16). Motiv miiZe zaznivat v orchestru
soucasné se zpévem a obohacovat tak celkovou
vypovéd o nékteré dalsi viznamy: k Tristanové zpé-
vu dich trink’ ich sonder Wank (ndpoj smrti resp.
ndpoj ldsky) zaznivi v orchestru motiv osudu jako
varovani a pfedtucha. (1,5; pf. B) .
Orchestr licf nejniternéjsi stavy i bez zpévaka. Ni-
poj lasky, ktery oba milenci wypiji s dramatickym
gestem jako domnély jed, nevede k smuti, nybrZ
k pozndni a vznéni lisky. V souladu s tim se promé-
iiuje harmonie (as moll v H dur: enharm. ziména
ces/h, as/gis), tempo, zvukovd barva (dfeva), dyna-
mika (ff-pp), melodika (motiv lisky, pt. B).

Benitky, Luzern, PafiZ 1858—61

1859 dokoncen Tristan a Isolda; paitiské prepraco-

vani Jannhiusera (1861); amnestie 1862.

Koncertni cesty 1861-64

LupwiG II. povolivi WAGNERA do Mnichova

1864—65; prem. Tristana za Yizeni HANSE VON

BULOWA (Mnichov 1865).

Tribschen u Luzernu 1866-72

Dokonleni Mistii pévci norimbersti (1861-67,

prem. Mnichov 1868). COSIMA (1837-1930), dcera

LISZTA a hrabénky D’AGOULT, 7ena BULOWA, ndsle-

duje r. 1868 WAGNERA do Tribschenu (syn SIEG-

FRIED 1869; sfiatek 1870). Navitévy NIETZSCHEHO

1869—72. Dokonden Siegfried (1864-71).

Bayreuth 1872-83

stavba Festspielhausu 1872—76; kompozice Soumra-

ku bohit 1869— 74; prem. Prstenu v stpnu 1876 za

fizeni H. RICHTERA a Parsifala 1882, dir. H. LEVIL.
V Parsifalovi WAGNER wytvofil sloZité Clenénou
hudebni prézu. Motiv posledni vecefe zaznivi
jako zdanlivé nekoneny tok, projev pozdniho
slohu, niterné pohnuty (pi. C).
U WAGNERA se spojuje BEETHOVENOVA symf. fec, di-
vadelni wraz a iraciondlni metafyzika (Cetba SCHO-
PENHAUERA 1854), a wtviteji umélecky mytus, jehoz
patos piekroil hranice hud. dramatu, proménil se

v kult a byl vnesen do spolecensko politické sféry. Z4-

zrak uméleckého dila se tim nikterak neumensil.
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, 1874, Prolog, 2. obraz, korunovaéni scéna

Wychodni Evropa

V 19. stol. se téméf ve vSech evr. zemich rozviji na-
rodni opera, kterd je zrcadlem rostouciho ndrod-
ntho a politického uvédoméni téchto zemi (prove-
deni AUBEROVY Némé z Portici bylo napt. bezpro-
stfednim podnétem k belgické ¢ervencové revoluci
v Bruselu). Naméty byly puvodné ztélesnénim ided-
I& svobody, spravedlnosti atd. v riiznych mistnich
pievlecich: Némd z Portici se hraje v Itdlii, ROSSI-
NIHO Vilém Tell ve Svjcarsku (skladatel je Ital Zji-
ci ve Francii). Tato jesté klasicistni tradice stile vi-
ce ustupuje romantickjm ndrokim na originalitu
a lokdlni kolorit: ndrodni rysy, historickd mista
a postavy patfi spolu s malebnymi dekoracemi
k centrilni ideji samotné. Probouzejici se historic-
ké védomi romantismu je v souladu s timto vyvo-
jem.

Anglie. J. BARNETT (1802-90); A. S. SULLIVAN
(1842-1900), fvanhoe (1891); plsobil spole¢né
s W. S. GILBERTEM v Savojské opere (Savoy Ope-
ra, angl. druh operety).
Skandindvie. HARTMANN (Dénsko), SINDING
(Norsko), HALLSTROM a HALLEN (Svédsko).
Polsko. ELSNER, KURPINSKY a MONIUSZKO (Hal-
ka 1846-47).
Cechy a Morava (viz ddle 534 nn.). F. SKROUP
(1801-62), singspiely Drdtenik (Praha 1826),
Fidlovacka (Praha 1834); zvl. BEDRICH SMETANA
(1824-84), mj. 8 oper: Prodand nevésta (Praha
1866), Dalibor (1868), Hubicka (1876), Libuse
(1881), typ Ceské nirodni opery.
Komickd opera Prodand nevésta zrcadli vesnic-
ké prostiedi a postavy. Vysoce stylizovand lidovd
melodika a folklorni tane¢ni rytmy dodavajf je-
jim scéndm Zivouci a typické zabarveni (pf. A).
ANTONIN DVORAK (1841-1904), 10 oper: Krdl
@ ubli¥ (Praha 1874), Dimitrij (1882), Rusalka
(Praha 1901).
Pohadkové opera o vodni vile Rusalce okouzluje
svym ndrodnim koloritem a zddnlivou naivitou.
Rusal¢in jimavy monolog se vzn3i nad vfchodni
harmonii (bordunové souzvuky, subdominantni
tcin; pi. B).
Nisleduje Z. FIBICH (1850-1900) s Nevéstou
messinskou (Praha 1884);J. B. FOERSTER, V. NO-
VAK, 0. OSTRCIL, LEOS JANACEK (1854—1928)
s Sdrkou (1887-88) a Jeji pastorkyriou (Brno
1904, v zahrani¢i pod nézvem Jenufa).
Rusko péstovalo uz od 18. stol. zdpadni (iz.) ope-
ru ve dvornich divadlech, ale v 19. stol. proti nf po-
stavilo vlastni ndrodni vyvoj: MICHAIL GLINKA
(1804~57), Ivan Susanin (Zivot za cara, Petro-
hrad 1836), Ruslan a Ludmila (1842), A. S. DAR-
GOMYZSKI] (1813—69), Rusalka (Petrohrad
1856), Kamenny host (PUSKIN, posmrt. premiéra
1872).
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Mladsi generace hiedala ruskou osobitost rozhod-

néji v ndmétu i v hudbé. Centrem nadile zisti-

val Petrohrad, nyni ale i Moskva s A. 2 N. RUBIN-

STEINEM 2 A. N. SEROVEM. V Petrohradé plisobila

Mocnd brstka novitord, skupina péti skladatelii:

MUSORGSKIJ, BORODIN, KJUI, BALAKIREV a RIM-

SKIJ-KORSAKOV.

Jak velkym mnoZstvim poezie, citu, talentu
a uméni disponuje tato mald, zato mocnd
brstka ruskych skiadateli! 1tkd kritik Stasov po
jednom koncerté fizeném BALAKIREVEM na et-
nografické vystavé v Petrohradu 1867.

MODEST PETROVIC MUSORGSKYJ (1839-81) z Ka-
reva (Pskov), klavirista a skladatel. Studium,
diistojnik, ufednik, od r. 1856 &en Mocné
brstky.

S horoucim zaujetim se MUSORGSKIJ zajimal o ni-

méty z ruskych dgjin, povésti (byliny) a bésné,

a stejné tak o hudbu typicky ruského raZeni. Zhu-

debnénd rustina tak vytvaf{ jak v recitativa, tak me-

lodice sviij vlastni duktus. Také harmonie, rytmus

a zvukovd barva (instrumentace) vykazuji védomé

rusky charakter. — Fragmentem ziistala opera Sa-

lambo (1863—66, FLAUBERT), a také prvni opera
na rusky nimét Zenitha (1868, GOGOL). Poté nd-
sleduje Boris Godunov podle PUSKINOVA dramatu

(1830), resp. podle historického dila KARAMZINA

(1816-29). Puvodni verze vznikla 1868—69 (pre-

miéra a7 1928), zkricené kone¢né znéni 1871-72

(prem. Petrohrad 1874), s ohledem na vét3 jevist-

ni Q¢innost pozdéji novd instrumentace a prepra-

covini od RIMSKEHO-KORSAKOVA (1896) a také

SOSTAKOVICE (1940).

Tato hudba zrcadli v melodice, modilné zabar-
vené harmonii, nepravidelném taktovém {lené-
ni, astych zméndch metra a synkopdch ruskou
lidovou a duchovni hudbu, kterou také MU-
SORGSKIJ z€4sti piimo cituje. Takovito origindl-
ni melodie — Slava (slavnd rus. piseft; zacatek
textu a ndzev) — zazni v korunovacni scéné po
mohutné imitaci zvond jako holdovaci sbor lidu,
nejprve ve svétlych vechnich hlasech, poté v plné
sazbé€. Tato melodie se podob4 tématu promend-
dy v Obrdzcich z vystavy (pf. C).

Niésleduje Mlada (1872, spole¢né s BORODINEM,

KJUJEM, MINKUSEM, RIMSKYM-KORSAKOVEM),

Chovanstina (1873-80) a Sorocinsky jarmark

(1876-81, fragment).

ALEXANDER P. BORODIN (1833-87), KniZe Igor

(1890), NIKOLAJ A. RIMSKIJ-KORSAKOV (1844 aZ

1908), Sadko (1898) aj. sleduji tutéZ ruskou linii.

PETR 1. CAJKOVSKIJ spojuje ve svich 10 operich

zépadni vlivy se svérdznosti ruské tradice, zvl. pak

v EvZenu Onéginovi (Moskva 1879) a Pikové dd-

mé (Petrohrad 1890, obé podle PUSKINA).
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A F. Mendelssohn, Elid$, 1846, celkovy rozvrh,
scéna vzyvani Baala a sollstlcky tercet (andele)
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Historismus a moderna

MéStanskd hud. kultura v 19. stol. podnitila vznik
mnoha péveckych sdruZeni a oratornich shori, tak-
7e také tvorba novych oratornich kompozic hrila
dileZiton roli. HAYDNOVA oratoria vyvolala po celé
Evropé vinu nad3eni, ale nasadila také vysokd mé-
fitka. Romantikové pfisli s novymi impulsy co do
vyrazu 4 vyvolani mocného icinu (BERLIOZ), zdro-
velt v8ak zuzitkovdvali star$i stylové prvky, které
svou Klasicizujici orientacf mély blizko k méstan-
skému duchu téchto sdruZeni (MENDELSSOHN).
Pro péveckd sdruZeni, jeZ vétSinou nebyla nijak vd-
zdna liturgii, nebylo problémem pfijmout jak litky
duchovni, biblické, tak také svétské, historické, ne-
bot poZadavku vieobecného mravniho povzneseni
i dosaZeni nabozné vroucnosti bylo tak jako tak uci-
néno zadost. V sekularizovaném stoleti byly sice
otfeseny dosud pevné jistoty kiest. viry, na jejich
misto vsak nastoupila ponékud obecngjsi, svéiskd
zhoZnost a potieba viry, kterd mohla vést i k niter-
nému privitnimu ndboZ. postoji. Koncertni sil,
v némZ se oratoria provadéla, se pak stal ,.chri-
mem®.
Némecko mélo v 1. pol. 19. stol. vedouci postave-
ni, vychézelo z tradice videfiského klasicismu:
J. EYBLER, Die vier letzten Dinge (Clyfi posledni
véci 1810); M. STADLER, Die Befreyung von Jeru-
salem (Osvobozent Jeruzaléma 1813); BEETHO-
VEN, Christus am Olberge (Kristus na hofe Oli-
vetské 1803); F. SCHNEIDER, Das Weltgericht (Po-
sledni soud 1819), 15 dalzich oratorif; L. SPOHR,
Das jiingste Gericht ( Posl. soud 1812), Die letz-
ten Dinge (Posledni véci 1826), Der Fall Baby-
lons (Pad Babylonu 1842); C. LOEWE, Die Zer-
storung Jerusalems (Zniceni Jeruzaléma 1829),
Gutenberg (1836, svétské).
Velky vliv mél E MENDELSSOHN BARTHOLDY se
svymi 2 oratorii Paulus (1836) a Elias (1846), kte-
rd méla spolu s oratoriem Kristus (fragm.) tvofit
triptych. BACHOVU tradici poznal MENDELSSOHN
za svého mlddi v Berlin€ a u svého ucitele ZELTERA.
V oratoriich se v3ak také orientoval na HANDELA
a HAYDNA. Odrd’{ se to v mnoha stylistickych prv-
cich, jako je zpiisob doprovodu recitativii, fugové
partie, sbory, celkovy rozvrh do aktii a sled hud. &-
sel s driemi, ansdmbly a sbory.
V Elidsovi pfednese hl. postava vstupni recitativ
jesté pfed zaznénim ouvertury (obr. A). Recitati-
vy vyristaji bezprostfedné z textu; velice dram.
prokomponovin je vrchol 1. dilu, kdy lid vzjva
boha Baala a ElidS prosi Hospodina, aby podpalil
hranici: po zvoldni lidu (ff) nisleduje dlouhd
pauza, kterd stupfiuje napéti. ElidSova vsostnd
odpovéd je pak hud. charakterizovina stoupaji-
cim oktdvovym skokem a slavnostnim liturg. zné-
jicim kvartovym sestupem es—b, pfi¢em? se méni
takt, tempo i ténina (4/4, adagio, heroické
Es dur). Na kvartovy motiv navazuje attacca Elid-
Sova drie (pf. A).
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MENDELSSOHNOVA melodika je osobitou synté-
zow: Tercet 3 andélii Hebe deine Augen zatind
pisiiovou vétou, kterd svou prostou niternosti
piipomind spiSe M. Pisné beze slov neZ oratori-
um. Pod vlivem pfedstav 19. stol. o cirk. slohu
a cappella nechdavi MENDELSSOHN zpivat 3 an-
dély bez doprovodu. V motetovém pokracovini
tercetu se oproti tomu objevuji imitace, kp. prd-
ce a historizujici motivika. Diky zvuk. plnosti pa-
ralel. tercif a diky harmonii je oviem i tato Cdst
naplnéna romant. duchem (pf. A).
ROBERT SCHUMANN napsal 2 oratoria, obé jsou
svétské pohddky: Rdj a Peri (1843), Putovdni (Der
Rose Pilgerfabrt 1851).
Pivodné duchovni motiv vykoupeni nevystupuje
v 19. stoleti jen v opefe, ale i v oratoriu. LISZTOVA
Legenda o sv. Alzbété (1862) je duch. paralelou
k WAGNEROVU Tannbduserovi, jeho Alzbéta ped-
chézi stejnojmennoun postavu u LISZTA.
Své oratorium prokomponoval LISZT jako
duch. operu ve 2 aktech, resp. ¢4stech a 7 ob-
razech, resp. &islech. Jednotl. obrazy jsou pak
jesté roz€lenény na dseky (schéma B). Vzniki
tak jakysi druh symf. bdsné s Cisté symf. ¢astmi,
recitativy acc., ansdmbly a sbory, ale bez 4rii.
Podobné jako WAGNER ve svych hud. drama-
tech, pracuje i LISZT s leitmotivy. Sv. AlZbétu
charakterizuje jemnou flétnovou melodii — sta-
ry ndpé&v Quasi stella matutina, resp. Joseph
lieber Joseph mein (dolcissimo). TentyZ motiv
viak miZe kricet triumfilné s velkou pompéz-
nosti. Melodie sboru kiiZiki pochdzi z greg.
Gloria (10. stol.; pf. B) .
V LISZTOVE lat. oratoriu Kristus (1862-67, prem.
1872) se stiidaji sbor. véty a cappella a symf. in-
strumentdlni ¢asti (fr. vliv).
Francie péstovala k liturg. G¢eliim oratoria s lat.
texty jako napt. Oratorio pour le couronnement
od LE SUEURA, které zaznélo zkricené pfi koruno-
vaci NAPOLEONA . (1804) a kompletné pfi korun.
KARLA X. (1825). Fr. oratoria nesla ¢asto stejné ja-
ko stfedovékd duch. dramata nizev Mystére nebo
Drame sacré. Od r. 1850 nabyva ve Francii tvorba
oratorii na vyznamu: H. BERLIOZ, L'enfance du
Cbhrist, Trilogie sacrée (Détstvi ]eiffovo 1854);
C. GOUNOD, Tobie (1865), Wykoupeni (1882);
C. SAINT—SAENS, Vénocni oratorium (1858), Po-
topa (1875); C. FRANCK, Vykoupeni, Poéme
symphonique (1872—74), Blahoslavenstvi (1879);
J. MASSENET, Marie-Magdeleine, scénické Drame
sacré (1873), Zaslibend zemé (1900).
Kantity a moteta
Vedle oratorif hraji dileZitou roli duch. a svétské
kantdty, které se od oratorii pfili§ neli§f, jsou jen
krat3{ a také ureny pro sborovd sdruZeni (napf
BRAHMS, Rinaldo, GOETHUV text, 1868). Vznikd
téZ mnoho motet.




426

19. STOLET{ / Duchovni hudba I

opakované
Credo | inunum | Credo in factorem Credo |*Credo | in... :‘vpa dajici
Deum... coeli... pfizna&ny motiv
.33 —~ 4 ——
p Andante o < L e .
n; g“‘ f< b F%Y T _j]: ’] 3 %//:ﬂ % % o l’t“?ﬁ%:I
s am o G f at e S g e D
¥ L3 1 (Y] £ ) ¥ ] ) V2 a1 i I
o R E N f[ s sf=
d_‘l San ctus
Cre - do ’;;f == ~ cresc. P J . a .
=A 7O pa,| m© o
Clila 7> W D=3 | D= O N = T p= 03 1 P P2 AP i .ia_l;
: e e e e
b 8 } } ’ } Il I P I. ¥ '; il
T : 0 0 —d

VETRS

A F. Schubert, M3e As dur, D 678, 1822, zvuk jako vyrazovy prostfedek

1 1] H v \
Te Deum Te ergo quaesumus Aeterna fac Salvum fac In te Domine speravi
Allegro,C Moderato, f Allegro,d Moderato, MaBig bewegt,C
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B A. Bruckner, Te Deum, 1881-84, rozvrh a dil&i struktury

@ ostinato

unisono {,chorai*)

baroko

terciové vztahy

Symfonickd mse, Te Deum

Duchovni hudba uZ nehraje v 19. stoleti centralni
roli jako tomu bylo dfive. V prvé fadé to plati pro
uZ81 oblast liturgické chrdmové hudby. Sekulari-
zace (1802—1803) byla vyrazem emancipace mé&s-
tanské spoleCnosti na cirkvi. Osvicenstvi a revoluce
vyhloubily mezery, které se sice romantické univer-
zdlni ndboZenstvi a vSeobjimajici ldska snafily pie-
mostit, které vSak v realistickém Zivoté 19. stolet{ uZ
nemohly byt vyplnény. To vSak nikterak nevylucova-
lo privétni zboZnost.

Na hudebnim poli vznikaji historizujici a pietistickd
hnuti, jako cecilianismus, a také chrdmovi hudba
pro béZnou potfebu urcovand skladateli men$tho
formatu. Vedle toho vSak existuji vynikajici duchov-
ni dila velkych skladateli.

Katolick4 chrdmova hudba
K videtiské a rakouské tradici katolické chrimové
hudby, kterd pocinaje FUXEM (1725) nebyla diky
femeslnym kontrapunktickym zdkladim zdsadné
preruSena, patfil opat MAXIMILIAN STADLER
(1748-1833), dvorni varhanik a u¢itel kompozice
SIMON SECHTER (1788-1867), ktery jest€ vucoval
BRUCKNERA. V jiZnim Némecku pasobili KASPAR
ETT (1788-1847), FRANZ LACHNER (1803-90) 3.
SCHUBERTOVY mSe vyristaji z Klasické tradice
(vzor HAYDN). Napsal 4 malé mSe (1814—16), me-
zi nimi MSi G dur, D 167 (1815), a 2 Missae solem-
nes: As dur, D 678 (1822), a Es dur, D 950 (1828),
ve kterych spojil velky symf. mesni styl své doby
s novym romantickym duchem.
Jako vyrazovy prostfedek zde SCHUBERT uZ neu-
zivd jenom melodicky motiv, ale také zvuk. Tento
zvuk se pfitom k melodii vztahuje jako univerzal-
nf naplnénf a Cisté byti viidi individudlnimu jevu.
SCHUBERTOVO niboZenské citéni prekrauje
jednotlivosti zhudebiiovaného textu a sméfuje ke
vSeobjimajici pfitomnosti Boha, coZ plné odpo-
vidd romantické univerzilni ldsce a hudbé. Do-
svédcuje to mohutny akord pii zvoldni Credo
(vé¥im) a jeho vlastné neliturgickeé, aviak vytrva-
1é opakovini v priibéhu samotného Creda
(obr. A).
Jak neliturgicky SCHUBERT citil, ukazuje roman-
tickd zvukomalba na pocitku oddilu Sanctus.
Lesni rohy, znéjici jakoby z ddlky (pp), pfipomi-
naji pifrodu a stvofeni svéta. Akord se stupiiuje
az k ff a k prekypujicim, vzedmutym akordiim
fis moll/Cis dur, jimiZ vpad4 tvodni Sanctus spise
ryze zvukové nez melodicky (pi‘ A).
Velci skladatelé 19. stoleti jiZ nestdli ve sluzbich
cirkve jako BACH nebo MOZART v Salcburku. Jejich
duchovni skladby, requiem, slavnostni m3e, vznika-
ly z osobniho rozhodnuti nebo na zv14stni objedndv-
ku. Skladbu pfitom jiZ tolik neurCovala liturgie, na-
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opak skladatel urcoval svym osobitym ztvirnénim
charakter liturgického svitku. Hudba mohla pro-
ménit chrim v koncertni sil (BERLIOZ, VERDI).
FRANZ LISZT napsal 2 slavnostni mse, prvni k vysvé-
ceni domu v Ostiihomi (1856, Ostfibomskd slav-
nostni mse), druhou ke korunovaci cisafe FRANZE
JOSEFA L. na uherského krale v Budapesti (Uberskd
korunovacni mse 1867). Ostfibomskd mse 74t ve
velkém symfonickém stylu, jak tomu bylo zvykem
pocinaje BEETHOVENOVOU Missou solemnis. Slav-
nostni myslenka nespociva jen ve velikosti, ale také
v uchovavini tradice; tak jako DUFAY napsal k vy-
svéceni dému ve Florencii roku 1436 slavnostni
izorytmické moteto. LISZT ovSem komponoval v no-
vonémeckém slohu svich symfonickych béasni. Or-
chestr tlumo¢i programové piedstavy pomoci leit-
motivi. V Misse choralis (1865) a v Requiem
(1868) bral v potaz reformni hnuti v chramové
hudbé své doby (greg. chordl, PALESTRINOV styl)
a v tomto smyslu také r. 1869 piepracoval svou msi
pro muZsky sbor z r. 1848.
BRUCKNEROVY velké m3e d moll (1864), piepra-
covina 1876, 1881— 82) a f moll (186768, pie-
prac. 1876, 1881, 1890-93) jsou symfonické mse
s bohatou motivickou praci; také Te Deum (1881,
preprac. 1884) je komponovino pro sbor a velky
symfonicky orchestr. BRUCKNER spojuje rakouskou
katolickou tradici chrdmové hudby se svim virazo-
vym symfonickym stylem a dalek médy a efektii na-
pliiuje svou hudbu p¥imo mystickou vroucnosti.
Te Deum zalind prudkou ostindtni smyCcovou fi-
gurou, a to pouze v zdkladnich intervalech (oktd-
va, kvarta, kvinta) v C, jasné a jednoduge jako
symbol viry. Sbor tyto intervaly prevezme, takika
jako v greg. chordlu, coZ plisobi starobyle, je to
viak zcela modernf (pf B). Ve 2. vét& Te ergo
prodlévi BRUCKNER ve vzdilenych ténindch
(chromat. terciové pfibuznost), jako v rajskych
zahradich. Koncertantni s6lové housle zesiluji
dojem andélsky vzneSené hudby. MySlenka vy-
koupeni se zde objevuje v tradi¢ni kiestanské
souvislosti, hudebné vsak zdroveit pfipomind
wagnerovské vytrZeni. — Zcela barokné oproti to-
mu [))ﬁsobi téma zavéreéné fugy (dvojitd fuga,
pft. B).
Roz8ffeni moZnosti a struktury obsazeni mélo v 19.
stoleti za nisledek takika hyperbarokni navrSeni
téchto prostfedki v jediném dile. Zdiraznéni sou-
vislosti s tradicf, jako jsou zde ostindta, chordl a fu-
ga, pfitom signalizuje — podobné jako dokonceni
kolinského domu v 19. stoleti — uvédomovanou &i
neuvédomovanou zirdtu téchto souvislosti, Tviiréi
Zivotni impuls prohlubuje a rozSifuje vztah k vite,
k vé¢nosti a Bohu.
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£ 8hl. fuga, hlavni téma od Palestriny
8hl. dvojsbor, homofonni véta
zestova harmonie: 4 les r,, 2 tr, 3 poz.

Ruhig; mehr langsam

A A. Bruckner, M3e e moll, 1882, Sanctus, polyfonie a zvukova masa

. Selig sind, die da Leid tragen (Matth. 5,4) shor F

Il. Denn alles Fleisch, es ist wie Gras (Petr.1,24) sbor b,B
11l. Herr, lehre doch mich, daB es ein Ende (Ps. 39.5) Bar, sbor d,D
IV. Wie lieblich sind deine Wohnungen (Ps. 84,2) shor Es

V. thr habt nun Traurigkeit {Joh. 16,22) S, sbor G
VI. Denn wir haben hie keine bleibende Stadt (Hebr.13,14) Bar, shor c,C
VIl Selig sind die Toten {Off.14,13) sbor F

11. Langsam, marschméBig
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B J. Brahms, Némecké requiem, op. 45, 1861-68
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Historismus; Némecké requiem

Prava chramova hudba

V 19. stoleti se u vzdélaného méstanstva, které mélo
rozhodujici vliv, rozvijela idea chramové hudby jako
Cisté véty. Je zde citit vzneSeny t6n SCHLEIERMA-
CHEROVA romantického ndboZenstvi a ziroved
WACKENRODEROVY posvatné hudebni poboZnosti
s uctivinim starych mistri (Phantasien diber die
Kunst, 1799). Pfispél k tomu také E. T. A. HOFF-
MANN swm Clinkem o staré a nové chramové
budbé (AmZ 1814).

Idedlem se stal shorovy zpév a cappella, ktery
byl sice historicky nesprivné, ale v souladu s dobo-
wm citénim chépan jako zpév bez néstroji. Jejich
pfitomnost méla v sobé odjakziva néco svétského.
Dbalo se také na stylovou Cistotu, a protoZe MO-
ZARTOVY mSe znély vlastné stejné jako jeho Figaro,
mély byt z chrdmu vypuzeny viechny operni manyry.
Tyto tendence zformuloval heidelbersky pravnik
a milovnik hudby A. F. J. THIBAUT (Uber Reinbeit
der Tonkunst, 1825). Na jeho vecerech vokalni
tvorby, jichZ se u¢astnil i SCHUMANN, byli pfitomn{
uchvacovini HANDELEM a PALESTRINOU. Roman-
tické opojeni ddvnou minulost{ historicky kores-
pondovalo s touhou po staré, pravé chrimové hud-
bé. Védomé utvifeny ndboiné citovy tén smadno
sklouzne k sentimentalité. V ddsledku nespravného
pochopeni rytmickych hodnot menzurilni notace se
staré vokaln{ skladby zpivaly piili§ pomalu. Jesté
HEINE hovof{ ve svém Putovdni Harzem (Harzrei-
se) pfi niboiném pozorovani vychodu slunce na
Brockenu (nejvy$si hora Harzu) o vécném chordlu
Palestrinové, ktery pro ného napliiuje nebeskoun
klenbu jako katedrdlu.

Cecilianismus, palestrinovska renesance
ZnovuoZiveni PALESTRINY vychdzelo z Itdlie, poCi-
naje ABBE G. BAINIM, basisiou v Cappella Sistina:
biografie Palestrina (Rim 1828). Nasledovaly edice
(PROSKE, Musica divina, SV: WITT, COMMER, HA-
BERL), providéni a stylové kopie. V Rezn& zaloZil
WITT roku 1868 Vseobecny cecilsky spolek (Allg.
Caecilienverein), HABERL r. 1874 Skolu chrim.
h., oba s cilem prosadit PALESTRINU a greg. chordl
jako stylovy idedl. Jejich vliv byl znaCny.
V BRUCKNEROVE MSi e moll (1866/82), k polo-
7eni zdkladniho kamene lineckého dému, Géin-
kuje 8hl. dvojity sbor a z ndstroja jen dechy
vzhledem k provedeni pod irym nebem (1869).
Zarovei je zde imitovdna bendtskd dvojsborovost
16. stoleti. Hlavni téma 8hl. dvojité fugy si
BRUCKNER vypiij¢il od PALESTRINY. Polyfonn{
sazba se stiidd s homofonnimi partiemi, v nichZ
pichdzi ke slovu zvukovi masa typickd pro
19. stoleti (pf. A).

Evangelicki chrimova hudba a bachovska
renesance
V evangelické chrim. hudbé byl BACH uctivdn jako
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prototyp luterského kantora (SPITTA). Pro 19. stol.
mél vSak zdsadnéjSi vyznam. MENDELSSOHNOVO
provedeni Matousovych pasiji roku 1829, sto let
po jejich vzniku, v berlinské Singakademii, vyvolalo
u romantiku, nostalgicky zahledénych do minulosti,
nadSen{ jako chrimova hudba i jako némecka mi-
nulost vilbec. BUNSENCV pokus o sestaven{ vSeo-
becné evang. zpévni a modlitebni knihy (1833)
a publikace star$i evang. chrimové hudby (WIN-
TERFELD, WACKERNAGEL, ZAHN aj.) se brzy staly
podkladem pro bézny evangelicky bohosluZebny
provoz. BACHOVA hudba Zila pfedevSim v necirkev-
nich, méStanskych péveckych a sborovych sdruZe-
nich.
V 19. stol. se chrdm. hudba $if{ v souvislosti se svét-
skou zboznosti. SCHUMANN zkomponoval requiem
pro koncertn{ sil. BRAHMSOVO Némecké requiem
prvné zaznélo v brémském dému (1868), je viak
neliturgické.
BRAHMS si sdm sestavil text a vybavil dilo cyklic-
kou architekturou (schéma B). Hudba II. véty,
smute¢ni pochod s plisobivimi subdominantnimi
vybocenimi a temnymi barvami, byla piivodné za-
my3lena jako scherzo symfonie resp. klavirniho
koncertu d moll. Ve sborové polyfonii je unikitni
velkd fuga nad prodlevou D, viraz jistoty dude za-
chrinéné v BoZich rukou (pf. B). V. vétu
BRAHMS dokomponoval pozdéji (1868): takika
nadpozemsky nidhernd dtécha. Mékce stoupaji-
cim akordiim G dur a volné se nesoucimu sopri-
novému sélu odpovidi ve stfednim dile vrouci,
oduSevnéld shorovd véta (pf. B).

V Itdlii se v chrim. hudbé pouZival stejny styl jako
v opere. Operni skladatelé — napf. DONIZETTI, ROS-
SINI, VERDI — tak pecovali také o chram. hudbu.
Také kp. tradice byla starostlivé péstovina, zvl.
v Bologni (Accademia Filarmonica) a ve vatikin-
ské Cappella Sistina, kde se zpivala vihradné star-
81 chram. hudba a cappella a nedoprovizeny greg.
choral. Na mnoho cestujicich hudebniki ze severu,
ktefi se s touto hudbou setkali poprvé, udélala hlu-
boky dojem (SPOHR, MENDELSSOHN, BERLIOZ).

Ve Francii znamenaly Revoluce a Restaurace hlu-
boké zisahy do zabéhnuté tradice chram. hudby.
Mesni tradice se vSak udrZela (zvl. CHERUBINI).
Fr. romantismus nicméné pfin43f extrémné zvukové
barevnd a vyrazové silnd dila. Tak napsal BERLIOZ
svou Grande Messe des Morts (requiem za generd-
la DAMREMONTA) pro masové obsazeni: nékolik
set zpévaki, 5 orchestrl s 8 pary tympind (Invali-
dovna 1837). Béiné se viak hojné pie kultivovani
chrdm. h. — mSe, moteta, kantty, oratoria, varhan-
ni hudba aj. LE SUEUR (33 m3i), GOUNOD (Médi-
tation sur le 1er prélude de Bach pro housle a kla-
vir, 1853[?], s textem Ave Maria 1859), FRANCK
(Requiem 1888), SAINT-SAENS, DUBOIS.




430

19. STOLETI / Pisefi I / Schubert aj.

[ ténomaleb. motiv

pisfiova melodika

[ prokomponovéno

- hiavni tény

Pstruh, D 550, 1817 In  ei- nem Béch-iein hel - le

¢.5

A

- nen vor dem To -

3. Die kal - ten Win-de

4, Nun bin ich man-che Stun - de ent - fernt von je - nem Ort,
&. 1, MaBig
er
0 ™ s o | \ L1 r |
T 1 o -l & o & 1 & Bt | &
(b—tF=—2 e F——
v ¥ ¥ ¥ @ R
o P — — [ = ~__
T ./.\ ° M '/'_'\
- 9o A ——— i o —n—p
&5 e | ——s
v JF ! ‘ ‘I } Wl {J 1 i T T —
- —— —t—

Zimni cesta, D 911, 1827, Gute Nacht (1, Dobrou noc), Lindenbaum (5, Lipa)

A F. Schubert, stroficka vy a melodické typy

Zart, heimlic

et o) = ~——— i
8 ]l el el il S0t S
@j_*—_"ﬂ%%‘:;um EELTR Toszad
===
—=Pg
p 5 ﬂj —7 S
I AN ‘\'g > é! H —
LY 2 17 ALY LI I i N ravs ot r J
1) T T4 T InY ) S ] T } —A 17 Y L4
¥ ¥ o Ve ] 14 T i T o ré
H’ r .1
Ped.
Oz —| n N B .h,\ N e N N |
o | | IE Tl T IR} L 11 1 Al L\
* B o PN 2 W ¥ L i o
oy o o T T T "3 ) saaerd Ll e bllisiels >
| — - ' | I - | I § S A - rEE I e el »
war als  [hatt’ der{Him mel die [Er de  ktil} ge- | kiRt
. J ¢ —— —————— | =
B : .,é/_\ |
1 w3 1 M )
e T I "4 T il
2 1.4 1.
uii T Y

B R. Schumann, Liederkreis (Kruh pisni) op. 39,

1840, & 5 Mondnacht (M&si&ni noc) vyska (,nebe*) / hloubka (,zem&*)

Melodika a zvukové poezie

Lidovi piseil

Pisefi hraje v 19. stoleti centrélni roli. V lidové pisni
byl v romantismu spatfovin plivodni, charakteris-
ticky a také ndrodni projev. Po HERDEROVE sbirce
textt (1778 n.) ndsledovala sbirka ARNIMA/BREN-
TANA Chlapciv kouzelny rob (Des Knaben Wun-
derborn 1806-08), poté sbirky melodii: ERK/
IRMER (1838—45), ZUCCALMAGLIO (1838—40),
BOHME (1893 n.). Lidové pisné se zpivaly zvl.
v prost¥ich lidovych vrstvch a byly tistn€ tradovany.
Podnécovaly skladatele, jejichZ mnohé umélé pisné
naopak zlidovély, napf. SCHUBERTOVA Lipa (Lin-
denbaum). Tehdy se mnoho zpivalo, doma i pri
spole¢enskych pfileZitostech.

Uméla piseil

Kolem 1. 1800 existovala riiznoroda zpévni kultura:

— podle formy a obsahu se rozliSovala arietta, ca-
vating, scéna a drie, solovd kantdta, hymna,
Gda, piseti v lidovém tonu,

— podle obsazeni pak sélova piseil, duety, tercety,
zvukové plné kvartety (vyily z médy aZ ve 20.
stol.); dale sborovd pisei.

Za vlastni piseii platila jednoduchd strofickd pise,

proto byly tituly ti§ténych sbirek €asto obsahlejs ja-

ko Lieder und Gesinge. Pisné se zpivaly doma,

s klavirem nebo kytarou, mezi pfiteli a zndmymi,

zfidka v koncertnim sdle. To vysvétluje jejich intim-

ni charakter. Kviili lep$imu porozuméni se lidé zaji-
mali i o texty a basniky.

Lyrika a hudba

Tyrika je virazem nejnitern&j$tho svéta, je nevyslovi-
telnd; to podstatné se v basni nachdzi mezi fadky.
Tento obsah viak beze slov miiZe vyjadiit hudba.
Pro piseii neni pfitom tolik rozhodujici kvalita bds-
né, ale fantazie a sila hudebnika (SCHUBERTOVY
pisné na MULLERA).

Vsechny jednotlivosti jako strofickd vystavba, hud.
whklad jednotlivich slov textu, obrazy, kadence atd.
se jako ¢asti celku podfizujf celkovému charakteru,
ténu pisné, jeZ je urfen citem. Basefi v pisni uZ neni
bésni, nybrZ piseii je cele hudbou. Bésefi ji poskytla
barvu a obsah. Obricené by také bylo mozno pod-
loZit lyricky klavirni kus vhodnou bdsni, coz se také
v 19. stol. délo (extrémné — GOUNODOVO Ave Ma-
ria K BACHOVE Preludiu C dur) .

Klasicky obecny lyricky charakter (idedl strofické
pisn&) plati ddle, romantické #icast na jednotlivém
(GOETHE) v$ak vede k prokomponovani.

Franz Schubert

Pfedpokladem pro SCHUBERTOVU piseii je klasi-
cismus, v némZ byl ¢lovék piedveden ve své bezpro-
stfedni p¥ftomnosti (ne uZ barokné stylizovin).
SCHUBERT nalezl ve Vidni hudebn{ prostfedky pro
své pisné a v duchu svého romantického citu je pre-

Ny

hodnotil a rozsifil. Poprvé a zdroveti dplné dosahl
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nového romantického vyrazu v pisni na GOETHOV
text Gretchen am Spinnrade (Markétka u presli-
ce, 1814, s. 138). SCHUBERT napsal pi'es 600 pis-
ni, mezi nimi cykly na texty W. MULLERA Die
schine Miillerin (Spanild mlyndfka, D 795,
1823) a Winterreise (Zimni cesta, D 911, 1827).
Jako Schwanengesang (Labuti zpév) wytiskl po-
smrtné nakladatel 7 pisni na RELLSTABOVY 2 6 pis-
ni na HEINEHO texty (D 957, 1828). Formilné se
u SCHUBERTA vyskytuji ¢asové nezdvisle 3 pisiiové

typy:

— jednoducha strofickd piseti; melodie a do-
provod jsou v kaZdé strof€ stejné: Heidenroslein
(Pland riize, 1815), Das Wandern (1823);

— variovand strofickd piseii; melodie a dopro-
vod se v urCitych strofich méni: Die Forelle
(Pstrub): 2 strofy stejné (expozice), 3. dram.
prokomponovand (zrada) a dle jako na zaCitku
(zaokrouhleni); Lindenbaum: 1. strofa dur,
2. moll (louceni), 3. nova (prudkd), 4. jako za-
Cdtek (rezignace, sen; obr. A);

— prokomponovand piseii; aktudlnimu déni od-
povida stile novd melodie a doprovod (miZe se
bli%it dram. scéné); hudebni jednotu zajistuje vy-
raz celku, ndvrat motivll atd.; napt. Rastlose Lie-
be (Ldska bez spodinuti 1815); Doppelgdnger
(Dvojnik, s. 468).

V SCHUBERTOVYCH pisnich je stéZejni melodie,

kterd v sobé zahrnuje klas. prostotu, romant. svéto-

bol, a zarovefi vystizny vyraz.
Tak je tomu ve skotaCivé svéZi melodii Pstruba
(kvarta, tercie), nebesky mirné melodii Lipy
(sestupny pohyb), v charakteristicky rozbolavélé
melodii pisné Dobrou noc (vysoky tén u slova
Jfremd — cizi, ptltény e—f; pt. A).

Doprovod uZ neni pouhou harmonickou a rytmic-

kou oporou zpévu (jako gb. nebo kytarovy dopro-

vod a7 do klasicismu), nybrZ opakuje vétSinou jed-
nu charakteristickou figuru.
Vifivd figura v pisni Pstrub obsahuje dokonce
hlavni t6ny melodie, akordy v pisni Dobrou noc
navozuji dojem chize (pi. A).

Robert Schumann
V pistiovém roce 1840 (sfiatek s CLAROU) vzniklo
138 pisni, mezi nimi cykly Liederkreis (Krub pisni,
op. 24, HEINE; 2 op. 39, EICHENDORFF), Myrthen
(Myrty, op. 25), Frauenliebe und -leben (Ldska
a Zivot Zeny, op. 42, CHAMISSO), Dichterliebe
(Ldska bdsnikova, op. 48, HEINE).
U SCHUMANNA se stupiiuje role klaviru, také
v dlouhych predehrach a dohrich. Zpévni hlas je
chvilemi kompaktné vpleten do pfediva klavirni vé-
ty. Romantickym zbarvenim se tyto pisné podobaji
poetickému charakteristickému kusu.
V pisni Mondnacht se svétlo jakoby snasi k zemi
a vie splyne v jediném, vroucim ténu (pi. B).
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Pisné, které se stivaly stile oblibenéjsimi, psalo
v 1. pol. 19. stoleti vedle SCHUBERTA a SCHU-
MANNA mnoho skladatelfi. Poetnd vydani zaji$fova-
1 jejich rozsieni. Tyto pisné byly vSeobecné zimérné
snadné, aby je mohli zpivat a doprovizet i diletanti.
Mezi jmény jako LACHNER, KREUTZER, MARSCHNER
vystupuji do popfedi MENDELSSOHN-BARTHOLDY
(duety) a CARL LOEWE (1796-1869, balady).
V 2. pol. 19. stoleti se pisefi, jakoZ i ostatni hudba,
rozvijela 2 sméry:
— konzervativni: ROBERT FRANZ (1815-92), A. JEN-
SEN, J. BRAHMS.
— moderni: LISZT, WAGNER, WOLE, REGER, PFITZ-
NER, STRAUSS.
J. BRAHMS se pro své poetické nadSeni zdhy obratil
ke kompozici pisni. UZ roku 1853 uvefejnil 6 zpévi
(op. 3) které vénoval BETTINE VON ARNIM. Bohati
pistiovd tvorba prochdzi celym jeho dilem, napf.
pisné Liebestreu (Vérnost ldsky, op. 3; 1853; REI-
NICK), Wiegenlied (Ukolébavka, op. 49, 4; 1868),
Vergebliches Stdndchen (Marné zastavenicko,
op. 84, 4; 1881), Feldeinsamkeit (Poini samota,
op. 86, 2; 1879, ALLMERS), Der Tod, das ist die
kiible Nacht (Smrt, to je chladnd noc, op. 96, 1,
1884, HEINE), Immer leiser wird mein Schlum-
mer (Stdle tisSi je maj spdnek, op. 105, 2; 1886,
LINGG, téma Andante klav. koncertu B dur, op. 83,
1881). BRAHMS hijil strofickou piseri v jeji lidové
prostoté proti novoném. sméru, ne vsak klasicistné
métanskych divodu (ve smyslu uslechtilé prosto-
ty), nybrz kvili poZadovanym vysokym melodickym
kvalitim: Piseri se nyni ubird tak Spatnym smé-
rem, e se uz nedd dostateCné rozpoznat jeji
idedl, jimZ je piseri lidovd (27. 1. 1860, CLARE
SCHUMANNOVE).
V Sapfické odé (op. 94, 4; 1884) se nad téZkym
a prece jakoby nezakotvenym doprevodem zdvi-
hé antikizujici jednoduchd, ale vyraznd melodie,
plnd velikosti a souladnosti (pfibuznd Adagiu
houslového koncertu z r. 1878, pf. A).
Jako pistiové cykly vznikly Romance podle TIECKO-
VY Krdsné Magelony (op. 33, 1862) a Ctyfi vdtné
zpévy (op. 121, 1896, biblické texty).
BRAHMS napsal a upravil také mnoho lidovych pis-
nf pro s6l. hlas, vokilni ansimbl a sbor. S velkym
ohlasem se setkaly Milostné pisné, valéiky na texty
vychodnich lid. pisni pro vokalni ansimbl a klavir
na 4 ruce (op. 52, 1869; op. 65 1874).
Novonémecky smér zastupovali zvl. WAGNER, 5 bds-
ni pro Zensky blas (1857—58, M. WESENDONK,
s. 421), LISZT a
HUGO WOLF (1860-1903), Videti, od r. 1898
dusevné chory. Jeho pistiové sbirky jsou psychol.
a hudebné nadmiru bohaté. Morike-Lieder (53
isni 1888), Goethe-Lieder (51, 1888-89),
Span. zpéynik na HEYSEHO, GEIBELA (44,
1889-90), It. zpévnik na HEYSEHO (Cast I: 22
pisni, 1890-91; ¢st IL: 24, 1896).

WOLF vychdzi z detailnéjsi interpretace textu
a piSe spiSe malé scény neZ pisné (bdsné pro
zpévni blas a klavir). Pro ztvirnéni psychol.
procesil je Klavir stejné duleZity jako orchestr
u WAGNERA. Zpévni hlas spiSe deklamuje text,
neZ aby jej podfizoval melodii: pozdni, subjektiv-
ni a vysoce subtilni uméni.
Piseft se v 19. stol. ve vSech evr. zemich rozvijela
specificky, zvlasté v
Rusku: Po GLINKOVI 2 BORODINOVI to byl vedle
CAJKOVSKEHO predevSfm M. P. MUSORGSKIJ, ktery
sklddal pisné moderné realistického st¥ihu a rus.
koloritu. Kromé mnoha jednotl. pisni vznikly cykly
Détskd svétnicka (1868-72, vlastni text), Bez
slunce (1874), Pisné a tance smrti (1874-77,
obé GOLENISCEV-KUTUZOV).
Tyto pisné jsou harmonicky neobvyklé, kp. neu-
hlazené, melodicky a rytmicky pfekvapivé, ves-
més svérdzné a origindlni, ale také plné drastic-
kych obrazii dokreslujicich text (pf. C).
Francie: vlastni pisfiovd tradice zastoupend ro-
mant. romanci a umélou melodis, skladatelé: BER-
LIOZ, MEYERBEER, DAVID, MASSE; GOUNOD, BI-
ZET, DELIBES, FRANCK, LALO, SAINT- SAENS; potom
ol G). FAURE (1845-1924) a H. DUPARC (1848 ai
1933).

Sborova pisen
SmiSené sbory byly v 19. stol. velmi rozsifené (plati
dodnes). K nejstarSim patii Berlinskd péveckd
akademie (Singakademie) v Cele s C. F. FASCHEM
1791, od r. 1800 s ZELTEREM (s. 361), pofadajici
povéstné koncerty (Matousovy pasije, viz s. 429).
Vedle oratorif a kantdt hraji sborové pisné velkou
roli, mj. SCHUBERT, MENDELSSOHN, SCHUMANN,
FRANZ, HAUPTMANN, BRAHMS, BRUCH.
Némecké lidové pisné pro 4bl. shor v dipravé
J. BRAHMSE (1864) se textové vraceji k hist.
vzorim (FR. SPEE: Trutznachtigall, Zdorosla-
vicek, Kolin/ n. R. 1649). Sazba proto napodo-
buje starou sborovou polyfonii 16. a 17. stol., ve
své zdanlivé prostoté tu viak je zaroveii piftomen
pozdnéromanticky vyraz citu (pf. B).
Sborova sdruZeni se setkavala podle angl. vzoru na
velkych hud. slavnostech, kde se vzdjemné podné-
covala a soutéZila, zpocitku na Dolnorynskych
bud. slavnostech (kazdorotné od r. 1817).
Muiské sbory (Liedertafel, Liederkrinze) byly
velmi oblibeny. V Cele kracel Berlinsky Liederta-
Jel, zal. 1809 ZELTEREM (s. 361) a Citajici 25 mu-
i, pouze skladatel, zpéviki a bdsnikl. Spolu
s KLEINEM, REICHARDTEM 2 RELLSTABEM zalo7il
r. 1819 L. BERGER mladsi Berlinsky Liedertafel.
Uptednostiiovala se strofickd sbor. piseti v lidovém
tonu, 4hl. a cappella. V{znamnymi inicidtory byli
H. G. NAGELI (1773-1836), Svycarsko, a E SIL-
CHER (1789 a7 1860), Tiibingen.
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C Smyécovy kvartet ,Smrt a divka*, D 810, 1824, rozvrh a pisfiové téma

polovéty i klavirni sélo B vrchol

versova melodika

prokomponovano

1 modulace Vv vers

Schubert: pisriova struktura, pozdni sonéta, citdt pisné

FRANZ SCHUBERT *31. 1. 1797 v Liechtenthalu
u Vidné, 1 19. 11. 1828 ve Vidni; 12. dité ucitele
FRANZE SCH. z Morawy a jeho Zeny ELISABETH
VIETZ ze Slezska (+1812); rand hud. vyuka doma
a u sbormistra HOLZERA (zpév, Klav., varh., h.);
180813 pasobil jako choralista (sopran) v kon-
viktu videfiské dvorni kapely, viuka u dvorniho var-
hanika ROZICKY (varh., klav.) a dvorniho kapelnika
SALIERIHO (gb., kp.); po mutaci vyucoval 3 roky
v Liechtenthalu jako pomocny ucitel, pak se osamo-
statnil, aby mohl neruSené komponovat. Zil u svého
pfitele E V. SCHOBERA. Videti opustil pouze v 1été
1818 a 1824, kdy jako klav. ucitel rodiny ESZTER-
HAZY piisobil na jejich venkovském sidle v Zselizu
v Madarsku. Roku 1826 se v Divadle za Korutan-
skou branou marné uchdzel o misto kapelnika.
SCHUBERT nepsal pro anonymni posluchadstvo,
nybrz pro kruh svich pritel, ktery se pravi-
delné schazel na vefircich zvanych Schubertiddy,
s pfedtitinim, hudbou, sestavovinim Zivych obra-
70, tancem, vinem, vylety. Chodili sem mali¥i
MORITZ VON SCHWIND 2 L. KUPELWIESER, bdsnik
FRANZ GRILLPARZER, bratii HUTTENBRENNE-
ROVE, L. SONNLEITHNER, F. LACHNER, J. MAYRHO-
FER, E. V. BAUERNFELD aj.
Klavir mél SCHUBERT Kk dispozici jen zfidka. Skl4-
dal velmi rychle, bez véSich korektur, spoléhal se
zcela na svou predstavivost a za 31 let svého Zivota
yytvofil nesmirné obsihlé dilo obsahujici rizné
druhy (nejen pisné). VétSina zistala za jeho Zivota
nevyti§téna. A7 SCHUMANNOVA generace objevila
v SCHUBERTOVI svijj idedl.
Prvni etapa SCHUBERTOVY tvorby asi do r. 1818 by-
la uréena muzicirovinim v konviktu a v rodiCov-
ském domé, stylové zdvisld na klas. videtiskych vzo-
rech (HAYDN, MOZART, BEETHOVEN). Pouze v pis-
nich nadel velmi zahy sviij osobity tén (s. 431). Po
pfechodném obdobi zhruba do r. 1822 (jevistni di-
la) nésledovala doba zralosti s hore¢nymi tviiréimi
periodami, kdy vznikala dila jako Nedokoncend
symfonie (s. 456). Tato hudba se vyznacuje roman-
tickym vyrazem plnym tragiky, lasky a nejniternéjsi-
ho oduSevnéni.
Jako bytostny lyrik dokdzal SCHUBERT spolehlivé
postihnout nanejvy3 romantickou, snovou niladu,
kterd jako by pfichézela z jinych sfér. Jeho poznim-
ka, Ze se Casto citl tak, jako by nebyl z tohoto svéta,
naznaCuje — podobné jako CHOPINOVO espace
imaginaire — rozdvojeny vztah k tzv. realité (totiZ
k tomu, co z ni okolni svét dokdZe pojmout, a za co
ji tedy povazuje).
Motiv pisné Dvojnik odrdii rozdvojeni romant.
psychiky. Melodika je rozkouskovand, zd4nlivé
konven¢ni, blizk4 fedi. Souvislost zajistuje osti-
nétni bas (14x), ktery pomoci piltént a zm.
kvarty vyjadfuje stejné jako v baroknich sklad-
bach kiiZ, litost a bolest (srov. Agnus MsSe
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Es dur; také BACHOVU Fugu cis moll). Na vr-
cholu se kumuluje duSevni napéti, které vyisti
v jediny akord (zm. dominanta Fis dur, t. 32,
41; podobné, ale modulujici v t. 51). Naladu
a obsah primdrné vyjadfuje rytmus: velmi mo-
derni skladba (obr. A).
SCHUBERTOVA fantazie pracuje budebné, je vedena
intuitivni schopnosti vycitit pfitomny okamzik.
SCHUBERT je tedy vposledku absolutni hudebnik,
kterému poezie pistiovych textii slouZi jen jako kli¢
k uchopeni ndlad a pocitii. Tyto pisné jsou proto tak
uchvacujici, Ze i ony, stejné jako SCHUBERTOVA in-
strumentalni hudba, jsou nezdvisle na logice slov
nanejvy§ hud. jevem. Proto také vyZadoval SCHU-
BERT od svych zpévikil zdrZenlivost ve vyrazu a mi-
mice, nebot toto vie je jiZ obsaZeno v kompozici.
Drobné lyrické klav. kusy se charakterem podobaji
pisnim. Naopak 5 pistiovych melodii rozvinul skla-
datel beze slov v instr. hudbé (ne obracené): Klav.
kvintet Pstrub (s. 451), Fantazie Pouinik (s. 436,
obr. A), Variace pro fl. a klav. (D 802, 1824 na pi-
sefi Suché kvétiny), Sm. kvartet d moll (obr. C),
Fantazie pro h. a klav. (D 934, 1827, na pisefl Sei
mir gegriifst).
V Andante sm. kvartetu zazniva prosté a zdrZenli-
vé pisiiovi melodie (1817, pf. C). Rytmus smrti
prochdzi ve variované podobé viemi vétami. Roz-
vrZeni cyklu symbolizuje prazdkladni souvislost
vSech jevi a ideji. V neustdlém rytmickém buSeni
je pritomno cosi nadosobniho, osudového
(obr. C).
U SCHUBERTA nalezneme stile se opakujici rytmy
témef vSude, jako v¥raz vaitfniho zichvévu byti. Lo-
gika hudebni véty je raciondlné hiife uchopitelni
neZ kp. propracovand nebo dramatickd hud. véta
baroka ¢i klasicismu. Kazdy detail je naplnén celist-
vym bytim okamZiku, jako by byl SCHUBERT vnofen
do hlubsi vrstvy svéta. Vedle pozdniho BEETHOVE-
NOVA dila se tak diky SCHUBERTOVI ve Vidni zfor-
moval novy dobovy vyraz.
Zavéretné Rondo Sondty A dur (formdlné stejné
jako BEETHOVENUV o0p. 31), ukazuje v tématn
SCHUBERTUV osobity rytmus: chiize a putovani,
doznivajici v pisfiové melodii (pf. B). Na konci
se vSak téma vytrati, plynuly proud uvdzne: pauzy
plisobi jako propasti, bezednd ztracenost
(t. 340 nn.).
To je v§ak zahlazeno lehce bravurnim virtuéznim
zavérem, prozrazujicim autorovo sméfovani k Cisté
hudbé, ke vieobjimajicimu zvuku.
Tematicky katalog skladeb: 0. E. DEUTSCH,
Londyn 1951, Kassel 1978 (D 1-998); chronolo-
gické SV. E. MANDYCZEWSKI, 40 sv., Lipsko
188497 (reed. Wiesbaden 1965); nové SV: Mezi-
ndr. Schubertova spolecnost, Kassel 1964 nn.; F. S.:
Die6 Dokumente seines Lebens (DEUTSCH), Kassel
1964.
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D R. Schumann, Kreisleriana, op. 16, 1838, zadatek

Fantazie, impromptu, tanec, charakteristicky kus
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Kiavir dospél v 19. stoleti k vrcholu obliby, CemuZ

odpovida také mnohostrannd a bohatd literatura.

Tento ndstroj se neobycejné hodi pro sélovou hru,

v nfZ je moZno vyjadfit individualni cit, ktery ro-

mantikové tolik hledali. Proto byl také klavir v obli-

bé uZ v obdob citového slohu v 18. stoleti. Klasické

formy jako improvizace, fantazie, sondta a rondo

7iji dale. Jako novy druh v3ak rany romantismus vy-

tvofil drobny lyricky klavirni kus, protéjSek umélé
isné.

IS)me’zfoval-li Klasicismus k vyrovndn{ protikladi, pak

citové impulsy romantismu vedly zimérné k extré-

mim, af uZ k dramatickému vzru$eni nebo k lyric-

kému spocinuti. V obou p¥ipadech tak byly naruse-

ny pievzaté, klasicky vyvazené formy (viz vi3e).

Vedle salonni hudby a domdciho muzicirovani, kde

byla v oblibé té% &tyfrudnd literatura, se rozviji bo-

hat4 koncertni praxe a novy kult virtuozity. Autofi

(mj.):

JOHANN NEPOMUK HUMMEL (17781837, 5. 367),
jeho dilo sahd od MOZARTOVA stylového idedlu
a7 k rané romant. virtuozité s mnoZstvim pasazi
a brilantn{ eleganci.

JOHN FIELD (1782-1837), projevil se romanticky
v snivé atmosfére svich Nokturn (od r. 1812).
JAN VACLAV HUGO VORISEK (1791-1825, 5. 533),
74k V. J. TOMASKA v Praze, jeho 12 rapsodii
(1814) a 6 impromptus (1822) se ve Vidni set-
kalo s velkym uspéchem (vzor pro SCHUBERTA).

CARL MARIA VON WEBER (1786-1826, s. 417),
vystupoval jako pianista se svfmi sontami, varia-
cemi, rondy a tanci. Dram. nadini a zkuSenosti
s orchestrem ho pfivedly k barvitému klavirnimu
stylu s plisobivym vystuptiovinim techniky (okt4-
vy, arpeggia atd.; 5. 469).

Franz Schubert (1797-1828, s. 435) kompono-
val viechny dobové typické druhy a formy klavirni
hudby:

— listky do pamétniku (Albumblitter), divertisse-
ments, fantazie, fugy (rané), klav. kusy, moments
musicaux, impromptus, ronda, scherza, sonaty,
variace (Casteéné s introdukcemi);

— tance a pochody: némecké tance, lindlery, valti-
ky, ecossaises, galoppy, smute¢ni pochody, polo-
nézy, valses sentimentales.

Velké melod. oblouky a lyricky t6n stojf vedle dra-

mati¢nosti, kterd je bezprostfedné vyjidfena jako

vnitini pohnuti (ne tedy scén. dramaticnost). SCHU-

BERTOVU bohatému citéni odpovid4 jeho kompo-

ziéni uméni: Pro kouzlo tvébo citu davds témer

zapomenout na velikost tvého mistrovstvi

(L1sZT). SCHUBERT vyZaduje niro¢nou hrd¢skou

techniku a zvukovou kulturu. SCHUBERTOVO kiid-

lo mélo jemny zvuk a vyvoldvalo, také diky pedilu,
ohromny cin.
Fantazie Poutnik (Wandererphantasie) D 760
(1822) m4 stejné jako sondta 4 véty, které jsou

motivicky piibuzné a pfechdzej bez pauzy jedna
do druhé (obr. A; LISZT ji pfepracoval pro Klav.
a orch.; vzor pro jeho velké fantazijni sondty).
Tematickou p¥ibuznost vykazuje uZ 1. véta (mo-
notematismus): 2. téma pozméfiuje bourlivy
hlavni motiv (ff) a d4vd mu néZné zdrZenlivy rdz
(pp), 3. téma, siroce rozevlté, v ném pokratuje
(pi. A). — 2. véta varivje zidum¢ivé téma pisné
Poutnik D 849 (1816), podle nfZ se tato fantazie
jmenuje (pf. A). Virtuézni klav. sazba (kompo-
novino pro jednoho z HUMMELOVYCH Ziku)
piina3i orchestralni prvky jako tremolo smycci,
které, imitovino na Klaviru, navozuje vysostné
romant. ndladu (pt. A).
K SCHUBERTOVYM nejdiileZitéj$im klav. diliim ndle-
7 15 ranych sondt a sondtovych fragmentd (do
r. 1819), 4 stfedni sonity C dur z let 1825-26
(D 840, Reliquie), a moll (D 845), D dur (D 850),
G dur (D 894) a 3 pozdni sonity ze z4t{ 1828 ¢, A,
B (D 958—60); dile 6 Moments musicaux D 780
(1823) a 2x4 Impromptus D 899 2 935 (1827) .
Téma 3. ¢4sti (Andante) z D 935 pochdzi z balet-
ni hudby k Rosamundé (D 797, také ve sm.
kvartetu a moll, viz s. 453). SCHUMANN povaZo-
val celek za skrytou sondtu: 1. véta, Scherzo, An-
dante, Finale (charakter, t6niny, obr. B).
Felix Mendelssohn-Bartholdy, *3. 2. 1809
v Hamburku, § 4. 11. 1847 v Lipsku, vnuk filosofa
MOSESA M., otec (stal se protestantem) byl od
r. 1811 bankéfem v Berliné, FELIX od détstvi proje-
voval velké naddni, 74k ZELTERA; cesty do PafiZe
(1816, 1825 aj.), ve Vmaru u GOETHA (1821,
1830), Anglie, Skotsko (1829), Itilie, PaiZ, Lon-
dyn (1830-32); od r. 1835 kapelnik v Lipsku (kon-
certy Gewandhausu).
Dilo viz oratoria, pisné, ouvertury, symfonie, kon-
certy, komorni h.; pro klav. mj. romant. preludia
a fugy, origindlni Variations sérieuses op. 54
(1841), 48 Pisni beze slov op. 19 (1829) aZ
op. 102 (1842—45) jako novy, vysoce poeticky ro-
mant. druh.
Robert Schumann (1810-56, s. 443) spojuje po-
etickou fantazii s novym klav. stylem.
V Tancich Davidovych spojenci (Davidsbiind-
lertiinze) se SCHUMANN personifikuje v prud-
kém Florestanovi a v lyrickém Eusebiovi. CLARA,
rovnéZ skladatelka, je pivodkyni virazné tecko-
vaného, vzletného motta (pf. C).
Cyklus Kreisleriana pojednavi o excentrickém ka-
pelniku Kreislerovi, postavé z dila E. T. A. HOFF-
MANNA. Zplisob, jakym SCHUMANN za pomoci ryt-
mického modelu oZivuje akord do podoby arpeg-
gia, pfipomind BACHA (preludia, chaconne).
Relativné jednoduchy akordicky sled viff v prud-
kém pohybu s excentrickymi pritahy a synkopami,
ktery na hony vzddlen jakémukoliv chladnému ne-
bo sentimentilnimu historismu rozdmychavd ro-
manticky Zar (pf. D).
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R. Schumann psal zpo¢itku jenom pro klavir
(1829-1839): pln va¥né a poezie, pokracoval zdro-
vefl duchaplné v lipské kp. tradici, tak napf.
Variace Abegg op. 1, brilantni fantazijni nebo charak-
teristické variace na motiv a'—b' —e’—g’~g*, pifjmeni
krisné METY ABEGG v Heidelberku (1829-1830).
Papillons (Motyli) op. 2 (1829-32; 5. 444, A). Stu-
die podle Paganinibo capricii op. 3 (1832); Také
v 6 Etuddch podle Paganinibo op. 10 (1833) usilo-
val SCHUMANN pfenést PAGANINIHO virtuozitu na
Klavir. Tance Davidovych spojencii op. 6 (1837,
s. 436, C). Toccata op. 7 (1829-32), BACHUV vliv,
stfedni dil fugovany (s. 140 n.). Carnaval op.
9 (1833-35; s. 114, C). Sondta fis moll op. 11 (1833
4% 35). Fantastické kusy op. 12 (1837). Symfonic-
ké etudy op. 13 (1834-37/1852).
Zde SCHUMANN ,,orchestrilné* rozsifil vyrazové
mo?nosti klaviru. Ve IL. var. se pfekevaji 4 zvu-
kové vrstvy: rytmickd, dynamickd, motivicky roz-
dilna (doplnéno o ideu zvuk. barvy). Var. IX pii-
né3 rychlé akordy na zplisob spiccata. Ve var. XII
(finale) zazni v tutti-akordech angl. piseft, véno-
vino angl. klaviristovi BENNETTOVL. Metrono-
mické ddaje jsou pivodni (obr. A).
Sondta f moll op. 14 (1835-36/1853). Détské scé-
ny op. 15 (1838). Kreisleriana op. 16 (1838, fan-
tazie; s. 436, obr. D). Fantazie C dur op. 17
(1836-38), vén. LISZTOVI, zamyslena jako Velkd
sondta pro Beethovena k odhaleni BEETHOVENO-
vA pomniku v Bonnu, jeji 3 véty poté nazval Rui-
nen, Triumphbogen (Trophden), Sternenkranz
(Palmen), k tomu motto od SCHLEGELA (s. 403);
Arabesky op. 18 (1839). Novelety op. 21 (1838).
Sondta g moll op. 22 (1833-38). Nachtstiicke
op. 23 (1839). Nasleduje rok pistiové tvorby 1840.
Pozdni Klav. dilo (vwbér): Album pro middeZ
op. 68 (1848). Lesni scény op. 82 (1848/49). Ge-
singe der Frijhe op. 133 (1853). SCHUMANNOV
zijem o BACHA vedl k 6 fugim na jméno
B-A-C—H op. 60 pro varh. nebo pedilovy klavir
(4j. s ped. Klaviaturou; 1845), déle 4 fugy op. 72
(1845) .
Fryderyk Chopin (1810-49, s. 443), podstatné
spoluurCoval tvifnost vrcholné romant. genera-
ce. K typickym polskym diliim patii polonézy a ma-
zurky.
Charakteristickd melodika, tane¢ni rytmika a vr-
cholné romant. harmonie se spojuji v jiskfivou
Fivost i v poetickou melancholii (pf. B).
Franz Liszt (1811-86, s. 447) jako zdzratné di-
t& a Z4k CZERNEHO zaZil videfiskou klav. tradici
(BEETHOVEN), potom od r. 1823 PafiZ jako cent-
rum evr. kulturniho déni, kde ho fascinovali zvl.
PAGANINI a BERLIOZ. Podobné jako SCHUMANN
usiluje dosahnout PAGANINIHO virtuozity na klavi-
ru (viz nize). Z brilantnibo klav. stylu CZERNEHO
se tak stal virtudzni styl LISZTOV. Transkripce
BERLIOZOVY Fantastické symfonie (1833) uka-

muje LISZTOVU novitorskou klav. népodobu or-
chestru. Zhruba 400 transkripci symfonii, oper,
pisni (SCHUBERT) 3j., dile volné fantazie jako
jsou Parafrdze na Dona Juana nebo Rigoletta
patfily k charakt. repertodru jeho Klav. vecerd.
Vétsinu svich dél vicekrat piepracoval; zrcadli se
v tom improvizalni element, koncertni zkuSenosti
i ménicf se piistupy. Charakteristické jsou mimo-
hud. obsah a dram. gesto. Hlavni dila:

12 etud (1826), 2. verze (1838), 3. verze jako Etu-
des d’exécution transcendante (1851). Grande
fantasie de bravoure sur la Clochette de Paganini
(1832). Apparitions (1834). 6 etud na PAGANINI-
HO (1840), podle SCHUMANNOVA 0p. 3 a 6, véno-
vano CLARE SCHUMANNOVE, definitivné jako Gran-
des Etudes d’aprés Paganini (1851). Années de
pelerinage (Léta putovdni, 1. Swjcarsko 1848 ai
53, 9 kust z Album d’un voyageur (Album cesto-
vatele 1836), 2. Venezia e Napoli (1835-59, 7 ku-
s, mezi nimi Sondta po Cetbé Danta), 3. Roma
(1867-77, 7 kust), Harmonies poétiques et réli-
gieuses, podle bisni LAMARTINA (1845-52, 10 ku-
sl). 3 Etudes de Concert (1848), v PaifZi uvefejné-
no jako 3 Caprices s ndzvy Il lamento, La leggie-
rezza, Un sospiro. Consolations (Utéchy) podle
b4sni SAINTE-BEUVEHO (1849). Ab irato, koncert-
nf etuda (1852), zkricené jako Morceau de salon
(1841). Sondta h moll (1852-53), vén. R. SCHU-
MANNOVI. Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen dle BA-
CHOVY kantity BWV 12; Preludia (1859) a Variace
(1862). Mefisto valcik (1861). 2 Legendy (1862).
2 Koncertni etudy (Sum lesa, Rej skfitkii, 1863).
2 Blegie (1874=77). — 19 Uberskych rapsodii (od
r. 1851).

Cikdnska hudba byla ztotoZiiovdna s mad. hud-
bou, coZ byl vieobecny omyl 19. stol., ktery byl re-
vidovén a7 folkloristickym baddnim BARTOKA a KO-
DALYHO. Vedle venkovskych pisni a tanc uZivali
Cikdni predeviim balkinské méstské melodie
18. a 19. stol., které viak hrili po svém: cikinska
stupnice, specifické zdobeni, markantni rytmy a ty-
pické obsazeni s houslemi (vedouci primi3), klar,,
basem (vc. nebo kb.) a cimbdlem.
Cimbal (Cimbalom, Hackbrett, s. 34 n.) se ro-
zezvudoval videry 2 palicek, vynikal znélym zvu-
kem, tremoly a rychlymi figuracemi, coZ LISZT
napodoboval na Klaviru (pr. C). Dvoudilny Car-
das (bospodsky tanec, mad. csdrda = hospo-
da, vznikl cca 1830 ze star$iho verbusiku), po-
malu-rychle (Lassan-Friska), uiival LISZT dos-
ti Casto. Potdtecni téma I rapsodie si zapsal
v Rumunsku (pf. C).
Hudba mad. cikdnd ovlivnila uméleckou hudbu
od HAYDNA, SCHUBERTA a7 k BRAHMSOVI (a/’on-
garese). Mensi byl vliv $pan. cikinl (flamenco,

kytara).
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19. STOLETI / Klavir I1I / pozdni romantismus

JOHANNES BRAHMS (s. 475) zalind v poetickém
duchu pfipominajicim rany romantismus (sdm se
nazyva ,mladym Kreislerem" podle E. T. A. HOFF-
MANNA). Zdroveil uctivi BEETHOVENA a pfisné
femeslo baroka (BACH, HANDEL, SCARLATTI).
Nejprve tak piSe velké sonity klas. formového roz-
vrhu, ale v romantickém duchu, zvl. patrné v An-
dante op. 1 s variacemi na lid. pisefi ZUCCALMAG-
LIOVU (Verstohlen gebt der Mond auf) a v ro-
mant. Intermezzu s podtitulem Riickblick (Pobled
zpdtky) v op. 5.
3 sondty in C, fis, f, op. 1, 2, 5 (1852-53, 1852,
1853). Scherzo op. 4 (1851) Variace na Héin-
delovo téma op. 24 (1861), Var. na Paganini-
ho téma op. 35 (1862-63), Var. na Haydnovo
téma pro 2 Klav. op. 56b (1873). 4 Balady
op. 10 (1854). 2 Rapsodie op. 79 (1879). Fan-
tazie op. 116, Intermezza op. 117 (1892),
Klavirn{ kusy op. 118, 119 (1893).
Variace na Héindelovo téma se obraceji k baroku
(fuga, atd.), vyZaduji v8ak, podobné jako Variace
na Paganiniho téma, nejvys3 virtnozitu. Romant.
vyraz a klas. uméfenost se v pozdnich dilech poji
s hlubokou melancholii.
Intermezzo op. 117 &. 2 zaznivd ve vyviZeném
Iyr. tvaru (pisiovd forma A-B—A’-B’). Oproti
plynulému romant. toku s bohatou harmonif
stojf klas. momenty jako symetrie, kp. motivickd
prace, sevienost. Do zavéri formovych dilh
vkldda BRAHMS pasize, které zddnlivé improvi-
za¢nim zplsobem uvoliiuji pevné struktury: mo-
tivicky, rytmicky, harmonicky nezakotvené (stdle
viak sekvencné utvifené). Takovéto zémy od-
poutdni Ize pozdéji nalézt v radikalnéjsi podobé
u SCHONBERGA (op. 11, 1909). Tematické vzta-
hy zhstivaji zachoviny. Celé toto misto je
prostoupeno rytmem, ktery je typicky privé jen
pro BRAHMSE: pohyb za¢ina synkopicky o jed-
nu Sestndctinu dfiv a spojuje pak 2 takty do jed-
noho celku (bemiola, obr. A).

Salonni hudba a klavirni kultura
Mimo velké koncertni sily se hra na Kklavir
v 19. stol. uplatiinje predeviim ve Slechtickych
a mé¥tanskych salonech. Naroky sahaji od nejvy$si
trovné vzdéldni a hudebntho znalectvi aZ k ¢ajo-
vym dychinkiim a trividlni zdbavné hudbé. Vedle
nespocetnych nezndmych autord na tomto poli
plisobili:
FIELD, KALKBRENNER, HUNTEN, MOSCHELES,
BERTINI, MEYER, HERZ, THALBERG, HENSEL,
DREYSCHOCK, LITOLFE, KIRCHNER, SCHUL-
HOFE, GOTTSCHALK, ANTON RUBINSTEIN, EU-
LENBURG, SINDING.
Patfili sem samoziejmé také CHOPIN a LISZT, stej-
né jako velké Zeny 19. stol., CLARA WIECKOVA-
-SCHUMANNOVA a FANNY HENSEL-MENDELSSOHN
(FELIXOVA sestra).
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Z kruhu kolem LISZTA pochizeli FELIX DRAESEKE
(1835-1913), HANS V. BULOW (1830-94), HER-
MANN GOETZ (1840-76), dile EUGEN D’ALBERT
(1864-1932).
Ve Francii se rozvijela vlastni klav. kultura, pfede-
v8im v PaffZi s jejimi salony, koncertnimi saly, na-
kladateli a klav. tovirnami (PLEYEL, GAVEAU). Vel-
ci skladatelé se vyznacovali duchaplnou virtuozi-
tou, zvl. FRANCK, SAINT- SAENS a ALEXIS EMANUEL
CHABRIER (1841-94). U FRANCKA se misi histori-
zujici ndrok s jeho vrcholné romant. hudebni feci
(s. 404, obr. C).
Ve Spanélsku zahrnul ISAAC ALBENIZ (1860 a¥
1909) do svého virtuézniho koloristického Kklav.
stylu téZ Spaii. cikdnskou hudbu.
V Norsku vystoupil EDVARD GRIEG (1843—1907)
mj. se svymi 66 lyrickymi klav. kusy.
V Rusku komponoval romant. Klavirni kusy
P. 1. CAJKOVSKIJ (1840-93). Velice svérdzny rus.
kolorit se objevuje u MODESTA P. MUSORGSKEHO
(1839-81, 5. 423), zvl. v jeho Obrdzcich z vystavy
(1874).
Tento cyklus klav. kust podnitila vystava sp¥ite-
leného architekta HARTMANNA v Petrohradé.
Promendda, ptechizeni nivitévnika vystavy od
obrazu k obrazu, se nékolikrit opakuje mezi
jednotlivimi kusy jako rondovy refrén. K jejimu
rus. charakteru pfispivd pisiiové téma, stfiddni
5/4 a 6/4 taktu a s6lového hlasu s plnym zvu-
kem, jakoZ i osobitd harmonie ¢dste¢né ovlivné-
nd modalitou ruskych cirk. ténin (t. 3: vedlejsi
trojzvuky g, F, d; pt. B). Promendda je obméfio-
vina, aby vZdy odpovidala charakteru ndsleduji-
ctho obrazu, misty také odpadd. V zdvéru pfte-
chazi jeji tematika do tematiky obrazii, pfede-
v&im v oslnivé slavnostni Velké brdné Kyjevské.
MUSORGSKEHO liceni je zcela neakademické
a origindlni. V Katakombdch tak znéji neorto-
doxni moderni souzvuky (unisona, chromatika,
disonance; pt. B). Jeho orch. mysleni ¢asto pie-
sahuje moZnosti klaviru, jako v cresc. na jedi-
ném ténu (Katakomby t. 3). Obrdzky z vyistavy
pozdéji kongenidlné instrumentoval RAVEL
(1922).
V Cechdach plsobili také jako klav. skladatelé (po
TOMASKOVI a2 VORISKOVI) A. DVORAK, B. SMETANA
aZ. FIBICH (18501900, lyr. kusy, viz s. 536 nn.).

Varhany

Pitklonem ke star3i hudbé se staly pfedmétem no-
vého zijmu v 19. stol. také varhany. Tak vznikaji
SCHUMANNOVY Fugy op. 60, LISZTOVO Preludium
a fuga na jméno BACH (1855/1870), vjznamni
varh. dila CESARA FRANCKA a jinych fr. skladateld.
V disledku romant. zvukovych piedstav, jeZ pochd-
zely od ABBE VOGLERA a dile pak hlavné z Francie,
vSak vzniki nebarokn{ varhanni typ 19. stoleti

(8. 59).
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zvukové predivo pomoci
pedalu
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B Nokturno Des dur, op. 27, 2, 1834/35, gradace [F77] kontrast

rozvrh, téma a rubato [ vrchol B leggierissimo”

I. sonatov4 véta If. Scherzo Il. Marche funébre IV. Finale

¢.b 3/4, es; Trio, Ges 4/4,b; Trio, Des ¢, b; »Presto«
. Prest. -
i1, Lento i, IV. Presto
oy ! = 5
P oW % » ?'— sotto voce e legato

C Sonéta b moll, op. 35, 1839, heterogenni véty

Chopin: technika a hudba, rapsodicky styl, sonéta

FRYDERYK (FREDERIC) CHOPIN *1. 3. 1810 v Zela-
zowé Woli u VarSavy, T 17. 10. 1849 v PaifZi, otec
Francouz, matka Polka, zdzratné dité, skladbé se
ucil u J. ELSNERA; Roku 1829 vispésnd koncertni
cesta do Vidné; kvlili koncertiim 2 studiim opustil
CHOPIN r. 1830 VarSavu. Revoluce mu znemoZnila
névrat. Od r. 1831 Zil v Pafizi, pohyboval se v kruhu
podnétnych umélc (BERLIOZ, LISZT, PAGANINI
aj.). Vyhybal se velkému publiku (héhem 18 paiiz-
skych let jen 19 vefejnych koncertti) a upfednost-
tioval intimni atmosféru salond. Byl skvéle place-
nym skladatelem a uditelem.
Jeho cesty ho r. 183435 pfivedly a7 do DrdZdan
(snoubenka MARIA WODZINSKA), 1838-39 kvili
plicni chorobé spolecné se spisovatelkou GEORGE
SANDOVOU na Mallorcu (kartuzidnsky kl4ster Val-
demosa). S ni Zil v letech 183947 v PafiZi a v 16t&
na jejim venkovském sidle v Nohantu. Rok 1847
prines rapidni zhor$eni CHOPINOVA zdravi, r. 1848
jeho posledni cesta (Londyn, Skotsko).
CHOPIN fascinoval hudebni fantazii a kulturou.
Spojoval virtuozitu pfipominajici PAGANINIHO
s jemnym barevnym 2 vyrazovym bohatstvim plnym
inspirace. UZ pfi jeho prvaim koncertu ve Vidni by-
la obdivovina neobycejnd jemnost jebo thozu,
nepopsatelnd mechanickd obratnost, jebo doko-
nalé nuancovdni, odposlouchané z nefhlubsich
pocitli (AmZ 1828). SCHUMANN popsal CHOPINO-
VU hru takto (NZfM 1837):
Mysleme si, Ze by Aeolova barfa méla vSechny
stupnice a Ze by ruka umélce v jejich strundch
splétala  dobromady vSemoiné fantastické
ozdoby, ale tak, Ze bychom vidy slyseli v blou-
bi zdkladni ton a ve vy$i jemny zpév — a mdme
DFiblizné obraz jebo bry.
Vychdzeje z HUMMELA a FIELDA, rozvijel CHOPIN
idedly byli BACH a MOZART (ne LISZTOVA drama-
tinost). V BACHOVI nalezla CHOPINOVA lyricko-
romant. povaha vyttibenou zralost.
Etudy op. 10 a 25 uZ nejsou pouhé cvicné kusy
CRAMEROVA a CZERNEHO raZeni, nybrZ ukazuji
CHOPINOVO genidlni, vidy poeticky charakteristic-
ké klav. uméni. Jejich do té doby neslychané tech-
nické obtiZe spocivaji v neposledni fadé v délce
a mnohondsobném opakovini pohybu (cca 600
sext v ¢. 10).
Etudy zalinaji stejné jako Preludia v C dur, coi
piipomind BACHUV Dobre temperovany klavir:
ne viak ,0zké“ akordy (jako v BACHOVE
1. prel.), ale nejSirsf poloha s akcenty v 5. prstu
(pr. A); €. 2 polyfonné kombinuje linii hranou
krajnimi prsty s akordy v téZe ruce; &. 5 rozviji
témér impresionistické barvy na ¢ernych klive-
sdch; smési zvukové barvy a polyfonie je také
op. 25, . 1 (pf A).
Jednotny charakter téchto kus pisobi barokné.
Romantikové jako CHOPIN totiZ milovali rovnomeér-
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ny pohyb, hlavné v 1. r. (doprovodn4 figura pi B;
ostindtni basy v Berceuse a Barcarole). Nad nim se
nesla melodie, podobné jako zpévni hlas nad or-
chestrem. CHOPINOVY melodie jsou oduSevnélé, i-
rokodeché a plné piivabu. CHOPIN miloval kulturu
it. belcanta (BELLINI).
Nokturna jsou nocni a snové kusy plné mésic-
niho svitu a romantiky. Melodie v op. 27,2 je za-
loZena lyricky, téméf klas. (pf. B), zdroveii se
v8ak lehce vznad, zadrZovana synkopami. Lehce
a piivabné plisobi kiehké varia¢ni rozdrobeni do
mensich notovich hodnot, pfiCem? ornamentika
je niterné oZivovdna a vynalézavé rozgifovina.
CHOPIN notuje exaktné dokonce i v rytmicky
yhustém* leggierissimu. Zatimco L. r. drA tem-
po, p. t. hraje tempo rubato: nedi se notovat, je
to otdzka stylu a vkusu (pf. B). CHOPINOVO lyr.
citénf vyboCuje z mezi béiné reality. ,,RiZe, kara-
fidty, psaci pero a kus pecetniho vosku... a v tom
okamziku se uZ nenalézim u sebe, nybr7 jako
obvykle ve zcela jiném, podivuhodném prosto-
ru... v onéch espaces imaginasires” (Nohant,
1845).
Druhy se proméfiuji. Bachovska preludia se v CHO-
PINOVYCH 24 preludiich stala nanejvy¥ psobivymi
romant. charakteristickymi obrazy. Klas. sondta se
u CHOPINA stidvd sledem 4 solovyich kusti. Smutecn{
pochod sondty b moll vznikl dlouho pFedtim, ve fi-
nale spolu rozprdvéji p. a I. r. unisono (obr. C).
CHOPIN napsal také 4 scherza, nezaclenénd do so-

ndty.

Dilo: 4 rondeaux: ¢, op. 1 (1825); C, op. 73 pro 2
klav. (1828); Es, op. 16 (1832), R. & la Mazur
op. 5 (1826). Variace: Don juan-var. op. 2 (1827)
s orch., Var. na Héroldovo téma, op. 12 (1833).

4 scherza: h, op. 20 (1831/32); b, op. 31 (1837);
cis, op. 39 (1839); E, op. 54 (1842).

3 sondty: ¢, op. 4 (1828); b, op. 35 (1839); h,
op. 58 (1844).

Po 12 etudich op. 10 (1829-32), vén. LISZTOVI,
op. 25 (1832-36), vén. hrabénce D’AGOULL.
24 preludii op. 28 (1831-39).

19 nokturn, 4 impromptus, 4 balady; 58 mazurek,
16 polonéz, 17 val&ikd; Bolero op. 19 (1833); Fan-
tasie-Impromptu cis, op. 66 (1835); Tarantela
op. 43 (1841); Berceuse op. 57 (1843—44); Bar-
karola op. 60 (1845/46); Polonaise—Fantasie
As, op. 61 (1845/46); 17 polskych pisni op. 74
(1829-47).

Dila s orchestrem viz s. 469.

Komorni hudba: Intr. a Polonaise pro vc. a klav,
op. 3 (1829-30); Sonata g moll pro vc. a Klav,
op. 65 (1845/46).

SV, vyd. I. PADEREWSKI, 21 sv., VarSava 194961,
tematicky katalog skladeb K. KOBYLANSKa, Kra-
kov 1977 (ném. 1979).
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Da er {Wait) aus dem Stiibchen

trat, bat er

Gott, daB er es

froh wiederfinden mége; es
war ihm wie einem ruhm-
durstigen Helden, der in
seine erste Schiacht auszieht.

Endiich geriet er... in den
wahren brennenden Saal ...

welch ein

Nordscheinhimmel

voll widereinanderfahrender
zickzackiger Gestalten.

Am meisten zog ihn und

seine Bewunderung ein
herumrutschender Riesenstiefel
an ... der sich selber anhatte
und trug {odtud, od t.17 kanon).
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Schumann: hudba a poezie, struktury hudebni véty

ROBERT SCHUMANN, *8. 6. 1810 ve Zwickau,
+29. 7. 1856 nedaleko Bonnu; otec autor, knihku-
pec a nakladatel, 1828 maturita, p&S{ cesta do Bay-
reuthu (JEAN PAUL, 11825) a Mnichova (HEINE).
V Lipsku studium prév, klavir u F WIECKA; 1829
prava v Heidelbergu (THIBAUT); o velikonocich
1830 PAGANINIHO koncert ve Frankfurtu: poté
SCHUMANN zanechivé studia prdv a chce se stit
Klav. virtuosem.

Lipsko 1830—44
SCHUMANN studoval i nadile u WIECKA; r. 1831 ho
zranéni $lachy donutilo vzdit se plnt na virtaézni
kariéru. Intenzivni zdjem o studium kp. a BACHA
(DORN).
Klavirni obdobi do r. 1839. SCHUMANN, pro kte-
rého byly uméni a Zivot vzdjemné neodlucitelné, po-
7adoval na hudebnikovi také jiné neZ jen budebni
zkuSenosti. Poezie pro néj hrila zvl. dileZitou roli,
pfifemZ si byl védom nebezpedi epigonstvi po skon-
Cen skvélé umelecké epochy Goetha a Mozarta. Na
ného samotného méli nejuétsi vliv Bach a Jean
Paul. BACHOVO chipéni uméni a polyfonie byly pro
SCHUMANNA pramenem inspirace. 1o, ¢o je v nové
budbé bluboce prokombinované, poetické a hu-
moristické, md sviij poCdtek ponejvice v Bachoui.
I BACHOVY fugy wykladd SCHUMANN jako veskerou
hudbu poeticky, jako vrcholné charakteristické ku-
sy (hochste Charakterstiicke), stejné tak se mu
SCHUBERTOVY tance zalidfiuji masopustnimi posta-
vami, které bsnicky pojmenovivi (NZEM).
U JEANA PAULA se uZ fantazie a plnost Zivota — po-
dobné jako v BERLIOZOVE hudbé (Dies irae jako
burleska) — objevuji v masce romant. ironie, aviak
u SCHUMANNA vedou k hojnosti hud. ndpad.
Papillons (Motyli) vanikli po Cetbé zdvéretné scé-
ny Klackovskych let JEANA PAULA. C. 1: jemny cha-
rakter Waltlv, odekdvani, vzplanuti, vihani. €. 2:
pokraovini v kontrastu. C. 3: neohrabané oktivy
— holinka. Origindlni citaty textu nejsou nikdy ne-
mistné, nebot stile podnécuji fantazii (obr. A).
Hudebni kritika. Roku 1834 zaloZil SCHUMANN
Neue Zeitschrift fiir Musik (NZIM), ktery vydaval
aZ do roku 1844. Aby mohl poutavéji vyloZit své nd-
zory, vymyslil si Davidovy spojence vystupujici pro-
ti méstickym filistrim — vybuSného Florestana
(BEETHOVEN, KREISLER) 2 zddumcivého Eusebia
(JEAN PAUL) k vyjadteni své dvojaké povahy, Mistra
Rara (F. WIECK), Ciliu (CLARA), Felixe Meritise
(MENDELSSOHN) 3j. Cilem bylo pfipomenout sta-
ré casy (BACH), potirat soucasnou vnéjskovou vir-
tuozitu a pripravovat novou, poetickou epochu.
R. 1840 se SCHUMANN o7enil s CLAROU WIECKO-
voU (1819-96) po vitézné soudni pfi s jejim ot-
cem. Jako vysoce cenénd Klaviristka podnikala
CLARA od r. 1831 koncertni cesty, méla s RO-
BERTEM 8 déti, po roku 1856 Zila v Berling,
od r. 1863 v Lichtenthalu u Baden-Badenu,
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od r. 1878 ve Frankfurtu n. Mohanem; celoZivot-
ni pratelstvi s J. BRAHMSEM.
Pisiiovy rok 1840. Pfes 140 pisni, jakoby poezie
slovy prolomila hranice klaviru.
Klavir hned na za¢tku uda celkovou atmosféru,
zpévni hlas jemné vplyvd do tohoto pfediva: ne-
jde o melodii s klav. doprovodem, ale o Iyricky
klav. kus se zpévem (pf. B).
Symfonicky rok 1841. UZ r. 1838 si SCHUMANN
zaznamenal: Klavir se pro mne stal prilis tésnym.
PFi svém nynéiSim komponovdni slySim Casto jes-
1¢ mnobo véci, které mobu jen sofva naznacit. Na-
psal tedy Suitu op. 52, Klav. koncert op. 54, 1. verzi
4. symf., 1. symf., jejimZ vétdm dal plivodné program-
ni tituly: Zacitek jara (1. véta), Vecer (Larghetto),
Radostné bry (Scherzo), Jaro v rozkvétu (Finale).
Vzorem je BEETHOVEN a jeho kp. price. Proti
tomu stoji schumannovské lyr. pifrodni téma,
které skanduje zdvér bdsné A. BOTTGERA
(les. r., pt. D).
Rok komorni hudby 1842. AZ nyni se SCHU-
MANN obritil k nirocné struktufe kom. h.. Své
3 sm. kvartety op. 41 vénoval MENDELSSOHNOVI.
Nisledoval Klav. kvartet op. 47 a Klav. kvintet op. 44.
4 hlasy smyCci jsou vpleteny do plného, polyfon-
né koncipovaného klav. partu, ktery zacina tak
vzletné (pf. C).
Oratorni rok 1843. Svym svétskym oratoriem Rdj
a Peri, op. 50, které neni urCeno pro modlitebnu,
nybr pro veselé lidi, vytvoril SCHUMANN novy
Zdnr pro koncertni sdl. Roku 1844 nisledovaly
Scény z Fausta. Cesta do Ruska, kterou podniki
s CLAROU, SCHUMANNA zcela vyCerpala (1844).
NZ{M prevzal BRENDEL. V ffjnu se SCHUMANNOVI
prestéhovali do Drézdan.

DriZdany 1844—50

SCHUMANN vedl Liedertafel a zaloZil Spolek sboro-
vého zpévu. Tde se také schizel inspirativai kruh
basniki, maliii a hudebniki (WAGNER). Vznikla tu
mj. opera Genoveva (1847—49, TIECK/HEBBEL)
a hudba k Manfredovi (1848-49, BYRON).

Diisseldorf 185054

Jako hud. feditel (po HILLEROVI) zde SCHUMANN
diriguje symf. orchestr a amatérsky pévecky spolek.
Vznikd Rynskd symf (1850), piedehry a oratori-
um Putovdni riZe (1851), mse a requiem
(1852-53), houslovy koncert (1853, pro JOACHI-
Ma; tisk 1937). BRAHMS poprvé navstivil SCHU-
MANNA r. 1853 (s. 475). Po té7kych depresich se-
bevraZedny skok do Ryna, nato d4n do 1écebného
tstavu v Endenichu u Bonnu (1854-56).

SV, vyd. CLARA SCH. a J. BRAHMS, 31 sv,, Lipsko
1879-93. Sebrané spisy vyd. M. KREISIG, Lipsko
1854, *1914; deniky vyd. G. EISMANN, sv. I/I11, Lip-
sko 1971/82.
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FRANZ LISZT, *22. 10. 1811 v Raidingu (Madarsko),
+ 31. 7. 1886 v Bayreuthu; od r. 1817 vjuka klaviru
u otce, od r. 1822 u CZERNEHO ve Vidni, tam také
kontrapunkt u SALIERIHO; . 1822 hril LISZT pred
BEETHOVENEM (1. 1845 odhaloval BEETHOVENUV
pomnik v Bonnu). Od r. 1823 Zl v PafiZi, bral hodi-
ny kompozice u PAERA a REJCHY, zaptisobily na né-
ho politické udalosti v Evropé (chtél napsat Revoluc-
ni symfonii 1830) a fr. romantismus s HUGEM
a BERLIOZEM, ale také ROSSINI, BELLINI, CHOPIN
2 MEYERBEER (transkripce pro klavir). Do této Siro-
ké hud. perspektivy zapada jesté okouzlenf PAGANI-
NIM (PafiZ 1831), s cilem piekonat brilantni styl
a pomoci vystupiiovaného virtudznibo stylu dosih-
nout novych vyrazovich moZnosti. Zacind virtuézni
kariéra. Roku 1835 odeSel s hrabénkou MARI{ D'A-
GOULT do Zenevy. Z jejich 3 dé se COSIMA pozdéji
provdala za LISZTOVA Zika v. BULOWA, potom za
WAGNERA (s. 421).

0d r. 1838 nisledovaly LISZTOVY dlouhé koncertni
cesty po celé Evropé. SCHUMANN ho slySel v Lipsku,
kde L1SZT vedle posluchacsky vdé¢nych kust, jakymi
byly operni parafrize, Grand Galoppe chromatique
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A. ORCAGNASE Triumf smrti v Campo Santo
v Pise. Hlavni motiv se objevuje v téZkych basech
vdmoll, s, bleskovymi* glissandy klaviru (t. 83)
— jako kdyZ se smrt rozmachuje kosou —, pak ve
svétljch viskich s jemnymi arpeggii v H dur
(t. 151), v quasi scherzové lovecké motivice
(t. 418), v chordlnim nebo ddbelském fugatu,
v hymnické 3ffi. Var. princip garantuje vSudypii-
tomnost temat. materidlu (smrt ,,uprostied Zivo-
ta®); v rozsifenich a variantich, jez se jevi jako
téméF aleatorni elementy, nabourdvajici formu,
se fantazie z téchto motivickych souvislosti vyfa-
zuje jenom zd4nlivé, nebot i zde je motiv smrti
piitomen (obr. A).
LISZTOVY koncerty, sondty aj. jsou Casto cyklicky
sjednoceny uZitim jednoho tématu ve vSech vétich
nebo opétovnym uvedenim témat ve finale (vzor:
SCHUBERTOVA fantazie Poutnik). Jeho improviza-
ce a transkripce se stejné jako vnéjsi virtuozita
vztahuji k pomijivému okamZiku; naproti tomu ze-
matickd prdce v koncentrované variacni nebo cyk-
lické kompozici pevné tkvi v historické kontinuité.
Téma stiedovéké sekvence Dies irae svédci v LISZ-

VYM NZIM; s. 445).
Podnét k parafrizi na stfedovékou sekvenci Dies
irae (s. 190) ziskal LISZT pfi shlédnuti fresky

r )
: y il a SCHUBERTUV Krdl duchii hral také téméf z listu  TA o védomém hleddni této kontinuity, stejné tak
| z R nejobtiZngj$i nové skladby (Carnaval). jako rezignace na virtuézni kariéru v jeho Zivoté
; X 5 S A tu se jebo sil dotkl démon ... Jebo bra je acesta od virtudznibo k symfonickému stylu v je-
\ N S Se Jeno Sii 4oikL aemo J ra je d Sy )
| N % ol o Jemnd a vzdpéti sméld, pivabnd i zbésild: ho tvorbé.
| o K] 2|28 5 od rukama svébo mistra ndstrof Zbne a srsi To, %e LISZT sdhl po svétové literatufe (DANTE,
o 0 F - < . v PR J p , v . -
t S s 5 ... musi se to slySet a také vidét, Liszt by ne- GOETHE), poukazuje na Grovefi vlastni hud. vy-
! 0 X g g w8 < E mél hrdt za kulisami, velkd Cdst poezie by povédi, o niZ usiloval. Témata se leckdy jevi jako
! HA 8 5lsle se tim vytratila ... Tato sila podmanit si pub- vnéjskové gesto, u motiva pekelné brdny (pf. B)
X il o A likum, povznést je, driet a nechat padnout se tak misi pateticky rytmus a elementy barokn{
I | — 3 =|e|- se v tak vysoké mife zajisté nevyskytuje hud. feti, jako je tritén a zm. tercie pro viraz Za-
! & ol u Zddného jiného uméice, s vyfimkou Pagani- lu a bolesti. Také motivické zpracovini je otevie-
: " F‘H ¥ olel §° nibo ... Toto uz nent takovd i onakd bra na no pro pokracovini (sekvenéni technika). Cel-
o 2 11 9 klavir, nybrs vipovéd smélébo charakteru kovy rozrh sleduje sondtovou vétu o nékolika
r SN g as (Nthlsy40) . tématech s epizodou Francesky da Rimini
i H < - . ématech s epizodou Frances imini na-
}% H § NN © 8 Nirodni uddlosti se stalo LISZTOVO turné po Ma- misto provedeni (&ist 1) a reprizovou formu
Tabll oAl H gle B darsku r. 1840. Nisledoval Berlin (1841/42), Petro- s Magnificat (¢ast 11, obr. B).
2agrl 8 M k- el 2 - hrad (1843). Roku 1847 se v Kyjevé sezndmil
- £ 2 g 3 s knénou CAROLYNE VON SAYN-WITTGENSTEIN Rim 1861-86
= m‘ﬁm' 5 3 ' k= 5 ' a vzdal se kariéry virtuosa LISZT odeSel r. 1861 do Rima, kde uZ od r. 1860
Ha [ 3 § R 3 5 . . " .
£ g - 7 S CAROLYNE marné 74dala o rozvod. Roku 1865 pii-
. o < 4 +2 . p
4« 2 & 3 it 8 Vimar 1848-61 jal niZ¥ svéceni. Jako abbé LISZT se pak otevird vli-
a £ = ¥ . v . . o . ¥ P
S g = g £ Jako¥to dvorn{ kapelnik mél LiszT k dispozici vlast-  viim historismu, znovuoZiveni PALESTRINY a greg.
g 88l = = 8 ni orchestr pro operu i koncert. To mu dalo moZ- chordlu (Missa choralis).
& bl 3 S nost experimentovat, uskutecnit své nové ideje sym- Spojeni  polyfonie, motivického  citdtu
£ T T S fonické basné a programni symfonie, revidovat svi B-A—C-H a nejmodernéj§i chromat. alteraéni
g o 3 H N dila a zasazovat se o moderni hudbu (prem. WAG- harmonie ukazuje, jakym tviir¢im zpisobem za-
= ) @ H g NEROVA Lohengrina 1850; SCHUMANNUV Faust II; pojuje LISzT tradici do vlastniho hud. jazyka
- % 5|y 2 @ : BERLIOZUV tyden 1852 atd.). Vymar se stal cent-  (pf. C).
2 tie|o| & p P rem tzv. Novonémecké Skoly seskupené kolem Z Rima podniké cesty do Budapesti (Uberskd koru-
g £ 218a| < % s . ’ w0l pocr pest Luaers
) ° e : S '§ Liszta, s pocetnym kruhem 74kil (DRAESEKE, RAFE, novacni mse 1867, prezident nové zaloZené hud.
£ £ 3l p £ 2 VON BULOW, CORNELIUS) . Roku 1859 zaloZil LiszT  akademie 1875), Vymaru (dvorni rada, ucitelskd
4 Q " <5 £ a = Vseobecny ném. budebni spolek (s BRENDELO-  Cinnost) a Bayreuthu (WAGNER).
< = @ & SV, wyd. BUSONI aj., 34 sv, Lipsko 1907-1936;
Q
~d

Nové SV, Budape3f a Kassel 1970 nn.; Soupis dila
F. RAABE, 1931/68
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Sulla tastiera . . .
J restez
L SN

N P dolce™=—==' e
b - ’
dvojity trylek pizzicato L. r. dvojhmaty
XXIV. Tema. Quasi Presto. Y
), === 3 — £ eriesy —
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A N. Paganini, 24 capriccii op. 1, 1818 urmély
flazolet
l t. 1 (cca 50 taktd) 53 (cca 40) 91 (cca 30) 123 ‘ 132 {cca 40) 175 (22}
fugovy dil A epizoda, kp. 1 fugovy dil B ep. l fugovy dit A stretta
e {obl. hl. t) G (obl. v. t) e (stfedni &ast)| H (repriza) e e (koda)

kp. 1,

forte staccato
kp. 1,

piano legato
kp. 1,

inverze

9
A 4 B mezihra

=58

ABach Uméni fugy, kp 3

"
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i o i

AlI® <" espress.legato >

B J. Brahms, Sonéta pro violoncello e moll, op. 38, 1862/65, hlavni téma 1. véty a fuga 3. véty
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C C. Franck, Sonéta A dur pro housle (nebo cello) a kiavir, 1886, 1. téma

Houslova technika, historismus, francouzska melodika

R
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Komorni hudba

je urfena charakterem a obsazenim: sdlo (Casto
s klav.) nebo sélisticky ansambl, instr., ale také vok.
(naproti tomu orchestr, sbor, opera, chrim. hud-
ba).

Smycce

Itdlie. Technika hry na smycce se v 19. stol. vyraz-

né rozvuela diky PAGANINIMU zvl. houslové. Vsich-

ni ostatni se pokouseli napodobit jeho virtuozitu.

NICCOLO PAGANINI (1782—1840), Janov, zdzratné
dité (koncerty od r. 1794); ucitelé G. COSTA
(démsky kapelnik v Janové), ROLLA, PAER
(operni skladatelé v Parmé a Bologni); 1805-10
Lucca, kapelnik knéZny ELISY BACIOCCHI,
NAPOLEONOVY sestry; potom na volné noze;
r. 1828 prvni cesta do Vidné aj., Casto PaiiZ, Lon-
dyn.

PAGANINI byl povaiovin za ztélesnéni romant.

umélce s fantastickym, téméf démonickym osobnim

kouzlem a fascinujici technikou (pfedjimal vSeo-

becné nadSeni 19. stol. pro techniku). Mél neoby-

Cejné pohyblivou L. r. s velkym rozpétim. Pfinesl

mj.:

— rychlé vymény extrémné vzdalenych poloh (pf. A,

— skdkavy smyk (ricochet, IX),

— dvojity trylek (IID);

— hru smy€cem a pizzicato (1. r.) soucasné (XXIV);

— dvojhmaty: tercie, sexty, oktdvy (IX), také jako
béhy;

— umélé a dvojité flaZolety po celém hmatniku
(X);

— ossia-varianty;

— scordaturu podle potieby.

Téma jeho 24. capriccia bylo Casto variovino

(LISZT, BRAHMS, LUTOSEAWSKI; pf. A).

Dilo: 24 capriccii op. 1 (vznik do r. 1810, tisk

1820); po 6 sondtich per violino e chitarra op. 2

a 3 (1820); koncerty (s. 473) 4.

PAGANINIHO fantazie, vyrazovd pfesvédCivost

4 zdénlivé neomezené technické moZnosti podné-

covaly skladatele a interprety (SCHUMANN, LISZT,

CHOPIN atd.).

Vedle ného bledla jména ostatnich it. houslista jako

byli E. C. SIVORI, P. ROVELLI, T. 2 M. MILANOLLO,

T. TUA, E. POLO.

Francie prendsi svou vyspélou houslovou tradici do
nového stoleti diky BAILLOTOVI a jeho Zikiim: E A.
HABENECK (1781-1849), J.-F. MAZAS (1782-1849);
tradici vytvifeji D. ALARD (1815-88), P. DE SARA-
SATE (1844-1908), H. LEONARD (1819-1900),
H. MARTEAU (1874-1934), M.-P-]. MARSICK
(1848-1924), C. FLESCH, J. THIBAUD. Déle vystupu-
ji CH-A. DE BERIOT (1802-70; houslova Skola
1857), jeho %k, BelgiCan H. VIEUXTEMPS
(1820-81), 74k piedeslého, BelgiCan E. YSAYE

(1858-1931); dile houslisté RODOLPHE KREUT-
ZER (1766-1831, jemu je vénovina BEETHOVE-
NOVA Sondta op. 47), L. J. MASSART (1811-92),
H. WIENIAWSKI (1835-80) aZ F. KREISLER (1875
a7 1962).

K velké fr. houslové hudbé patii Sonita A dur
C. FRANCKA (téZ v Gipravich pro vc. nebo fl.). Mék-
ké nonové akordy na zacitku pfipominaji WAGNE-
RA, stejné tak jako mnohé rysy v melodickém vede-
ni a harmonii. FRANCK psal ndpaditou, citové silnou
hudbu, kterd vSude vykazuje tésné strukturni sou-
vislosti. Tak se napf. z charakteristického nonového
akordu jakoby intuitivné a zasnéné rozviji 1. téma
(pt. €).

V Némecku pusobil jako vid¢i houslista L. SPOHR
(1784— 1859), kapelnik ve Vidni a od r. 1822 v Kas-
selu, houslovi Skola 1831, mnoZstvi dél, zvl. dueti,
koncertd (s. 472 n.) . Jeho Zik E DAVID (1810-73)
byl konc. mistrem orchestru lipského Gewandhausu;
MENDELSSOHN mu vénoval sviij houslovy koncert.
DAVIDOVA vydand dila se hraji doposud. Dal3{ hous-
listé: E X. PIXIS (1785—1842; Praha), M. MILDNER
(1812—65; Praha), O. SEVCIK (1852—1934; diileZité
etudy); ve Vidni pusobili A. a P. VRANICTI, I. SCHUP-
PANZIGH (1776-1830; pfitel BEETHOVENA), F CLE-
MENT, J. MAYSEDER, ]. BOHM a GEORG a JOSEPH
HELLMESBERGEROVE; v Berliné JOSEPH JOACHIM
(1831-1907), pfitel BRAHMSE.
Z Cetné literatury pro smycce vynikaji: SCHUBER-
TOVY housl. sonity (sonatiny) in D, a, g (D 384,
385, 408) duo A dur (D 574) a velkd Fantazie
C dur (D 934). Pro arpeggione (kytarové vc.) na-
psal SCHUBERT Sondtu a moll s klav. (D 821,
1824, Arpeggione, dnes vc. nebo vla). V 2. pol. 19.
stol. vystupuje se skladbami pro sm. a klav. pfede-
v$im BRAHMS: 3 son. pro h. a klav. in G, op. 78
(1878-79, motiv z pisné Regenlied, op. 59), A,
op. 100 (1886), a d, op. 108 (1886); 2 son. pro
Klar., op. 120 (1894), také pro vlu; 2 son. pro vc.
a klav. e moll, op. 38, 2 F dur op. 99 (1886).
Sondta e moll ukazuje, jak se BRAHMS tviir¢im
zpiisobem vyrovndvd s minulosti a zvIasté s BA-
CHEM. Prvni, romant. pohnuté téma se vraci az
ke Kontrapunktu 3 z BACHOVA Uméni fugy
(pt. B). Jako finale zazniv4 3hl. fuga. Jeji mirné
variované téma BRAHMS rovnéZ prevzal z Uméni
Sfugy (zrcadlovi fuga Kp. 13). 3 hlasy této fugy
jsou rozdéleny do p. r. a L r. klaviru a do vc.
(obr. B, vystavba expozice). Do této fugy vklada
BRAHMS lyr. epizodu, kterd si s Kp. 1 jakoby po-
hravé, prevraci ho a variuje, a tim ho zcela ,.ne-
barokné” a romanticky prenasi do dplné proti-
kladné vyrazové sféry (pt. B, t. 53).

Mnoho skladeb pro smycce napsali DVORAK,
FAURE, GRIEG, LALO, SMETANA, CAJKOVSKIJ, WIE-
NIAWSKI aj.
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B J. Brahms, Klavirni trio H dur, op. 8, 1854/89,
vzajemna souvislost témat

1. téma a provadéci technika v op. 99 a 100 {schéma)

A F. Schubert, Klavirni trio B dur, op. 99, 1828(?),

C A. DvoFak, Klavirni trio
»Dumky*, op. 90, 1830/31
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Komorni hudba

sice neni tak spektakuldrni jako velkd hudba (ope-
ra a symfonie), md vSak své pevné misto v kaZdo-
dennim Zivot¢ méstanstva, v domdcich koncertech
a vefejnfich produkcich. Orientuje se na hudebni
kulturu, v niZ diky Zivé tradici a smyslu pro vysokou
kvalitu zaznivd cosi Cisté lidského. U vzdélaného
méstanstva plisobi sprdvné konzervativni duch,
zdravy smysl pro udrent a preddvdni zdédénych
kulturnich statkii a dsili péstovat idealistické
mysleni a vytvdiet tak co nejbodnotnéfsi kaZdo-
denni Zivot (SCHERING).

Komorni hudba klade vysoké ndroky na hrice i po-
sluchade. Je tieba, aby méli smysl pro lyricko-poe-
tické kvality, musi byt s to milovat absolutni hudbu,
védomé ¢ podvédomé vnimat jemné struktury
(pfedpoklad pro ndrolny styl komorni hudby),
proZivat zniternéni.

BEETHOVEN nasadil hned na pofitku 19. stoleti
méfitka také pro komorni hudbu. Virtuézni a hu-
debné ndrotné Grand trio, jak bylo péstovino
v Paif/i a jak je realizoval BEETHOVEN, podnitilo
mnohé skladatele vyjadfit se prostfednictvim toho-
to hudebniho druhu. Obecné vzato piejimid ko-
morni hudba s klavirem to postaveni, které mél
v Klasicismu intimnéj${ a homogennéjsi smyccovy
kvartet. 19. stoleti upiednostiiovalo barevné kon-
trasty, virtu6zni, koncertantni moZnosti a charakte-
ristickou individualitu klaviru a smycci, aby je
v roz§ifeném vyrazovém a formovém bohatstvi
dovedlo k novym horizontiim.
SCHUBERTOV kvintet Pstrub A dur, D 667 (1819)
(h., vla, vc., kb., aKlav.) se nazjvi podle tématu pis-
né Pstrub (Die Forelle) v Andante s variacemi a mé
v sobé jesté cosi z lehkosti videfiskych divertiment.
Obé Klavirni tria, B duz, op. 99, D 898 a Es dur,
op. 100, D 929, nesou naopak vSechny znaky zralé-
ho pozdniho dila.
Trio B dur je otevieno Sirokodechym tématem:
stoupajici trojzvuk, rytmické opakovini a zhuSté-
ni; unisono smy&cll nad plnou klavirni sazbou
s pohyblivou zvukovou masou (p. r.) a rytmicky-
mi impulsy (L. r., pf. A). Vyjadiuje se zde novy
pocit doby: lyricky, vrouci a zdroven velkorysy.
Provedent jak v op. 99, tak v op. 100 zrcadli svy-
mi neustdlymi zvukovymi obménami a harmonii
mitici daleko od tonalniho centra romantickou
touhu po dilce a iluzi. Témata jiZ nejsou vici so-
bé tak dramaticky vyhranéna jako v Klasicismu,
nybri jsou postavena charakteristicky vedle se-
be a pfitom stile nové osvétlovina (op. 100:
3krit, obr. A).
Existuje velké mnoZstvi komorni hudby pro smycce
a klavir, nebot tu zfejmé byla velké poptivka a tato
hudba se téméf stala médou. Podileli se na tom
viichni Klavirni skladatelé (PLEYEL, MOSCHELES
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atd.). MENDELSSOHN psal v détstvi pro smyCce
a Klavir a jako op. 13 uvefejnil své klavirni kvar-
tety (1822—1825); jeho obé klavirni tria, d moll,
op. 49 (1839) a ¢ moll, op. 66 (1845), patii k nej-
krisngjsim skladbdm tohoto druhu. CHOPINOVO
Klavirni trio g moll vzniklo v blizkosti ranych kla-
virnich koncerti (1828-29). SCHUMANN napsal
Klavirni kvintet Es dur, op. 44 (1842, s. 442), Kla-
virni kvartet Es dur, op. 47 (1842), Klavirni tria
a moll, op. 88 (1842, Fantastické kusy),
d moll/F dur, op. 63/80 (1847), g moll, op. 110
(1851).
V 2. poloving stoleti dostavd komorni hudba s klavi-
rem nové dimenze diky J. BRAHMSOVL. Klav. trio
H dur, op. 8 (1854), ndleZi k nejhranéj$im kustim
19. stoleti. V pozdnich letech je BRAHMS upravil
(1889), vyloucil zdlouhavé partie a nedostatky
v sazbé, aniZ by tim utrpél mladistvy eldn a nezlom-
nost raného vyrazu.
1. éma se v pilovych hodnotich (alla breve)
prendsi pres hranice taktd, aniz by tfm popiralo
svou pisfiovou uzavienost (pt. B). Jak kompakt-
né je toto trio koncipovino jako cyklus vét i jako
celek, ukazuje mj. tematicky vztah mezi 1. vétou
a Adagiem. Téma této 3. véty navazuje opét v in-
verzi na pohyb 1. tématu a vyznivd jako chordl
vznelend, zasnéné, zjasnéné (Sirokd poloha,
pt. B).
Dal$i BRAHMSOVA Klavirni tria: C dur, op. 87
(1882) a ¢ moll, op. 101 (1886); Klavirni kvartety
g moll, A dur, op. 25/26 (1861), ¢ moll, op. 60
(1873-74); Klavirni kvintet f moll, op. 34
(1862/64), piivodné jako smyCcovy kvintet, také ja-
ko Sondta pro 2 Klaviry op. 34 (1864).

Ve vichodni Evropé vklidaji skladatelé do ko-
mornj hudby folklorni elementy, jakymi jsou pisné
a tance. CAJKOVSKEHO Klav. trio a moll, op. 50
(1882), requiem za N. G. RUBINSTEINA, kon{ vari-
acemi na ruskou lidovou piseil (s mazurkon).
DVORAKOVO Klav. trio Dumky op. 90 (1890-91)
se zakldd4 na sledu 6 stylizovanych dumek, slovan-
skych pisnf a tancl. V dumce se stiidaji pomalé
a rychlé partie. Pomalé partie jsou vypravé-
cf, zadumdivé, lyrické, zasnéné (vétSinou moll),
rychlé se ndhle proméiiuj{ v tane¢ni pohyb (vétsi-
nou dur).
V 3. dumce je pomaly dil v dur: jako néZny snivy
obraz intonovany odleh¢enymi smycci s dusitky,
dfive ne? v klaviru zazni melodie (Andante,
pf. C). Kritké motivy a vyostfend chromatika
jsou typickeé pro rychlé &asti (Vivace, pr. C).
DVORAK napsal 4 klav. tria, 3 klav. kvartety, zvl.
Es dur, op. 87 (1889) a 2 klav. kvintety, zvl. A dur,
op. 81 (1887).
Podobné bohaté jsou piispévky fr. skladateld,
C. FRANCKA, C. SAINT-SAENSE 3j.
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|.Allegro vivace
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Program, melodika, kontrapunkt a zvukova plnost
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Smyécovy kvartet

Smy&covy kvartet je svou ctyrhlasou sazbou, poly-

fonni pfisnosti, vyviZenost{ plnou vnitfni harmonie

a citovou pospolitosti podstatné urcen klasicismem.

Proto smyCcové kvartety pisi v 19. stoleti spiSe kla-

sicistné orientovani autofi jako SCHUMANN

a BRAHMS, zatimco modernisté kolem LISZTA

a WAGNERA nikoliv (kromé WOLFA). Homogenni

barva neumoZiiuje mnoho efekt a vyZaduje spise

ideje absolutni hudby. Tento druh klade na sklada-
tele, hrace i posluchace vysoké niroky.

0d F. SCHUBERTA se dochovalo 15 smyCcovich

kvartetd. Prvnich 12 (1810-16) sleduje videtiskou

Kklasickou tradici (psdny pro domdci potfebu).

V pielomovém obdob jeho tvorby vznikla jako frag-

ment smyCcového kvartetu — jeSté pred Nedokon-

Cenou symfonii, ale naplnéna stejnou hloubkou

a pohnutim — kvartetni véta ¢ moll, D 707 (1820).

V neklidnych tremolech, stisnéné melodice a hutné

struktufe véty zde zazniv novy, osobity tén. Tragic-

ki pfedtucha je vyjadfena svébytnou romantickou
hudebni fe¢i. Pozdéji nisledovaly posledni 3 kvar-
tety:

— a moll, D 804 (1824), v Andante téma Rosa-
mundy (var.; srovnej s. 430, B);

— d moll, D 810 (1824), v Andante téma Smrt
a divka (s. 452, C);

— G dur, D 887 (1826), rozsdhlé dilo, vrchol jeho
kvartetni tvorby.

F MENDELSSOHN BARTHOLDY napsal 7 smycco-

vych kvartetd, které v souladu s tradici drubu vychd-

zeji vstfic jeho Klasicistnimu kontrapunktickému
mySleni a jsou naplnény romantickou fantazii. Vy-
chdzi z pozdnitho BEETHOVENA:

— Es dur, op. 12 (1829), a moll, op. 13 (1827);

— D, e, Es, op. 44, 1-3 (1837-38);

— f moll, op. 80 (1847); op. 81: 2 véty (1847),
Capriccio (1843), Fuga (1827); dile rany kvar-
tet Bs dur (1823) a dvojity kvartet (Sm. okter)
Es dur, op. 20 (1825) .

R. SCHUMANN sloZil jen 3 smyCcové kvartety in a, E A,

op. 41 (1842), vén. MENDELSSOHNOVI, s intenzivn{

tematickou praci (BEETHOVEN), bohatfmi ndpady

2 typicky SCHUMANNOVSKYM teckovanym rytmem.

V 2. poloving 19. stoleti vynikaji kvartety J. BRAHM-

SE. Podobné jako jeho symfonie déli i kvartety od

1. poloviny 19. stoletf 20 aZ 30 let. Jako v symfoniich,

také zde BRAHMS navazuje na BEETHOVENA, pii-

Cem?Z piisnost druhu a BEETHOVENOVA drovefi si

u n&ho vyZadaly svébytny proces ujastiovini. Po dlou-

hych predbéinych studiich napsal své 3 kvartety

¢ moll (tragicky pohnuty) a a moll (lyr. protéjiek),
op. 51, 1-2 (1873), a B dur (s mnohotvirnym vari-

acnim finale), op. 67 (1875).

HUGO WOLF napsal Smyécovy kvartet d moll

(1878-84), Intermezzo Es dur (1882-86) a pe-

pracoval Italskou serenddu pro smyCcovy kvartet

(1887).

Ve Francii vzniklo mnoho smy&covych kvarteti od
SAINT- SAENSE, FRANCKA, FAUREHO 3j.

V Itdlii existuje malo smy¢covych kvartetdl, je zde
v§ak VERDIHO vjznamny jediny kvartet e moll
(1873, v sousedstvi Aidy).

Z vychodni Evropy pochdzi fada smyCcovych
kvartetii niterného obsahu a nirodntho koloritu:

P. 1. CAJKOVSKJ, 3 kvartety in D, op. 11 (1871)
s tématem ptactho zpévu v Andante; F, op. 22
(1874); es, op. 30 (1876).

BORODIN, 2 sm. kvartety: A, D (1874-81).
DVORAK, 15 smyccovych kvartetd.

SMETANA, 2 sm. kvartety, e moll (1876) a d moll
(1882— 83). Za obvyklymi 4 vétami 1. kvartetu
se skryvd program — coz je v kom. hudbé vzicné
— sdéleny pouze piiteli v dopise: Z mého Zivota.
1. véta: Naklonnost k uméni v mlddi a neukogi-
telnd touba po nevyslovitelném; 2. véta: Ra-
dostnd doba mlddi (pt. A); 3. véta: BlaZenost
prond ldsky; 4. véta: Ndrodni hudba, ispéchy,
potom katastrofa: SMETANA néhle slysi v uchu
pronikavé ¢* (pr. A), stfidd se rezignace s nadéji,
ne’ propukne hluchota.

@ P

Smyc¢covy kvintet, sextet
Smy&covy kvintet neni pouze rozifeny smyCcovy
kvartet. PFiddnim 5. hlasu (2. vla, nebo 2. vc.) pie-
stane platit pravé to, co je v kvartetu piisné norma-
tivnf a hud. fantazii se oteviou nové prostory. Smyc-
covy kvintet je svébytny druh, stejné jako smyccovy
sextet.
SCHUBERT(V SmyCcovy kvintet € dur, D 956
(1828) se 2 vc. je vyzrdlé pozdni dilo plné trans-
cendujici niternosti.
M4 pét vét (obr. B). Jednotny rytmicky pohyb
propljcuje hudbé odleh&eny charakter (pf. B:
vla, h. 1, ). 2. téma zde zaznivd nad violami
v duetu obou vc. ve vysoké tenorové poloze: pii-
klad bohatstvi zvukové barevné palety, kterd od-
povidd bohatstvi melodie 4 harmonie (t. 63 n.:
As dur/G dur).
BRUCKNERUV SmyCcovy kvintet F dur s 2 violami
vykazuje orchestrilni znaky a velké dimenze. Je
proniknut témé&F mystickou intenzitou a zvukovou
krésou.
Téma Adagia vyzafuje nad sytym basovym funda-
mentem klid a $i¥. Imitace a inverze zajiStuji
souvislost, chromatické terciové pribuznosti vy-
tvafeji kontrastujici vzdaleni (pf. C).
BRAHMS napsal 2 smyCcové sextety pro 2 h., vly,
veella, B dur, op. 18 (1860), a G dur, op. 36
(1864—65), dédle 2 pozdni smyScové kvintety se
2 violami, F dur, op. 88 (1882) a G dur, op. 111
(1890), posledni prosvétlené radostny.
0d A. DVORAKA pochdzejl 3 smyccové kvintety:
amoll, op. 1 (1861), Es dur, op. 97 (1893) se 2 vio-
lami, G dur, op. 77 (1875) s kb.; ddle Smyccovy sex-
tet A dur, op. 48 (1878).



454  19. STOLETI / Komorni hudba IV / dechové ndstroje

Mendelssohn
Sonata, 1824

Weber

Trio g, op. 63, 1819
Kvintet g, op. 34, 1815
Spohr

Septett a, 0p.147, 1853
Nonett F, op. 31,1815
Brahms

Trio Es, op. 40, 1865
Trio a, op.114, 1891
Kvintet h, op. 115, 1897

Saint-Saéns
Caprice 1887

A Pfiklady obsazeni

smyéce [ dechy klavir

|.Adagio- il. Adagio {It. Allegro IV. Andante V.Menuetto VI.Andante
Allegro Vivace {var) Allegretto molto-All.
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B F. Schubert, Oktet F dur, D 803, 1824
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C  J. Brahms, Klarinetovy kvintet h moll, op. 115, 1891

Obsazeni, charakteristické néstrojové figury
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Komorni hudba s dechovimi ndstroji méla
v 19. stoleti mnoho podob. Stard Tafelmusik (hud-
ba k hosting) odpadd. I nadile existuji dechové
harmonie, zfidka vSak hraji puv. skladby (MEN-
DELSSOHN, Ouvertura op. 24, 1829-32), naopak
téméF vilucéné smési z oper aj., které byly slySet pfi
lazeiiskych, promenddnich a zahradnich koncer-
tech, ale také jako kom. hudba.

Jestové ndstroje mély své misto v dechovych or-
chestrech (brass bands), které vzkvétaly, nebo
v symf. orchestrech, ne viak v intimni kom. h. (-
jimka: les. r.). Dal3{ technicky rozvoj dech. néstrojii
(klapky, ventily atd.) umoZiioval plné chromat. hru,
Cistou intonaci a snazs{ ovladatelnost.

Stejné jako pro smyCce a klavir, existovala i pro de-
chy koncertantni kom. b., provozovani vefejné
nebo privitné hudebniky z povolini. Oproti tomu
(avedle salonni budby) se rozvijela pravd domdci
budba (SCHUMANN; také W. H. RIEHL, Pisné,
1856), kde byla vedle klaviru a kytary velmi oblibe-
nym néstrojem flétna.

PoZadavky skladateli rostou, nebot ti jiZ neslonzi
bezprostiedné néjaké spolecnosti, nybri usiluji
0 vlastni vraz individudlniho citu a zdroveii obec-
ného ducha doby. Pro kom. h. s dechy to znamen4
novou obsahovou a strukturalni droveii, nahrazuji-
cf obvykly divertimentovy charakter 18. stoletf. UZ
BEETHOVEN piepracoval svou ranou piileZitost-
nou skladbu pro dech. oktet (Bonn 1792) na , viz-
ny* smy¢covy kvintet (s. 379), a zmenil tak jesté
druh. Pozd&ji uZ k tomu nedochdzi: dechovd kom.
hudba se stava pravé tak ,viznou".

Romantismus miluje bohatou barevnou paletu de-
chil, zvl. klarinetu (pastyfskd Salmay), fag. (totéZ)
ales. r. (les, pfiroda; s. 405).

Obsazeni

— duo (fidCeji duet jako u zpévika): pro dva stej-
né nastroje, jako 2 fl, 2 les. r. (ROSSINI), nebo
pro dva riizné nistroje, jako klar, fag. (BEET-
HOVEN); Casto pro dech. néstroj a klavir, jako
sondta, variace aj., zvl. pro fl. (SCHUBERT), klar.
(MENDELSSOHN, obr. A), les. r. (BEETHOVEN).

— trio: pro stejné nistroje, napf. 3 les. r. (REJ-
CHA), nebo pro rizné, napt. 2 hob., angl. roh,
nebo fl., h., vla (BEETHOVEN op. 87, resp. 25,
serendda“); ¢asto s Klavirem (WEBER,
BRAHMS, obr. A).

— kvartet: dech. kvartet s fl. (hob.), klar., les. r,
fag. (s. 378),v 19. stol. Castéji fl. neZ hob. (REJ-
CHA, SPOHR); zfidka 4 stejné nistroje, jako 4 fl.
(REJCHA), Casto Klav. s fl., vc., fag. (REJCHA),
nebo fl., hob., klar. (obr. Aas. 378).

— kvintet: dech. kvintet jako novy druh s fl. @ hob.,
Klar., les. t., fag. nebo dech. kvartet s klav, pfi-
tom ziidka s hob. (HERZOGENBERG), nejcastéji
sfl. (SPOHR 3j.); také 1 dech. ndstroj se sm. kvar-
tetem, napt. klarinetovy kvintet (obr. A).

— sextet, septet, oktet, nonet: nemaji pevné ob-
sazeni, rozsifuje se basovd poloha (kb., kfag.),
ndstroje se zdvojuji a kombinuji se smycce (sm.
kvartet, sm. kvintet), dechy (klar., les. r,, fag., ta-
ké fl., hob.) a klavir. — Pilny REJCHA napsal také
decet (5 smyCct, 5 dechit)

Dila pro vét3{ ansambly vznikaji nejcastéji adresné,

napf. R. STRAUSS, Suita pro 13 dechil pro drii-

danskou dvorni kapelu (viz niZe).

Serenddovy charakter se u dechu ztraci také s klavi-

rem, jako v BEETHOVENOVE Kvintetu op. 16

(s. 379) av Sonété F dur pro les. r., op. 17 (1800).

Také ROSSINIHO rand dechovd kom. h. je lehkd

a ¥ivi: Dueta pro 2 les. r. (okolo r. 1806), Var. pro

fl., klar, les. r., fag. (1812) .

Mnoho kom. skladeb pro dechy napsali A. REJCHA,

G. ONSLOW, SPOHR, ktery si liboval v experimen-

tech (obr. A), té% Oktet E dur, op. 32 (1814), pro

Klar., 2 les. r., h., 2 vly, vc., kb., a Kvintet ¢ moll,

op. 52 (1820), pro fl., klar, les. r., fag. (tedy dech.

kvartet) a Klavir. Barvité a virtuézné komponoval

C. M. WEBER: trio a klarinetovy kvintet (obr. A),

Grand duo concertant pro klar. a klav. op. 48

(1816). Nirotné jsou SCHUBERTOVY Var. e moll

pro fl. a klav. na pisefi Trockene Blumen, D 802

(1824).

SCHUBERTUV Okfet md oproti tomu serenddovy
charakter s vét§im poctem vét a odlehcenymi té-
maty, stylizovanymi pochodové ¢i pisfiové, plny-
mi videfiského kouzla (pf. B). Jediny okamZik
temného napéti s tremoly smyccl, vzdlenymi
souzvuky dechl a zmenSenymi septakordy
(akordika misto melodie) p¥ichazi tésné pred-
tim, ne7 se finale rozz4f{ jasnym F dur (p¥. B).

Po MENDELSSOHNOVE rané sondté (obr. A) nésle-

dovaly 2 Koncertni kusy pro Klar., basetovy roh

a Klav, op. 113 a 114 (1832-33). Svérdzné jsou

SCHUMANNOVY pozdni skladby pro dech. ndstroje

a Klav.: pro les. r. As, op. 70, Fantastické kusy pro

Klar., op. 73, 3 Romance pro hob., op. 94 (vie

1849), Pobddkové piibéhy pro Klar., vlu a Klav,

op. 132 (1853).

Cetnd kom. difa pro dech. nistroje vznikla v 2. pol.

19. stol., mj. od A. RUBINSTEINA (Oktet D, op. 9,

Kvintet E, op. 55, oba s klav.), CATKOVSKEHO, RIM-

SKEHO-KORSAKOVA  (Kvintet B, 1876), SAINT-

-SAENSE (Septet op. 65, 1881), GOUNODA (Petite

symphonie pro 10 dechil, 1888), D'INDYHO (Trio

in B, op. 79, 1887).

J. BRAHMS uplatiiuje typicky instr. motivy: fetézce
tercii a sext, arpeggio a setrvani na prodlouZeném
t6nu, uméfené a pritom fantazijné oZivajici formo-
vé predély (pf. C). Dila viz obr. A, déle 2 Klar. so-
ndtyin f, Es, op. 120, 1-2 (1894, také pro violu),
pro meiningenského klarinetistu MUHLFELDA.

STRAUSS: Suita pro 13 dechdi in B, op. 4 (1884),

Serendda in Es, op. 7 (1881); 2 pozdui sondty pro

16 dechil (1943— 45).
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I.Allegro moderato

Il. Andante con moto

-
Ill.Allegro (Scherza) 11 IV. Aliegro

h, 3/4 E,3/8 h, 3/4; Trio G i h, 4/4
t. 13, hob., klar.
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Romanticky vyraz
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Symfonie jako druh absolutni hudby (vzor BEET-
HOVEN) se dostala do konfliktu mezi novym ro-
mantickym virazem a starou klasickou formou. Ko-
lem roku 1850 nastévi jakoby konec druhu, aviak
zhruba o 20 let pozd&ji je zde novy zaditek
(BRUCKNER, BRAHMS). Na druhé strané rozvijeji
programni symfonie a symfonické bdsné (BER-
LIOZ, LISZT) BEETHOVENOVU orchestrilni fe¢ ro-
mantickym smérem (s. 462).
C. M. von Weber zkomponoval 2 symfonie v t6ni-
né € dur (1807).
L. Spohr napsal 10 symfonii, pfi¢emZ vychdzel
z MOZARTA (jenZ byl jeho idedlem), poté se viak
oteviel rané romant. proudtim. Nejen Ze se tak zmé-
nil t6n jeho symfonii, ale mimohudebni podnéty ho
dovedly i k novim virazovym formam.
1. symfonie Es, op. 20 (1811); 2. d, op. 49
(1820); 3. ¢, op. 78 (1828); 4. F, op. 86 (1832),
Die Weibe der Tone (Posvéceni toni); 5. c,
op. 102 (1837); 6. G, op. 116 (1839), Historic-
kd symfonie ve 4 Castech: doba BACHA a HAN-
DELA, HAYDNA 2 MOZARTA, doba BEETHOVENA,
soucasnost; 7. C, op. 121, pro 2 orch. (1841),
Pozemské a nebeské v Fivoté Clovdka; 8. G,
op. 137 (1847); 9. h, op. 143 (1849—50), Roc-
ni obdobi: 10. Es (1857).
E. Schubert napsal 8 symfonii (a fragmenty). Prv-
nich 6 se orientuje na klasicky idedl HAYDNA a Mo-
ZARTA, obé posledni, h moll a € dur, oteviraji nové
perspektivy a staly se ztélesnénim rané romantické
symfonie. Za SCHUBERTOVA Zivota z nich nezazn&la
ani jedna.
1. D dur (D 82, 1813); 2. B (D 125, 1814-15);
3.D (D 200, 1815); 4. ¢ (D 417, 1816), Tragic-
kd, 5. B (D 485, 1816); 6. C (D 589, 1817-18);
7.1 (D 759, 1822), Nedokoncend; 8. C (D 944,
1825/28), Velkd, (=?) Gmunden-Gasteiner
symf. (D 849, 1825), nezvéstnd.
Nedokoncend symfonie vznikla v pfelomové dobé
SCHUBERTOVA Zivota a tvorby a odrdZi, zd4 se, vé-
domi krize (nemoc). Asi ve stejné dob& si SCHU-
BERT zaznamenal sen plny lisky, smrti, touhy a vy-
koupeni. Pfimd souvislost je sice nepravdépo-
dobnd, presto vSak mi¥ oboji, sen i hudba
Nedokoncené symfonie, do podobnych vzdalenych
oblasti.
Ostinatni rytmus symbolizuje cosi nevyhnutelné-
ho, hlubokého (pfibuzny s BEETHOVENOVYM
osudovym motivem, s. 386). Nad nim se pozve-
d4 hlavni téma, je7 kolisd mezi jakousi nezakot-
venosti, naléhavym sméfovinim kupfedu a nafi-
kajicim zdvérem (piilién e~f, p¥. A). Snovd, ho-
re¢nd motivika se objevuje také v provedeni
(s. 404, obr. B). K vedlejsimu tématu v G dur
(vc., ostinato v Klar. a vla) nds pfevadi jediny tén
dechii (fag,, les. r.), 2 nikoliv v kp. motivy jako
v Klasicismu. Pohyb postupné ustivd, az se

zastavi v pauze. Na rozdil od generdlnich pauz
HAYDNOVYCH (moment napéti, ¢as na obriceni
stranky) pilsobi tato pauza u SCHUBERTA jako
hlubok4 propast. O to tragi¢t&ji vpadne do ticha
Jf ndraz v ¢ moll, nepfipraveny, nekonvecni.
2. véta v blaZivém E dur, s melodikou lesnich ro-
hil nad baroknimi kra¢ejicimi basy, s uvolnénou
polyfonii plnou vzd4lenych vi¢inG dech#, s barvi-
tymi harm. zménami, pisobi dojmem snové §ite
(t. 268 nn.).
Ob¢ véty se pripodobiiuji v tempu (rychle, ale mo-
derato, pomalu, ale con moto), ¢im? vznik4 jedno-
ta: 2 romant. orchestralni véty, Zidnd klas. symfonie
(existuje Klav. verze Scherza, skici k Finale). Ruko-
pis objeven teprve v roce 1865.
SCHUBERTOVU Velkou symfonii C dur objevil
SCHUMANN roku 1839 ve Vidni (,nebeské délky",
prem. Lipsko r. 1839, dir. MENDELSSOHN).
Jeji pomalé vodni téma, romanticky intonované
v lesnich rozich, spojuje velikost a silu (rytmus,
celkovy profil) s romantickou pfedstavou dalky:
stfidani C dur/a moll, dvoutakti s pfidanym tak-
tem, prodlovzeny zdvér v pp (pi. A).
. Mendelssohn-Bartholdy zacal 12 ranymi sym-
foniemi pro smycce (1821-23), pak nisledovalo
5 velkych symfonii:
1. symfonie ¢, op. 11 (1824); 2. Lobgesang
(Chvalozpéy), kantdtové Finale; 3. a, op. SGg (1829
a7 32/42), Skotskd; 4. A, op. 90 (1832—33), Ital-
skd; 5. d, op. 107 (1829-30/32), Reformacni
s luterskym neboli DrdZdanskym Amen v 1. vété
a chordlem Ein’ feste Burg ve Finale,
Skotskd symfonie zpracovava dojmy z cesty roku
1829, Italskd z roku 1830, oboji v melodice, nila-
dé, gestu, nikoliv programnim zplisobem.
Do vibrujiciho tremola dfev a lesnich rohf hraj
smyCce v prekotném pohybu hlavni téma: obraz
jiZni, italské plnosti Zivota (p¥. B). Podobné cha-
rakteristické jsou Scherzo a Finale (Presto: Sici-
liano). — Pomald véta vznikla jako upominka na
smrt ZELTERA: parafrizuje ZELTEROVU melodii
pisné Konig in Thule (s. 360, obr. C), barokné
doprovizenou hybnym basem v osminch a kon-
trapunktickym duetem fléten (pi. B).
R. Schumann, 4 symf. (a 2 fragmenty):
1. B dur, op. 38 (1841), jarni (s. 444);
2. C dur, op. 61 (1845—46);
3. Es dur, op. 97 (1850), Rynskd;
4. d moll, op. 120 (1841, nové instrumentace
1851).
4 véty symfonie d moll jsou attacca propojeny do je-
diné symf. fantazie. Tematickd provizanost celého
cyklu, solové housle v Romanci, hojnost nipadi
a vaSnivy viraz zesiluji romant. charakter. Pozdgji
nahradil SCHUMANN pivodni vzdu$nou instrumen-
taci dobové odpovidajicimi masivn&j§imi postupy
(dechy).
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Rozsifeni formy, pfirodni zvuky
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V 2. pol. stoleti dostivi symfonie nové impulsy,

vl4sté diky BRUCKNEROVI a BRAHMSOVIL

Anton Bruckner, *4. 9. 1824 v Ansfelden (Ra-

kousko), 11. 10. 1896 ve Vidni; od r. 1837 chora-

lista kl4Stera sv. Floriana, od 1845 ucitel a varhantk
ve sv. Florianu, studium generalbasu a kontrapunk-
tu (podle MARPURGA), od 1855 démsky varha-
nik v Linci a studium kompozice u S. SECHTERA ve

Vidni do r. 1861; nadSeni WAGNEREM; od 1868

nastupce SECHTERA (gb., kp., varh.) a dvorni var-

hanik.

BRUCKNER napsal 9 symfonii, prvni dvé se nepo¢i-

taji: f moll (1863) a d moll (1863—64, Nulitd):

1. ¢ (1865-66, premiéra Linec 1868, revize
1877/84/89-91);

2. ¢ (1871-72), premiéra Videfi 1873, revize
1875-77/91);

3 d (1873, rev. 1876-77, premiéra 1877, revize
1888-89/90);

4 Es (1874, Romantickd, rev. 1877-78/78-80,
prem. Videfi 1881, rev. 1887-88, ,stfedovéky*
program: hrad, rytifi atd.);

5 B (1875-76, Katolickd, rev. 1876-78, prem.
Graz 1894);

6 A (1879-81, rev. a prem. 1899);

7 E (188183, prem. Lipsko 1884, dir. NIKISCH);

8 c (1884-87, rev. 188990, prem. Videii 1892);

9 d (1877-96), dokonCeny 3 véty, Finale naskico-
vino, dle BRUCKNEROVY ville zafazeno Je Deum
jako Finale: kantdtovy zdvér jako v 9. symfonii
BEETHOVENOVE (prem. Viden 1903).

Verze. Své symfonie BRUCKNER na radu svych 7dkd

a pratel vicekrat prepracovival, ¢4stecné zasahovali

i oni sami. Teprve asi od r. 1930 postupné vyda-

la mezinir. BRUCKNEROVA spolecnost ve Vidni

(HAAS) spolehlivd znéni (FURTWANGLEROVA pro-

vedeni). Prvni znéni, dostupnd jen v autografu,

ukazuji BRUCKNEROVU zvukovou pfedstavivost
ovlivnénou varhanami, prepracovani konetnd
znéni, odevzdand do tisku (prootisky) jsou po-
zménéna s ohledem na moderni orchestralni tech-
niku a2 miSeni zvukovych barev ve stylu WAGNERA

a LISZTA. BRUCKNEROVO mySleni v blocich (po-

dobné varhannim rejstifkim: dfeva, Zesté, smycce)

se tak stird; barokni terasovitd dynamika ustupuje
plynulym pfechodiim (cresc., dim.); nové jsou rov-
néZ tempové vykyvy.

Styl a vyraz. Zaklad dila tvofi studium, tradice, fe-

meslo, kontrapunkt, také slohovi tradice katolické

chrdmové hudby v Rakousku; varhann{ hra a varh.
improvizace, barokné navr$ené zvukové masy (de-
chy po tiech, basové tuby a vposledku 8 les. rohil);
meditativni vplynuti do souzvuki objektivn&jsi po-
vahy, , prasouzvuky*; slySitelnd piitomnost vlastniho
vnitfntho rytmu (brucknerovsky rytmus), ostinata,
cosi nadosobniho ¢i neosobniho, jeZ souzni s p¥iro-
dou; pfirodni motivy (ptati zpév) a Cisté ,,prainter-

valy* (oktdva, kvinta, kvarta). — Ville k wrazu, jez
sméfuje k subjektivité, se dostavd s timto absolutng
hudebnim postojem do konfliktu. Odtud BRUCKNE-
ROVA situace mezi tzv. stranou hudebniho pokroku
(WAGNER, LISZT) a tzv. romantickym klasicismem
(BRAHMS). BRUCKNER se jevi jako barokni ¢lovék
v romant. epoSe. — V{znam a vyraz se v prubéhu di-
la stupfiuji az k finale, které ma pokaZdé sumarizu-
jici dlohu pro celek dila.
Struktura symfonii. BRUCKNER piSe jesté sondto-
vé formy s expozici, provedenim atd., radikdlng
v8ak rozsifuje vSechny formové dily.
Misto 2 témat se v expozici vétSinou objevuji 3
temat. skupiny (obr. A). BRUCKNEROVU pfirod-
ni ,pramotiviku“ lze dobfe rozpoznat na téma-
tech 4. symfonie. Z ,,mlhy" smyCcového tremola
zaznivi sélovy les. r. se svym lesnim p¥rodnim
zbarvenim, v celych notdch a kvintich. Subdomi-
nantni ces stupfiuje pocit romant. délky a napéti.
2. téma (1. 75 nn.) imituje cvrlikéni lesni sykor-
ky nad kp. linif (jakési dvojité téma). 3. téma
uZivi nejjednodussi pfirozené tény trubky
(t. 119 nn., trojzvuk, oktiva).
Do této spiSe statické tematiky pronikd Zivot
skrze ostindtni rytmy, zvl. brucknerovsky ryt-
mus, tvofeny naléhavym sledem 2 osmin a osmi-
novou triolou, a vyskytujici se u BRUCKNERA té-
méf vSude (pf. A). T. 51 nn. ukazuje kp. proti-
pohyb, ktery nabyvd smyslu jediné diky tomuto
rytmu, jinak by byl jako pouhd melod. floskule
bandlni. Timto rytmem a ,pramotivy“ (kvarta)
je urceno i téma Scherza, stejné tak jako zdvaz-
né téma Finale (pi. A). TotéZ plati pro hl. téma
9. symfonie, které povstava z oktdvového sledu,
podobné jako se svét rodi z pocate¢niho chaosu
(pf. B).

Johannes Brahms zkomponoval 4 symfonie, které
nenavazuji na SCHUMANNA a MENDELSSOHNA, ale
nové se orientuji na BEETHOVENA, 4 to jak formdl-
n&, tak také ve smyslu zdvazné, pfitom viak absolut-
nf hudby.

1. ¢, op. 68 (1876), skici od r. 1862

2.D, op. 73 (1877);

3.F, op. 90 (1883);

4. ¢, 0p. 98 (1884-85), vizs. 474 n.
V 1. symfonii pfechdzi BRAHMS od tragické sféry
v ¢ moll do triumfélniho Finale v C dur (stejné jako
BEETHOVENOVA 5. symf.). Téma Finale je jakoby
psino v reminiscenci na BEETHOVENA, nebot pfi-
pomind téma Ody na radost z jeho 9. symf. (pf. C;
BULOW nazval BRAHMSOVU 1. symf. Beethoveno-
vou Desdtou). Pedtim vSak v pozounu zazni téma
alpskych roht se 7. piirozenym ténem fis v rimci
C dur, skeyty pozdrav CLARE SCHUMANNOVE, —
2. symf., vznikla v Korutanech v 16t€ 1877, vyzafuje
spokojenou uvolnénost.
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Francie. Vedle programnich ideji fr. romantismu
zde existuji téZ historizujici tendence a pokraCovin{
v tradici klasické symfonie.

CESAR FRANCK (1822-1890), z Lutychu, studium
v Paif7i (REJCHA, BENOIST gj.), varhanik v Pati-
7i, od roku 1872 prof. konzervatofe, rand Symfo-
nie G dur, op. 13 (1840); Symfonie d moll
(1886-88), 3 véty, dramaticka.

CAMILLE SAINT-SAENS (1835-1921), Paif?, 7ik
HALEVYHO aj., klavirista; (s. 464, 471, 473);
symfonie: E D (1856/59); Es, op. 2 (1853);
a, 0p. 55 (1859); ¢, op. 78 (1886), s varhanami,
vénovéina LISZTOVI.

Symfonie ddle pisi: EDOUARD LALO (1823-92),

CHARLES-MARIE WIDOR (1844-1937), D’INDY,

CHAUSSON, FAURE gj. (viz s. 465).

Cechy. Zatimco SMETANA se obritil k symfo-
nické bésni, dospél postupné DVORAK od nadSent
LISZTEM a2 WAGNEREM pres BRAHMSE k symfo-
nismu absolutné hudebniho obsahu a ndrodniho
koloritu (srovnej s. 536 nn.)

ANTONIN DVORAK (1841-1904) z Nelahozevse,
1857-59 studium na varhanické $kole v Praze,
1862-71 violista orchestru Prozatimniho diva-
dla, 1874—77 varhanik v Praze, 1892-95 New
York, od r. 1901 Praha. 9 symfonif:

1. ¢, bez op. Cisla (1865; Zlonické zvony);

2. B, op. 4 (1865/87; 3. Es, op. 10 (1873);

4.d, op. 13 (1874); 5. E op. 76 (1875);

6. D, op. 60 (1880); 7. d, op. 70 (1884/85);

8 G, op. 88 (1889);

9. e, op. 95 (1893), Z Nového svéta.

9. symfonie vznikla v New Yorku, je to ,praobraz*

Ceské hudby, pfijimd ale americké vlivy; DVORAK

ovSemi nepouZiva zidné indidnské i americké

melodie, nybri piSe v duchu téchto americkych li-

dovych pisni (DVORAK).

Napt. synkopy 1. tématu vstupni véty jsou ryze
Ceské, podobaji se viak zdroven synkopdm spi-
ritudlu. 3. téma je Gzce spiiznéno se spiritudlem
Swing low: typické synkopy akcentujici soused-
ni t6n, trojzvukovy motiv (pf. A, t. 2 n.). — 2. té-
ma zaznivi nad prodlevou v lesnim rohu (dudy)
a kon€i cizokrajné sniZenym 7. stupném (mollo-
vi septima). V pozadi pomalé véty, pivod-
né koncipované obecné jako ranni ndlada,
byla vzpominka na scénu Pobieb v lese
7 LONGFELLOWOVA indidnského eposu Pisers
0 Hiawathovi (ve Scherzu je to indidnskd slav-
nost, viz obr. A; presto zni ¢esky): po slavnost-
nim, velmi neobvyklém sledu dechovych akordu
(chromatické terciové vztahy) nisleduje penta-
tonickd melodie anglického rohu nad velice
jemnym doprovodem smy¢cti, kterd zni bez pil-
ténfi naprosto pfirozené (pi. A). Véta je vystavé-
na lyricky, v pistiové formé, s horefné vifici
stfedni ¢asti v cis moll (obr. A a pt. A, t. 46).

Neobvykl4 je také reminiscence na 1. vétu: vzpo-
minka a romanticky zplsob stmeleni cyklu
(t. 90 nn.).

V Rusku jsou symfonie bohaté zastoupeny:

A. BORODIN (1833-87) napsal 3 symfonie:
Es dur (1862-67); h moll (1869-76); a (skica,
1882/86-87).

NIKOLAJ RIMSKIJ-KORSAKOV (1844—1908) zkom-
ponoval 3 symfonie: e (1865/84); Antar op. 9
(1868/75/97); C (1873/86); dile Symfoniet-
tu a, op. 31 (1879/84).

PETR ILJIC CAJKOVSKIJ, *1840 Votkinsk, + 1893
Petrohrad. Student prav, od r. 1863 %4k kompo-
zice u A. RUBINSTEINA, 1866—78 ucitel hudebni
teorie na moskevské konzervatofi, cesty po Svy-
carsku a Itdlii, pFtelstvi s pani VON MECK (ko-
respondence).

CAJKOVSKI] piedstavuje protipol petrohradské

Mocné hrstky. Jeho hudba m4 sice svérdzny rusky

charakter, pfijim4 vSak také zdpadni vlivy (kompo-

zini technika, vfraz), a prerlistd tak v evropskou
hudebn{ fe¢. CATKOVSKIJ plati prim4rné za symfoni-
ka, fascinujici jsou vSak i ostatni dila.

Opery: Undina (1869, mi¢eno), Opricnik (Petro-

hrad 1874), Kovdr Vakula (Petrohrad 1876, novd

verze jako Stievicky, Moskva 1887), Evien Onégin

(Moskva 1879, PUSKIN), Panna Orlednskd (Petro-

hrad, 1881, novi verze 1882), Mazeppa (Moskva

1874), Carodéjka (Petrohrad 1887), Pikovd ddma

(Petrohrad 1890), Jolanta (Petrohrad 1892). Ba-

lety (viz s. 466 n.). Symfonické bisné a ouvertury:

Boure (1864 podle OSTROVSKEHO); Osud (1868);

Romeo a Julie (1869/70/80, programni pfedehra);

Vojvoda (1890-91, symfonicki balada podle

PUSKINA).

6 symfonif: 1. g, op. 13 (1866, rev. 1874), Zim-
nisny; 2. c, op. 17 (1872, rev. 1879-80), Malo-
ruskd, 3. D, op. 29 (1875); 4. f, op. 36
(1877-78); 5. e, op. 64 (1888); 6. h, op. 74
(1893), Patetickd.

Prvni symfonie m4 programni nadpisy vét: 1. véta

Allegro, Snéni pii zimn{ fizdé, 2. véta Adagio, Drs-

nd krajina, zamiZend zemé atd. 4. symfonie je

v jistém smyslu napodobenim Beethovenovy Pité

(CAJKOVSKIJ). Obé posledni symfonie spojuji rusky

nérodni kolorit s BEETHOVENOVOU vznamovou

zévainosti. Patetickd symfonie se CAJKOVSKEMU
stala jakymsi vlastnim rekviem — skladatel zemfel

9 dni po premiéfe.

V 1. vété cituje CAJKOVSKIJ chordl z ruské zadus-
ni mde. V pomalé 2. vété zaznivi ve violoncellech
val¢ikovd melodie v ruském 5/4 taktu. Symfonie
kon¢i Adagiem (obr. B).

Dal$imi symfoniky byli S. TANEJEV, S. LJAPUNOV,

A. ARENSKIJ, A. GRECANINOV, V. KALINNIKOV,

A. K. GLAZUNOV (9 symfonii 1881—-1910; serenady,

suity).
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Programni hudba nabyvi v 19. stoleti na obzvl4St-
ni aktudlnosti. Mimohudebni, pfedevsim poetické
momenty jsou v epoe literarni vzdélanosti velmi vi-
tany. U7 v dob& raného romantismu poukazuji fan-
tasti¢nost E. T. A. HOFFMANNA, WEBERUV plasticky
kolorit, SCHUBERTOVO prociténi (GOETHOVY) ly-
riky nad rdmec hudby samotné, nebo ho vydatné
rozsifuji. Francouzsky romantismus nastupujici ko-
lem roku 1830 poZaduje od hudby jesté diraznéji
celistvy profitek a navic smyslovou emfizi. Vznikaji
programni symfonie (BERLIOZ) 2 symfonickd
bésefi (LISZT). Kvalita hudebniho dila nezévisi sa-
mozfejmé na programu & mimohudebnim obsahu
(ani u opery nebo pisné), ale jen na hudbé, jejim
duSevnim obsahu a uméleckém tvaru (srovnej
s. 403).

HECTOR BERLIOZ, *11. 12. 1803 v La Cote-Saint-
-André (Isere), + 8. 3. 1869 v PafiZi, syn lékafe,
po studiu mediciny od r. 1824 Zikem LE SUEURA
a A. REJCHY v PaifZ, 1830 Rimské cena za kan-
tétu Sardanapale; nebyl prof. na konzervatofi,
nybrZ knihovnikem (od r. 1839), spisovatelem
a kritikem; cesty po Némecku (1842-43),
Rakousku, Rusku (1845—47), pfi nichZ prové-
dél hlavné svi dila; uéebnice Grand Traité d’in-
strumentation (Velkd nauka o instrumentaci,
1843).

BERLIOZOVA vyrazové silnd orchestrilni fe¢ urcila

riz hudebniho romantismu ve Francii. Jeho hudeb-

nf fantazie, podnécovina a posilovina programem,
pfitom pfekracovala hranice klasického symfo-
nismu.

V pozadi Fantastické symfonie, op. 14 (1830),

Epizod¢ ze Fvota umélcova, stil osobni zdZitek:

laska k anglické hereCce HARRIET SMITHSONOVE,

predstavitelce Julie a Ofélie v shakespearovské diva-

delni spolecnosti hostujici v PaffZi roku 1827

(v r. 1833 se stala na ¢as BERLIOZOVOU Zenou).

Milovand se pro néj (umélce) sama stdvd melo-

dit, takika idée fixe, kterou vSude znovu a znovu

nachdzi, vSude slysi (pfedmluva). Tak se idée fixe
vynofuje stile znovu jako vzpominkovy motiv. Je
vaSnivé pohnutd, rytmicky a melodicky asymetricka,
romanticky krasnd a pochdzi, mimochodem fece-

no, z BERLIOZOVY rané kantity (s. 152 n.).
BERLIOZOVO li¢eni je quasi realistické, jako na-
pf- boutka se 4 tymp. ve 3. vété — Scéné na ven-
kové. V um8lcové snu o popravé zazni ve 4. vété
idée fixe naposledy sladce a vdsnivé, tésné
piedtim, neZ ve fortissimovém nérazu dopadne
sekyra, a hlava se skutdli k zemi (sestupnd pizzi-
cata, pi. A). Citit Dies irae zesiluje straSidelnou
a rouhavou atmosféru sabbatu ¢arodéjnic.

V 2. verzi (prem. 1832) BERLIOZ ponékud pozmé-

nil program (opium v 1. vét& namisto snu ve 4. vé-

t€) a jako pokraCovini pfindSi monodrama Lélio,

Cili ndvrat do Zivota.

Pfizna¢ny je postoj BERLIOZE hudebnika k postave-
ni (absolutni) hudby nad (mimohudebnim) pro-
gramem, ktery mdZe byt i vynechdn, nebot sym/fo-
nie (jak doufd autor) miZe vzbudit hudebni
zdjem sama o sobé, nezdvisle na vSech dramatic-
kych intencich (pfedmluva).

Dal3i BERLIOZOVY programni symfonie: Osm scén
z Fausta, op. 1 (1828-29); Harold v Itdlii, se s6-
lovym violovym partem pro PAGANINIHO, pfiemZ
se zde mis{ program s absolutné hudebni formou
(1834, obr. B); Romeo a Julie se sély a sborem
(1839); Velkd symfonie smutecni a triumfalns,
pro velky orch. a shor k zasvéceni Vitézného sloupu
(1840). Dile napsal BERLIOZ 3 opery (s. 415),
2 oratoria (s. 425), 8 ouvertur, kantity, Te Deum,
mse, requiem, sbory, pisné aj.

LISZT (s. 447) jako kapelnik ve Vymaru naklonény
experimentdm vyvinul z ouvertury novy, jednovéty
druh: symfonickou bdseri. Jeji tematika zahrnuje
literarni pfedlohy (divadelni hry, basn€), obrazy,
vlastni profitky. Jsou to ténové obrazy rozdilné
programové zietelnosti, pocinaje povSechnym
ztvirnénim charakteru obsaZeného v ndzvu aZ po
detailni liceni. D4 se tak jen sté%{ prokdzat, do jaké
miry byla v jednotlivostech hud. struktura ovlivng-
na textem nebo obsahem, aviak vSechny symjf
bdsné jsou zaloZeny volné a fantazijné. Programni
texty byly z&4sti p¥idany té7 dodatecné, jako napf.
v Preludiich.
LAMARTINOVA biseil Les Préludes 1ici epizody
Fivotni cesty jako pfedehry ke smrti. Touto bdsni
LISZT pfedznamenal svou ouverturu k Les quat-
re Eléments (dilo pro muisky sbor na bdseit
AUTRANOVU) z 1. 1848, kterou pozdéji prepra-
coval na symf. bdsefi. Textové syzety lze nyni roz-
poznat v hudbé: slavnostni zaditek (t. 1), néha
a vzlet prvni lasky (t. 47), lyrika venkovské idyly
(t. 70; pt. €).
LISZT napsal 13 symfonickych basni: Les Préludes
(1848, prem. 1854); Co slySime na hordch
(1848-50) podle V. HUGA; Tasso (1849); Ndrek
brdiny (Heldenklage 1849-50), z revolu¢ni symfo-
nie z roku 1830; Prometheus (1850), ouvertura
k bisni HERDEROVE, Mazeppa (1851), podle
V. HUGA; Slavnosini tony (Festklinge 1853);
Orfeus (1853—54); Hungaria (1854); Hunskd
bitva (1857), podle KAULBACHOVA obrazu; Idedly
(1857) podle SCHILLERA; Hamlet (1858); Od ko-
lébky ke hrobu (1881-82).
Kromg toho vznikly 2 vicevété programni symfonie:
Faustovskd symfonie ve 3 charakteristickych ob-
razech (LENAU 1854-57) se zdvéretnym sborem
(obr. ), Dantovskd symjfonie (185556, prem.
1857; s. 446, obr. B).
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Ve Francii nédsleduji skladatelé jako

FELICIEN C. DAVID (1810—76): exotick4 symfonie-
6da Poust (po cesté do Orientu); Krystof Ko-
lumbus (1847).

CESAR FRANCK (1822-90); svmf. bisné: Co siysi-
me na hordch (~ 1845—47, V. HUGO; pfed LISZ-
TEM); Eolidy (1875-76); Proklety lovec (1882,
BURGER); DZinové (1884, HUGO, se s6l. klavi-
rem); Psyché (188788, se sborem).

CAMILLE SAINT-SAENS (1835-1921): Le Rouet
d'Omphale op. 31 (Omfalin kolovrat 1872);
Phaéton op. 39 (1873); La dance macabre op. 40
(Tanec smrti, 1874, se s6l. houslemi); La jeunes-
se d’Hercule op. 50 (Mlddi Herkulovo 1877).
Tanec smrti (bisefi od CAZALISE) si virtu6zné
pohrivd s realistickou ténomalbou: pélno¢ni
udery zvoni, smrt jako Sumaf, ktery — podobné
jako na mnoha obrazech tanci smrti ~ vede pri-
vod kostlivet (valéik, xylofon), kohouti kokrhd-
ni (hoboj), které celé toto strasidelné zjeveni
ukonduje (obr. B) .

GABRIEL FAURE (1845-1924), z Pamiers (Ariége),
74k SAINT-SAENSE, 1866-70 varhanik v Rennes,
od r. 1871 v PaffZi, 1877 kapelnik (St.-Madelei-
ne), 1896 prof. kompozice (RAVEL, BOULANGE-
ROVA); Les Djinns op. 12 (1875, V. HUGO, se
sborem).

VINCENT D’INDY (1851-1931), 74k FRANCKA, spo-
lu s BORDESEM a GUILMANTEM zakl. Scholy
Cantorum; 3 ouvertury k ValdStynovi op. 12
(1873 aZ 1881); La forét enchantée, op. 8 (Za-
carovany les, 1878, podle UHLANDA); Tableaux
de voyage op. 36 (Obrazy z cesty 1888-92);

Jour d'été a la montagne op. 61 (Letni den na
hordch, 1905, triptych).

ERNEST CHAUSSON (1855-99): Viviane op. 5
(1882/87); Soir de fete op. 32 (Svditecni vecer
1897-98); Poeme op. 25 (1896, se s6l. houslemi).

PAUL DUKAS (1865-1935): L'Apprenti sorcier
(Carodéjiiv ucesi, 1897, GOETHE).

Rusko. BALAKIREV: Rossia (Rusko 1864/84).

BORODIN: Ve stepich stiedni Asie (1880).

MUSORGSKYJ: Svatojdnskd noc na Lysé hore
(1867, podle GOGOLA, piepracovino RIMSKYM-

_ -KORSAKOVEM na Noc na ...).

CAJKOVSKI] viz 5. 461.

RIMSKIJ-KORSAKOV: Sadko (1867/69/92); Spanél-
ské capriccio (1887); Seherezdda (1888) se
4 Cdstmi a charakteristickymi tématy: Sultdn — si-
lické oktavy, drsny, neohrabany; Seherezida —
velice nézny pohyb (obr. A).

Symf. bdsné pisi LJADOV, LJAPUNOV, KALINNIKOV,

GLAZUNOV (Sténka Razin, 1885; Kreml, 1890),

SKRJABIN 2.

Cechy. BEDRICH SMETANA *2. 3. 1824 v Litomysli,
+12.5. 1884 v Praze. Od r. 1843 v Praze, piivrie-

nec LISZTA, 1848 zalo%il hud. tstav, 1856—61 pobyt
ve Svédsku, od 1861 dir. péveckého spolku Hlahol,
od 1862 Prozatimni divadlo, hud. kritik, 1874
ohluchnuti (s. 452); 8 oper, oratoria, kom. h. atd.
— Symf. basné: Richard 1Il. (1857-58); Valdstyniiv
tdbor (1858-59), Hakon Jarl (1860-61); cyklus
Md viast (zhruba 1872~79): 1. VySebrad, 2. Vitava
(s. 142), 3. Sdrka, 4. Z Ceskych lubii a bdji, 5. Té-
bor, 6. Blanik.

A. DVORAK: Vodnik, Polednice, Zlaty kolovrat,
Holoubek op. 107-110 (1896, podle ERBENA); Pi-
sef bohatyrskd op. 111 (1897; srovnej s. 537).

Skandindvie: JEAN SIBELIUS (1865-1957):
7 symfonif, 11 symf. basni, mj. Kullervo (1892), En
Saga (1892), Finlandia (1899).

CARL NIELSEN (1865-1931): 6 symfonii, 2 symf.
bésné: Sagadrom (Pohddkovy sen 1907—08), Pan
a Syrinx (1917-18).

Rakousko, Némecko
Skladatelé KLUGHARDT, SCHARWENKA, HUBER,
KLOSE, HAUSEGGER 4j. jsou stoupenci LISZTOVY
Skoly, nebo jsou ji ovlivnéni. Stejné tak HUGO WOLF
v symf. basni Penthesilea (1883—85, KLEIST) a I1.
serenddé (vwyd. posmrtné), a dile R. STRAUSS
s 9 symf. basnémi (,,bdsnémi v ténech”, s. 479),
k nimZ patif &z Enspiglova Sibalstvi op. 28 (Till
Eulenspiegels lustige Streiche. Nach alter Schel-
menweise in Rondeauform, 1894-95).
Prolog a Epilog tvofi rdmec ve vypravécim t6nu.
En3pigl ma 2 témata: téma les. rohu s rytmickymi
kotrmelci“ 3x opakovaného melod. motiva
a ,uli¢nické” téma D-klarinetu (pi. C): Program
(obr. €):
Byl jednou jeden Sasek / jménem Till Enspigl/ Byl
to zlomysiny skiitek / Vzbiru k novym Sibal-
stvim! / Jen pockejte, vy pokrytci! / Hop! Na koné
a mezi panicky na trbu / Upldchne pomoci se-
dmimilovych bot / Ukryt v mysi dive — pfevieden
za pastora udéluje pomazdni a piekypuje mordi-
kou / jeho palec u nohy presto prozrazuje ctverd-
ka / chopte se ho, posmévicka ndboZenstvi, pre-
sto ale tajny dés pred smrti / Till jako kavalir, vy-
méiiufe si nézné zdvofilosti s krdasnymi divkami /
A skutecné mu fedna ucarovala / Uchdzi se o ni /
S noblesou dostdvd koSem / Prisabd pomstu celé-
mu lidstvu / — motiy filistri / Poté, co pred filist-
ry predestiel nékolik prisSernych tezi, zanechdvd
Je — obromené svému osudu / Tillova odrbovacka
/ Soud / Grimasy prede vsemi / Lhostejné si piskd
(Rozsudek: ,,Smrt* [Der Tod], Zesté, pf- C) Vzhiiru
na Sibenici! Tak visi a kldti se sem a tam, dochd-
2f mu vzduch, posledni Skubnuti. Skoncila Tillo-
va pozemskd pout.
Forma ronda: s rondovymi ndvraty témat Tilla
En3pigla v F dur kontrastuje 5 epizod v riznych
téninach (d, B, g, 2, As).
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Jako hudebni druh s mimohudebnim obsahem od-
povidd ouvertura romant. pfedstavim o hudbé.
Programni predebra (ouvertura) tak v 19. stolet
zaznamendvi velky rozmach. Problémem se stal
kontrast formy a obsahu, nebot podle tradice méla
ouvertura formu sondtovou, zatimco program si vy-
nucoval formovou volnost (programni hudba).
Kombinace programu s formami absolutni hudby
nebyly v prabéhu 19. stoleti Zidnou vijimkou, ale
spiSe pravidlem (srov. owvertury k Leonofe,
s.3881n.).

OdjakZiva bylo zvykem uvoliiovat ouvertury z jevist-

nich souvislosti a provadét je koncertné (s. 135).

Zde 2 piiklady u BEETHOVENA z poc. 19. stoleti:

— Ouvertura Coriolan, op. 62 (1807), napsina
pro COLLINOVU divadelni hru, poprvé vSak byla
provedena v koncertnim sile, kde zdomacnéla —
podobné jako ouvertury k , Leonofe";

— Ouvertura Egmont, op. 84 (1809-10), Cast je-
vistni hudby ke GOETHOVU Egmontovi, s pisné-
mi, meziakini hudbou, melodramem a zvérec-
nou triumfalni symfonii.

Jako relativné krétké, barvité a charakteristické ku-

sy zaznivaly ouvertury pii zvlaStnich pfileZitostech,

pfi otevirdni domi a odhalovani pamatnikd, a na
koncertech. Je zfejmé, Ze byly komponovany bud
piimo pro tyto vicely nebo pro koncertni provedeni

(konc. ouvertura). Okruh litek se pfitom rozsifo-

val nad rimec opery a ¢inohry a zahrnoval obecnéj-

§i témata, jako ptirodni obrazy, zdZitky z cest, ndla-

dy, ideje. To vSe potom LISZT pretvofil do svych jed-

novétych symf. bdsni, které jesté zCasti nesou nizev
ouvertura.
Jednou z genidlnich romantickych koncertnich
ouvertur je pfedehra k SHAKESPEAROVE Snu
noci svatojdnské (Sommernachtstraum) 17le-
tého MENDELSSOHNA-BARTHOLDYHO. Rimec

467

SKUJ: Romeo a Julie 3j. (s. 461). Bez poetického
programu: BRAHMS: Akademickd slavnostni pre-
debra, ¢, op. 80 (1880), Tragickd predebra, d,
op. 81 (1881).

Orchestralni suita

sev 2. pol. 19. stol. s rostoucim historismem, klasi-

cismem a ndrodnimi z&jmy znovu ocitd na vzestupu.

Pfitom vykazuje:

— barokni rysy, jako napf. Suita op. 49 (1877)
SAINT-SAENSE s Cdstmi Prélude, Sarabande, Ga-
votte, Romance a Final,

— folklorni rysy, SAINT-SAENS, Swite algérienne
op. 60 (1880): Prélude, Rhapsodie mauresque,
Réverie du soir, Marche militaire francaise.

V pozadi se ¢asto nachizeji mimohudebni momenty

jako vyprdvéni, povésti, divadelnf hry, napi.:
EDVARD GRIEG (1843—1907), Suita Peer-Gynt
byla dodate¢né sestavena z jevistni hudby k IBSE-
NOVE hte Peer Gynt z 1. 1874— 75 (obr. B). Sol-
vejina piseri z KJERULFOVY sbirky lid. pisni, téZ
s klavirem jako skladateliiv op. 52,4 (pf. B), zis-
kava sviij seversky a ,griegovsky* charakter po-
moci typickych melod. obratdl a vrstvenim ténin:
prodleva a moll, nad tim dominanta E dur (t. 1,
4. ¢&tvrtka) a subdominanta d moll (melodie, t. 1,
3. a 4. Ctvrtka).

GRIEGOVA Suita ve starém slohu Z Cassi Holbergo-

vych op. 40 (1884 pro Klavir, 1885 pro orch.) —

s Castmi Prélude, Sarabande, Gavotte, Air a Ri-

gaudon — spojuje barokni a folklorni prvky.

FAUREHO Suita Pelléas et Mélisande (1898, MAE-

TERLINCK) md sviij pavod také v jeviStni hudbé,

KORSAKOVOVA Seberezdda oproti tomu v progra-

mu (s. 464, obr. A).

Baletni hudba

Peer Gyntiiv navrat I Solvej

3 | =2 £ tvofi divukrdsné akordy dechi, nisleduje tanec  19. stol. rozSi¥ilo balet ze 3 na 4 a7 5 akti. Hudba, a%

g 8|28 his skiitkd, tistici do mysticky pusobiciho disonant- o 20 &islech, sestivd z tanchi (valcik, polka atd.),
S R l!"" niho akordu v t. 56 nn. ($*+D7, pf. A). Vznikd  specifickych tane¢nich doprovodd (pas de deux, de
_ Ag | zde sondtovd forma s kontrastnimi tématy, k to-  #rois atd.), pozdéji m4 volny wraz (programni ob-

g ;;; ﬂ & mu tanec nesiki a hykani osla, které jsou v re- sah). Slavné balety byly La Sylphide (PaitZ 1832) na

g 2182 Iy prize jako vedlejsi téma transponoviny z H dur  hudbu J. SCHNEITZHOEFFERA s MARII TAGLIONI ja-
-2 =" Ide A do hlavni téniny E dur (obr. A). ko danseuse aérienne (3pickovy tanec); Giselle
. ( v MENDELSSOHN pozdéji k této ouvertufe pfidal (PafiZ 1841) na hudbu A. ADAMA s CARLOTTOU
- o 5 dalSich ¢asti — Scherzo, Intermezzo, Notturno, GRISI, kierd jakoito danseuse terre a terre prejala

2 3 33 & Svatebni pochod (€asto 4rucni!) a lidovy tanec — vyrazovy tanec FANNY ELSSLEROVE. Pozdéji nasledo-
- > et ¢ a udinil z nf tak scénickou hudbu (op. 61, 1842). valy DELIBESOVA Coppélia (1870) a Sylvia (1876).

svatba
Oberonova

DN

elft

C P. 1. &ajkovskij, Louska&ek, baletni hudba op. 71, 1892 a Koncertni suita op. 71a, 1892

A F. Mendelssohn, Sen noci svatojanské, ouvertura op. 21, 1826
|I, 1. Ranni nalada | 2. Aasina smrt 1 3. Tanec Anitry ]
B E. Grieg, Peer Gynt, suity &. I, op. 46, 1888, a II, op. 55, 1891

I 1l, 1 Unos nevasty |2. Arabsky tanec l

tanec

Mendelssohn, Grieg, Cajkovski

Dile napsal mj.: Hebridy op. 26 (1830, Fingalova
Jeskyné), Klid mofe a Stasind plavba op. 27
(1823-33, GOETHE).

Dal’i pifklady ouvertur: SCHUBERT: 8 ouvertur,
z toho 2 v it. slobu, D, C, (D 590, 591, 1817);
SCHUMANN: Manfred, op. 115 (1848—49, BYRON);
WAGNER: Faust (1840/55); BERLIOZ: Waverley
op. 2 (1828, SCOTT), Krdl Lear op. 4 (1831), Rim-
sky karneval op. 9 (1844, CELLINI); LISZT: Orfe-
us, Prometheus, Mazeppa (viz s. 463); CAJKOV-

Bohatd baletni tradice se rozvinula v Rusku, zvl. di-
ky fr. choreografovi M. PETIPOVI a CAJKOVSKEHO
pohddkovym baletim Labut{ jezero (Moskva,
1877, BEGYSEV/GELCER), Sipkovd Riifenka (Pe-
trohrad 1890, PETIPA/VSEVOLOZSKIJ podle PER-
RAULTA) a Louskdcek (Petrohrad 1892, PETIPA,
podle E. T. A. HOFFMANNA).

Obr. C ukazuje mj. ty kusy, které CAJKOVSKIJ

vybral do koncertnf suity.
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1 pomalu
[Z23 recitativ*
I 1l 1h.
Maestoso | Larghetto | All. vivace
1. véta Nokturno Valse

) Klavir

I N/ | 41— B |
==

- oo,

A F. Chopin, Klavirni koncert &. 2, f moll, op. 21, 1829

expozice

1. Allegro affettuoso
koncertni kus, a moll, 1841

. Intermezzo, Andantino
grazioso, F-dur, 1845

111 Allegro vivace
Rondo, A-dur, 1845

koda

repriza

vedl.| vedi.
it WO YD
a
260 [292] 305

Klavirni

rt a moll, op. 54, 1841/45, celkovy rozvrh a motivické vztahy

Romanticka gestika
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V 19. stoleti klavirni koncert prevaZuje nad kon-
certy pro ostatn{ nistroje; méfitka urcili MOZART
2 BEETHOVEN.

DANIEL STEIBELT (1765-1823) je zndm svym tre-
molem a malebnym barvitfm zvukem svého ndstro-
je. Jeho 3. klav. koncert mé ndzev L'orage (Bouge),
podobné jako programni symfonie, 6. symfonie
Le Voyage sur le Mont St-Bernard (Cesta na Mont
St. Bernard, pted rokem 1816, podle CHERUBI-
NIHO opery).

J. B. CRAMER (1771-1858) psal virtuézni koncerty
v tzv. brilantnim stylu.

C. M. VON WEBER (1786—1826), sim klav. virtuos,
zkomponoval 2 Klav. koncerty: C dur, op. 11 (1810)
a Es dur, op. 32 (1812). V pozadi Koncertniho kusu
f moll, op. 79 (1821, prem. Berlin, tyden po Caro-
stfelci) se nachdzi romant. program: stredovéky
hrad a hradni pani, smutek pfi odjezdu kiiZické vy-
pravy a jdsot pfi ndvratn. Formilné jednovéty, ale
vicedilny (ovlivnil LISZTA).

J. N. HUMMEL (1778-1837), Z4k MOZARTA, kom-
ponujici romant. barvité, s pivabem a brilanci, zvl.
v Koncertu a moll, op. 85 (kolem . 1816), ktery uZ
mé leccos z elegance CHOPINOVY, i kdyZ ne jeho
melodické kvality a harm. vynalézavost (figurace
jsou ale obdobné).

Ddle: FRANZ LESSEL (1780-1838), potpourri
s polskymi tanci (1813); JOHN FIELD (1782 a¥
1837), pomalé vety jsou utkdny z viné rizi a sné-
hové béloby lilif (SCHUMANN k 7. koncertu,
1835); F W. KALKBRENNER (1785-1849), mar-
cipdnovy zjev (HEINE); 1. MOSCHELES (1794
a7z 1870); H. HERZ (1803-88); S. THALBERG
(1812-71).

F. Mendelssohn-Bartholdy (1809-1847) vzbu-

zoval jako mlady Klavirista senzaci (ve 14 letech

hril GOETHOVI mj. BEETHOVENOVU V. symfonii na

klaviru), napsal

— koncerty pro 2 Klaviry: E dur (1823 pro sestru
FANNY) 2 As dur (1824);

— Klavirni koncert €. 1, g, op. 25 (1831);

Klavirnf koncert &. 2, d, op. 40 (1837);

— Capriccio brillant, h, op. 22 (1825-267);

Rondo brillant, Bs, op. 29 (1834);

Serenddu a allegro, op. 43 (1838).
MENDELSSOHNOV virtuézni klav. sloh je naplnén
nervnim neklidem, a zdroveii se vyznacuje duchapl-
nou, uslechtilou noblesou. Uz jen jakoby loutnové
kiehky za¢itek Capriccia prozrazuje génia.

F. Chopin (1810-1849) komponoval sv4 dila pro

klavir a orchestr uZ velmi zihy. Orchestr pfitom

oproti Klaviru ustupuje do pozadi, coZ odrdz vyso-

kou sélistickou ndrocnost klaviru (nikoliv snad

orch. nemohoucnost). Chronologicky:

— Variace na La ci darem la mano 7 MOZARTOVA
Dona Giovannibo, B, op. 2 (1827);

— Fantazie (polské pisné) A, op. 13 (1828);
— Rondo Krakowiak, F, op. 14 (1828);
— 2 koncerty: f, op. 21 (182930, tzv. . 2); e, op.
11 (1830, tzv. . 1);
— Grande polonaise brillante, Es, op. 22 (1830 aZ
31), s Andante spianato (1834).
SCHUMANN pfivital CHOPINOVY Variace na Dona
Juana s entusiasmem (klobouk dold, pdnové, gé-
nius) a obdivoval originalitu, fantazii a velikost to-
hoto raného ,,opusu 2 (AmZ 1831). Klav. koncerty
napsal CHOPIN inspirovan liskou ke zp&vacce KON-
STANCII GLADKOWSKE, mému idedlu, kterému,
ani bych s nim bovofil, uz pil roku slouzim,
o kterém snim, na jehoZ pamdtku jsem kompo-
noval Adagio k mému novému koncertu (1829).
Nad romant. zvukovim ,,poltifem” smycci a §i-
rokymi hmaty L. r. (srov. proti tomu mozartovské
figurace) se pozvedd rozevidti melodie; kfehkd
belcantovd ornamentika pfitom delikdtné splyvd
s dlouhodechou linii spolu s vyrazové silnym,
aviak stylovwm rubatem. CHOPIN opakuje téma
tfikrat, pokaZdé s novymi variantami jako u pis-
fiovych strof (A, A, A”); pFed posledni z nich se
objevi dramaticky recitativ v moll, s blyStivimi
oktdvami klaviru nad temné vzrusenym tremo-
lem smy¢ch (pf. A).
0 podobném Adagju koncertu e moll CHOPIN na-
psal: Je to jako sen v krdsné, mésicem ozdiené
Jarni noci ... Proto je také doprovod s dusitky
(dopis TyTovl W., 1830). Virtuézni krajni véty
obou koncertt strhuji fantazif, citem, ndpady a ta-
necnosti. VySiny citu ptipominaji BEETHOVENA
(tak jako Hummel §i¥il Mozartiv styl, tak prived]
Chopin Beethovenova ducha do koncertnibo sd-
Ju, SCHUMANN 1835).

R. Schumann se po 3 pokusech o koncert (fragm.
in f, £ d, 1829/30/39) pfiznal: Nemohu napsat
koncert pro virtuosa, musim pomyslet na néco
jiného (CLARE). Roku 1841 vznikla jednovétd Fan-
tazie pro klav. 2 orch. a moll, kterou r. 1845 na prd-
ni nakladatele doplnil dal3imi 2 vétami na koncert.
Koncert zaéind mohutnou akordickou kaskidou,
jako by se na jeviSti prudce zvedla opona. HI. té-
ma piendsi akordicky ndpad do lyr. sféry a zdro-
veil romant. rozvli¢né moduluje do dur (pf. B)
a zase zpé&t. Prvni vedlej$i mySlenka se opét cho-
pi osminového pohybu, v§ude vlddne tésnd pro-
vézanost. Do puvodné fantazijni véty je vklinén
nezvykly pomaly stfedni dil v As dur s klarineto-
vwym sélem. Koncertantnim prvkem je vi3nivd,
prokomponovand kadence (obr. B). Druhd véta
(s vc. melodii) a Finale opét vyuZivaji motivy hl.
tématu.
SCHUMANN napsal déle jednovété koncertni kusy:
Introdukci a allegro appassionato, G, op. 92
(1849), hréla &asto CLARA, Introdukci a allegro,
d-D, op. 134, vénovino J. BRAHMSOVL
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19. STOLETI / Orchestr VIII / klavirni koncert 2: Liszt, Brahms

V 2. poloviné 19. stoleti se od sebe oddéluji formal-
né voln&j¥, misty programni koncert (LISZT) na
jedné a formdlné piisnéjsi, byl neméné bohaty
a novétorsky koncert (BRAHMS) na druhé strané.
F. Liszt naplnil své klavirni koncerty extrémni fan-
tazii, nebyvalym zvukovjm bohatstvim jak v klaviru,
tak v orchestru, patetickjm gestem, vlastnimi pro-
Zitky a poetickym vyrazem. Pusobily zde rovnéZ
transkripce oper a symfonif, zvl. BERLIOZOVYCH.
Poradi vzniku:

471

angl“, HANSLICK; t. 79). V pochodovém Finale se
navraceji predchézejici témata (cyklus).
Pro Klavir a orchestr upravil LISZT SCHUBERTOVU
Fantazii Poutnik a WEBEROVU Brilantni polonézu
op. 72.
Jednim z LISZTOVYCH pfedchiidet byl co do symf.
zachdzeni s orchestrem HENRY LITOLFF (1818 aZ
1891), jemu? je Koncert Es dur vénovin. Napsal né-
kolik symfonickych koncertd (Concerti symphoni-
ques) se scherzy (také Intermede), tz. 4vEté,

2o
s o ~ Malédiction (Prokleti) pro Klavir a smytce ' o
274 (1830/40), vychizejici z Koncertu a moll, jedno-  J. Brahms napsal jen 2 klav. koncerty, které svym
- L8 ho z 2 ranych koncertd (1825), symf. charakterem a vyrazové presvéd¢ivou virtuo-
T 3 — Grande fantasie symphonique (1834) na 2 mo-  zitou pati k nejvétSim dilim 19. stoleti.
ﬂ* b = tivy z BERLIOZOVA Lélia. Concerto symphonique Klavirni koncert ¢ 1 d moll, op. 15 (1856-57,
5 £ w (1834-35), Psaume instrumental De profun- prem. Hannover 1859). Pod dojmem BEETHOVE-
é I - dtg;l prv(:gramm, voldni o pomoc a vykoupent, N(I))Y){ DI(d sgrfunﬂonle,alhg;(;l:{ Ig{gpgve ’i{lys(fl r.nlssg
g/%a’ jednovété. v Diisseldorfu, naps: ondtu d moll pr
1 ~ Rondeau fantastique (1836), na Spanglské té- 2 klaviry (se Scherzem), jejiZ prvni vétu nejprve
sl E< ma (podle GARCIT). upravil pro 9rchestr (md nezdafend s;/zmﬁmz"e)
a < — Variace a reminiscence na BELLINIHO operu a poté z ni udinil lfla,v. koncert. Scherzo 1éto sondty
ol 8 S g I Puritani (1837/39). preslo jako smutetni pochod Denn alles Fleisch do
= 2 < — Parafrize na hymnu God save the Queen a Rule Némeckébo requiem. ViSnivost a krdsa témat byla
T g Britannia (1841). ziejme ovlivnéna BRAHMSOVOU liskou ke CLARE
tlos|2 £ — Klavirni koncert A dur (1839/49—61), tzv. & 2, SCHUMANNOVE, jejiZ ,nény portrét” vykreslil
Bl £ . ) £ prem. Vjmar 1857. v Adagiu (dopis CLARE, 1857).
=|lw -2 LE Z| = — Fantazie na motivy z BEETHOVENOVYCH Zfice- Klav. koncert . 2 B dur, op. 83 (PrefSbaum u Vidné
- - h- z| 3 nin aténskych (1848-52). 1881) obsahuje Scherzo v t6niné d moll, tedy 4 vé-
. 3 2 — Klavirni koncert Es dur (1849), tzv. & 1, prem. ty, a svou strukturou je spiSe symfonii s obligdt-
] 8 S . - 1855 autor, dir. BERLIOZ. nim klavirem (HANSLICK). Dilo vyzafuje velikost
E 3 - g o — Tanec smrti (1849/53/59), prem. 1865 BULOW, inspirovanou vzneSenosti piirody. .
> 3 dir. LISZT (s. 446, obr. A). 1. vétu otevird les. roh s Siroce zaloZenym hl. té-
NN < LE 2 <& _ Fantazie na madarské lid. melodie (1852?) =  matem, imitovanym vzestupnymi akordickymi
ol B JNE 3 Uberskd rapsodie €. 14 jako koncert (podobné sledy klaviru. Klas. symetrické zaloZen je zacho-
1 el k- IR = IR < 29 ¢. 13; & 1-6 jsou prepracovina pouze pro or-  véno, ale ne po dvoutaktich, nybrZ v romant. roz-
£l p| 2] C-lnmho8) = 806 chestr). §ffeni 2 x 3 takty (pf. B). — Téma Andante, pFed-
A E— ] AEs S o — Koncert v uberském slobu (1885), fragment. n4Sené sol. violoncellem, se pozdéji stalo pisni
o6 - T i Pro LISZTA jsou typickd ¢etnd pfepracovivéni. Svou Immer leiser wird mein Schiummer (pi. B; viz
-g,h g ] 5 g roli zde hraji zkuSenosti z koncertniho silu, stejné s. 433).
§ 5 LR © s - tak jako rapsodicky charakter koncertii. Ranfm Zjasnéné Fis dur pfindsi ve stfedni Cisti Andante
zlwe 818 MER. @ 5 w® 3 vzorem pro jednovétost a (skryty) program byl WE-  piseil Todessehen (op. 86,6, 1881). Veskery obsah
EI jos - 3 ° g BERUV Koncertni kus op. 79, ktery LISZT &asto hri- je zde ryzim zvukem, absolutni hudbou, kterd
I Y b g o= g val (s. 469). pfesahuje do vyho, pojmové nezachytitelného
¢l<8 ] 2 g 8 % S Také Koncert Es dur je jednovéty, tzn., 7e za se-  vSudypfitomného byti, v ném?z individuum vystupuje
. ~ < il 2 = g . o = bou bez pauzy nisledujf rychlé a lyrické &4sti ja-  ze svého ohranieni a jeho osud se zd4 byt naplnén.
2 ﬁtﬁ:_ =) - < <8 .\ 3 = ko véty symfonie (obr. A). Témata a &4sti A-K se  Dalsi klavirni koncerty z 19. stol.:
o5 4 5 = 3 : £ e pritom z&4sti znovu vraceji ve variované podobé.  C. FRANCK, Symfonické variace (1885).
- 3 T L < gy g 2 Kadenéni partie klaviru stoji jako obvykle pfed C. SAINT-SAENS, 5 koncerti: D, op. 17 (1858), g,
§ 8,8 SoTTe 2 8 zavérem jednotl. ,vét“, zde ale také hned na za- op. 22 (1868), Es, op 29 (1869), c, op. 44 (1875),
© o3 x g g / .'}_:-y & £ 1 Citku: fantazijnim, jakoby improvizovaném. E, op. 103 (1896); Le Carnaval des Animaux
B §§ -_E € Sm? Bvil iR & - Koncert za¢ind heroickym motivem tutti (v, oy (Karneval zviFat) pro 2 Klaviry a orch. (1886);
z gq s 5 5 o \'L“ :. 3 vSichni nezmiiZete nic!, LISZT), se smélym who-  Aftickd fantazie, op. 89 (1891).
gl < Eg X H c== ’;“ & E e &enim z Es do E a rozméchlymi oktdvovimi skoky E. GRIEG, Koncert 2 moll, op. 16 (1868).
= R b} & « 1= s E) ) v obou rukdch (pf. A). Iyrickou vedlej$i mySlenku P 1. CAJKOVSKIJ, 3 koncerty: b, op. 23 (1874-75),
2 2 <4 = =f gle i, 8 3 g | (B) predniseji romné? solové nastroje orchestru, G, op. 44 (1879-80), Es, op. 75 (1893); Fantazie
R il B~ < 5|8 < } TN £ doprovizené klavirem; podobné je tomu v ro- op. 56 (1884).
— b ] S‘ mant. modulaci z ¢ do A (t. 54 nn.) Scherzo pra- A. DVORAK, Klav.lk(i(na(ert g, 0p.65)3 (1876).
R. STRAUSS, Burleska (1885--86).

cuje efektné s pizz. a trianglem (,koncert pro tri-
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A Adam Vaclav Michna z Otradovic, Loutna Eeskd, 1653, &. 9 Andélské pratelstvi,
dvouhlasé pisfiové sazbas b. c.

[Alfegro 4/4] [Presto 3/% [Tempo 1. 4/4]
f. 3

organo (=b. c.)

arini 1= 11 afto (via, poz.}
:l canmt D tenore vﬁ, poz.,
basso (poz., kb.

B Pavel Josef Vejvanovsky, Sonata vespertina in C, 1665, témata, form. oddily, vicesborova sazba

[ viotini 1-n

t. 239 Je-ru sa-lem, con - ver tere, con - ver
trio, »
ey,
Andante amoll
Adur, ’
3/4 —.. .
rec[ ar lrecl ar Irec[ ar|3/2 rec| ar Irec[ ar |rec reclarioso |reciarioso

tutti trio (arioso)

(21f.,2vc., b.c.) 21, ten., b. c. wtti .
tenor b. c. |:| trio {arioso, recit.) (21, 2vc., tenor, b. c.)
(rec., arfoso) 2ve, ten, b.c.

C Jan Di Zelenka, L io | pro die Veneris Sancto, 1722, témata, obsazeni a forma

Skiadatelé, druhy a formy, obsazeni

Instituce

Rozvoj stéZejnich druht barokni a pfedklasické
hudby silné zévisel na podpofe panovnického dvora
resp. velkych a bohatfch mést (srov. s. 267). Oboji
v pobélohorskych Cechdch schdzelo. Ohnisky hu-
debniho Zivota byly rezidence svétské a cirkevni
aristokracie (Kroméifz, Jaroméfice nad Rokytnou,
Cesky Krumlov, Kuks, Lukavice u Plzné, Jansky
vrch/Johannisberg ve Slezsku, Roudnice nad La-
bem, Jezet{ ad.), kldstery a koleje (Osek u Duchco-
va, Slany, Kosmonosy, Rajhrad, Mikulov ad.) a chré-
mové kiiry ve méstech i na venkové,

Hlavni druhy

hudby tohoto obdobi jsou zastoupeny nerovnomeér-
né. ltalskd opera se v 17. stoletf hrila ojedinéle pii
navstévich cisarského dvora (1627, 1679-1680).
Uddlosti se stalo provedeni opery Costanza e for-
tezza J. ). FUXE (s. 92-93, 287 aj.) v srpnu a z4ff
1723 na praiském Hradé pfi korunovaci cisafe
KARLA VI. V letech 1724-1734 podporoval operni
podnikdni hrabé FR. A. SPORCK (Praha, Kuks, mj.
opery A. VIVALDIHO, s. 327). V nasledujicim obdo-
bi se hrila italskd opera seria a buffa (srov. s. 281,
338-343) v Praze (soustavné do r. 1806), Brng,
Olomouci, Kroméfiz, Vyskové, HoleSové aj. Roku
1730 provedl v JaroméFicich nad Rokytnou FRANT.
V. MICA (1694-1744) svou operu L'origine di Ja-
romeriz (O piivodu JaroméFic, 167 Cesky). Praisky
JAN ANT. KOZELUH (1738-1814), pozdéj§i kapel-
nik v chrimu sv. Vita, zkomponoval opery Alessan-
dro nell'Indie (1769) a Demojfoonte (1772) na
texty P. METASTASIA (s. 281). Cca od 60. let 18. sto-
leti se objevuji némecky singspiel a melodram
(s. 349, z domdcich autord WENZEL PRAUPNER,
1745-1807: Circe, 1789), jakoZ i rizné baletni
pantomimy a fraSky se zpévy. Vrcholnou udalosti by-
la premiéra opery Don Giovanni W. A. MOZARTA
v tehdy nové (1783) otevieném NOSTICOVE (po-
zd&ji Stavovském) divadle, konand 29. 10. 1787
(s. 343, 397); na Gsp&ném nastudovini se podilel
prazsky varhanik, cembalista a skladatel JAN KRTI-
TEL KUCHAR (Kucharz, 1751-1829). Také posledni
MOZARTOVA opera La clemenza di Tito (s. 339)
byla psdna pro Prahu.

Soustavné byla péstovina Katolicki chramova
hudba (mSe, neSpory, litanie, moteta, 4rie, duch.
pisné). Italské oratorium a zejména velikonoéni
sepolcro (= vyjev u Kristova hrobu) byly ale hoj-
néji zastoupeny aZ v 18. stoleti. Ve vinocnich pas-
toreldch se objevuji prvky lidové hudby a Ceské
texty. Do sféry chrdm. hudby pati{ rovn& nepocetni
worba pro varhany (preludia, fantazie, fugy aj.,
STov. s. 306-309).

Instrumentalni skladby (sonity, koncerty, sym-
fonie, kasace, divertimenta, srov. s. 123, 149, 153,
379) a svétské formy vokalni hudby byly kompono-
vany pteviZné pro Slechtické prostredi a providény
zameckymi kapelami.
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Skladatelé

ADAM V. MICHNA Z OTRADOVIC (cca 1600—1676)
byl absolvent jezuitské koleje, basnik a varhanik
v Jindfichové Hradci. SloZil a vydal tiskem shirky
duchovnich pisni s generilbasem Ceskd ma-
ridnskd muzyka (1647), Loutna Ceskd (1653,
nové vyd. 1984, obr. A), Swatoroéni muzyka
(1661) a sbirku latinskych chramovych skladeb
v koncertantnim slohu (srov. s. 307) Sacra et li-
taniae (1654); Missa Sancti Wenceslai (cca
1660) se dochovala v rukopisu.

PAVEL JOSEF VEJVANOVSKY (1640-1693) studoval
na jezuitské koleji v Opavé a ve Vidni, psobil ja-
ko trubac a kapelnik (ndstupce H. I. BIBERA, viz
s. 316-317) biskupa LICHTENSTEINA v Olomou-
¢i a Kroméfizi. Autor Cetnych instrumentdlnich
skladeb (tane¢ni suity, sondty, serenddy, srov.
s. 147, 149, 151, obr. B) a chramové hudby.

VACLAV KAREL HOLAN ROVENSKY (1644-1718) vy-
dal obsihlou shirku duchovnich pisni s instru-
menidlnfm doprovodem a generilbasem Capella
Regia Musicalis (1693).

THOMAS BALTHASAR JANOVKA (Janowka, 1669 a7
1741), varhanik Tynského chrimu v Praze, je mj,
autorem jednoho z prvnich hudebnich slovniki
Clavis ad thesaurum magnae artis musicae
(Praha 1701, 1715).

JOHANN CHRISTOPH KRIDEL (1672-1733) piisobil
jako uitel a varhanik v Ji¢ing, Praze a rodném
Rumburku. Shirka duchovnich kantét Neu-Eréiff-
netes Blumengirtlein (Nové oteviend zabrdd-
ka, 1706) vySla tiskem v saském Budy3ing.

JAN DISMAS ZELENKA (1679-1745), vrstevnik J. S.
BACHA a A. VIVALDIHO, skladatel evropského
formdtu, studoval na jezuitské koleji v Praze-Kle-
mentinu, pozdéji ve Vidni a v Itlii, od . 1710 byl
Clenem kapely saského kurfifta v DraZdanech.
Instrumentilni skladby (ouvertury, serenady, sui-
ty, triové sondty), chramovd hudba (mse a jejich
Casti, kantdty, lekce, moteta, responsoria, ad.),
italskd oratoria /I serpente di bronzo, Gesi al
Calvario, I penitenti al sepolcro di Redentore
(1730-1736). Latinské Skolské drama Sub olea
pacis et palma virtutis (= De Sancto Wences-
lao) bylo provedeno v praiském Klementinu
u piilezitosti korunovace KARLA VI. (viz v{ie).
Lamentationes Jeremiae Prophetae (= Sest La-
mentaci proroka Jeremidse) vinikly v Drazda-
nech r. 1722. Jsou souddsti 1. nokturna veliko-
no¢niho matutina, zpivaného v noci pfed Zelenym
Civrtkem, Velkym pitkem a Bilou sobotou. ZE-
LENKA je komponoval v koncertantnim slohu jako
sblové kantity s instrumentdlnim doprovodem
4 continuem. Ve vokdlni lince stfidd recitativ
(= vlastni text lamentaci) a ariosni seky (= he-
brejské hidsky na za¢atcich biblickych ver$). Z4-
vérecné Jerusalem, convertere je vokalng-instru-
mentdlni fuga (obr. C).
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BOHUSLAV MATE] CERNOHORSKY (1684-1742), leti pokraCovali v této tradici JAN MICHALICKA

FRANTISEK XAVER BRIXI (1732—1771), syn SIMONA 1825, 5. 437) aj. V severnim Némecku (Berlin, Postu-

¢ ¢ e ¢ rr tlen f4du minoritd, phisobil stiidavé v Praze (1793-1866, Kunvald u Zamberka), JAN EV. KYPTA
—Sam = ==’Il 3 (v chramu sv. Jakuba aj.) a v Itdlii. Z jeho d&lje do-  (1813—1868, Jindfichiv Hradec, Tel¢), ucitel ANTO-
E: - 3 T8 1 | chovino n&kolik varhannich toccat a fug, z vokdl- NINA DVORAKA ve Zlonicich ANTON LIEHMANN
o /3 L T 5 nich nap¥. sborové moteto (fuga) Laudetur Jesus  (1808-1879), ale také skladatelé FR. SKROUP, J. B.
| ] . ) E!l oz Christus a s6lova kantdta Regina coeli. FOERSTER, L. JANACEK 2 J. SUK (viz ddle), ktefi po-
L LE ]l < z | l! Lo JOSEF ANT. PLANICKY (Planiczky, 1691-1732), do-  chazeli z kantorskych rodil.
it . | E!i méci ucitel na zdmcich v Manéting a ve Freisingu  Rada hudebnikil z Ceskych zem{ hledala v 18. 2 19,
‘ ‘ o [ L= 2 ,I, (Bavorsko), je autorem 12 duchovnich kantdt, vy- stoleti uplatnéni ve Vidni nebo za hranicemi rakouské
nns W | || ’ 1_’ 2 A danych pod nizvem Opella ecclestiastica v Augs-  monarchie. Ve Vidni piisobili mj. FR. TOMA (Tuma,
mg 1 -W] I—T[j £ 2 burgu (1723); ostatn{ skladby se nedochovaly. 1704-1774), 74k ]. J. FUXE (viz v{¥e), ddle JOS. ANT.
~a ! || | D N Skladatel FRANZ W. HABERMANN (1706-1783) STEPAN (Steffan, 1726-1797), FLORIAN GASSMANN
£ 3 D:E : < H plisobil v Praze a v Chebu, JOSEF ANT. SEHLING (1729-1774), JAN KR. VANHAL (J. B. Vanhal, té
+ ~v Y N ch . (1710-1756) byl houslistou a feditelem kiiru u sv.  Wanhall, 1739-1813, s. 379, 391), WENZEL PICHL
d i o b Vita v Praze a JOHANN LOHELIUS OEHLSCHLAGER (1741-1805, pfedtim v Mildn€), LEOPOLD KOZELUH
2 # - d (1724-1788) varhanikem premonstritského kiiru (Kozeluch, 1752-1818, od r. 1792 videfisky dvorni
- T ‘ v Praze na Strahové. skladatel), JOSEF JELINEK (Gelinek, 1758-1825),
B é n\ JOSEF FERDINAND NORBERT SEGER (1716-1782), bratii PAVEL (1756—1808) a ANTONIN (1761-1814)
N M N s 73k B. M. CERNOHORSKEHO, nistupce T. B. JA- VRANICKY (Wranitzky), WENZEL MULLER (1759 aZ
N ol NOVKY v Tynském chrdmu v Praze a vyhleddvany 1835), FRANT. KRAMAR (Krommer, 1761-1831),
h 2 *+H I pedagog, je autorem varhannich preludi a fug VOJTECH JIROVEC (Adalbert Gyrowetz, 1763-1850),
o § :’ T D . é a dal§ich chrdmovyich skladeb. JAN VACLAV HUGO VORISEK (Worzischek, 1791 aZ
8 |~ N\ N s
7 M

BRIXIHO (1694-1735), student piaristické koleje ~ pim, Gotha) se uplatnili ¢lenové rodiny BENDU, zvids3-

F
‘@J

prvnich umélych pisni na Ceské texty (1800) i teore- v Paifi jako profesor konzervatote; k jeho 7dkim
tického spisu Pocdtecni a vSeobecni zdkladové patfili mj. H. BERLIOZ, CH. GOUNOD, C. FRANCK
ke v oni budebnému (vyd. 1817).V 19.sto-  a FR. LISZT.

\
. \
9 , s Wi | v Kosmonosich, od r. 1759 kapelnik v chrdmu sv. 18 houslista a instrumentdin{ skladatel FRANT. BENDA
. ° ﬁ — Vita v Praze a nejvyznamnéjs{ prazsky skladatel své  (s. 371, 381) a jeho mladsf bratr JIRi (GEORG) BEN-
e ] 3 A 1/ .- doby, sloil cca 200 skladeb — previiné chramo- DA, zakladatel némeckého scénického melodramu
D::l — II I (% vyc};y, latinsky"iceh oratorif do(ll;"i'liz[gs prodt%,s Opus  (s. 349, %71), v ;ﬁmm Némecku v Mzznnheimu J. \;
= o 2 gl I > atheticum de septem ribus..., Ji Isca- STAMIC (Stamitz) a E X. RICHTER (s. 371, 381
R q o A o ,5; ,!; g gz’oz‘bes), ale téipmstrumentﬁhﬁch (cembalové 2 v Mohudi JoH. ZACH (1713-1773).
2 - Bt a5l z a varhanni koncerty) i nékolik Skolskych her. V Itdlii slavil Gspéchy JOSEF MYSLIVECEK (Venatorini,
£ : ':* < g Nejzndméjsi z nich, Erat unum cantor bonus (Byl 1l Boemo, 1737-1781), pfitel LEOPOLDA a W. A. MO-
£ = I ol = jest jeden kantor dobry), paroduje hudebnimi ZARTA, autor oper seria (Demofoonte, Montezuma,
g > H A 1 3 i jazykowmi prostfedky dobovou wuku hudby X gran Tamerlano, Ezio aj.), italskjch oratorif (/f To-
£ i Aany 5 a zpévu a neschopné uditele (obr. A). bia, Abramo ed Isacco 3j.) a instr. skladeb.
. & E1 Ehf 8 9 = L= E_ FRANT. XAVER DUSEK (Duschek, Dussek, 1731 aZ Opera Bellergfonte byla provedena 1767 v Neapoli
LA N L - e ey 8 1799), predni prasky klavirista a hudebni peda- u pifleZitosti narozenin spanélského krile a roku
| || S P ais. R el - gog, je autorem Klavirnich sondt, koncertfi, symfo- 1768 v Praze. Arie Argeny z 1. d&jstvi je piikladem
wll| & 1 l:\l o/ ] il N st O nif a divertiment. Jeho manZelka, zpévacka JOSEFI- velké bravurni 4rie da capo (srov. s. 110-111); jejf
_ s E:]'. . Sy g NA DUSKOVA (Duschek, 1754-1824), byla pfitel- rozmér (pfes 200 taktd) odpovidd 1. vét€ instru-
g £ ; E W 7B Ty - ol = kyni W. A. MOZARTA, ktery pro ni napsal koncertni mentdlniho koncertu. Virtubzni pasize a kadence
BuBN ’ g ! ik e 4rii Bella mia fiamma, addio, XV 528 (1787). nejsou samovicelem, nybrZ virazem prudkého cito-
. D‘ e l::: - l:":: [ ¥R ::1 . VACkLlAV VINCENC MASléK gaslcl?fik’ l11;151?1—1831), }fého pollitnuti '5[1) odhodlérll{l’zl vytrvat v ldsce k Beltero—
& HH 3 Ul o L4 ngl avirni virtuos a pozdéji kapelnik v chrému sv. Mi- ontovi, které brani intrika Argenina otce Ariobata.
g thiind 2 anis Py ho g8 kul4Se na Malé Strané, skladal hudbu instrumen- Stfedni dil je Andantino v 3/8 taktu ((()br.4B). )
R el 8 3 aal talni (klavirni koncerty aj.) a chrimovou. Prosluly harfista J. B. KRUMPHOLIZ (1742-1790
] l;- Vs ﬁr;{ﬂ E :_:1 I Kli¢ovymi osobnostmi hudebniho Zivota na venkové 4 virtuos na lesni roh J. V. STICH-PUNTO (1746 ai
& R HL VA ' by g5 I byli v 18. stoletf kanto#i (4. liternf ucitelé a zdrovei 1803) rozvinuli svou Kariéru v Pafizi. Klavirni vir-
o 5 . 2 "ﬂ E .:1 K varhanici a Teditelé mistnich kiirt), z nich? néktef{ tuos a skladatel JAN LAD. DUSIK (Dussek, 1760 aZ
5 g D\ Ly 3 8% ° NN ol dosahli pozoruhodné sKladatelské trovné: TOMAS 1812, s. 367) procestoval celou Evropu od Anglie
g & E 5 5 1 &= 8 NORBERT KOUINIK (1698-1775, Choceti), JIRf IG- po Rusko a zemfel ve Francii; jeho pozdni klavirni
8 £ § 2 -3 ] AT = S NAG LINEK (17251792, Bakov nad Jizerou), KAREL ~ sondty (napt. Eldgie harmonique op. 61, L'invoca-
el g T § 1§ ~ il ps BLAZEJ KOPRIvA (17561785, Citoliby u Loun) Ziom op. 77, 1806—1810) predjimaji romanticky vy-
h ke « $§§? < gN- S © a HIESE JAKUB JAN RYBA (17651815, Rozmitdl), raz. Skladatel a teoretik ANTONIN (Anton, Antoine)
_ < { m 2 autor pastordlni vinotni me Hej, mistie (1796), REJCHA (1770-1836, s. 337, 379 ad.) zakotvil
3
&
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1. polovina 19. stoleti
se vyznaduje Gstupem resp. zanikem dosavadnich in-
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1toiste u poetiky... Pronim pokusem bylo 6 klavir-
nich eklog [op. 38)... Tvto bud. skladby, brzy velmsi

nicka Skola; v té%e dobé si oteviel v Praze soukro- kritik a estetik EDUARD HANSLICK (1825-1904,

‘ ‘Hﬁ ] Hl ‘ i stituci a forem hudebniho provozu a pozvolnym nd-  0bifbené, jsou jakdsi pastorale... (obr. B)
‘ ‘l. : | stupem forem novjch (srov. s. 401). Chramovi hud- ROBERT FUHRER (1807-1861), varhanik a skladatel
Jr e 1 + N ! ba byla zasaZena reformami cfsafe JOSEFA II. (ruSeni v Praze, Salcburku, Mnichové, Vidni aj., je autorem
L T anl § L{‘ .« kl4Sterti, znacné omezeni hudby pii bohosluzbé, asi 400 chrdmovych skladeb, oratorii, kantdt, pisni
[ 3 el ‘ ‘ iR i s. 357). Po odvoldni restrikei uZ nebyl provoz obno- a teoretickych praci.
5 Jﬁ‘ £ :! ‘ by H ven v predchozim rozsahu a kvalit€. Také Slechtické JOHANN FRIEDRICH KITTL (1809-1868), v letech
Ik 8 | ‘ % h kapely a hudebni Zivot na zimcich ztriceji na vfzna- 18431865 feditel prazské konzervatofe, kompo-
vl 5l T e, S, mu. DileZitou instituci byla naddle opera, zvl4sté noval Klavimi skladby, symfonie (€. 3 Loveckd)
Iy g & il v Praze, kterd pfindSela aktudlni italsky, francouz- a2 opery, z nich? wnikd Bianca und Giuseppe
o T ! fL ‘ sky a némecky repertodr. Od r. 1806/1807 se hrilo (= Die Franzosen vor Nizza, prov. Gspésné 1848)
Uy & (s Tite g S H némecky, vjjimecnd 6% Cesky Jako kapelnfk  natext R. WAGNERA (obr. C).
VI B il M zde plisobil C. M. WEBER (s. 417) a v letech 1827  Dal3i skladatelé 1. poloviny 19. stoleti, JAN NEP. KAN-
i .Fi \i | ‘ a7 1857 FRANTISEK SKROUP (1801-1862), piivod- KA (Kanka, 1772-1865, potomek slavné stavitelské
Hlas g M A # al né student filosofie a prav, zpévak v Ceskych oper- rodiny a rektor praZské univerzity, autor 1 symfonie,
\f © dF I ‘ i | . nich pfedstavenich, autor zpévoher Drdtenik (prov. 2 Ilavirnich koncertii a dalSich klavirnich a ko-
‘\/ ‘ a th __; \ gr ) 2. 2. 1826), Oldich a BoZena (1826), Libusin mornich skladeb), LEOPOLD EUGEN MECHURA
Vi e o0 = /‘ r sriatek (1834) a pisné Kde domov mijj (ze hry]. K. (1803-1870, 6 symfonii, 14 smyCcovych kvartetd,
P ] : & |™ JJ:LEI : ?T TYLA Fidlovacka, 1834, obr. A). Pozdéji psal opery  opery aj.), WENZEL HEINRICH VEIT (180618064,
3 % :;?' . na némecké texty (Die Geisierbraut, Der Meergeu- Klavirni a komorni skladby, pisn€, Symfonie e moll,
s e r' r~ * se, Columbus aj.), po propusténi z praZského diva- op. 49) byli vzdélanfm a obCanskym povoldnim prav-
=== L L ; dla ode3el do Rotterdamu. nici a hudbé se vénovali ve volném Case.
Iﬂ:L:EI TR A A QA Roku 1803 byla v Praze po videtiském vzoru zaloZena JAN VACLAV KaLIvODA (Joh. W. Kalliwoda, 1801 a¥
s, i & + Jednota umélch hudebnich ku podpofe vdov 1860) piisobil Gspéné jako kapelnfk a skladatel
y ,4 - R 1 a sirotkn (Tonkiinstler-Societiit), kiera pravidelné v Némecku. Z Prahy pochdzeli rovnéZ pianista a skla-
< Bl n pofddala koncerty k dobroinnym Glelim. R. 1811  datel IGNAZ MOSCHELES (1794-1870), klavirnf vir-
= ! ‘j‘ zahdjila wuku prazski konzervatof, r. 1830 varha- tuos ALEXANDER DREYSCHOCK (s. 441) a hudebni

I
I
I\

s. 403), oba posledné zminén{ 7ici V. J. TOMASKA.

R L 1 £

m trojzvukova melodika

Zz

M B £ g R i | mou hudebni $kolu JOSEF PROKSCH (1794-1864). _
‘ af\ 8 3 3 }E"J R. 1840 zapo€aly v Praze koncertn aj. Cinnost Cecil- S obrozenskymi snahami souvisel zdjem o pisiiovou
5" .'9 | \ S & a T skd jednota (Cicilien-Verein) a Zofinskd akade- tvorbu na Ceské texty (Vénec ze zpévil vlastenskych,
o 2 D D . mie (Sophien-Akademie), sdrufujici ve swich fa- 18351839, vydavali FR. SKROUP a J. K. CHMELEN-
fia) g b, dich profesiondln{ hudebniky i zdatné amatéry. SKY) a0 lidovou pisefi (K. J. ERBEN, FR. SUSIL). Knéz
Skladatelé PAVEL KRIZKOVSKY (1820-1885, studoval a plisobil

v Opavé, Olomouci a Brné, ucitel L. JANACKA) kom-
ponoval kromé chrdmové hudby pisné a sbory na mo-
ravské lidové texty.

Obdobi po r. 1860

JAN AUG. VITASEK (1770-1839), kapelnik v chrdmu
sv. Vita a prvni fedite] praZské varhanické Skoly, byl
autorem Cetnych skladeb chrim. 2 instrumentilnich;
fada jeho dél vietné biblického melodramatu David

f— )
> T
Corno’

1

Die Franzosen vor Nizza), 1848, pochod z finale 1. d&jstvi

- é’ ‘! i}

i = e —

A Franti$ek $kroup, Kde domov mij, 1834 (= Vénec ze zpév(i vlastenskych rog. 1, 1835)

nadile Stavovské (= od roku 1861 Zemské) a od
roku 1888 Nové némecké divadlo (= dneSni Stétni
opera) v Praze.

Jiz dloubou dobu se projevovala nepochopiteind lho-
stefnost viici kl. sondté a orch. symfoni... Tento
zpocdtku mélky vkus doby mmne donutil hledat

M~
L]
:: g oder die Befreiung Israels (David neboli Osvobo-  piind3i rychly vzestup Ceské ndrodni hudby (a5t
‘ e & zend Izraele, 1810) je dnes nezvéstnjich. opery), neseny novou méstanskou spole¢nosti a vel-
‘ UJ\ Ju \ g > N 8 VACLAV JAN TOMASEK (1774-1850), je nejvjznam- kymi skladatelskymi osobnostmi. 18. 11. 1862 bylo
b a Lo R i e n&j§{ tviirdi osobnosti tohoto obdobi. Studoval filo-  otevieno Prozatimni divadlo, urcené vihradné ces-
H;H B ;1{ 3 N LS sofii a prava, jako skladatel vynikl v klavirni hudbé  kému provozu. Narodni divadlo se stavélo v letech
snd S U Ten 3 (sondty a zejména lyrické kusy jako eklogy, rapso-  1868—1881, po poZiru bylo znovuotevieno 18. 11.
}l‘j I T2 .| - die, ditirambi ad.) a v pisni (na némecké, ale 1883. Roku 1861 zahdjil Cinnost pévecky spolek Hla-
. & I i . = i Ceské texty, mj. Goethes Lyrische Gedichte op. hol, roku 1863 Uméleckd beseda. Pordddni ko-
J- w |1 £ mL I E 53-61, 1815, a Pisné z Rukopisu krdlovédvor- mornich koncertl se vénoval praZsky Kammermu-
N S E o8 4 = ského op. 82, 1823), kde je jednim z piedchiidcd  sikverein (Spolek pro komorni hudbu, zaloZen
I j 5 o FR. SCHUBERTA (viz 5. 435). Napsal také 3 symfo-  1876) 2 od roku 1894 Cesky spolek pro komorni
e | - € g( 2 nie, ouvertury, klavirnf koncerty, chrimové sklad- hudbu. Samostatny symfonicky orchestr (= Ceskd
2 - f o 2] = %‘ by (Missa solemnis op. 81, ke korunovaci FERDI-  filharmonie) vznikl v Praze teprve roku 1896. Od
>ag & 82 3 E P NANDA V., 1836) a vlastni Zivotopis (nedokoné., roku 1868 méla stilou Ceskou operni scénu. Plzedi,
— 8 ] 3 o vychézel nélpegky v ésp.,Libussa, Cesky 1941).  zatimeo v Bmé se Ceskd predstaven konala pravidel-
0 \ o :§ O swich klavirnich skladbich zde napsal (5. 82):  né aZ od roku 1884. Némeckému provozu slouZilo
3
&
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Moderato assai

H|
7 A >

“zadatek, t. 4
Alternativo Il.,
1. 180

véta: provedeni e Véta:provede 1
ni
zag., 1. 100 I:‘ Zavér, t. 176

[ nepravideiné
metrické

&lanky

emoll: S

8 S
(ViR D
B Antonin Dvorak, Smyé&covy kvartet e moll, bez op. &., 1870

S D = = = £
Allegro con fuoco . —
ol g N L AL = AV he o D
WW
\P;; ' P !
=~ r? f‘zv S tavir 4
SRR L
ot —
e Iges]  [b] Toes [E]

hl. téma Spoj. 2. téma hl. téma

PN T W ATiB
S e—) (4T m i g e IoE S
R HO SEUALN S WIERTE 4 i ‘ b4 %

=
13 15 18 26 33 43°%83%, O

=
expozice 91 97 101 105 131 146 160 196
provedeni repriza koda

p 1. véta 2. véta 3. véta 4. véta
T H T

1. Allegro con fuoco, Es dur

2. Lento, Ges dur

3. Allegro moderato, grazioso, Es dur
Un pochettino pit mosso, H dur

4. Finale. Aliegro ma non troppo,
es moll - Es dur

plilténovy posun = interval zm. kvar
[ Ekolistnimezi  [] vtmus ] (= v. tercie) v

dur a moll)

C Antonin DvoFak, Klavimi kvartet Es dur, op. 87, 1889, zacatek, tonalni plan 1. véty,
tonalni plan cyklu (schematicky)

Smetana, Dvorak
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BEDRICH SMETANA (1824-1884) je prvnim moder-
nim Ceskym skladatelem. Pro profesionalni hud. drihu
se rozhod! ve véku 19 let. Vletech 184447 byl v Praze
Z4kem J. PROKSCHE (srov. s. 535). Sen o drize klavir-
niho virtuosa se ukazal byt neredlny, koncertni turné po
z4p. Cechach v 1€ 1847 skoncilo neiisp&né. V letech
184856 plisobil SMETANA jako hud. pedagog, Klavi-
rista, skladatel a dirigent v Praze, od podzimu 1856 do
jara 1861 ve Svédském Goteborgu. V této dobé kompo-
noval drobné klav. skladby (polky a charakteristické
kusy), symfonii E dur (Zriumjféilnt, 1853) a tii symfo-
nické basné po vzoru LISZTOVE (s. 462 nn.).
Zavaznym dilem SMETANOVA raného obdob je Kla-
virni trio g moli, op. 15. Skladba m4 tii véty. Viech-
ny tematické tvary 1. a z¢4sti i 2. véty jsou odvozeny
7 tvodnich takti sélovych housli. V chromat. har-
monickém chodu nasledujicich taktli rozpoznava-
me stary barokni model (s. 278, 285) a zdroveil
odkaz k mimohudebni inspiraci (zal nad ztritou
milované deerky, obr. A). Hlavni téma 3. véty je pie-
vzato z posledni véty klav. sondty g moll, vzniklé ro-
ku 1846 v rimci autorova kompozi¢niho studia.
0d r. 1861 pisobil SMETANA v Praze jako sbormistr
spolku Hlahol, pfedseda hud. odborn Umélecké be-
sedy (srov. s. 535), hud. a divadelni kritik (1865),
kapelnﬂ( Prozatimniho divadla (1866-1874) a sho-
rovy a opeml skladatel. Opery: Branibofi v Cechdich
(1866) znadi pokus o velkou historickou operu po-
dle fr. vzoru (srov. s. 413), Prodand nevésta (1866,
pivodné dvouaktovd ,,opereta” s miuvenymi dialogy,
piepracovani tiiaktov verze 1870, s. 422-423) bvla
zdhy prijata jako prototyp Ceské ndr. opery, tragicky
Dalibor (1868, opét na pozadi fr. operni tradice) na-
opak odmitnut jako ,,neCesky* a ,,wagnerovsky". Slav-
nostni mytologickd Libuse (dokoncena 1872, piivod-
né korunovacni opera pro néslednika trinu RUDOL-
FA HABSBURSKEHO) byla provedena aZ pfi otevieni
Nir. divadla 11. 6. 1881, Dvé vdovy (piv. téZ s mluve-
nymi dialogy na zptisob opéra comique, srov. s. 415)
na jate 1874. Po tragickém ohluchnuti (fijen 1874) se
SMETANA stihl do tistrani a soustfedil na kompozi¢ni
prici, zt€Zovanou postupujici dusevni chorobou. Dila
posledni Zivotni dekédy: opery Hubicka (1876), Ta-
Jemstvi (1879), Certova sténa (1881) na texty E.
KRASNOHORSKE, Klav. cykly Sny (Réves, 1875) a Ces-
ké tance (1877—1879) monumentalni cyklus 6 symf.
bésni Md vlast (1874-1879, s. 142——145, 465), 2 sm.
kvartety (s. 452—453) ad. Fragmentem ziistaly opera
Viola (podle SHAKESPEAROVA Vecera tiikrdlovebo)
a symfonicky tanecni cyklus Prazsky karneval.
ANTONIN DVORAK (1841—1904), souCasnik a pfitel
J. BRAHMSE, P. 1. CATKOVSKEHO, E. GRIEGA 2 L. JA-
NACKA, je ]edmm 7 nejvétSich a nejvSestrannéjsich
evr. skladatelii 2. pol. 19. stoleti. Studoval na varha-
nické $kole, plisobil jako violista v Prozatimnim diva-
dle a varhantk v chramu sv. Vojtécha v Praze, od pol.
70. let ,,na volné noze*, pozdéji prof. kompozice na
konzervatofi v Praze a v New Yorku (1892-95). Pro-

gel sloZitym tviirim vyvojem. Rané instrumentAlni
skladby 7 let 1861-70 e vyznacuji rozlehlosti formy
(1. 22. symf,, Sm. kvartet D dur, b. op. ¢.) a kompo-
ziéni smélosti, pfipominajici hud. fec z doby na po-
Catku 20. stoleti (Sm. kvartet e moll, b. op. &., obr. B).
V 70. letech vznikajf prenf opery (Krdl a ubli, Vanda,
Selma sedldk), kantity (Dédicové Bilé Hory op. 30,
Stabat mater op. 58), pisné ad. V instr. tvorbé€ je nyni
ziejmd snaha o strucnost a prehlednost a Cetné tanec-
nf inspirace (4. a 5. symf., Sm. sextet A dur, op. 48,
Sm. kvartet Es dur, op. 51, Symfonické variace
Jd som guslar op. 78, Houslovy koncert a moll, op. 53,
s. 472—473, aj.). Zdjem publika a nakladateli ale
poutaji mens{ piileZitostné formy (Moravské dvojzpe-
vy op. 32 a 38, Slovanské tance pro klavir na 4 ruce,
0p. 46 a 72 aj.). Vrcholné obdobi 80. let prindsi opét
zavaind dila symfonicka (6., 7. a 8. symf., programni
ouvertury V piirode, Karneval, Othello, op. 91-93),
komorni (Sm. kvartet C dur, op. 61, Klavirni trio
f moll, op. 65, Klav. kvintet A dur, op. 81, Dumky
op. 90 ad.), Klav. a pisiiovd (Poetické ndlady op. 85,
Cigdnské melodie op. 55, Milostné pisné op. 83),
operni (Dimitrij, Jakobin), kantitova a oratorni (Sva-
tebni kosile op. 69, Svatd Ludmila op. 71, Requiem
op. 89, provedend s velkym ohlasem v Anglii) ad.
Hudba Klav. kvartetn Es dur, op. 87, piisobi spontin-
né, ve skutecnosti je ale diimysiné konstruovina.
Uvodni takty obsahuji kromé& charakieristického
teCkovaného resp. synkopovaného rytmu (= t. 4-5,
klavir) jakoby ,,v kostce” plin 1. véty v ohledu me-
lodickém a harmonickém i tondlni plan celého Ctyf-
vétého cyklu. Pro melod. pribéh véty jsou diilezité
pllténové postupy, vznikajici jednak korigovinim
nedoskilngch intervalovjch krokl (,nespravny”,
z toniny vyboCujici ton b vt. 1je vt. 2 jakoby ,.opra-
ven“ na doSkdlny tén ¢) a jednak kolisinim mezi
mollovou 2 durovou tercif (srov. trojzvuky b moll
aB durvt. 5). Vharm. déni se vedle prolindni mol-
lového a dur. ténorodu uplattinji chromat. terciové
vztahy (predznamenané sledem trojzvukii Ges dur —
b moll — Ges dur — B dur v t. 4-5), jeZ ziroveii poci-
taji s ambivalencemi plynoucimi z enharmonické sho-
dy intervalii zmensené kvarty a velké tercie (obr. C).
NaznaCeny vysoce konstruktivni zpiisob kompozi¢ni
price neni v DVORAKOVE tvorbé ni¢im vyjime¢nym.
Postava milujici a trpicf Xenie v opet'e Dimitrij je cha-
rakterizovina piimacnfm motivem, ktery predjima
motiv titulni postavy v opefe Rusalka (obr. A, s. 538).
Zietelnou proménu stylu a zdroveni zavrSeni linie ,,ab-
solutni* hudby (srov. s. 403) ukazuje americké obdo-
bi: Symf. €. 9 Novosvétskd (s. 460—461), Smycovy
kvartet F dur Americky, op. 96, Sm. kvintet Es dur, op.
97, Biblické pisné op. 99, 2. violoncellovy koncert
h moll, op. 104, Sm. kvartety As dur, op. 105, a G dur,
op. 106. Pro posledn{ léta DVORAKOVA pusobem je
charakteristicky obrat k hudbé programni (4 symf
nické bdsné podle K. J. ERBENA, s. 465) 2 operni (Cert
a Kdca, Rusalka, Armida, stov. (61 s. 422-423).



CESKE ZEME / 19.-20. stoleti

Xenie (1. d&jstvi, 4. vystup}

smycce con sord.
A Antonin Dvoiik, Dimitrij, 1882, a Rusalka, 1901, pfiznacné motivy
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B Zdenék Fibich, Vodnik op. 15, koncertni melodram, 1883 (Text: Karel Jaromir Erben, 1853)
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prazdné kvinty - < hlavni harmonické
:] (= Jpiirodni souzvuk) «.+" velka sekunda funkce

C Vitézslav Novak, Pan, baseh v ténech o péti vétich op. 43, 1910 (orch. verze 1913),
Prolog, motivickeé jadro cyklu

Suk: laska smrt

B ot ey
hrozivé disonance
ndiabolus in musica“

D Josef Suk, ,motiv lasky“: Pisefi lasky pro kiavir op. 7,1, 1892; ,motiv smrti“: scén. hudba
k pohadce Radiz a Mahulena op. 13, 1898; citat z Dvofakova Requiem: smute¢ni symfonie
Asrael op. 27, 1907, 2. véta

Dvorak, Fibich, Novak, Suk

7DENEK FIBICH (1850—1900) obsahl ve své tvorbé
také vSechny dobové hudebni druhy: symfonie, ouver-
tury a symfonické basné, komorni a klavirni dila, pis-
né, kantity a melodramy.
Komorni ¢i koncertni melodram, tj. pfednaseni lyric-
kych a epickych basni s doprovodem klaviru event.
orchestru, byl v 19. stoleti velmi obliben.
V melodramu Vodnik neni pfednes versi rytmicky
a tempové regulovén, recititor musi vidy pouze na-
stoupit a skondit tak, jak je pfedepsano v notich.
Klav. part ilustruje naladové a déjové promény textu.
Rytmicky obrys ivodniho tématu pfipoming hl. té-
ma stejnojmenné symf. basné A. DVORAKA (1896,
srov. 8. 465), také t6nina h moll je shodnd (obr. B).
Hlavn{ tsili ale vénoval FIBICH hudebnimu divadlu.
Opery: Nevésta messinskd (1882, text 0. HOSTINSKY
podle E SCHILLERA), Boute, Hedy, Sérka, Pid Arku-
na (1894-1898) ad. Trojice scénickych melodrami
Hippodamie (Namluyy Pelopovy, Smir Tantaliy,
Smrt Hippodamie, 18901891, text J. VRCHLICKY)
mamend osobity vyklad wagnerovskych principi
(srov. s. 419) a ve své dobé ojedinély experiment.
V letech 189298 slozil FIBICH nékolik stovek drob-
nych klav. kusi, které sefadil a vydal v 10 seSitech
pod nazvem Nelady, dojmy a upominky.
Usp&nymi opernimi skladateli byli KAREL SEBOR
(1843-1903, Templd¥i na Moravé, 1865), VILEM
BLODEK (1834-1874, prof. flénové hry na prazské
konz., V studni, 1867), KAREL BENDL (18381897,
pitel A. DVORAKA 2 sbormistr Hlaholu; Lejla, 1867,
Stary Zenich, 1874 4j.), JOSEF RICH. ROZKOSNY (1833
a1 1913, Svatojanské proudy, 1871, Popelka 1885 ad.)
2 KAREL KOVAROVIC (18621920, harfista a dirigent Nir.
divadla, Psoblavci, 1898, Na Starém bélidle, 1901).
Vynikajicim predstavitelem Ceské hudebni kritiky,
teorie a estetiky byl univ. prof. OTAKAR HOSTINSKY
(1847-1910), zastdnce B. SMETANY a pfitel Z. FIBI-
CHA. FRANTISEK ZDENEK SKUHERSKY (1830-1892)
je autorem Nauky 0 harmonii (1882) a Nauky o bu-
debni kompozici (4 sv., 1880—1884).

Na pielomu 19. a 20. stol.

se dovrsuji vivojové tendence prredeslého obdob. Ces-
ki hud. kultura se nyni jevi jako svébytny a bohaty
komples, srovnatelny co do kvality piivodni kompozic-
ni tvorby, zastoupeni druhti a #4nru a $ife hud. provo-
zu s kulturami velkych evr. nirodi. Skladatelskou ge-
neraci, odpovidajici némecké a rakouské moderné
a fr. impresionismu (srov. s. 481, 487), reprezentuji:
JOSEF BOHUSLAV FOERSTER (1859—1951), syn prof.
varhanické Skoly, hudebniho teoretika a feditele kiiru
u sv. Vojiécha JOSEFA FOERSTERA (1833-1907),
piisobil v letech 1893-1918 v Hamburku (pfitelstvi
s G. MAHLEREM, s. 477) a ve Vidni. Z obsdhlé tvorby
(jen z¢dsti vydané tiskem) vynikaji pisné (mj. Pisné
na slova K. H. Mdchy op. 85, 1910, Milostné pisné
na slova R. Thdkura op. 96 pro soprin a orch.,
1914, Cisté fitro op. 107 na slova O. BREZINY,
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A. SOVY a E X. SALDY, 1917), muiské sbory na texty
J. V. SLADKA (Ordc, Polni cestou, Velké, $iré, rodné
ldny ad.), 4. symf. ¢ moll Velikd noc op. 54 (1905)
a opera Fva (1899, podle dramatu G. PREISSOVE
Gazdina roba). Literdrné a dokumentirné cenné jsou
FOERSTEROVY paméti (Poutnik, 1929 nn.).
VITEZSLAV NOVAK (1870-1949) studoval klavir
a kompozici na konzervatofi (74k A. DVORAKA) a prd-
va na UK v Praze. Rané skladby (klavirni, komorni,
Klav. koncert e moll) vychizeji z romantické tradice.
Na pfelomu 19. a 20. stol. intenzivni z4jem o moravsky
a slovensky hud. folklor (srov. s. 487): dipravy lidovjch
pisni (Slovenské spevy), skladby na lid. texty (4 sbo-
rové balady Ranosa, Zakletd dcera, VraZedny mily,
Nescasnd vojna, 1898-1900), ale 17 Sonata eroica
op. 24 (1900) a Slovdickd suita op. 32 (1903). V-
cholna dila let 1900-1913: pistiové cykly Melancholie
op. 25 (s klavirem) a Udoli nového krdlovstvi op. 31
(s orchestrem, texty A. SOVA), Klav. trio d moll, op. 27,
Sm. kvartety G dur, op. 22, a D dur, op. 35, Pisné zim-
nich noci op. 30 pro klavir, symfonické basné V 7az-
rdch op. 26, 0 vécné touze op. 33, Toman a lesni
panna op. 40, kanidty Boufe op. 42 (SV. CECH)
a Svatebni kosile op. 48 (K. J. ERBEN).
Monumentélni klavirni cyklus Pan (Prolog, Hory,
Mote, Les, Zena), je budovin z intervalového
uskupeni, jeZ symbolizuje ,,pfirodu” i ,,pfirozeny
fad* hudby (obr. C).
Z pozdnich dél vynika jiboceskd suita op. 64 (1937).
Jevistni dila: opery Zvikovsky rardsek, Karlstejn, Lu-
cerna, Dédiv odkaz (1913-25), balety Nikotina
a Signorina Gioventu (1928-29). Jako prof. praZské
konz. vychoval NOVAK v letech 190939 nékolik gene-
raci skiadatelii Ceskych, slovenskych (mj. E. SUCHON
a]J. CIKKER), z byv. Jugoslivie, Bulharska aj. evr. zemi.
JOSEF SUK (1874-1935), dlouholety 2. houslista
Ceského kvarteta (zal. 1892), stil zpo¢. pod viivem
svého ucitele a tchina A. DVORAKA: Sm. serendda
Es dur, op. 6, Symfonie E dur, op. 14, scénickd hudba
k pohddkam J. ZEYERA Radiiz a Mabulena a Pod jab-
Joni (1892-1901). Osobité tény ptindSeji klavirni
coykly Jaro op. 22a, O matince op. 28, Zivotem
a snem op. 30, Ukolébavky op. 33, dile CtyFi skiad-
by pro housle a klavir op. 17, Fantazie g moll pro
housle a orchestr, op. 24 (1902), Fantastické scher-
20 pro orchestr op. 25, symf. bisefi Praga op. 26
2 zvl45t€ 2. sm. kvartet op. 31 (1911). Volny cyklus tyf
programnich symfonii a symfonickych basni Asrael
o0p. 27 (1906, na paméf A. DVORAKA a O. DVORA-
KOVE-SUKOVE), Pohddka léta op. 29 (1909), Zrdni
op. 34 (1917) a Epilog op. 37 (1932) patii k vrchol-
nym koncepcim Ceské a evropské hudby na pocdtku
20. stoleti (srov. s. 476-479).
Motiv ldsky a motiv smrti jsou hudebni symboly,
které prochdzeji celou SUKOVOU tvorbou; v pro-
gramni symfonii Asrael najdeme t€Z citdt z DVORA-
KOVA Requtem (= tradicni rétoricka figura kifze,
srov. s. 311; obr. D).





