Symboly a podoby Krista

Uvod:

Pevné doufame, ze neni tieba objasiiovat, kdo byl Jezi§ Kristus (pokud by snad nékdo nemél uplné
jasno, o koho se jednd, a citil potiebu doplnit kalich svych védomosti, doporu¢ujeme nastudovat Novy
zakon, predevsim tedy evangelia), a proto rovnou piejdeme ke konkrétnim diliim. Cilem nasi
prezentace je predstavit rizné podoby Krista, se kterymi se miizeme setkat v umeni, a které je tfeba
vzit na védomi.

1) Christogram a Staurogram

Ze vseho nejdiive uvedeme a vysvétlime zakladni vyznam christogramu, staurogramu a jinych
symboll, které maji znazoriiovat obraz Krista. Déale bude nésledovat pteklad jednotlivych Gasti —
znakd, ze kterych se christorgram nebo staurogram sklada, jejich mozna interpretace a rozbor, jak po
strance jazykové, tak i po strance estetické. Objasnime si, jak se ménilo zobrazeni symbolu Krista v
pribéhu doby - od katakomb po soucasnost, co tento symbol evokoval ve sttedovékém Elovéku a co v
nés evokuje dnes, aneb zda neni christogram pouze logo nad kterym se nikdo vice nezamysli.

2) Dobry pastyi'(Galla Placidia)

Poté se presuneme do Ravenny, kde si rozebereme mozaiku Vv jedné z lunet mauzolea Gally Placidie.
Mozaika zachycuje mladého bezvousého muze, tfimajiciho zlaty kiiz a takika imperialné triniciho
uprostied krajiny mezi Sesti pokorné naslouchajicimi oveckami, které obraci své hlavy k nému, a
zaroven tak smeéfuji pohled divdka do tohoto ustfedniho bodu. ,,Ja jsem pastyr dobry! Dobry pastyr
dava za ovce sviyj zivot,” tak pravi Pismo svaté (Jan 10, 11). Zde se nepochybn¢ setkavame s postavou
Krista dobrého pastyte, jehoz ikonografie se patrné vyvinula z relativné znamé mytologické scény,
konkrétné tedy ze znazornéni Orfea hrajiciho zvitatim.

V této cCasti prezentace bychom se chtéli nejdiive zaméfit na samotnou ikonografii, predstaveni
charakteristickych znaki a nasledné srovnani s nékolika dal§imi piiklady tohoto typu zobrazeni. Na
zakladé této komparace se pokusime oduvodnit, pro¢ se nejedna o konvenéni ikonografické
zpracovani tématu (z hlediska mista i ¢asu), a zaroven se zamyslime nad teorii, podle které se toto
popularni téma zacalo béhem prvni poloviny 4. stoleti vytrdcet a postupné nahrazovat Kristem
ucitelem a vlddcem.

3) Beranek (Santi Cosma e Damiano)

Déle piedstavime Santi Cosma e Damiono a kratce se zminime o svétcich, kterym je chram
dedikovan. Pak uz se ptesuneme k formalnimu popisu a k uréeni celé mozaiky. Pied popisem
konkrétniho beranka se zamyslime nad pocatky tohoto zobrazeni. Na jeho kofeny ve starém a novém
zakong, v liturgii 1 v kirestanské tradici: Co je Agnus Dei a kde vSude se s nim mizeme setkat?

Budeme se také vénovat rozboru traniciho berdnka z Cosma e Damiano, jeho vztahu k evangeliu sv.
Jana a ikonografickému vylozeni symbolu ho obklopujicich. Dale pak dulezitosti a roli umisténi
zobrazeni v posvatném prostoru apsidy a pii msi a nakonec jej srovname s nékolika jinymi obrazy
beranka a také poukdZeme na odliSnost vyznamu pfi zobrazovani beranka napi. s Janem Kititelem ¢i
sv. Anezkou.



4) Ikona Krista ze Sinaje

V posledni ¢asti prezentace se jiz nebudeme pohybovat v symbolickém a abstraktnim zobrazovani.
Kristus uz neni primarné rozpoznatelny podle gest nebo pfi vykonavani specifickych skutkt, tak jak
tomu bylo vkatakombach a pied pfijetim ediktu milanského vibec. Kristus piestava byt
,chameleonem®, jeho tvaf je jasné€ rozpoznatelna. Portrét ma vSechny nalezitosti archetypu Krista, tak
jak ho ma v povédomi Siroka vefejnost dnes - ¢ili muze s hnédymi vinitymi vlasy a kratkym vousem,
V posledni ¢asti prezentace bychom chtéli objasnit, pro¢ pravé tento typ zobrazeni zvitézil a kdy se stal
konven¢nim. Chtéli bychom se dotknout fenoménu ikon a také ikonografického typu pantokrator,
jehoz je pravé Kristus ze Sinaje piestavitelem. Kratce zminime i Klaster Sv. Katefiny na Sinaji, kde
byla ikona uchranéna pred obéma ikonoboreckymi vlnami a kde se nachazi dodnes.

Zaver:

Snad se ndm touto prezentaci podaii ukazat, ze vuméni existuje vice podob Krista, a ze se ne vzdy
setkdvdme pouze s okouzlujicim vousatym muzem s dlouhymi vlasy, oblibenym piedevsim
v soucasné dobé. A nékdy se dokonce nejedna ani o lidskou podobu. VétSinou totiz zalezi na
soudobych trendech, politické situaci nebo cirkevnich prioritach.
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