Jaromir Blazejovsky

MADARSKA KINEMATOGRAFIE

NA PRELOMU EPOCH

Madarsti filmafi pokracuji ve své
prici. Rozpad starého politické-
ho systému jim pfinesl relativné
koli zdsadni zménu orientace. Od
prvé poloviny Sedesitych let, bez
pferuseni, kultivuje madarska ki-
nematografie sviij pfemyslivy,
k déjindm i soucasné realité kri-
ticky postoj. Béhem rokua zdold-
vala nepotetna tabu, aZ zbylo je-
diné: Sovétsky svaz, zdsah jeho
armédy proti fijnovému povstani
1956 a ndsledné represe. Vrazdi-
ci sovétsky tank na budapestské
ulici ukdzal posléze Géza Gere-
ményi ve filmu Cena zlata (Eldo-
rado, 1988).

Mad'arsky film neciti nyni potie-
bu byt tzkostlivé loajdlni vigi

novému reZimu, protoZe nebyl
sluhou ani rezimu pfedchoziho.
(Téil se, pravda, tvaréi svobodé,
kterd byla ve vychodni Evropé
ojedinéld.) Dobré svédomi se vy-
platilo, mravni postoj se nezmg-
nil; nové poméry pozoruje ma-
darsky film stejné pochybujicim
okem, jakym registroval strasti
svého ndroda v epose socialismu.
Padl prakticky monopol pijeov-
ny MOKEP. Konkuruje ji kolem
dvaceti novych distribuénich fi-
rem, vétiinou smifenych spoleé-
nosti s Gcasti ciztho kapitalu. Re-
pertodar se zamerikanizoval. Pfe-
sto se hlavni mésto Mad'arska mu-
Ze chlubit dvandcti (1) tzv. umé-
leckymi kiny (,,:m-mozi‘?, nabi-
zejicimi dohromady 16 sdla s cel-

KNIZE NEPRITOMNOSTI (r. Tamis Tolmir)

kovou kapacitou 2 671 sedadel.
Pramérny madarsky ob&an do
kina zavitd mdlokdy. I v minulych
letech sledovala madarsky film
mald &dst obyvatelstva, pfedev-
8im  vysoko$koldci, inteligence.
Za dva roky se publikum doma-
cich filma smrsklo na polovinu
— v roce 1987 pfiislo na snimky
z prvé desitky nejnavitévovanéj-
Sich madarskych titula 3 015 000
divaki, v roce 1989 to bylo uz jen
1 519 000. ,Dfive dosahovaly
madarské filmy v priméru dvou
az ctyi set tisic divaka; dnes je
pouhych &tyficet tisic povazova-
no za dobrou ndvstévnost,* kon-
statoval pfi své zdfijové ndvitéveé
Prahy rezisér Pl Erddss.
Ekonomické zizemi pro domici
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tvorbu, ale téz pro uvddéni hod-
notnych, zejména evropskych
uméleckych dél, poskytuje Na-
dace madarské kinematografie,
ustavend v dubnu 1991, Nejvy$si
castkou — 800 milidny forinth
— prispél do jejiho kmenového
kapitdlu stat. O rozdélovani pe-
néz rozhoduje kuratorium, sloze-
né z deviti respektovanych osob-
nosti vefejného Zivota. Diky Na-
daci maji reziséfi zajiStén mini-
mélni pifjem a nedochdzi k dras-
tickému zmenSeni objemu natd-
Cenych filmu.

Podotknéme, ze klasicky puldru-
hahodinovy hrany film tvofil
v poslednich letech jen mensi
¢ast madarské produkce. Na
XXVI. bilanéni prehlidee v Gno-
ru 1990 v Budapesti bylo na pro-
gramu 49 tituly, z toho jen 18
hranych; proti 27 hodindm fabu-
lovanych piibéhi se promitalo
52 hedin dokumentu. Jistéze fa-
da z nich najde uplatnéni hlavné
v televizi (na pfehlidee se promi-
taji kvali publicité), pfesto napr.
rozhovory reZiséra Pétera Boko-
ra s Ottou Habsburgem Z viile
Bozi (Isten akaratdbol..., 1988),
a Svédek stoleti (Szdzadunk ta-
nija, 1989) ¢i dokumenty Gyor-
gye Dobraye K I — film o prosti-
tutkdch (K 1 — film a prostitudl-
takrol, 1988) a K 2 — nocni div-
ky (K 2 — Azéjszakai ldnyok,
1989) mély fidové vysokou nav-
stévnost, nemluvé o Krdskdch
(Széplednyok, 1989) Lészl6 Har-
taic a Andrase Déra, které se
v roce 1987 s vice neZz Sesti sty
divaka vysvihly — jisté diky at-
raktivnimu tématu volby Miss
Hungaria a tragického osudu vi-
tézky soutéZe — na prvé misto
madarského ,,top ten®.

Jednim z profilujicich rysi sou-
¢asné madarské kinematografie
je pluralita — mnohost nazord,
estetickych proudu, tviiréich me-
tod, osobnich poetik, produké-
nich formaci a distribuénich ka-
nali.. Nejde o novinku; uZ pred
lety se tvorba na podobnou praxi
pripravovala systémem samostat-
nych studii (Budapest, Dialog,
Hunnia, Objektiv plus experi-
mentélni Tarsulds, pozdéji Moz-
gokép innovdcids tdrsulds a Fo-
rum), vedle nichZ pracuje Studio
Bély Baldzse a studio animova-
nych filmi Pannénia. Koncem
osmdesitych let pak vznikla sku-
tetnd alternativni kinematogra-
fic, jejiz slavnou kapitolou byl
nezavisly videozurndl Fekete do-
boz (Cernd skifiika nebo Cerny
trezor), zaloZeny na jafe 1987.
Od &ervence 1988 do srpna 1989
vydal pét pravidelnych a dvé
zvlastni &isla v celkové délce pies
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dvandct hodin. Jednotlivd vydéani
byla vénovéna tabuizovanym po-
litickym tématim: opoziénimu
mladeznickému svazu FIDESZ,
vodnimu dilu Gabéikovo-Nagy-
maros, pamitce Imreho Nagye.
Kazety zachycujici aktualni bu-
dapeitské demonstrace Zde Zife
lid (Itt €] a nép, unor 1989) a Lid
jesté prosi (Még kér a nép, duben
1989) — shoda s titulem Jancso-
ova filmu z roku 1971 neni nd-
hodnd, nebot jde o zndmy verd
Sandora Pet6fiho — se proddva-
ly na ulicich spolu s nezévislou
litcraturou a promitaly po celé
zemi na obrazovkich & velko-
plosném videu. (Nabizi se analo-
gie s nezdvislym videozurndlem
Charty 77 & s ucinky videozdz-
namu ze 17. listopadu.)

Dalo by se ¢ekat, ze pravé ma-
darsky film, ktery se proslavil vy-
trvalou polemikou s reZzimem, se
po jeho pddu octne v ndméto-
vjch rozpacich. Madarti filmafi
také pfi raznych pfileZitostech
zdUraziiuyji nezbytnost zmény
oricntace, pficemz zdroven vylu-
&uji byt jen pomysleni na moz-
nost konkurovat Hollywoodu ve
filmové zdbavé. Pfesto v letech
1989 — 1991 k podstatné zméné
nedoilo. Ve svém celku je ma-
darskd kinematografie stejné in-
trovertni, melancholickd, spole-
Eensky angaZovand, historizujici,
kritickd i avantgardné experi-
mentujici  jako v  kterémkoli

okamziku poslednich deseti, pat-
nicti let. Penézi neoplyvd, aviak
fada filmd vznika v koprodukci
se zahraniénimi firmami (coZ ta-
ké neni pro Madary novinka)
a systémem Dolby stereo jsou
ozvuceny i ty nejvystiedngjsi
projckty.

Pii blizsim pohledu viech piece
jen odhalime jisté rozpaky. Vy-
razné jsou ve skupiné filmu, kte-
ré vytvorili klasici Sedesatych let.
Podotknéme jeité, Ze svou nutné
fragmentdrni Gvahu  opirdme
piedeviim o poznatky ze dvou
seminafa  madarského  filmu,
uspofadanych vidy v zifi 1990
a 1991 ve spoluprici s Filmovym
klubem CVUT v Madarském
kulturnim stfedisku v Praze.

Lehce unaveni
klasikové

Marta Mészdrosovd dokontila
tieti dil své autobiografie — De-
nik pro mého otce a mou matku
(Naplé apdmnak, anyidmnak,
1990), jehoZz déjovym ohniskem
je pordzka revoluce 56. Julie se
vraci z Moskvy do Budapesti, pl-
né hrizy a smutku, s hoficimi
svickami na mistech boji. Jinos
se pokusi emigrovat, ale vraci se
a je bthem ndsledujicich represi
popraven. Povinnost dovyprivét
osobni piibéhy, navic v jedno-
znaéné interpretaci historickych

STALINOVA NEVESTA (r, Péter Basci)

uddlosti, tentokrat neposkytla
Mészarosové prilezitost k intimni
zpovédi, jejimZz tématem bylo
v prvych dilech divéino osifeni
a vztah k otci. Pfesto tu najdeme
filmafsky suverénni mista: svrze-
ni Stalinovy sochy, Juliin ndvrat
do mésta a hystericky silvestrov-
sky vetirek, na némi se pied
blizkym zictovinim sejdou pfi-
buzni z protichudnych tdbort.
Navétévu na hibitové, kde lze tu-
§it Janosiv neoznaceny hrob,
rozezene jizdni policie — tato
scéna hovoii za cely cyklus hra-
nych i dokumentdrnich snimkd,
které se vynofily v mésicich, kdy
zemé Zzila rehabilitaci Imreho Na-
gye. Mészdrosové tieti Denik sc
objevil v dobg, kdy mu zbylo jen
kratet v fadé s ostatnimi filmy
o tomtéz ndrodnim traumatu;
pfesto jej hodnotim v§3 neZ nap.
studené odvypravény snimek Ji-
nose Zsombolyaic Odsouzeny
k smrti (A haldlraitélt, 1989), je-
hoz sliva nepfezila sezdnu.

Kiéroly Makk neuspél s freskou
Madarské rekviem (Magyar re-
kviem, 1990), kterou kritik Lds-
zl6 Lengyel oznacil za prvni sni-
mek vérny novému reZimu, bliz-
ky tradicnim sovétskym vilec-
nym spektdklim. Hrdinni ma-
dariti revolucionati bojuji proti
sovétskym tankim a , Kdadarové
band&*; hraji Gydrgy Cserhalmi,
Kéroly Eperjes, Matthieu Car-
riere. ,,Mozna se Madarské re-




kviem stane povinnym filmem,
na ktery kazdého 23. fijna budou
vodit gymnasisty, jako jsme vidy
7. listopadu chodili na fvanovo
détstvi nebo Baladu o vojiko-
Vi... uzavird jizlivé Lengyel
(Filmvildg, 1990, €. 12, str. 50).
Péter Bacs6 se po dvoudilné, do
ztracena rozevlaté satife na Ce-
aucesklv rezim Titdnie, Titdnie
aneb Noc dvojniki (Titdnia, Ti-
tdnia avagy A dublérok éjszaka-
ja, 1988) dopustil ziejmé nejvét-
Siho iletu ve své kariéfe, kdyz
v madarsko-Svycarské  kopro-
dukei natotil podle prozy Viadi-
mira Téndrjakova Stalinovu ne-
véstu  (Sztdlin  mennyasszony,
1991). V barvé ziiivé a zlaté,
v uméle vybudované dekoraci ja-
koby ruského ,,sela® tficatych let,
sledujeme  bldznivou Parafiu,
kterd ze strachu pfed Skadlivci
vykiikla, Ze jejim Zenichem je
Stalin; byla zatéena, mugena a po
propusténi v ni ozivaly vézenské
désy tak neffastné, Ze postupné
oznacovala dalsi obany za 5pi6-
ny, aZ ji konetné zabil desperit
Zorka. Bacsé piedevsim pustil
uzdu svému nutkdni udélat si psi-
nu z Rusi (to bylo jedno z mala,
co se za Kdddra nesmélo): po
ndvsi se vileji opilci, pionyfi tan-
cuji pfi harmonice, vie je kiikla-
veé pitomé jako z plakdtu. Tragi-
komedie nevznikla, nebot z tra-
gického povstalo lhostejné a z
komického trapné; navic syzet
Bacsoovi cvdld az kamsi do wes-
ternu (viz Gyorge Cserhalmiho
na koni ¢i kofalnu, jez hraje cen-
trdlni roli jako ,,saloon‘). ReZisér
ziejmé  otekdval pozoruhodny
vykon od Juli Béstiové v roli Pa-
rani; ta viak, zpitvofena k nepo-
znani, mohla nabidnout toliko
otlemeny 3kleb. Kritik Gyorgy
Spiré pokofil nejnovéjii Bacsénv
opus tim, Ze svou recenzi ve Fil-
mvildgu (1991, &. S, str. 44—45)
postavil na uznalém komentovani
here€Ciny zubni protézy...

[stvdn Szabé po uspéchu své tri-
logie s Brandauerem setrval
v mezindrodnich vodéch a v pro-
dukci Davida Puttnama natogil
Setkdni's Venusi (1991) — osob-
ni zkuSenosti inspirovand a Felli-
niho Zkousce orchestru blizky
pfibéh madarského dirigenta,
povéfencho nastudovinim Wag-
nerova Tannhiusera v pafizské
»Opefe Evropa“, Jde o prithled-
nou metaforu evropské rozhdra-
nosti, tedy o dalii variaci na stilé
Szabdovo téma stfedoevropské
touhy po pocitu bezpeéi. Hraji
Niels Arestrup (fyzicky podobny
Szaboovi), Glenn Closeova, Ma-
ridn Labuda, Erland Josephson aj.
Miklds Janes6 si ke svym sedmde-

sitindm nadélil film Bih krdci
pozpdtku (Isten hatrafelé megy,
1990) — tieti dil své posttotalitni
trilogiec a prvni komedii na své
tvarci drize. Byla-li Sezdna priser
(Szornyek évadja, 1986) podo-
benstvim o rozkladu ideologii
a Horoskop Jeiise Krista (Jézus
Krisztus horoszképja, 1988) tisni-
vou panychidou za systém, jenZ za
sebou zanechal bolest, tzkost,
strach z budoucnosti a zlovéstny
aparat, piedvadi nové Jancsdovo
dilo rozklad politiky. A to jak té
starobol$evické, tak mladobolie-
vické ¢&ili reformy komunistické,
a také oviem té nacionalistické
a liberalistické. Expozice, v niz
televizni §tdb natdéi blizko bu-
dinského hradu jakysi politicky
balet, predvidi Madarsko po

zhrouceni komunismu: obéané
jsou rozhadani, nesoustiedéni,

podrazdéni, maji strach, nikdo
pofddné nepracuje, zato se dek-
lamuji nacionalistické a ,, Gétuji-
ci manifesty. Ze Sovétského
svazu pfichdzeji zlovéstné zpra-
vy: dodlo k reakénimu prevratu,
Gorbatov svrZen a zastfelen.
Disciplinovani, vzdy pfipraveni
madarsti stalinisté (pro néz i Ka-
ddrova linie byla zradou) vyrazi
do ttoku a provedou pué. Porazi
je sjednoceni demokraté, ale to
uz do zemé znovu vstupuji sovét-
ské tanky. Rud4 armdda pak lik-
viduje kazdého, véetné sympati-
zujicich stalinistd. Hlavni je im-

périum, ne ideologie.

Zanr vnukl Hernddimu a Jancsé-
ovi jednak Karel Marx (svou
mySlenkou o tom, Ze dgjiny se
opakuji jako fratka — prabéh
srpnového moskevského pude,
ktery autofi pFedpovédéli, dal
klasikovi opét za pravdu), jednak
Karoly Eperjes v hlavni roli: od-
mitd po jancséovsku figurovat
v krajing, predvadi se, 3adkuje,
exhibuje, drze pferistd svou vy-
méfenou znatku. Andrasi Kozi-
kovi (ktery personifikuje konti-
nuitu Jancséova dila a pravidelné
ztélesiiuje levicdcké & estébacké
figury) piipadla role spiklenec-
kého starobolievika, jenz tvrdi,
ze (lyricky feCeno!) ,,péticipou
hvézdu lze nakreslit jednim ta-
hem jedté dnes”. Jozsef Madaras
v nedivéru budicim bilém oble-
ku hraje demokrata nového typu.
Nechybi pfirozené nahd divka,
tentokrdt Francouzka Natilie,
symbol revoluce. Fizlové Maly
a Velky ji chtéji namydlit, vojdci
pomilovat bez uZiti nésili, ona
viak uprchne a porazi pué, ta

" vérnd ndstupkyné Jancséovych

obnaZenych revoluciondfek. Sty-
lotvornym prvkem jsou zde stej-
né jako v piedchozich dilech tri-
logie obrazovky videa, umociiujici
vnitrozdbérovou montdz a zmno-
Zujici akci o daldi zneklidiujici
paralelni déje.

Miklés Jancs6 a Gyula Hernddi
si nakonec ztropi §prym ze sebe

METEO (r. Andris M. Monory)

samych, kdyZ z pfedeslych udd-
losti ugini film ve filmu a zavedou
divika do pfedvadécky, kdy pra-
vé skonéila projekce. Mistr se
pratelim  omluvi za Spatny
vzduch v sdle a pozve je na Sam-
pafiské a na stritptyz. Cteme
v tom nékolikerou ironii, respek-
tive sebeironii: Jancso se vysmivi
posttotalitni m6édé cpdt do vieho
nahé holky a ziroven dobfe vi, 7e
to je to jediné, co néktefi divdci
z jeho filma chdpou. Pfi komen-
tovani nasledujici besedy o filmu
se pak autofi usmivaji nad nyngj-
§im obyéejem moralizovat, vypi-
nat se nad druhé svym strdddnim
a zasluhami z ,,odboje*. V po-
slednim  zdbéru jsou Jancsé
s Herniddim zastieleni na ulici.
Samoziejmé se — jak je u Jan-
csoa obvyklé — nedozvime, kdo
stfili... novy Jancséiuv a Hernd-
diho film je plny nardzek a bon-
motl; autofi vidi posttotalitni si-
tuaci pievelice groteskné, aviak
pravé v tom tkvi zdroj optimis-
mu: uZ to pfestala byt v Evropé
tragédie. ..

Je komedie Bih krdcr pozpdtku
dikazem JanesGovy tviréi vyéer-
panosti? Nepochybné ano, jako
kaZdd jeho novd price za posled-
nich dvacet let. Mistr priznava
Sarlatanstvi, cituje sebe samého,
potklebuje se svym kritik(im
a vykladatim. Jenze zdroveii
— af chtél nebo ne — natotil
dalii vyborny film!
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Tézké ublizeni
na téle

Co se stalo s onim proudem ma-
darské kincmatografie, ktery se
sociologickou poctivosti registro-
val kazdodenni existenéni a mo-
rilni klopoty Madari v labyrin-
tech redlného socialismu? Pokra-
¢uje. Vzdyt nova situace je mordl-
né i ekonomicky jeité klopotngjsi.
Nové pifbéhy je tfeba situovat do
konkrétniho ¢asu, protoZe realita
se dynamicky méni. Stadi viak,
aby v pozadi béZela televize nebo
miuvilo radio. Piikladem takové
aktualizace je film Jinose Rozsy
Polospdnek (Féldlom, 1991), je-
ho# story se odehrdvd od konce
1éta 1989 pies vdnoce do ledna
1990, respektive od titéku traban-
ti po Ceauceskovu popravu. Co
se déje v politice, sledujeme v po-
zadi na strzenych rudjch hvéz-
dich & v televiznich zprivich
o stfelbé v Rumunsku. Ustfedni
postavou je divka Rita, kterd
z Rumunska se svymi pfibuznymi
uprchla. Z plaché venkovanky se
vyklube ,femme fatale®. Kolem
ni se toéi &ty kluci zlodgjicei:
Adtilla, ktery se s nasazenim Zivota
snazi  vysvobodit  uvéznéncho
bratra, Zoltdn, jenz své proZitky
véetné lupiéskych namlouvd do
kazety, maly chlapec z détského
domova a mirné slabomyslny La-
citek, také odtamtud, jenZ pfi zd-
véreéném lougeni s Ritou na nd-
drazi neunese frustraci a ranou
nozem Zoltina usmrti. Janos
Rozsa, ktery se jako jeden z mila
madarskych rezisérii snazi délat
divické filmy, vyuzil akéniho scé-
nife svého stdlého spolupracov-
nika Istvina Kardose (tento roddk
z Galanty piSc pravideln€ 1 pro
Pdla ErdGsse, Laszléa Lugossyho
a svého bratra Ference Kardose),
aby ukdzal Madarsko uZ jako ka-
pitalistickou spoletnost s bezpri-
zornymi détmi, které si privydéld-
vaji “omyvdnim automobilovich
skel na kiiZzovatkich, kradou
a posiluji se v neuvédomélém po-
citu socidlni opozice.

Ryze dobovou (a vlastné také
protikapitalistickou) agitku nato-
&l jako svij celoveterni debut ab-
solvent lodiské akademic Péter
Vajda. V dilku Sveboda je tady!
(Itt a szabadsag!, 1990) zachytil
hromadny ndpor Madaru do Vid-
né. Z dlouhych a statickych sek-
venci, variujicich ur€itou situaci
po vzoru minimalistické hudby,
rozehrava groteskni deziluzi Ma-
dara (Péter Andorai), jenZ se vy-
pravil do Vidné za kscftem, bé-
hem dne a noci pozbyl vinou
vlastni hlouposti  zboii, viz

204

a penize a zoufale se pes stieze-
né hranice prodird domu; tam se
posléze ocitd v hospodé, kde se
provozuje jakdsi stupidni soutéz
ve fvani. Chlapikovu Strapici
provazeji cikanské melodie jako
zdaraznéni bidného vychodev-
ropského nomddstvi.
Neubrinim se pocitu, Ze Vajda je
ve své satife nepifjemné dotérny
(srov. recitaci PetSfiho Ndrodni
pisné u hranitnich sloupt, kdy
posvitny refrén ,,Madarskému
bohu pfisahdme, ze otroky vice
nebudeme® vyfvavaji ti, kdo svou
vlast opoustéji kvali tutngj$imu
soustu; libani a lamani chleba za
zvukli ndrodni hymny vrcholi
pak zpomalenym pddem banko-
vek, které v ném byly zapegeny),
Ze je mu cizi jemny viip, Zc absur-
ditu nadincova postaveni v kon-
zumni spoleénosti pfedvadi zlo-
stné, s prdnim ponofit nos rodd-
ka co nejhlubgji do smrdutého
7labu, po némz touZi.
Nesrovnatelné subtilnéj$im poh-
ledem na lidskou situaci vynikaji
melancholické filmy Péla Erdds-
se. Jejich postavy jsou odkdziny
na sebe, musi si pomoci v tézkém
existenénim &i citovém problému
a neztriceji pfitom osobni dis-
tojnost. V Eernobilém snimku
Cena za preziti (A tiléles dra,
1990), natoteném na objednéavku
némecké televize, Erdoss véené
sleduje tsili padesdtiletého bu-
dapeitského  tesafe  dokonéit
dim pro syna. Vidime ho na ne-
oficialni burze price, pfi fulce &
jak se nechal pfemluvit k proda-
vani dZinsti na burzdch u sovét-
skych hranic, kde ho zbiji mistni
mafidni. Snacha je nespokojend,
porovndva situaci své rodiny se
zdmoznéjéi kamarddkou, s tchyni
doma vyfezavaji dfevénc figurky,
soused zase doma sudi téstovi-
ny... Zadnd metafora ani satira
— jen suché pozorovéni lidi nad
ekonomickou propasti, den po
dni. Snad 7e autorem scéndie byl
opét Istvdan Kardos, vyznatuje se
Erdéssav televizni film podob-
nou metodou dobového raimovi-
ni Polospdnek — z ridia sly§ime,
%¢ Mezinarodni ménovy fond
ptiznivé hodnoti vivoj madarske
ckonomiky. ..

Nikoli stesk po totalité, nybrz
vnimdni antagonismu trzni eko-
nomiky a mravniho kodexu uréu-
je kritické vyznéni zminénych tfi
filmi. MuaZeme zde jiz postie-
hnout zdrodky levicového ndzo-
ru v zdpadnim slova smyslu.

Na pozvani Rolana Bykova
a podle scéndfe Zoji Kudrijové
natotil Pal Erddss v sovétsko-
-madarské koprodukci film Ho-
mo novus (1990). Irina Kupéen-

kovd hraje utrdpenou ucitelku
s rozhdranym osobnim Zivotem
(méd nemanZelského synka a po-
mér s Zenatym zemépisifem),
neschopnou zvladnout tfidu cy-
nikd. V bezdtéiném mravnim te-
rénu tu nenajdeme — snad s vy-
jimkou malého Véni — pozitivni
charakter; vSichni se nechdvaji
ovladat svou frustraci a egois-
mem: agresivni mladez vymysle-
jici intriky, prospéchdiskd fedi-
telka, pedagogicky nespravedlivd
hrdinka a jeji neomaleny zem&pi-
s4f. Na zlobu dospélych a dospi-
vajicich doplédci nevinny: Skoldci
unesou synka Vdiiu a nechaji ho
v symbolickém findle stdt v desti
s konitkem v ndruéi a s potupnou
ceduli ,,Homo novus*“ na krku.
Jen okrajové v tomto Eernobilém
snimku hraji skli¢ujici plenéry
rozlehlych fadnich sovétskych
nimésti a promyslovych prvka
v krajiné. SyZzet je napldnovin se
syrovou svefeposti sovétské fil-
mové dramaturgie perestrojkové
epochy. Sovétskd ,,Corfiucha™ se
objala s madarskym pesimis-
mem, Mimochodem — zdjem
o Rusko je pro posledni sezony
madarské kinematografie pfi-
znaény — srov. Bacsoovu Stali-
novu nevéstu, Gorbatovovu po-
pravu ve filmu Bith krdéi pozpat-
ku (Jancso oviem vénoval rusko-
-madarskym vztahm, s nimiZ
mé ostatné osobni zkusenost, 162
filmy A sedmndct jim bylo let
— fgy jottem, 1964 a Hvézdy na
cepictch — Csillagosok, katonak,
1967, které patfi k jeho nejlep-
§im), nékolik dokumenti Sando-
ra Siary o osudech Madari
v Rusku, pfetfdsdni mumifikace
Lenina a Stalina v dokumentu
Gyuly Madra Mumie komunis-
mu (1990). Rusko se stalo vdée-
nym tématem soucasnych ma-
dlarskych filmi — otiraji se o né
$klebem, tu shazovatnou po-
zndmkou, maéloktery filmaf viak
ukdzal tolik veiténi jako Pal Er-
ddss.

Zijem o Polsko projevil reZisér
Sdndor Soth (nar. 1964) ve svém
druhém snimku Cerni pasaiéfi
(Potyautasok, 1989), ktery nelze
hodnotit jinak nez jako projev
mladické nerozviZnosti, prestoze
je pod scénidfem podepsin Géza
Bereményi. Z ndmétu o dvou
madarskych mladicich a jedné
divce, ktefi se z touhy po dobro-
druzstvi pustili do ciziny, bohuzel
pies Polsko v dobg vyjimetného
stavu, vznikla exhibice nezvldd-
nutych ambici rezirovat vie od
milostného melodramu po  vé-
zenské drama amerického stiihu,
to vic opfeno povrchng pojedna-
nym zidovskym motivem.

Morilni dpadek ukdzal z pohle-
du svych oblibenych outsideri
Gybrgy Szomjas ve filmu Lehkd
krev (Konnyi vér, 1989), realizo-
vaném v autorové obvyklém
pop-artové koldzovém pseudo-
dokumentarnim stylu, a uvede-
ném v soutézi 27. MFF v Karlo-
vich Varech. Recividista Atilla
se vraci z vézeni ke své divce
Ildiké, ktera se mezitim dala na
prostituci. Béhem nékolikahodi-
novém bloumani s Ildiké a jeji
kamarddkou Margd Atilla ne-
chépe, co se s jeho divkou stalo,
protoze se za dva roky, co byl
v base, proménila hierarchie mo-
rilnich hodnot v Madarsku.
Kdyz pochopi, zabije ji pfi rocko-
vém koncertu.

Tato nahodild pointa muZe inspi-
rovat k tvaze, pro¢ tolik soutas-
nych madarskych filmi vrcholi
vrazdou €i zabitim, coZ v syzetech
zatind byt stejné Easté jako sebe-
vrazda — od ndhodného neStésti
ve filmech Zbihdarma (Vakvi-
ligban, 1986) Livie Gyarmathy-
ové & Hec (A hecc, 1989) Pétera
Gardose ptes bézné bodnuti no-
zem (napf. Pani Eskymacka
mrzne, Polospdnek, Lehkd krev)
az k rafinovanym zplsobim
usmrceni duse — srov. sexudlni
psychothriller Pétera Timdra NeZ
skonét netopyfi let (Miel6tt befe-
jezi roptét a denevér, 1988). Ne-
myslim, Ze jde jen o neschopnost
autortn poradit si se syzetem ji-
nak; viechny ty havéric a vrazdy
v afektu totiz signalizuji netole-
ranci, neurdzu a hnilobu ve spo-
le¢enském organismu, pokud
rovnou nemluvime o geneticky
zakodovaném zdZitku Krutosti,
kterd pronikd i do madarskych
historickych filma. Neni ndhoda,
7e nékteré z téchto motivil se
opiraji o skutetné tragické uda-
losti — mam na mysli motiv ot-
covrazdy v debutu Arpada Sop-
sitse Strelnice (Céllovolde, 1989)
a dokument Jdnose Vésziho
o nihodném zastfeleni policisty
partou mlideze Tramvaj smrti
(A haldl villamosa, 1989). Pro-
myéleng, aZ k hororu vygradoval
ve svém novém dile Pokoj s vy-
kfikem (Szoba kialtassal, 1990)
zabiti stareny dvojici mladych lidi
talentovany Janos Xantus, jenZz
pred osmi lety debutoval uhran-
&ivé pavabnym milostnym dra-
matem Pani Eskymacka mrzne
(Eszkim6 asszony fizik, 1983).

Podunajska
postmoderna

Bude znit asi velmi trividlng, jes-
tlize napiSu, 7c nejproduktivnéj-




§im smérem dnesni madarské ki-
nematografic je postmodernis-
mus. Nicméné — jak jinak zaska-
tulkovat rozpinavou skupinu fil-
mu s nejdivocejsi stylizaci, své-
volnych, hravych, budujicich au-
tonomni vesmiry, prostory a casy,
ostentativaé odlehlych od vieho
soucasncho, skutecného a logic-
kého, silné poetickych a inten-
zivné ironickych, ¢erpajicich in-
spiraci z krviku, ¢ervené knihov-
ny, socrealismu, surrealismu ¢i
sci-fi? Staci vyslovit ziejmé, Ze
i postmodernisté maji v madar-
ské kinematografii na co navazo-
vat. Bédyho experimenty Poh-
lednice z Ameriky (Amerikai an-
zix, 1975) Narcis a Psyché (Nar-
cisz és Psyché, 1980) a Nocni
piseri psa (Kutya éji dala, 1983)
¢ngji jako nedostiznd vyzva. An-
drds Jeles zaimponoval blizni-
vym pastiSem ze socialistickorea-
listickych elementa Snovd brigd-
da (Alombrigad, 1983) a koneé-
né Péter Gothdr, jenz zaéinal
smalym realismem®, svym po-

slednim  opusem Melodrama
(Melodrdma, 1991) rozhodng

preskocil na postmoderni bieh.
Tento film, jehoz podtitul ,svo-
boda, laska® nic nevysvétli, zaéi-
ni — alespoi pro Ceskosloven-
ského divaika — velmi vizné:
prekrocenim slovenskych hranic
madarskymi tanky 20. srpna
1968. Rozvine se naprosto imagi-
narni story o divee, kterd se po-
miliskuje s dvéma okupanty
(hnév ponékud utlumime, jestli-
Ze si uvédomime, Ze jde o sloven-
skou Madarku); po trech mési-
cich je téhotnd a jeden z onéch
dvou tankistil se s ni pokusi pii
navratu obratit tank do Rakous.
Po dvaceti letech opoudti onen
mu vézeni, navitivi milou i své-
ho byvalého kamarida, ktery je
Jjeji muzem, a seznimi se s jejim
synem, ktery je moznd jeho, moz-
nd pfitelovym potomkem.

Tolik expozice; zbytek filmu sle-
dujeme ty dva, propuiténce a je-
ho pravdépodobného syna, sna-
hu prvého dozvédét se, jak se
o ném v rodiné mluvivalo atd.
Film plny zcizujicich efekti, sty-
lizovany do grotesky, ziskdvd
happeningovy nddech (do dgje
pronikaji skvirou ve zdi dédecko-
vy vileéné bachorky — nechybi
mimochodem ani rusky motiv,
kdy se déd se stromu vykdli na
hlavu kozdkovi, v jiné scéné se
propuiténec vznese nad kaviren-
sky stolecek a ke svému protéjs-
ku levituje vzduchem) a koné&i
— jak jinak? — zastielenim ¢lo-
véka, konkrétné onoho pfitele,
ktery mu tehdy pfebral divku.
Neni bohuzel jasné, zda Gotha-

rovi kromé vlastniho potéSeni
jeSté o néco slo, nicméné zdbava
to neni nejhorsi.

lldiké Enyedovd debutovala éer-
nobilou secesni pohddkou Mé
XX. stolert (Az én XX. sziza-
dem, 1988) o dvou sestrich dvoj-
catech, z jedné se stane sviidnice,
z druhé anarchistka. Kameraman
a rezisér Andrds Mész, zndmy ze
svych praci ve Studiu Bély Baldz-
se, natotil pod jménem Andris
M. Monory a podle scéndie Gézy
Bereményiho fantaskni vizi Me-
teo. V labyrintu jakési zdevasto-
vané civilizace se pred blize ne-
specifikovanou katastrofou ode-
hrivi skoro romanticky piibéh
tfi $ejdiit, metecorologa zvaného
Obldcek, jenz se rad koupe ve
vang, coZ se mu stane osudnym,
silika Veroa a inicidtora loupeZi-
vych akei Berlioze, kterého s Sar-
mantnim exhibicionismem hraje
Kiroly Eperjes. Vypjata fantas-
ticnost, vizualni intenzita, nepo-
chopitelny  zptusob  podrazu,
o ktery kumpdnim jde (cosi
s potitatem a dostihy) a nevhod-
né jimavé téma muzného pfitel-
stvi charakterizuji tento drdzdive
nesmyslny film, na jehoZ konci je
utonuly Obldcek pfivazdn pfite-
lem k meteorologickému balénu,
aby se vznesl mezi oblicky.
Zoltdn Kamondi (nar. 1960) ve
své celoveterni prvotingé Cesty
smrti a andélé (Halalutak és an-
gyalok, 1991) podle vlastniho

scéndfe piedstird, ze mu jde o né-
co hlubokomyslného. Dafi se mu
to proto, Ze s¢ opird o spletitou
parapsychologickou zipletku
a kameramanem Gdborem Med-
vigyem pusobiveé fotografované
zdevastované  prostfedi  (mj.
rozestavéné vodni dilo na Duna-
ji).  Umirajici Jozsef Schrevek
s parapsychologickymi schop-
nostmi (Rudolf Hrusinsky) ma
syna Ivina, jenZ jcho vlohy ne-
zdeédil. Navazuje proto telepatic-
ké spojeni s llonou, ktera toto
naddni ma. Vyskyu/l{’ se 1 cerny
havran a ochrnuty Arpdd, o né-
hoz mlada Zzena pecuje, mudruji-
ci ilohu md slepy chlapeéck, kte-
rého Ilona potkiva na biehu je-
zera. Otec nakonec zpusobi na
ddlku synovu smrt (bfitvou, pfi
holeni). Monstrézni déj pierusuji
ohavn¢ pisnickové klipy (t&lnata
zpévacka v louzi s leklymi kapry
apod.), navozujici stejny dojem
civilizaéni apokalypsy jako ta-
necni reje v podchodech a tune-
lech Metea.

Klipovou médnii ma Kamondiho

“ price spole¢nou s druhym, jeité

Silengj8im filmem reZiséra Tama-
se Tolmdra (nar. 1950) Knize ne-
pritomnosti (A tavollét hercege,
1991). Ctyficetilety alkoholik se
neumi zorientovat v Zivoté, pro-
ndsleduji ho sexudlné nenasyce-
né Zeny, delirické vize, stradidla
a spojeni s transcendentnem. Ex-
pozici uvozuje piipadny citit

HOMO NOVUS (r. Pil Erdass)

z Frigyese Karinthyho: ,V ma-
Iém domé v podvédomi sedi in-
stinkt cely v cerném* a ohldSeni
jakési obskurni diskotéky s od-
pudivé pojmenovanymi pisnicka-
mi. Nejprovokativngj$i rekvizi-
tou je ufiznuté obludné ucho,
patfici otci ZenStiny Niny (Juli
Bistiovd), jenz ma hlavu podob-
nou piiferam z Hvézdnych vilek.
Nebozikovi se 1€z zjevuje jeho
vlastni useknutd hlava a kulticka
Ziba. Nechybi tajemnd mrtvola
nemrtvola, dva postardi policisté
a fantasmagorie na pousti, kde
vie plynule piejde do operniho
zanru. Zabér s deStnikem a Sicim
strojem na operacnim stole, na-
vic v poudti, odkazuje k surrcalis-
tickym inspiracim, Tolmir a jeho
scendristé¢ Sandor Sultz a Hilda
Hirsingovd patrné t¢z éetli Bul-
gakova, oviem vysledek této ho-
re¢naté fantaskni absurdity nent
tak pfijemny, aby ho bylo mozné
ospravedInit alespon esteticky.
Kritikovi nezbyvia nez pochybo-
vat o svych schopnostech inter-
pretovat postmodernistické  fil-
my. Nebo jde — alespon v nékte-
rych piipadech (Kamondi, Tol-
mdr) o stary dobry expresionis-
mus? Moznd je tento fenomén
madarské kinematografie mno-
hem prost3i a nesignalizuje nic
nez inik mladsich a mladych do
subjektivity, do bezbiehého svéta
kreativity, jez si necini narok ko-
mentovat cokoli redlncho.
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Biuh kraci pozpatku

Zdvérecny ironicky komentdr refiséra Miklose Jancsoa

Nadi pFitelé se zrovna vraceji z vedlejsi mistnosti, kde zhlédli striptyz,
Ktery jsme pro né objednali, chvili jesté budeme spolu blbnout a pak
se rozejdou domu. Nu ano, piitelé!

Kdo vlastné jsou tito panové?

Pfedstavim Vim je pekné popofidku. ..

Tenhle po padesitém Sestém sedél a ted je jako zrddce natahovin na
skfipec opovrzeni vielijakymi nanicovatymi pievlékadi kabata za to,
Ze dvandctkrit poveterel s umirnénym politikem, pozdgji prohlige-
nym za vraha.

Tenhle po padesdtém Sestém nesedél, také vedeiel dvangctkrat s umir-
nénym politikem, pozdéji prohliSenym za vraha — pfesto se dnes
hrdé prochdzi po korze coby revolucionit, ba dokonce muéednik.
Tenhle nesedél po padesitém Sestem, s nikym nevegefel, nikdy se
nikoho nedoprosoval, délal si svou préci a kdyz bylo potieba — bez
vihani pfidel.

Tenhle po padesitém Zestém sedél a ted je hrdy na to, Ze ndm
projevuje své piitelstvi tim, Ze vlastné na$im piitelem neni.

Tenhle po padesdtém Sestém nesedél, neni hrdy viibec na nic a je
prosté jen tak nadim pfitelem.

Tenhle po padesitém Sestém sedét nemohl, protoZe se narodil v pade-
sdtém Sestém nebo pozdéji,

Tenhle se narodil v padesitém a po padesdtém Sestém se jako sedmile-
ty dostal do vézeni, protoZe byl odvleten spolu se svou matkou do
Rumunska.

Tenhle sc nechce ohlizet zpdtky, aby se neproménil v solng sloup jako
Laétova Zena. .
Tenhle nechce hledét dopfedu, protoze pfedéasné zestarnul a nedoki-
zal nalézt sama sebe.

Tenhle po padesatém Sestém sedél a ted' se po zhlédnuti naseho filmu
usmivid, protoZe nedokdze uvéfil, Ze by se stejnd tragédie mohla
dvakrdt opakovat.

Tenhle po padesitém Sestém nesedél a ted s mladistvym zdpalem
vysvétluje, jak pesimisticky, porazenecky a Skodlivy film jsme natogili.
Tenhle po padesatém Sestém sedél a ted' s rozviznou jistotou tvrdi, Ze
zkost a strach musime ze sebe vykficet, musime je pojmenovat,
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fo filmu informujeme v predchozim éldanku):

BUH KRAC! POZPATKU

protoze pojmenovany strach dostivd urlity tvar a ten nam vyjevi
a pomuze analyzoval tu mlhavou nejistotu, kterou strach v sobé
ukryvd a kterd — pokud ji nenazveme pravym jménem — dozravd ve
vraZednou emoci. ProtoZe malovat erta na zed je potieba! Céstice
a molekuly barev, tvoficich obraz terta na zdi sc pohybuji podle
stejného Fadu jako &dstice skuteéného éerta, A kdyZz kladivem tvrdého
uméni zbofime &erta na zdi, zmizi z nagcho osudu i ten dert skuteény.
Tenhle obdivuje dlouhé zdbéry a fikd, ze pfipominaji dlouhé zdbéry
BoiZi pii stvofeni svéta z nichZ Viemohouci vytvofil alespoii svij jediny
film.

Tenhle jen mavne rukou a fekne, ze opét zvitézila manyra, ze délime
pofdd totéz a potdd stejné, e nic jiného neumime. ..

Tenhle se nedivi, nemdvd rukou a jednoduie se s ndmi ztotoZni,
protoze vi, ze uméni je lékafskou technikou ztotozfiovdni, béhem
néhoZ se ze stiipka naziraného §tésti zrodi veliky andél.

A tady jsou dalii praitelé.

Tenhle potom navitivi sovétského kulturniho atasé, aby mu vysvétlil,

Ze Gorbatovova poprava ve filmu je vlastng tou nepristielnou vestou,

kterd uéini sovétského viidee nesmrtelngm.

Tenhle pak bude na ulici vysvétlovat kolemjdoucim, co je to ironie,

A vysvétlovat jim také, co znamena zacilit na dany pfedmét tak, aby

v desti kulek stoupal jak sim pfedmét, tak stielec a s nim i divik stile

vy3 a aby pfi tom vSichni zistali bez thony.

Tenhle pochopil, co znameni ta spousta vraZdéni ve filmu, a Ze se

snazime i ironii vyjadfit ironicky.

Tenhle pochopil, co znamena ta mild prostd nahd divka ve spleti déje.
e tato nechrabané dokonald nahota nis viechny oblékd, zahaluje nds

do pevného roucha. Ze tato nahota je kvétinou pieZiti, zvétSenym

portrétem radosti.

Kdo jsou tedy tito nasi ptitelé?

Jsou to vSichni ti, kteff nds navzdory viemu maji radi a které mame

rddi my... Pritelstvi totiz neni shoda ptibuznych genovych struktur,

pidtelstvi je shoda zvolenych hodnot, zrozend z harmonického sou-

znéni i z nelitostnych stieta. (preloila T. Dimitrovd)




