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Nikde nejsou revoluce tak sviidné jako ve filmech Mikldse
Jancséa. Ve SVEZIM VETRU (Fényes szelek, 1969) pfijdou za
svazaky o madlo star3i soudruzi v bilych kosilich, jeden z nich
lehce obejme Terezu a Jutku a vyptdva se: ,Co je nového,
dévcata? Nové ldska? Néjakd nova pisefi?” Krdtce predtim obé
agitatorky svrhly idealistu Laciho a na dvofe cirkevniho gymnazia
rozpoutaly teror. Nyni si maji vyslechnout pokdrdni. Scéna
vystihuje dialektiku stranické discipliny: nikdo si nemohl byt
jisty, zda nebude v pfiStim okamzZiku odhalen coby sektdf nebo
oportunista. MlddezZnické organizaci byla svéfena autonomie,
ale vedouci tloha patfila strané.

Nikde neni historie tak bezcitnd jako ve filmech Miklése
Jancséa: Vystupte si. Vy taky. Dva kroky vpfed. Postavte se
do fady. Celem ke zdi.” Kdo aktivné proznal moderni déjiny
nadi Evropy, objevi v Jancséovych obrazech sebe sama v té
¢ oné chvili. ,Myslim, Ze mne srdce v kazdém filmu tdhlo
trochu doleva,” pfizndval Jancsé.” Spravedlnost je v jeha filmech
na strané chudych, rolnika a proletafii. Ale neni jim to moc
platné. Utlak s revolucf nemizi, z utlatenych se stavaji utlacova-
telé. Katem bude ten, kdo stoji nejbliz.

Politické kontexty, peripetie a domaci ohlas Jancséovy tvorby
podrobné shrnul dramaturg Jézsef Marx.* Ndm postaci védét,
ze se madarskd kinematografie od poEa’tku Sedesdtych let
rozvijela v liberdlnim 0\'z.du51 za néz odpovidal tehdejsi §éf
kulturni politiky Gyorgy Aczél. Jak vzpominal Jancsd, filmafi si
mohli délat, co chtéli. Samoziejmé védéli, co vyslovit nesméji:
poslat Rusy domt nebo pfipustit, Ze povstani v roce 1956 bylo
revoluci, nikoli kontrarevoluci.®

Zkudenost revoluce, o které se nesméla ¥ici pravda, tlumodili
Mikl6s Janesd a scendrista Gyula Hernddi obrazem jinych
revoluci. Tak vznikli BEZNADEJN{ (Szegénylegények, 1966)
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Na stfechy se vznesli pavi, krasn{ ptaci,
svobodu pry najdou vsichni chudi chlapci.”
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o rakouském vézeni pro zbojniky a byvalé revolucionafe z |
roku 1848. Depresivni dilo, které nema hrdinu a nepredvadlf:
nic neZ $ikanu, oslovilo ptes milion madarskych divdki. HVEZDY |
Na CEPICICH (Csillagosok, katondk, 1967) ukazuji madarské

rudoarméjce za obanské valky v sovétském Rusku. Boj mezi
rudymi a bilymi pfedvedli autofi jako konflikt, v némz maji

Madafi (bolSevici) moralni pfevahu nad perfektné zorganizovanou |
ruskou (bélogvardéjskou) armddou. Nasili se dopoustéji obé
strany, rud( jsou vak pfece jen o néco lid§téjsi. Ani tento pfib&h’
nema hrdinu: postavy jen postupné pfijimaji smrt, na koni, |
na poli, v béhu, v fece nebo na bfehu. Treti dil volné trilogie
(vizualné spojené cernobilym cinemascopem) TICHO A KRIK:
(Csend és kidltds, 1968) se odehravd po pordzce Madarské,
republiky rad: v atmosféfe represi kolem sebe krouzi postavy,-
jejichZ vzajemné vztahv a rrmtrvace nejsou beze zbytku ob]asncny i
ironie se aktualizuje v kazdé nové situaci: jinak na nés puc,obﬂ:
za normalizace, jinak za sametové revoluce a jesté jinak béhem’
protestu proti globalizaci. Jancsé v ném spojil svou osobni

zkudenost z hnutf tzv. Lidovych univerzit {N'EKOSZ) v Madarsku

konce ¢tyficatych let a svédectvi z pafizského mdje 1968. Déj

se odehrdvd v 16t& 1947, ale mlddenci a sleény maji na sobé

soucasné obleceni z Sedesatého osmého, Terezu hraje rockové

zpévacka Kati Kovdcsovd. Jancsé ukazuje, Ze revoluce byvajf

ve svych zadatcich docela sexy, vidyt je provadéji krdsni

mladi lidé. Poprvé zde pouzil formu folklorniho muzikalu,
v némZ jsou mocenské vztahy tlumoceny béhem, zpévem a'
tancem. MlddeZnici vniknou do prostoru kldstera, kde pod:
zaminkou diskuse chtéji agitovat seminaristy. Radikdlni frakee
zesiluje tlak. Do akce se vmisi tajny policista, ktery ma wé&
piikazy k zatfeni. UZ se piSou hesla na domech (}ako v (Y."me)
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uz se pall knihy (jako za nacismu), uz se hledaji nepfdtelé, aby
mohli byt poniZovdni.

Ve filmu LID DOSUD PROST (Még kér a nép, 1972), jehoz
nazev pochazi z bdsné Sdndora Petdfiho Jménem lidu, se
Hernddi a Jancsé inspirovali hnutim rolnickych komun na
konci devatendctého stoleti. Vytvorili utopickou vizi revoluce,
kterd nebyla v Zddném jiném filmu opojnéjsi. Reprezentuji
ji nahé divky, hrajici si déti, holubice, lidové a revoluéni
pisné, socialisticky otcend$ - a zapdleny kostel. Posléze je
rebelie, jak jinak, zmasakrovana. Zddnd montdZ atrakci,
74dné zpomalené zdbéry padajicich obéti. Jen jeden dlouhy
celkovy zabér na doZinkovou slavnost s dechovkou. Vojaci se
dévajf s vesniCany do tance, zazni polnice, vojdci se sefadi k
nastupu, uzaviou kruh ve tvaru srdce - a své stdle jesté
tanéici blizni nékolika salvami postfileji Snimek dostal cenu za
rezii v Cannes, pronikl i do Chile za vlady Lidové jednoty,
jen v tehdejSim Ceskoslovensku uveden nebyl. Obnovitelé
pofddku jej povazovali za kontrarevoluéni. Promitali jsme si
ho tajné, z kopie objednané prostfednictvim Madarského
kulturniho stfediska.

Zato se u nds v klubech sméla hrdt podvratnéjs{ ELEKTRA
A JEJ PRAVDA (Szerelmem, Elektra, 1974) podle divadelni hry
Ldszléa Gyurkda. Paralely antického pfibéhu byly zfetelné:
vlddnouci Aigisthos byl vlastné Janos Kddar, zavrazdény
Agamemnon popraveny Imre Nagy a Elektra méla pfedobraz v
jeho dcefi Erzsébet, s niz se dobfe znala Jancséova chot,
rezisérka Mdrta Mészarosovd. Den dikitvzdani evokoval povinné
vyroéni slavnosti reZimu a tfindct truchlicich vdov v bilém
pfipominalo hroby na 301. parcele budapestského hibitova,
kde byl tajné pochovan Nagy a jeho druzi. V dialogu se pravi,
e Agamemnon byl zabit pfed patndcti léty; od popravy Imreho
Nagye uplynulo v dobé natéceni jen o rok vic. Pfibéh zachovavd

jména z fecké mytologie, ale pusta, koné, bice i trikoldry jsou
madarské. Vzpomindm si, jak mé pidtele na konei vydésil rudy
vrtulnik, zdalo se, Ze antitotalitn{ vyznéni prvni &sti filmu
vyménili tvirci za oslavu bolSevismu.

Vlastné ano: ptdk revoluce se zrodil na vychodé z touhy
pracujicich lidi, pak ale umdléval a bylo nutné, aby se znovu
narodil. Myslenku permanentni revoluce v Sedesatych letech
oZivil Mao Ce-tung, ale mohli jsme si ji vyloZit i jako voldni
po lid3t&jsi podobé socialismu. Do padu Berlinské zdi zbyvalo
dalich patndct let, zévéreény tanec predpovédél ndlady na
naméstich roku 1989.

Podobné jako Bertolucci ¢i Michalkov-Konéalovskij pokusil
se i Jancsé v sedmdesatych letech o velkou syntézu, zahrnujici
déje nékolika desetileti. Z trilogie VITAM ET SANGUINEM
(Zwot a krev) ale realizoval v roce 1978 jen prvni dva dily:
MADARSKOU RAPSODII (Magyar rapszédia) a ALLEGRO
BARBARO. Jeho choreograficky styl se nevyrovnal s ndroky epic-
kého vyprdvéni. Hficka TYRANOVO SRDCE ANEB BOCCACCIO
V UHRACH (A zsarnok szive, avagy Boccaccio Magyarorszdgon,
1981) pak pfinesla formalni zlom a ndzorovou skepsi: kejklifskd
gardda na motivy Oidipa, Hamleta a ¢achtické pani se
celd odehrdla v temnoté paldce a nezbyla v ni uz Zidnd nadéje,
jen intriky.

Za omezenych finanénich podminek presel Jancsé k soucasnosti.
Dlouhé sekvenéni zdbéry kostymovanych zdstup v oteviené
krajiné nahradil kompozicemi s vyu:'aitl'm obrazovek a videa.
Nastal ¢as pro hotkou reflexi akutni agénie piezilych rezimi.
Apokalyptickd SEZONA PRISER (Szornyek évadja, 1987) podro-
bila kritice ideu rovnosti a navézala na SVEZ[ VITR motivem
policejniho dZipu, jenZ se skryval ve zkaZené vodé jezera od
stalinskych dob. V HOROSKOPU JEZISE KRISTA (Jézus Krisztus
horoszkdpja, 1989) uz nereprezentuji revoluci krasni mladi lidé,
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ale - v rytmu stejnych pisni - sta¥f stalinisté pod cernymi
destniky. V sebereflexivni komedii BUH KRACI POZPATKU
(Isten hadtrafelé megy, 1992) Hernddi a Jancsé predpovédéli
moskevsky pu¢ téhoz léta a svrZen{ Michaila Gorbadova. V
nasledujicim dramatu NA KRASNEM MODREM DUNAJI (Kék
Duna keringé, 1991) u predvedli chaos obnoveného kapitalismu.

Ve svych sedmasedmdesati letech zahdjil Jancso satiricky
cyklus spojeny klaunskymi postavami hrobpfk}': Kapy (Zoltdn
Mucsi) a Pepeho (Péter Scherer): LUCERNA PANE V BUDAPESTI
(Nekemvlémpést adott kezembe az Ur, Pesten, 1999), KUVR\{A!
KOMARI (Anyéd! A szunyogok, 2000), POSLEDNI VECERE
U ARABSKEHO SEDAKA (Utols6 vacsora az Arabs Sziirkénél,
2001), VSTAVE], KAMO, NESPI (Kelj fel, komam, ne aludjal,
2003), BITVA U MOHACE (A mohdcsi vész, 2004) a EDA MI
SNEDL OBED (Ede megevé ebédem, 2006). I v tichto prostofe-
kych burleskich tanéf krasné divky, nyni uZ na rautech
novodobych zbohatlikii. V poslednim celovedernim snimku
ZEMRELA SPRAVEDLNOST (Oda az igazsdg!, 2010) spojil
autor kabaretni Zivel s poetikou svych stargich kostymnich
podobenstvi, Mistrovym zdvéretnym opusem se stal potmésily
piispévek do opoziéniho kolektivniho projektu MADARSKO 2011
(Magyarorszag 2011, 2012).

Jancsé nerad teoretizoval o formdalnich aspektech svych dél,
ac byl tviircem jedine¢ného stylu, jehoz analyzou se zabyva
fada odbornych studii. K pouZivani dlouhych z4béra tvrdil,
Ze neumi stithat a zmény ve své poetice vysvétloval vnéjsimi
pri¢inami: kdyz kameraman Tamas Soml6 nechél todit 360-stup-
nové panoramy, vysttidal ho Jénos Kende; a kdyZ ten se nechtél
vzdat slozitych sekvenénich zabéra, domluvil se rezisér s
Ferencem Grunwalskym.

Traditné se geneze Jancsova stylu odvozuje od Michelangela
Antonioniho, jimZ byl ovlivnén v psychologickém snimku
ODVRACENA TVAR (Oldas és kotés, 1963). Napéti spojené
s pohybem figur v oteviené krajiné vyuZil poprvé v pfibéhu
madarského studenta a sovétského vojdka na konci vélky
A SEDMNACT JIM BYLO LET (Igy jottem, 1965). Plenérovymi

kompozicemi si vyslouzil pfirovnani k Hitchcockovi, pfistupem
k herclim pfipominal Bressona. Malo kritik: si viak povsimlo
jeho blizkosti s tvorbou Glaubera Rochy. Ve vybusném dile
brazilského bouflivaka BUH A DABEL V ZEMI SLUNCE (Deus

e o diabo na terra do sol, 1964) nachdzime podobné neklidné

jizdy kamery kolem postav a zamléené motivace jako u Jancséa.

Pozdéjsi Rocha z filmi ANTONIO DAS MORTES (O Dragio |
da Maldade contra o Santo Guerreiro, 1969) a DIAZ A PASTYR |

(Cabezas cortadas, 1970) m4 v metods sekvencnich zabéri a

tanetnich vyjeva blizko ke zralému, ~choreografickému” !

Jancsdovi.

Jako souputnika miiZeme vnimat Andrzeje Wajdu, obdobng |

zaujatého ndrodnimi pordkami. Oba reZiséfi zadali polemikou :
s romantickymi myty devatenictého stolet{: Wajda se vymezoval !
proti patriotické tradici Henryka Sienkiewicze, Jancsé vidi adap-
tacim romdnt Mdra Jékaie, jak je to¢il Zoltan Vdrkonyi. Ale
Wajdova vizualita je spie barokni, Jancséova abstraktni. Wajda

uvazoval individualng, Jancsé kolektivné. Wajda vklddd do |

postav emoce, Jancsé drzel city mimo p¥béh. Wajdovi herci
své role prozivaji, Jancséovy postavy reprezentuji funkce a

ideje bez psychologickych nuanci. Rozkazy k popravam jsou |

vydavény bez zvy3eni hlasu, obé&ti se podrobuji, ani nehlesnou.

Nikdo neukézal motivy a mechanismy socidlnich pfevratl

tak vystizné jako Miklés Jancsd, K pochopeni stadf vidst t¥i

filmy: LID DOSUD PROSI, HVEZDY NA CEPICICH a SVEJ] |

VITR.
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4/ Miklds Jancsé: Csendes kidltds, str, 21.

1
4
3
4
|
|
v
i




