nasycenosti  znejasiiuje
funkce ve struktufe filmu,
Se zvolenym epickym zdkladem
a dominantnim retrospektivnim
principem souvisi i popisny rea-
lismus realizace. Ve spektru vyja-
dfovacich prostfedka ziskal pri-
mdrni postaveni verbdlni projev
postav. Tim se celd retrospektiv-
ni linie dostala do polohy ilustra-
ce. Uher se pokusil umocnit pro-
Inuti scén Harmatovy zpovédi
s jejim obsahem zejména pie-
sahem zvukové roviny, i kdyz
z toho nevytézil viznamovy kon-
trapunkt.

Nékteré prvky zobrazené reality
se snazil povysit do roviny sym-
bolu, vyuZit jejich sémantické pa-
radoxnosti a budovat z nich me-
tafory. Za viechny piipomeiime
Harmatovo topenf se cestou do-
mi. I kdyz pravé realizace této
opakujici se scény oslabila jeji
potencidlni dramaticky Gi¢inek.
Vytykat Uhrovi nedynamické fil-
mové vypravéni, skldddni vysled-
ného obrazu z mozaiky motivii
a scén s pfesnymi vyznamy, to by
bylo ignorantstvi viiéi kodifiko-
vanym prvkim jeho stylu. Treba-
ze ne vzdy se mu jejich pouzitim
podafilo dosahnout zamygleného
vyrazu a vyznamu. Napiiklad
v masovych scéndch oslav zvy-
raziivje popisné rezijni Fefeni,
rozlozeni déje do nékolika prolj-
najicich se pdst, spektakuldr-
nost. Umociiuje to i obrazové
ztvirnéni téchto scén — v nékoli-
ka plynulych, v pomalém pohybu
snimanych zibérech. Ve §cé-
ndch, zachycujicich vyvrcholeni
manzelské krize a odcizeni Har-
matovych, Uher ne nejlogicts;i
respektuje pomér mezi Easem
zobrazeni a vyprivéni. Dochézi
k Easové kondenzaci a prudkym
déjovym zvratim, cozje v rozpo-
ru s nedynamickou naraci i vzi-
jemnymi vztahy postay.

Ve snaze vyvarovat se ¥dnrové
monoténnosti tvarci zalidnili pf-
béh  nékolika postavickami.
A kazdd z nich md presné vyme-
zenou funkei prezentovat néjaky
Zivotni posto] a koncepci (Ri-
chard, Pavo), nebo komentovat
déj (hostinsky, horal). Pravé tyto
figurky vnesly i zdsluhou herec-
kého ztvdrnéni do filmu jadrny
lidovy humor, &im3 nadlehéui
atmosféru a pfispivaji k posunu
do polohy tragikomedie. Pouze
ve scéné ndvitévy docenta Borka
ve skansenu podlehli tviirci dsili
karikovat — tim ve vysledku osla-
bili obludnost Zivotniho postoje
reprezentovat touto postavou.
Mikulikuv herecky projev v hlay-
ni postavé je plny rozport, Cha-
rakterizuje ho citlivé proivani

jejich

tam, kde jeho potieba nevyplyvi
ze situace a na misté by byl spiie
intelektudlsky introvertismus.

Na druhé strané si Mikulikova
postava zachovdvd racionalni od-
Stup a emociondlni chlad pravé
ve scéné, kdy mu odchdz
i druhd zena. Ne vzdy mél viak
na rozehrdni svych pociti vytvo-
feny prostor, jako napiiklad ve
scéné deefiny bitvy, kterda méla
byt vrcholem jeho vnitiniho utr-
peni, rozpadu viech iluzi o zdze-
mi a oporéch nejen ve svém okolf.
Vysostné aktudlni je i syzetové
a vyznamové vydsténi filmu. Vy-
sledny tvar pfedstavuje konfron-
taci Zivotnich postojii nékolika
postav, reflexi o podobé a obsa-
hu socidlni angazovanosti jed-
notlivce. Spektrum sahd od po-
stavy profesora Hronca, ktery
pies konsolidaéni djmu neztratil
smysl pro hlavni hodnoty a véci
lidské existence, pfes Harmatu,
wsilujictho ofistit se alespoii zpo-
védi vlastni deefi, nebo docenta
Borka, ktery chce novou frazeo-
logii napravovat chyby z obdobi,
na jehoZ profilu se spolupodilel,
pfes zdravé opoziéniho Rezka,
jehoZ argumenty stimuluji aktivi-
tu druhych, az k mladému lovei
zvuki Richardovi, ktery jeding
ma je§té dostatek zdpalu i schop-
nosti riskovat i v pfipadé zdanli-
v€ nesmysinych &ina.

Film Sprdvce skansenu je jednim
z mila tituli slovenské kinema-
tografie posledniho obdobi, kte-
r§ svou promyglenou strukturou
vyprdvéni, usilim tvirci podat
hlubii a sloZitéj§i vypoved také
0 determinujicich jevech souéas-
ného socidlniho stavu, bohatosti
vyznamové roviny pfimo vyzjvi
k interpretaéni analyze. Pfin4si,
opét po letech, motiv potfeby
mravni o€isty, tfebaze nechce ni-
jak vybotovat z tematické a sty-
lové kontinuity svého tvirce.
Odtabuizovéni, nebo vyuZiti te-
matické konjuktury pro povrchni
obraz reality, nebylo rozhodng
jeho zdmérem, netouZ ani byt ja-
kymsi slovenskym ,,pokanim*’.

Sprdvce skansenu. Namét a scé-
néf: Stefan Uher, Ondrej Sulaj;
reZie: Stefan Uher; kamera: Zol-
tdn Weigl; hudba: Svetozar Stiir
a pouZitim skladby J. S. Bacha;
dramaturgie: Zuzana Tatdrova:
hrajf: Pavol Mikulik (Harmata),
Valerie Zawadskd (Nela), Lucia
Krizanovd (Paula), Stanislay
Stépka (horal), Peter Bzdich
(hostinsky) a dalsi. 1. TS Petra
JaroSe, SFT Koliba 1988.

ANDREI OBUCH

Sezona
priser

Motto:

Ted by byl dobry éas
sebrat silu

ted by byl dobry fas

nadobro shniti

ted by byl dobry gas

pro zejici rinu

ted by byl dobry éas

pro ufatou hndtu.

(Z filmu Sezdna priser)

Od snimku ... a sedmndct jim
bylo let (Igy jottem, 1964) po Al-
legro barbaro (1978) opracovi-
vali Gyula Hernddi a Miklés
Jancsé ve svych spoleénych fil-
mech dvé témata: madarstvi
a revoluci, resp, jeji porazku a &i-
kanovéni porazenych. V osmde-
satych letech se tato orientace
pieZivd; ani ne proto, Ze ji Her-
nddi a Jancs6 vyerpali, jako spi§
kvili celosvétovému presunu té-
zisté z kontexti ndrodnich a t¥d-
nich ke globdlnim a vielidskym,
Proto je duchovnim univerzem
jejich pfedposledniho dila Sezd-
na pfifer ccly soucasny svét, jak-
koli materialnim prostorem  z(-
stala i zde uherska4 nizina.

Také v tomto svété a v tomto fil-
mu pfeZivaji stopy nérodniho
komplexu. Setkani 24k u pfile-
Zitosti profesorovych $edesatin se
odehraje 20. srpna, kdy se slavi
Den ustavy (tuto slavnost Jancsé
zndzornil uZ ve svém dokumentu
o Budapeﬁti). Dvakrat usly$ime,
Ze ,,byt Madarem neni véci stitni
piisludnosti, ale tuto uglechtilou
vétu fikaji ti, kdo Z#ji v cizing.
V pisni k profesorové jubileu se
zpivd o ,,velké zkoudce pred ti-
ceti lety, v niZ jsme viichni pro-
padli, to vino dodnes pichne*,
€oZ je nardZka na povstini roku
1956. Kdyz veseld spole&nost
spusti polsky popévek Jedna pa-
nienka, rozvine sc chvistav roz-
prava o osamélé madar$ting a je-
jich vzdalengch sice, zato nespo-
Cetnych jazykovych ptibuzngch.
Jindy si zase Komondy zavzpo-
mind na své détstvi v Scdmihrad-
sku, kde Madafi chodili do vody
oble€eni a ,,jen rumunsk4 chéska
se koupala naha““. N4rodnost je
ptirozené pfitomna i
v pouzitych folklérnich, zejména
pisiiovych motivech. Vetinou se
viak postavy o svém madarstvi
jen verbdlng wjistuji; pokud doj-
de k akci, nehraje v ni vlastenec-
tvi Zidnou roli.

Ttidni kontext se prozrazuje po-
dobnymi mateiskymi znaménky.
Ke svazické minulosti shromés-
dénych muzi se odkazuje nepii-

mo — pomoci narizek na film
Svézr vitr (Fényes szelek), ktery
Hernadi a  Jancsé  vytvorili
v roce 1968 a jenz byl vénovan
radikdlnim mladeZnikim z tzv.
Lidovych univerzit konce Ctyfi-
catych let, mezi néz oba autofi
tenkrdt patfili. (Podle interview
Gyuly Hernédiho pro Hungaro-
film bulletin je Sezéna priser do-
konce pokracovanim Svézifio ve-
fru: ,,V obou filmech hraje mno-
ho stejnych herci, v Sezone Pri-
Serjsou o osmndct let star$i. Dale
je zde velkd podobnost mezi
Jancs6ovym a mym Zivotem . . .
Ve Svéiim vétru jsme se sv§m
zpusobem snazili konfrontovat
nadSenou viru s rozéarovanim,
Pokougeli jsme se ukazat, jak se
za nadSenim projevovalo mani-
puloviéni lidmi. Nyni jsme uZ do-
spéli k uvédomént, Ze pokud pfe-
vlddne nadgje, je to na tdkor ro-
zumovosti.) Viimneme si, e
Andrés Kozak tenkrét i nyni hra-
je policistu, Ze Lajos Balazsovits
nosi podobnou Eervenou kogili
jako v onom filmu, tenty? je, po-
kud se nemylim, i rybnik s hrazi,
v némz se tehdy miladi hrdinové
koupali a kde ted' stradi pfifera.
A kdyz Komondy zatlaéi do ryb-
nika své auto naloZené mrtvola-
mi, vytdhne pfivolany jefdb z vo-
dy docela jiné vozidlo — policej-
ni dZip ze Svéitho vétru! Tak se
generaci, kterd je ted na vrcholu
sil, pfipomina ml4dyi, jez pipadlo
na léta nad$ené pfijimaného sta-
linismu — z oné doby se jako ne-
pifjemné memento vraceji rekvi-
zity, symboly, dokonce ideje.
Teprve na zminéném pozadi se
definuje okruh abstraktnich my3-
lenek, v jejichZ prostoru se film
pohybuje a jejichz nositeli jsou
jednotlivé postavy: idea rovnosti,
kterou hlasa neurochirurg Ko-
mondy, idea aristokratismu,
k niZ se ptihlafuje psychiatr Bar-
docz, idea katastrofy jako zpiiso-
bu fefeni globélnich probléma,
jak po ni vold Katka, déle idea
terorismu, kterou reprezentuje
profesor, a koneéné skomirajici
idea kiestanské lasky, jejimz
pfedstavitelem je Je#¥ Kristus
smutné postavy.

Co viak znamend pfiSera, bytuji-
ci v rybniku, v némz se za ¢asa
SvéZiho vérrui se svymi krésngmi
nadg&jemi koupali svazci? Jak vi-
dime, voda je tu nyni zkaZena,
sama se vznécuje, dochazi k zd-
hadnym poZirim a vybuchim.
Z chovini piffery miZeme usu-
zovat, Ze zosobfiuje nasil{ pacha-
né ve jménu vy&ich cila, kon-
krétné ve jménu rovnosti, Je spo-
lu se svfm rybnikem zasob4rnou
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zla — pfijme auto s mrtvymi kej-
klifi, vydd dzip, kter§ ve vodd
odpocival od SvéZiho vétru, vétru
od stalinskych ¢asi. Diimajici
piifera je symbolem hrozby, kte-
rou si civilizace nese s sebou
v podobé egalitdfskych ideji.

Ukazuje se, ¢ Komondy ma
s piiSerou tajuplné spojeni —
ovlada sily v rybniku, klani se
jim, magickym gestem zaZehne
kupku sena. Prostiednictvim z4-
sahii do neuronovych cest v lid-
skych mozcich chee dosihnout
harmonie rovnosti. Injekcemi
uspi skupinu osob, pitvd Ccisi
tkan, zavrazdi kejklite. ,,A tdsta
mi jako nuz a stale mele, ve vo-
dg, kde koupal se, viechno hyne,
a kvétiny nosi jen masoZravé
a vie, co nam nabizi, je $ilené, je
§ilené . ..,” zpivi o ném bard,
nepostradatelna figura Jancs6o-
vych alegorickych filmi pozdni-
ho obdobi. Jézsef Madaras hraje
Komondyho tak, aby pasobil od-
pudivé a pfitom se ustaviéné pro-
zrazoval jako nedistd sila — tuto
schopnost jednoho z nejlepsich
madarskych herch Jancsé vyuZil
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uz pro tlohu Aigistha v Elektie
a jeji pravdé (Szerelmem, Elek-
tra, 1974) i v Tyranové srdci (A
szarnok szive avagy Boccaccio
Magyarorszdgon, 1981). V janc-
soovsky piiznaéném ustaviéném
krageni a vzdjemném mijeni po-
stav si Komondy napfiklad pfi-
tukne s profesorem a o par kroka
ddle obsah sklenicky vychrstne
na zem.

Hlasatel elitarismu Bardocz je
v podani Gydrgye Cserhalmiho
natolik sympaticky, az mdlem
podlehneme pokusent, Ze je sku-
tecnym hrdinou filmu, zvI4s(
kdyz se o jeho svétovém ndzoru
mnoho nedozvime, zato ho spat-
fime energicky zdpasit s Komon-
dym. Teprve kdyZz se oba proti-
vnici spoji, aby zavrazdili Jezie,
pochopime, Ze si jsou co do spo-
leéenské uZiteénosti svich ideji

rovni, nebot oba poéitaji s ndsil- -

nym podiizenim skutegnosti své-
mu programu.

Kontinuitu se SvéZim vétrem na-
lezneme v postavé Katefiny, kte-
rd jako by pokratovala v extré-
mistickém programu Jutky a Te-

rezy z onoho filmu. Tak jako
ony, a¢ pusobily koncem Ctyrica-
tych let a nesly ve svych profilech
nesmifitelny radikalismus ,,nové
levice* let 3edesatych, predsta-
vuje Katka jisté zkysnuti zminé-
ného hnuti, které v dal$im deseti-
leti v jednom ze svych proudi vy-
ustilo do terorismu. Katcin ero-
ticky motiv (Komondy byl milen-
cem jeji matky a také Katka je
jim pfitahovdna) lze interpreto-
vat ideologicky jako namlouvani
mezi mladym terorismem a sta-
rym totalitarismem, obdobné ja-
ko jsme v zdvéru SvéZiho vétru
byli svédky ,,ndmluv* mezi ultra-
radikdlni Jutkou a policistou An-
drifem.

Andrds Balint hral ve Svéiim vé-
tru klaSterniho seminaristu Zi-
dovského puvodu Andrise, pre-
myélivého mladika s citlivou du-
§i. 'V Sezoné pFifer vystoupi
v prologu jako americky profesor
madarského pivodu Zoltai
a vzipéti (do jeho hotelového
pokoje pfitom pronikd televizni
pienos z letecké prehlidky nad
Dunajem) spichd sebevrazdu.

SEZONA PRISER (rez. Miklos Jancsd)

O obsahu jeho dopisu na rozlou-
tenou se nic nedovime, nenf ani
jisté, ze nebyl zavrazdén. Zname-
nd snad tato smrt soumrak hu-
manismu, jeho poriZzku ¢i dobro-
volnou rezignaci?

Vzpomenme si je§té jednou na
SvéZr vitr. Svazici tehdy poloZili
seminaristm tfi otazky: uloha
osobnosti v déjinich. je svét po-
znatelny’?, nabozenstvi a komu-
nismus, pficemz sc domnivali, ze
znaji fedeni. Tenkrat nikdo ze se-
minaristd nediskutoval, ale od-
povéd, krajné skeptickou, po-
skytli sami autofi po sedmatficeti
letech: osobnost, pokud hodld
spasit svét, mize sehrait ulohu vy-
razné negativni; dnesni svét po-
znatelny neni, alespon ne pro-
stiednictvim dnednich ideologii
(Hernadi: ,,Bez ohledu na to, jak
veliké je naSe usili, svét se vzpird
jakymkoliv pokusim ho po-
znat.” Jancso: ,,Svét se vzpird
viem pokusim ho vysvétlovat
pomoci véci, ve které véfime ne-
bo které zndme, anebo které se
zddly byt samy vysvétlenim.
Viecky ty riuzné filozofie, hypo-




tézy, viechna naboZenstvi, kterd
se po tisicileti objevovala, posky-
tuji vysvétleni subjektivniho rd-
zu. Pritom bych upfimné feteno
nedokdzal tvrdit, ze existuje néco
jako objektivni  vysvétleni.*

a kiestanstvi se svou ldskou k bliz-
nimu hraje absurdni roli — JeZize
Krista nad vyrovnanou fadou
mrtvol neomalené premlouvaji,
aby se chopil své kiisitelské mise,
urdzeji pfitom jeho boha otce,
a kdyz Jezf§ poslechne, je vzdpéti
podruhé zavrazdén.

A jaky je ten model nepoznatel-
ného svéta, ktery Gyula Hernddi
s Miklésem Jancséem vytvorili?
Je to svét, kde je ,,zly duch* Ko-
mondy uzavien do sklepa a vzi-
péti vystupuje z vrtulniku, kde
dochdzi k vrazddm a sebevraz-
ddm, kde roste entropie a piiso-
ben{ iraciondlnich sil (srov. ¢erné
ruce, které chiiapou po Barddc-
zovi a seberou mu kosili, & krva-
vou masku Barddczova obliceje
na Annabelliné tricku). Prostor
je nasycen slidilskymi pfiiznaky
moderni civilizace — viude jsou
instalovdny obrazovky, jejich
prostiednictvim je vSe viditelné,
aniz by se to stalo srozumitel-
nym, nad usedlost ¢asto nalétd-
vaji vrtulniky a obéas kolem pro-
béhne hoticl muz. Je to svét pred
potopou, kterd ve zneklidiiujicim
findle skute¢né zadin4: zahlédne-
me nakladni auto s pfivésem, na
korbé lidi, na pfivésu dobytek.
Odjizdéji. Snasi se mlha, hraje
saxofon. Mezi zpustlymi vyhote-
Iymi zdmi prolétdvaji holubi. Pr-
§i. SlySime hebrejskd, pozdéji
madarsk4 slova z knihy Genesis:
»Na potitku stvoril bih nebe
azemi...”

Zménili oba autofi, ktefi kdysi
s takovou néhou brénili privo
utlagenych a poniZenych na Stésti
a vzpfimeny postoj, sviij ndzor na
perspektivy svéta? ,,Dnes mame
Sir3f pohled na véci, mozn4 roz-
tarovangjdi, ale uréité znepoko-
jen&jsi, pravil Gyula Hernadi.
Je to feteno piesné: zatimco dfi-
ve jejich filmy zprostfedkovavaly
s intenzivni fyzickou naléhavosti
ziZitek manipulace, ndsili, tero-
ru, tto¢i nyni Jancsé a Hernadi
proti idejim, které manipulaci,
ndsili a teror predpoklddaji.

UZ nejméné dvacet let je Miklos
Jancsé obvifiovdn z manyrismu,
z inavného opakovini sebe sa-
mého, z rozmnoZovdni genidlni-
ho sice, ale pfece jen jediného
formalniho ndpadu, ze samo-
lielné estetizace obecnych tezi.
A prece kazdy jeho novy film vy-
vold opét euforii, protoze je kris-
ny. Stali pfitom porovnat epic-
kou Madarskou rapsddii (Magy-

ar rapszodia, 1978) s paldcovou
anekdotou  Tyranovo  srdce
a oboji pak se Sezdnou priser, ne-
mluvé o nejnovéj§im Horoskopu
Jeiise Krista (Jézus Krisztus Ho-
roszképja, 1988), aby bylo zfej-
mé, nakolik odlidné jednotlivé
Mistrovy filmy jsou.

Jancs6 nyni velkoryse sahd do
zdsobdrny svych nejlepsich vyna-
lezi — v Sezdné priser mdame
opét houf svlékajicich se divek
(a mezi nimi figuru, kterou ne-
ptehlédnete — polskou herecku
Katarzynu Figurovou), barda
s kytarou, kejklife a lidovou bala-
du na zdveér, stejné jako v Tyra-
nové srdci. Vrtulnik jsme poprvé
vidéli v Elektre a jeji pravdé, kde
hral ,,rudého ptika revoluce®;
zde se jeho tloha blizi Coppolo-
vé Apokalypse. Jancs6 ovsem uZ
ddvno dospél do faze, kdy si jeho
styl Zad4, aby byl ustaviéné pfi-
krmovin novymi efekty; forma
ziskala takovou silu, Ze se rozviji
logi¢téji neZ obsah. ReZisér po-
tom pfipomind dité, které jeho
geneticky program nuti délat
i napohled nesmyslné véci.
A tak lze napfiklad tézko vysvét-
lit dlohu zdhadné Zeny, kterou
Bardécz potkd po Zoltaiové
smrti v hotelovém vyjtahu a z niZ
se vyklube profesorova dcera,
resp. milenka. Ale naé vysvétlo-
vat, kdyz je to film o nevysvétli-
telném svété.

Gyula Hernddi a Miklés Jancsé
za pétadvacet roku své spolupra-
ce vytvorili encyklopedii zdklad-
nich situaci, do nichZ se &lovék
dostdva pfi stfetu s tstfednimi
konflikty a idejemi naSeho stole-
ti; je dchvatné ze zpétného po-
hledu zjistovat, jak pfesné tato
encyklopedie, kapitola za kapito-
lou, obrdzi vyvoj a pozndvaci
proces levicové orientované ¢dsti
evropského védomi. Sezdna pri-
Ser se svoji gnoseologickou skep-
si zaujima tady Cestné misto.

Sezdna prier (Szornyek évadja).
Scénaf: Gyula Hernadi; rezie:
Mikl6és Jancsé; kamera: Jdnos
Kende; hudba: Zoltin Simon;
scénografie: Tamds Banovich.
Hraji: Gyorgy Cserhalmi (dr.
Bardocz), Jozsef Madaras (Ko-
mondy), Ferenc Killai (prof.
Sdndro Kovidcs), Jali Nyakéovd
(Kati), Katarzyna Figurova (An-
nabella), Lajos  Baldzsovits
(Zimmermann), Andris Kozik
(soudruh Antal), Andrds Bdlint
(Zoltdn Zoli), Agnes Olasovd
(Agi) aj. MAFILM — Dialég
Filmstidié 1986.

JAROMIR BLAZEJOVSKY

Sldava —
Alan
Parker
po deseti
letech

Bude tomu uZ patndct let, co dal
filmovému svétu razantné najevo
svou existenci origindlnim a své-
Zim debutem Bugsy Malone; de-
set let uplyne letos od natoéeni
jeho snimku S/dva (Fame). Alan
Parker, dnes svétové uzndvany
tvurce, viak pro nale publikum
dlouho neexistoval. Jeho jméno
nefigurovalo ani v odborné lite-
ratufe, ani v Casopisech. A proto
sldva Slavé. Je prvni vlaStovkou,
po niZ by mélo nasledovat uvede-
ni daldich Parkerovjch filmu —
do kin se chystd jeho posledni ti-
tul Hofici Mississippi (Mississip-
pi Burning, 1988); pro distribuci
na videokazetich Birdy — Ptite
(1984) a proslycha se, ze film
Strilet na Mésic (Shoot the
Moon, 1982? zakoupila Cesko-
slovenskd televize. Zatim stéle
marné cekdme na zdsadni Parke-
rovo dilo Zed'(The Wall, 1982).
Sldva je tietim Parkerovym celo-
veternim filmem a druhym fil-
mem hudebnim. Viechny snimky
tohoto reZiséra jsou ostatné di-
kazem jeho nezaménitelné a su-
gestivni obrazové sdélnosti a vy-
mluvnosti, ale také jeho neoby-
¢ejného  muzikdlntho  citéni.
V piipadé Sldvy to lze pocitit vel-
mi vyrazné. Film v sob& nese to
nejlepsi nejenom z hudebné-ta-
neéni hollywoodské tradice.
Autor scénéfc Christopher Gore
se rozhodl pro kolektivni portrét
jednoho rocniku newyorské kon-
zervatofe (High School of Per-
forming Art), $koly nikoli promi-
nentni, ba pravé naopak: studi-
um je zde bezplatné a socidlni
sloZeni studentstva velmi rozma-
nité. Ukazuje to jiZ expozice, si-
tuovand do obdobi pfijimacich
zkousek. Ve staré budové se
schizi obrovské mnoZstvi mla-
dych lidi razné pleti i ndrodnosti
— krome angli¢tiny a §panélitiny
tu lze zaslechnout napiiklad
i rudtinu, do budouci baletni tiidy
sc touZi dostat vétSina piitom-
nych éernochu.

Parker exponuje samoziejmé bu-
douci studenty prvniho ro¢niku,
ale pozornosti divdka jisté neu-
jdou ani drobné etudy téch, kteif
neuspéli. Parkerav trochu ironi-
zujici, pfesto viak shovivavy
nadhled maZe v lecéems ptipo-
menout Gvodni scény filmu Od-

chdzim (Taking Off, 1970) Milo-
$¢ Formana. Aviak zatimco se
Forman vydal cestou pfibliZzeni
Zivotnich pocitd a zdjmu tehdejsi
kontestdtorské generace, Parker
se soustfedi na vyluénou skupinu
mlddeZe — hrdinové Slivy viak
také Ziji v odlinych spoleéen-
skych podminkdch a klidng&jsi at-
mosféte neZ protagonisté snimku
Formanova. Vratme se¢ viak
k expozici Skivy: je to groteskni
mozaika, z niZ vichni, at suveré-
ni ¢i trémisté, vychdzeji nastejno
— jsou to déti, nesmirn& touzici
po seberealizaci a prosazeni.
Tak je chape i pfijimaci komise.
A Ze %anci ma opravdu kaidy,
kdo m4 talent, bez rozdilu pleti
a pavodu, dokazuje i pfijeti jed-
noho z hlavnich hrdini — polo-
gramotného a bezprizorného, ale
neobyéejné talentovaného Eer-
nocha Leroye, ktery sem pivod-
né piifel pouze doprovizet svou
kfetovitou pfitelkyni.

Jiz od prvnich zabéri md film
strthujici tempo, odpovidajici
nezmérné energii mladych prota-
gonisti (také oviem reZiséra). Za
atraktivitou a pivabem nevéza-
nych a spontdnnich tane¢nich vy-
stupu nevtiravé vstupuji do nage-
ho védomi nikoli bezvyznamné
detaily interiéru gkoly — uzké
chodby, staré skiiné a vitriny,
odiené a opryskané dvefe.
Parker zvoliiuje tempo teprve po
divokém, Zivelném, radostném
fadéni ve studentské menze, kte-
rého se bez rozdilu zaméfeni zd-
¢astni celd $kola a jehoZ vyvolani
a pribéh vyzniva naprosto pfiro-
zené. Svéraznd tecka za expozici.
Vzapéti se uz reZisér soustfedi na
postupné odkryvani socidlniho
a psychického zdzemi svych hrdi-
nu, které ziskdva vaZnéj$i pod-
text.

Autofi vybrali z mnoZstvi postav
jakysi socidlni a psychologicky
vzorek. Pozornost je zaméfena
zejména na zdky herecké a taneé-
ni t¥idy, kde se nejvyrazngji pro-
jevuji individuality. Studovany
obor hrdiny hned od poéitku po-
znamendva. Vétdina herecké t¥i-
dy se stylizuje do svétdctvi, v ba-
letni tfidé probihd divéi konku-
renéni boj. Jen hudebnici zde
existuji jaksi mimo, povzneseni
nad rivalitu a starosti svych spo-
luziklh — to jim ovem nebrdni
aktivné se zdcastnit kazdé zivelné
akce,

Ve chvilich, kdy u hrdina docha-
zi k neochotnému, pfesto ale z4-
konitému  sniméni  bezsta-
rostnych a silack§ch masek, zjis-
tfujeme, Ze socidlni zdzemi nékte-
rych z nich je aZ zoufalé. Jini na-
opak maji materidlni podporu
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