En dehors de ces changements de plans, le montage n'a pas de raison d'étre. Jacques Aumont voit
d'ailleurs dans I'analyse que fait le théoricien de « Citizen Kane » (Orson Welles) « la manifestation
la plus spectaculaire de ce refus 5». On pense a la scéne ou Kane enfant joue dehors alors que son
avenir est en train de se décider a l'intérieur de la maison familiale. Les deux plans sont reli¢s, on
voit Kane par la fenétre. La caméra effectue plusieurs déplacements (de maniere a reproduire dans
la forme les rapports de forces qui se jouent dans la scéne — on passera l'analyse filmique) avant de
sortir dans I'arriére-cour. Bazin voit dans ce genre de scénes l'application du réalisme ontologique,
restituant au décor sa présence, dramatique, en refusant la séparation de l'acteur et du décor, du
premier plan et de l'arriere plan, et psychologique car il replace le spectateur dans les conditions de

la perception réelle.

Mimo takovéto zmény zabérii nema stiih smysl. Ostatn¢ Jacques Aumont spatiuje v analyze
teoretika ,,ObCana Kanea“ (Orsona Wellese) ,,nejpozoruhodnéjsi projev toho odmitnuti®. To nds
odkazuje na scénu, kde si maly Kane hraje venku, zatimco se uvnitf rodinného domu rozhoduje o
jeho budoucnosti. Oba zabéry jsou propojené, Kanea mitizeme sledovat za oknem. Kamera se
nékolikrat premisti (tak, Ze formalné reprodukuje konflikty, které se odehravaji na scéné - pozdéji
ptejdeme k filmové analyze), ptedtim neZ zabere prostor pfed domem. Bazin vidi v tomto typu scén
uplatnéni ontologického realismu, v tom smyslu, Ze navraci kulisam jejich misto, jak ve vyznamu
dramatickém, tim, ze odmitd oddélovat herce od kulis a poptfedi od pozadi, tak ve vyznamu
psychologickém, protoze divaka v zabérech premistuje tak, jak by je nejspiS vnimal ve skutecnosti

nebo jak by tomu nejspis bylo ve skutecnosti nebo za podminek velmi podobnych skutecnosti.



