En dehors de ces changements de plans, le montage n'a pas de raison d'étre. Jacques Aumont voit
d'ailleurs dans I'analyse que fait le théoricien de « Citizen Kane » (Orson Welles) « la manifestation la
plus spectaculaire de ce refus 5». On pense a la scéne ou Kane enfant joue dehors alors que son
avenir est en train de se décider a l'intérieur de la maison familiale. Les deux plans sont reliés, on voit
Kane par la fenétre. La caméra effectue plusieurs déplacements (de maniére a reproduire dans la
forme les rapports de forces qui se jouent dans la scéne — on passera l'analyse filmique) avant de
sortir dans l'arriere-cour. Bazin voit dans ce genre de scénes |'application du réalisme ontologique,
restituant au décor sa présence, dramatique, en refusant la séparation de |'acteur et du décor, du
premier plan et de l'arriére plan, et psychologique car il replace le spectateur dans les conditions de
la perception réelle.

Kromé stridani zabérld nema stfih své opodstatnéni. Jacques Aumont vidi mimo jiné v analyze
teoretika Orsona Wellese tykajici se filmu Citizen Kane ,,nejpozoruhodnéjsi projev odmitnuti stfihu.”
M3 na mysli scénu, ve které si dité Kane hraje venku, zatimco uvnitf rodinného domu se pravé
rozhoduje o jeho budoucnosti. Oba zabéry se propojuji, Kane je vidét za oknem. Kamera se nékolikrat
premisti (takovym zplsobem, aby forma vystihla, jak na sebe plsobi sily, které jsou uvedeny na
scénu — pomineme filmovou analyzu) jesté predtim, neZ se dostane do zadniho dvoru. Bazin vidi

v takovém druhu scén vyuziti ontologického realismu, ktery se z dramatického hlediska ve vypravé
projevuje tim, Ze odmita oddéleni aktéra od vypravy ¢i oddéleni toho, co je v popredi a v pozadi.
Ontologicky realismus se zde z psychologického hlediska projevuje tim, Ze se divak ve filmu pohybuje
takovym zpUsobem, jakym ve skutec¢nosti vnima svét.



