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Rollen und Stimmen des Dichters

Vom Weltweisen zum Vater des Abendlandes

Vergil liebte einmal — so wurde vom spiten Mittelalter bis in die frithe
Neuzeit immer wieder berichtet — eine schone Romerin. Lange Zeit erhor-
te sie ihn nicht, gab dann nur zum Schein nach und schickte aus ihrem
Fenster einen Korb an einem Seil herab, um thren Verehrer heraufzuzie-
hen. Doch auf halber Hohe lief sie ihn hingen, was thn dem Spott der am
nichsten Morgen vorbeigehenden Leute aussetzte. Aus Zorn dariiber be-
wirkte Vergil, der zaubern konnte, das Verléschen simtlicher Feuer in
Rom. Als die Biirger ihn nun baten, sie aus ihrer Notlage zu befreien, be-
werkstelligte er dies auf eine Weise, die Hans Sachs (1494-1576) in einem
Meisterlied von 1551 wie folgt schildert (Goetze/Drescher, Bd. 5, 147; hier
sprachlich bearbeitet):

Durch sein Kunst nigromantiam
Richt er zu, daf} ein Feuerflamm
Schlige aus dieser Frauen Scham
Prasselnd und ungeheuer.
Auf freiem Marke das Weib mufit stan;
Da loffen zu Frauen und Mann,
Und alle die, so wollten han
Ein Licht oder ein Feuer.
Man konnt ein Licht
Vom andren nicht
In der Stadt anzinden;
Allein bei dieser Frauen Spalt
Mufit Feuer holen Jung und Alt. -
Also wurd Schmach mit Schmach bezahlt,
Tut die chronica kiinden.

Wer Vergil allein als den Autor der Hirtengedichte, des Lehrgedichts tiber
den Landbau sowie des Aeneas-Epos kennt und zudem weiff, dafl der
Dichter antiker Uberlieferung zufolge wegen notorischer Keuschheit den
Spitznamen ,der Jungfriuliche® trug, darf mit Recht fragen: Wie kam man
dazu, ausgerechnet diese Anekdote tber ihn zu erzihlen? Einen ersten
Hinweis kénnen zwei seit der Antike besonders oft rezipierte Glanzlichter
aus Vergils (FEuvre geben: das vierte Hirtengedicht mit der prophetischen
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Ankiindigung eines gottlichen Knaben, der das Goldene Zeitalter zuriick-
bringen wird, und die Schilderung der Unterwelt in Buch 6 der Aeness.
Bedenkt man niamlich, daff Wahrsagen und Besuche im Totenreich zu den
Tatigkeiten gehoren, die Magiern einst zugetraut wurden, ist Legendenbil-
dung, die dort ankniipft, gut vorstellbar. Zudem hat man den Namen Vergil
bereits in der frithen romischen Kaiserzeit etymologisch nicht nur von vir-
go (Jungfrau), sondern auch von virga (Rute) abgeleitet. Daran mégen sich,
da der Dichter fiir seine wirklich ,zauberhaft® schonen Verse berithmt war,
in einer stark zum Aberglauben neigenden Epoche Phantasien von einem
Wundermann entziindet haben, der aufler dem Federkiel auch einen Zau-
berstab zu handhaben wufite.

Hexen ist allerdings nur eine von mehreren Fertigkeiten, die Vergil im
Laufe von iber 2000 Jahren der Auseinandersetzung mit Autor und
(Euvre zugeschrieben wurden. Man lief§ ihn ganz verschiedene Rollen
spielen: auffer dem Zauberer etwa den Weltweisen, den Propheten Christi
oder den ,Vater des Abendlandes”. Gewif}, damit weckt Vergil als Person
heute primir rezeptionsgeschichtliches Interesse, und ein solches sollte in
einem Buch wie dem vorliegenden, das Dichter und Werk im zeitgendssi-
schen Kontext darzustellen versucht, eigentlich unberiicksichtigt bleiben
diirfen. Nun gibt es aber noch heute sogar unter denjenigen, die sich wis-
senschaftlich mit Vergil beschiftigen, viele Leser, die aus seinem Munde
zwei gleichzeitig erténende Stimmen mit diametral einander entgegenge-
setzter Aussage vernchmen wollen (S. 601.) und deshalb, wie man meinen
mochte, zumindest einen Hauch von mirakulosem Talent bei ihm verspii-
ren. Diese Forscher konnen wir auf keinen Fall ignorieren. Auflerdem
prasentiert der Dichter selbst sich teils explizit, teils durch seine Sprech-
weise in mindestens drei verschiedenen Rollen: in der des singenden Hir-
ten, des mit der Tiatigkeit eines Landmannes vertrauten Lehrers und des
von Heldentaten kiindenden Barden. Wir diirfen folglich davon ausgehen,
dafl Vergil seine Leser geradezu ermuntert, ihn fiir eine Art Verwand-
lungskiinstler zu halten. Verweilen wir denn wenigstens kurz bei den Me-
tamorphosen der Vergil-Gestalt im Laufe der Zeiten. Es wird sich zeigen,
dafl auch die Deutung seines Werks sich mehrfach wandelte, dabei aber die
Basis fiir moderne Interpretationsansitze geschaffen wurde.

Ein wichtiges Thema fur Vergil ist — das verrat er in allen drei Werken —
Kosmologie. Er kombiniert die Rolle des Poeten in gewisser Hinsicht mit
derjenigen des Weltweisen und verkdrpert so den Autortyp des vates. Da-
bei handelt es sich ebenso um einen Propheten wie um einen von gétt-
lichem Geist inspirierten Dichter; beide galten im Altertum als Vermittler
zwischen Himmel und Erde. Der Begriff charakterisiert deshalb treffend
Vergils Bestreben, seine poetischen Schilderungen durch Gedanken iiber
Gortt und die Welt zu erweitern. Schon die Spatantike erblickte in Vergil
einen ,in allen Wissenschaften fachkundigen” Dichter. Mit diesen Worten
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preist ihn Macrobius (um 400) in seinem Werk Saturnalien (1.16.12), das
sich mit verschiedenen Gebieten romischer Gelehrsamkeit befafit und da-
bei dem Verfasser der Aeneis spezielle Aufmerksamkeit schenkt. So ist un-
ter anderem ausfiihrlich von Vergil als poeta doctus (gelehrter Dichter) im
engeren Sinne, also als Bearbeiter literarischer Vorlagen, die Rede. In die-
ser ,Rolle“ werden auch wir ihn zu betrachten haben. Denn Vergils hiufi-
ges Anspielen auf zahlreiche Texte der griechisch-rémischen Dichtung
und Prosa sowie seine Arbeit mit zeitgendssischen Kommentaren zu die-
sen Texten ist fiir die isthetische Wiirdigung und das Verstindnis seiner
Werke von erheblicher Bedeutung. Wie man sieht, wurde das nicht erst
heute, sondern schon sehr frith bemerkt.

Der Polyhistor Vergil, wie Macrobius ihn darstellte, mufite in den Au-
gen seiner spitantiken Leser auch verborgene Weisheit zu bieten haben.
Deshalb machte man seine Texte zum Gegenstand der Allegorese. Am An-
fang dieser Art von Interpretation steht Fulgentius (um 500), der in den
zwolf Biichern der Aeneis den Stufengang des menschlichen Lebens abge-
bildet sah. Das und alles Weitere, was in Ankniipfung daran im Laufe des
Mittelalters von mehreren Gelehrten in den Vergil-Text hineingelesen
wurde, hat wohl kaum etwas mit der Intention des Dichters zu tun. Aber
dieser war seinerseits, wie darzulegen sein wird, von zeitgendssischer Al-
legorese beeinfluflt, und zwar von , Entschliisselungen® der Homerischen
Epen. Man darf folglich davon ausgehen, daff auch Vergil explizite mit ver-
steckten Aussagen verband — zwar nicht im Sinne christlicher Ethik, aber
im Rahmen seiner vom Rémertum geprigten Weltsicht. So diirfte etwa das
Gemeinwesen der Bienen, das er in Buch 4 seines Lehrgedichts vom Land-
bau beschreibt, den fiir ihn idealen Staat symbolisieren. Wieder ergibt sich,
dafl Vergil-Erklirer lingst vergangener Zeiten immerhin methodisch auf
der richtigen Spur waren — selbst dann, wenn sie offenkundig einfach nur
spekulierten.

Freilich fithrte vom Weltweisen Vergil auch ein Weg zu dem Zauberer,
der in Geschichten wie der zu Beginn dieses Kapitels referierten seine
Kunst ausiibt und damit denkbar weit von dem rémischen Autor der au-
gusteischen Epoche entfernt ist. Bezeichnenderweise haben die Erfinder
dieser Figur, die ihn den abenteuerlichsten Hokuspokus praktizieren lassen
- er wird dadurch zu einem Vorlaufer des Doktor Faust —, seine Tatgkeit
als Dichter ganz ausgeblendet.

Hinter der Figur des Weltweisen, der sogar hexen kann, steckt, wie ge-
sagt, diejenige des vates. Da der Begriff urspriinglich ,Seher” bedeutet,
kann man verstehen, dafl Vergil-Leser der Spitantike und des Mittelalters
den gottlichen Knaben des vierten Hirtengedichtes als Jesus Christus iden-
tifizieren zu koénnen glaubten. Von Laktanz (um 300) bis Marsilio Ficino
(1433—1499) erstreckt sich eine lange Reihe derjenigen, die Vergil als Pro-
pheten des Heilands verehrten, allerdings dabei in der Regel voraussetzten,




14 Rollen und Stimmen des Dichrers

der Dichter habe die christliche Bedeutung seiner Verse nicht erkannt. So
abwegig die messianische Interpretation des Gedichtes ist — von ungefihr
kam sie nicht. Denn christliches Sendungsbewufitsein, das sich hier besti-
tigt sah, findet eine heidnische Entsprechung in Vergils originellstem und
berihmtestem poetischen Konzept: dem Mythos von dem géttlichen Auf-
trag, durch dessen Erfiilllung der Trojaner Aeneas zum Stammvater eines
auserwihlten Volkes und zugleich zur Prifiguration des Prinzeps Augu-
stus wird. Es verwundert daher keineswegs, dafl Vergil noch im 20. Jahr-
hundert zwar nicht mehr als Kiinder des Messias, so doch als Wegbereiter
christlich-abendlindischer Staatsethik begriffen wurde. Besonders einfluf}-
reich auf diesem Gebiet der Vergil-Rezeption war Theodor Haecker, der
1931 in seinem (mehrfach aufgelegten und tibersetzten) Buch Vergil: Vater
des Abendlandes den Dichter als ,die vollkommenste anima naturaliter
christiana der Antike“ verherrlichte (33).

Doch als Kunder des Augustus war Vergil zeitweise sehr umstritten, ja
sogar Zielscheibe heftiger Angriffe. Spitestens in der Epoche des Sturm
und Drang begann man in Deutschland, den Verfasser der Aeneis, den man
zum Epigonen des ,Originalgenies* Homer erklirte, tiberdies als servilen
Hofpoeten abzuqualifizieren. Seit damals streitet man dariiber, ob Vergil
proaugusteisch denkt oder dem Kaiser nicht unkritisch gegentibertritt, ja
zwischen den Zeilen sogar eine antiaugusteische Tendenz erkennen lafit.
Ich werde in diesem Buch die Meinung vertreten, dafl der Dichter in dem
Prinzeps auf jeden Fall den fiir sein Rom idealen Herrscher erblickte, sich
aber nicht zum Sprachrohr der augusteischen Propaganda machte. Hitte
er das getan, dann bote zum Beispiel das Epos von Aeneas, dem mit Blick
auf den Prinzeps charakterisierten Konig, nichts weiter als die tendenzidse
Verherrlichung des glorreichen Marsches zum Sieg iiber seine Gegner.
Aber so ist es nicht. Der Erzihler der Aeneis verrit ein bemerkenswert
hohes Maf§ an Einfithlung in das Denken und Leiden derer, die ihr Leben
lassen miissen, weil sie Aeneas bei der Erfiillung seines gottlichen Auftra-
ges zu behindern drohen. Die Art, in der das im Epos sprechende Ich mit
uniiberhorbar aufrittelnder Stimme seine Empathie artikuliert, diirfte we-
sentlich zur enormen Wirkungskraft der Aeneis iiber mehr als zwei Jahr-
tausende hinweg beigetragen haben.

Von der persona zur Person

Schon lange vor den Stiirmern und Dringern hatte Sueton (ca. 70-130),
Hofbeamter unter Kaiser Hadrian und Autor der iltesten uns bekannten
Vita Vergils, diesen als einen Dichter gesehen, der seine Werke aus Vereh-
rung fiir die Groflen seiner Zeit und somit auch fiir Augustus verfafite. Der
Text der Biographie, der in offenbar geringfligig iiberarbeiteter Form unter
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dem Namen des Aelius Donatus (4. Jh.) tradiert ist, weist die fiir Sueton
typische Gliederung in drei Grofiteile auf. Zunichst wird das Leben Ver-
gils chronologisch von seiner Geburt in Mantua (15.10.70 v. Chr.) bis zu
seiner Ubersiedelung nach Rom erzihlt (§§ 1~7). Dann erfolgt eine Rubri-
zierung verschiedener Themen, die dem Biographen fiir seine Darstellung
wohl besonders wichtig erschienen: Aussehen und korperliche Konstitu-
tion, Liebesleben, Vermogensverhilenisse, Familie, Bildung, Werke, Ar-
beitsweise, Rezitationskunst (§§ 8—34). Der Schlufiteil behandelt wieder
chronologisch den letzten Lebensabschnitt bis zum Tod in Brundisium
(21.9.19 v. Chr.) sowie die Mafinahmen, die zur posthumen Aeneis-Edition
fithrten, und endet mit Bemerkungen tiber Vergils Kritiker (§§ 35-46).
Leider weckt die Vita auf Schritt und Tritt den begriindeten Verdacht, dafl
sie nicht den historischen Tatsachen entspricht. Das gilt fiir fast alle Aus-
fiihrungen Suetons, zum Beispiel auch das, was er tiber Vergil als eine Art
Hofdichter schreibt.

Was wir von der Vita geboten bekommen, ist also hochstwahrscheinlich
grofitenteils Fiktion. Sie fufft vor allem auf Gleichsetzung der persona
(poetisches Ich) Vergils mit ihm als realem Autor und auf Allegorese. Zu
beidem durfte sich Sueton, in dessen Lebenszeit vermutlich nicht mehr viel
Authentisches {iber den Dichter bekannt war, durch diesen selbst ermun-
tert sehen. Denn in den Hirtengedichten inszeniert Vergil ein subtiles Spiel
mit der Identitit seines Erzihler-Ich und der bei ihm auftretenden Hirten.
Und das verstanden Sucton und andere Vergil-Leser, die mehr als hundert
Jahre nach dem Dichter lebten, als Aufforderung dazu, nicht nur in der
persona des Dichters die historische Person wiederzuerkennen, sondern
auch in mehreren seiner Figuren. Zwei Hirten reizten besonders dazu, sie
als Gestalten eines ,Schliisselromans® zu betrachten: Tityrus in Gedicht
Nr. 1 und 6 sowie Menalcas in Nr. 5 und 9. Beide sprechen je einmal so, als
wiren sie mit Vergil identisch. Tityrus entpuppt sich in den Versen 1—4 von
Nr. 6, die man zunichst als programmatische Auflerungen Vergils iiber die
von ihm gewihlte Gattung lesen kann, plotzlich als der ,ich® Sagende
(V.3 1f.); Menalcas bezeichnet sich am Ende von Nr. 5 (V.861.) tberra-
schend als Autor der Gedichte 2 und 3. Nun lehrt Nr. 1, dafl man Tityrus
sein Land nicht wie anderen zwangsweise wegnahm, um es einem Soldaten
zu iibereignen, und Nr. g erzihlt von dem Geriicht, Menalcas habe durch
seine Lieder Hab und Gut gerettet. Daraus folgerte man, Vergil berichte al-
legorisch von eigenen Erfahrungen.

Dafl Landbesitz in der Gegend Italiens, aus der Vergil stammt, konfis-
ziert wurde, ist historisch belegt. Nach den beiden Schlachten bei Philippi
(Herbst 42 v. Chr.) wiesen Marcus Antonius (82—30 v. Chr.) und Octavian,
der spitere Augustus (63 v. Chr.—14 n. Chr.), den Veteranen ihrer Heere in
mehreren Stidten der Halbinsel Grundstiicke zu, nachdem sie deren Be-
sitzer hatten enteignen lassen. Diese Regelung betraf offenbar auch das
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Gebiet um Vergils Geburtsort Mantua. Deshalb lief§ es die allegorische In-
terpretation der Hirtengedichte 1 und g fiir Sueton und die antiken Vergil-
Kommentatoren als zwingend erscheinen, dafl der Dichter ein Opfer der
Konfiskationen war. Das glauben auch viele moderne Forscher. Aber al-
lein die Uneinigkeit der antiken ,,Zeugnisse® dariiber, ob Vergil zumindest
vorubergehend enteignet wurde oder, nachdem man ihn zunichst auf die
»Schwarze Liste gesetzt hatte, wegen guter Beziehungen dann doch ver-
schont blieb, mahnt zur Skepsis. Wir haben nun einmal aufler der Biogra-
phie Suetons und den iibrigen erhaltenen Vergil-Viten (die alle von ihr
abhingig sind) sowie den wie diese Texte iiberwiegend auf Allegorese ba-
sierenden biographischen Angaben in den antiken Kommentaren kein
Dokument, das Vergil im Zusammenhang mit der Ackerverteilung nennt.
Folglich empfiehlt es sich, dieses Thema aus heutigen Abhandlungen iiber
das Leben des realen Autors Vergil auszuklammern.

Entsprechend sollte man zum Beispiel auch mit allem verfahren, was
Sueton und andere antike Quellen tGber das Lebensende des Dichters be-
richten, insbesondere tiber dessen testamentarische Verfugung, die Aeneis
sel nach seinem Tode zu verbrennen. Der uns iiberlieferte Text der Sueto-
nischen Vergil-Vita enthilt folgende Angaben iiber den letzten Willen des
Dichters: In § 37 geht es zunichst darum, welchen Erben Vergil sein Ver-
mégen vermachte. Dann erfahren wir, der Dichter habe befohlen, die Ae-
neis ,von reiflenden Flammen zerstoren zu lassen® (§38), aber seine
Freunde Varius und Tucca sowie Augustus hitten dies nicht gestattet.
Dem Paragraphen 39 dagegen entnehmen wir dies: Vergil vereinbart vor
der Griechenlandreise, die er kurz vor seinem Tode unternommen haben
soll, mit Varius, dieser solle, falls dem Freund etwas zustoflt, das Epos
verbrennen, doch Varius weigert sich. Daher verlangt Vergil auf dem To-
tenbett stindig nach den Buchbehiltern, um sie selbst ins Feuer zu wer-
fen, trifft aber, als niemand sie bringt, keine Bestimmung tiber die Aeneis.
Nun, mit dem, was man von einem romischen Testament erwartet, stimmt
allein das zu Vergil als Erblasser Gesagte iiberein, und die beiden Anga-
ben ber Anweisungen beziiglich der Verbrennung seiner Aeneis wider-
sprechen einander. Bedenkt man, dafl Ovid (43 v. Chr—16/17 n. Chr.)
cigenen Worten zufolge sein Werk Metamorphosen verbrannte, sich dabei
aber nicht auf sein grofles Vorbild Vergil berief (Tristia 1.7.15 ff.), darf
man vermuten: Die Bereitschaft des Aeness-Dichters zum Autodafé wur-
de in Anlehnung an die Auflerung des jiingeren Kollegen erfunden.

Gingen wir die Suetonische Vergil-Vita Satz fiir Satz durch, dann stieflen
wir fortwihrend auf ,Fakten®, die argwohnen lassen, dafl sie aus Versen
des Dichters und poetischen Texten anderer Autoren herausgesponnen
sind. Dazu gehort schon die in §1 erhobene Behauptung, Vergils Vater
habe durch Bienenzucht sein Vermédgen vergrofiert. Aber man weifd ja: Mit
der Imkerei kennt der Sohn sich, wie das Lehrgedicht iiber den Landbau
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zeigt (4.1-314), bestens aus — also Vorsicht! Kritische Bemerkungen dieser
Art systematisch aneinanderzureihen wiirde hier zu weit fithren. Im tibri-
gen haben Heinrich Naumann (1981) und Nicholas Horsfall (1995, 1 ff;
2001) alles Wichtige zum Thema , Dichtung und Wahrheit in Suetons Ver-
gil-Vita“ geschrieben. Ich mochte aber noch zwei signifikante Beispiele ge-
ben, zunichst eines aus der Rubrik , Liebesleben®. Was Vergils sexuelle Be-
ziechungen zu Frauen betrifft, hat Sueton, der immerhin zwei von dem
Dichter geliebte Knaben, Alexis und Cebes, nennt (§ 9), nur von einer Plo-
tia Hieria erfahren, noch dazu lediglich geriichtweise: Laut Aussage dieser
Dame se1 Vergil von Varius zum Geschlechtsverkehr mit ihr eingeladen
worden, habe aber sehr hartnickig abgelehnt (§ 10). Mehr dazu kann der
Kommentator Servius (4.]h.) beim Erliutern von Vers 20 in Hirtenge-
dicht 3 erzihlen (Brugnoli/Stok 1991, 450, Nr. 168):

Varius, der Tragodiendichter, hatte eine sehr gebildete Frau, mit der Vergil Ehe-
bruch zu begehen pflegte und der er sogar das Manuskript einer Tragodie
schenkte, das jene ithrem Gatten als ihr eigenes Werk schenkte. Diese Tragodie
las Varius dann als die seinige vor.

Schon Servius ist sich dariiber im klaren, dafl diese ,,Begebenheit* durch al-
legorische Auslegung einer Passage in dem dritten Hirtengedicht entstan-
den sein mufl. Dort streiten miteinander Menalcas und Damoetas. Diesen
will Menalcas gesehen haben, wie er hinterhiltig den Bock Damons stahl,
obwohl die Hiindin Lycisca laut bellte und Menalcas dem Tityrus zurief, er
solle das Vieh bewachen (3.17-20). Da Tityrus, wic gesagt, in der Antike
gerne mit Vergil identifiziert wurde und ein Bock der Siegespreis in einem
Tragodienwettbewerb sein konnte, kam folgende Allegorese auf: Der ge-
stohlene Bock stehe fiir ein von Vergil geschriebenes und durch Varius
filschlich als eigenes Opus ausgegebenes Trauerspiel. Fragt man, wo dabei
Plotia Hieria bleibt, so ist mit Werner Suerbaum (1981, 512) darauf zu ver-
weisen, dafd der griechische Name der bellenden Hiindin, der ,, Wélfin“ be-
deutet, auch eine Prostituierte bezeichnen kann. Also evozierte Lycisca die
Vorstellung von einer Bettgeschichte, welche die Voraussetzung fiir das
Plagiat schuf — cherchez la femme! Dafl die Gleichungen dabei nicht ganz
aufgehen, diirfte die Texterklirer nicht gestort haben. lhre Allegoresen sind
oft voller Ungereimtheiten.

Nun zum zweiten Beispiel. In § 32 berichtet Sueton, Vergil habe einmal
dem Kaiser Augustus das zweite, vierte und sechste Buch der Aeneis vor-
getragen, und dabei sei auch dessen Schwester Octavia (ca. 7o—11 v. Chr.)
zugegen gewesen. Wer Buch 6 kennt, weif}, daf} dort am Ende aus der
Sicht einer mythischen Zeit der Tod des Marcus Claudius Marcellus pro-
phezeit wird. Dieser, von Augustus vermutlich zum Nachfolger be-
stimmyt, aber im Jahre 23 v. Chr. bereits im Alter von nicht einmal 20 Jah-




I8 Rollen und Stimmen des Dichters

ren gestorben, war der Sohn der Octavia. Als Vergil, wie Sueton schreibt,
seine Verse iber Marcellus rezitiert habe, sei Octavia in Ohnmacht gefal-
len und nur mit Mithe ins Bewufitsein zurtickgerufen worden. Aber der
Philosoph Seneca (ca. 4 v. Chr.— 65 n. Chr.) erzihlt in seiner Trostschrift
an Marcia (2.41), Octavia habe nach dem Tod ihres Sohnes seinen Na-
men nicht mehr horen wollen und, nicht einmal threm Bruder Augustus
einen Blick gonnend, Gedichte zu Ehren des Marcellus und jede derartige
Aufmerksamkeit zuriickgewiesen, ja ihr Ohr allen Trostgriinden ver-
schlossen. Machte Octavia nun aus Vorfreude auf die Aeneis eine Ausnah-
me? Oder ist Suetons Geschichte einfach Fiktion? Wurde sie vielleicht
durch die Seneca-Stelle angeregt? Nach ihrer Lektiire konnte jemand sich
zu der Behauptung herausgefordert gefithlt haben, ganz konsequent sei
die Schwester des Prinzeps e¢ben doch nicht gewesen, weil Vergils Vers-
kunst jeden zu bezaubern vermochte.

Man tut somit gut daran, auch im Falle von Suetons Bericht tiber die Le-
sung vor Augustus und Octavia die Historizitit zu bezweifeln. Freilich
wird dadurch Vergil-Forschern, die anhand des Aeneis-Textes die Entste-
hungsgeschichte des Epos nachzuzeichnen versuchen, ein wichtiges textex-
ternes ,Dokument® verdichtig gemacht. Sollte die Rezitation nimlich
stattgefunden haben, dann hitte Vergil aus einem Werk vorgetragen, das als
Ganzes erst nach dem Tode des Dichters verdffentlicht wurde (S. 22). Aber
ist es iiberhaupt moglich, die Chronologie der Werkgenese zu rekonstruie-
ren? Handelt es sich dabei nicht um eine Methode biographischer Interpre-
tation, die sich von derjenigen der Allegorese wenig unterscheidet? Jeden-
falls wird hier wie dort aus dem Text etwas herausgelesen, was er nicht
explizit aussagt. Er verrit uns ja weder etwas Uiber scine versteckte Bedeu-
tung noch tiber das zeitliche Verhiltnis, in dem einzelne Werkteile beztlig-
lich ihrer Abfassung zu anderen stehen. Dariiber kann man nur spekulieren
— ebenso wie dartiber, ob Vergil mit Tityrus identifiziert werden mochte
oder nicht. Da ein solches Verfahren aber, wie ich gezeigt zu haben hoffe,
keine uberzeugenden Antworten auf Fragen nach dem Verlauf der Vita
Vergils erbringen kann, gehe ich dazu iiber darzulegen, welche wirklich
glaubwiirdigen Fakten dieser Vita uns noch kenntlich sind.

Der reale Autor

Folgende Angaben Suetons diirften auf jeden Fall wahrheitsgemifl sein:
dafl Vergil am 15. Oktober 7ov. Chr. geboren wurde, am 21. September
19 v. Chr. starb und in Neapel begraben liegt. Diesen Ort nennt aufler wei-
teren antiken Zeugnissen auch das von Sueton in § 36 zitierte und in seiner
Authentizitit unverdichtige Grabepigramm,; es fingiert, dafi der Dichter
selbst zu den Besuchern seiner letzten Ruhestatte spricht:
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Mantua me genuit, Calabri rapuere, tenet nunc
Parthenope; cecini pascua rura duces.

(Mantua brachte mich hervor, Kalabrien raffte mich hinweg, mich birgt jetzt
Parthenope [= Neapel]. Ich sang von Weiden, Fluren und Fiihrern.)

Der Zweizeiler bezeichnet wie mehrere andere antike Autoren (z. B. Ovid,
Liebesgedichte 3.15.7) Mantua als Geburtsort Vergils und stiitzt durch die
Angabe, Kalabrien habe den Dichter ,hinweggerafft“, Suetons Nachriche,
Brundisium sei der Sterbeort gewesen. In Neapel, wo Vergil beigesetzt
wurde, soll er sich der Vita zufolge auch zu Lebzeiten aufgehalten haben
(§ 11). Das bestitigen die Verse, die wir am Ende des Lehrgedichts iiber den
Landbau lesen. Vergil sagt dort, er habe dieses Werk verfafdt, wihrend Oc-
tavian am Euphrat Krieg fithrte, bei ,willigen Vélkern® Recht sprach und
ysich den Weg zum Olymp bahnte* (also wahrscheinlich 30/29 v. Chr.);
dann fihrt er fort (Georgica 4.563—566):

Zu jener Zeit nihrte mich, Vergil, die liebliche

Parthenope, als ich meine Bliitezeit erlebte mit Werken ruhmloser Mufle,
der ich spielerisch Hirtengedichte verfafite und kiihn in jugendlichem Alter,
Tityrus, von dir sang unter dem Dach der breitastigen Buche.

Nun wissen wir aus dem Papyrusfragment einer Schrift des Epikureers
Philodem von Gadara (ca. 110—46 v. Chr.) dies: Vergil hatte zusammen
mit seinen Freunden Plotius Tucca, Varius Rufus und Quintilius Varus
Verbindungen zu dem Philosophen, der in der Mitte des 1. Jahrhunderts
v. Chr. lingere Zeit in Neapel lebte (P. Herc. Paris. 2; Gigante 2004, 86).
Natiirlich hat man sich auszumalen versucht, wie der Dichter, der in
seinem Werk oft auf De rerum natura (Die Natur der Dinge) von Lukrez
(1.H. 1. Jh. v. Chr.) anspielt und so zu erkennen gibt, daf§ er sich intensiv
mit der epikureischen Lehre auseinandergesetzt hat, in Neapel mit Philo-
dem philosophische Gespriche fithrte. Ein unter Vergils Namen {iber-
liefertes Epigramm, das fiinfte in der Gedichtsammlung Catalepton
(Kleinigkeiten), zihlt den Dichter zu den Schilern des Epikureers Siron,
als dessen Aufenthaltsort ebenfalls Neapel bezeugt ist. Aber das Epi-
gramm, dessen Aussage nicht durch weitere Dokumente bestitigt wird,
stammt sehr wahrscheinlich von einem Pseudo-Vergil, und deshalb soll-
ten wir uns auf romantische Vorstellungen vom jungen Philosophiestu-
denten Vergil nicht einlassen. Gewif3, indem er sich fern von Kriegsge-
timmel, Politik und Ruhmerwerb ,ruhmloser Mufie® widmet (V. 564),
entspricht der Dichter durchaus epikureischen Vorstellungen von der
rechten Lebensweise. Doch er redet hier primir in der Rolle eines Ver-
fassers von Poesie, die Haupt- und Staatsaktionen als Themen meidet

(S. 32 ff.).
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nerhalb dessen sie auftritt, ernsthaft gefihrdet. Der furor, mit dem wir es
hier wie im Falle der Anwendung von Gewalt in Biirgerkriegen zu tun ha-
ben, wird bei Vergil auch als wesentlicher Charakterzug auswirtiger Fein-
de des romischen Reiches unterstellt — wie gesagt, fiir den Dichrer handelt
es sich bei ithnen um rohe, ungestiime Barbaren. Wenn diese nun vom
Osten her zu drohen scheinen, dann sieht der in seinem wohlgeordneten
irdischen Universum lebende Rémer, mit dessen Stimme Vergil spricht, die
genannten ordnungswidrigen Elemente vereint ,,aufmarschieren®. Denn
die Bewohner des Orients hielt man allgemein nicht nur fiir unzivilisiert,
sondern auch fiir sexuell unbeherrscht und dementsprechend feminin. Also
gilt Antonius, der sich der Propaganda Octavians zufolge einer orienta-
lischen Konigin unterordnet und dem Herrscher iiber den Westen als
Hauptfeind im Biirgerkrieg die Stirn bietet, jedem konservativen Romer als
eine Person, von der eine besonders grofle Gefahr fiir sein irdisches Uni-
versum ausgeht.

Aus heutiger Sicht wird man den rémischen ,,Kosmos“, dessen Ord-
nungsgeftge fir Vergils Dichter-persona offenkundig eine gegebene Gro-
fie darstellt, als ein undifferenziertes, ja geradezu primitives System des
Gegensatzes von Gut und Bose empfinden. Aber der in Bucolica, Georgica
und Aeneis ,ich® Sagende besitzt, wie bereits angedeutet, ein hohes Maf}
an Einfihlung in das Denken und Handeln derer, die der rémischen Auf-
fassung von Ordnung und Disziplin zum Opfer fallen. Auf welche Weise
die Stimme der Empathie sich in Vergils (Euvre artikuliert, soll uns noch
beschiftigen. Zuvor aber méchte ich die Rolle betrachten, die der Autor
seine persona in threm Verhiltnis zu Octavian- Augustus, der zentralen Fi-
gur seines Kosmos, spielen lifit. Da von dem Prinzeps in allen drei Werken
ausfiihrlich die Rede ist, wird ihnen im nun folgenden Abschnitt iiber den
Augusteer Vergil jeweils ein eigener Teil zugewiesen.

Der Augusteer

» Ein Gott hat mir diese Mufle geschaffen.

Nirgendwo in den Bucolica fillt sein Name. Doch man sollte nicht daran
zweifeln, dafl Octavian sich hinter dem géutlichen Jiingling verbirgt, der in
Vergils Ekloge 1, also bereits im ersten Gedicht des ersten von diesem
Autor publizierten poetischen Werks, im Zentrum steht. Es ist sogar exakt
die Mitte des Textes, die dem Leser die Gestalt des jungen Imperators — er
war zu der Zeit, als die Bucolica erschienen sein diirften, nicht einmal
30 Jahre alt — direkt vor Augen rickt. Bis dahin wird der Bericht tiber sei-
nen Auftrite mit stetig wachsender Spannung vorbereitet. Die erste Erwih-
nung findet sich schon in Vers 6; Meliboeus, einer der beiden in Ekloge 1
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sprechenden Hirten, provoziert sie gewissermafien. Er stellt in den ersten
fiinf Versen des Gedichts sichtlich erregt fest, dafl seine derzeitige Lebens-
situation im Vergleich mit der seines Dialogpartners Tityrus duflerst mise-
rabel ist: Dieser liegt im Schatten einer Buche, spielt Flote und lafit die
Wilder den Namen seiner Amaryllis widerhallen, wihrend Meliboeus aus
der Heimat flichen mufi. Das verlangt natiirlich eine Erklirung, und wir er-
halten sie von Tityrus (6-10):

,O Meliboeus, ein Gott hat mir diese Muse geschaffen.

Denn er wird mir immer ein Gott sein, seinen Altar wird

oft ein zartes Lamm aus meinen Hiirden mit seinem Blut benetzen.
Er hat gestattet, dafl umherschweifen meine Rinder, wie du siehst,
und ich selbst, was immer ich will, auf lindlichem Rohr spiele.”

Wir verstehen: Tityrus wurde von der Landenteignung (S. 15 f.) ausgenom-
men, und wie Meliboeus, den man von seinem Grund und Boden vertrie-
ben hat und der deswegen nun iiber sein Los klagt (11-17), fragen wir, wer
denn der Gott ist (18). Aber Tityrus hilt uns ein wenig hin. Zunichst ein-
mal preist er umstindlich und aus der Perspektive des kleinen Mannes vom
Lande die von ithm besuchte Stadt Rom (19—25). Nach einer Zwischenfrage
des Meliboeus (26) nennt er als Anlafd fiir seinen Aufenthalt in der Metro-
pole den Wunsch nach Befreiung vom Sklavenstand (27-30). Doch erst im
Anschlufl an einen relativ ausfithrlichen Bericht iiber sein Liebes- und Er-
werbsleben (31ff.), den Meliboeus durch eine erneute Zwischenbemer-
kung unterbricht (36-39), erzahlt Tityrus, wie es ihm in Rom erging — und
das lesen wir in der Mitte der Ekloge (42—45):

»Hier habe ich ihn geschen, den Jiingling, Meliboeus, fiir den jahrlich
an zweimal sechs Tagen mein Altar raucht.

Der hat mir als erster Bescheid gegeben, als ich darum bat:

,Weidet wie vorher die Rinder, Burschen, ziichtet Stiere.*

Wer sich den Kopf dariiber zerbricht, was dieser dem ,Jingling® (42) in
den Mund gelegte Satz mit dem rechtlichen Vorgang der Freilassung zu tun
haben kann, will offenbar nicht sehen, was hier implizit ganz einfach aus-
gesagt werden soll: Octavian, der zur Zeit der Publikation von Vergils Ge-
dichtsammlung tiber die oberste Mache in Italien verfugt, lafic Hirten wie
Tityrus ihren Besitz behalten. Gleichzeitig ermoglicht er mitten in einem
von den Folgen der Biirgerkriege schwer heimgesuchten Land einen Frei-
raum fiir bukolische Dichtung; speziell solche Poesie bezeichnet Vers 45,
wie sich aus der Ableitung des Gattungsnamens von dem griechischen
Wort boukdlos (Rinderhirte) ergibt. Nun ist es aber keineswegs selbstver-
stindlich, daff irgendwo in der Nihe Roms — wo Tityrus wohnt, bleibt un-
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bestimmt — Poesie ertint, die das Hirtenleben zum Gegenstand hat. Ange-
sichts der Landenteigungen sollte gerade Bukolik, wie man meinen méochte,
eher verstummen.

Doch der Jiingling — also Octavian, der die Konfiskationen zusammen
mit Antonius verfiigte — weckt, wie ich meine, durch sein Verhalten gegen-
iiber Tityrus eine bestimmte Hoffnung: Er wird kiinftig weiteren Hirten
seine Gunst schenken und sie in Frieden ihre Lieder spielen lassen. Nach-
dem jetzt Minner wie Meliboeus Opfer hatten bringen miissen, diirfen
eines Tages alle Landbewohner sich wieder ihres Besitzes erfreuen. Leser,
die noch nicht in diese Richtung denken, erfahren in Ekloge 4, dafl nicht
nur der Hirtenwelt, sondern allen Menschen sogar eine paradiesische Zu-
kunft nahe bevorsteht. Es erwartet sie ein neues Goldenes Zeitalter unter
der Herrschaft Octavians. Darauf werden wir schon jetzt ein wenig einge-
stimmt, und zwar im Anschluff an die Vorstellung des Junglings durch Ti-
tyrus. Diesen preist Meliboeus gliicklich, um dann dessen Grund und Bo-
den als eine Idylle zu schildern (46—58). Einem Hirtenparadies ist das Land
des Tityrus zwar noch nicht ebenbiirtig, aber im Riickblick von Ekloge 4
erkennt man: Wie der Hirtendichter dort das Verschwinden von Schlangen
und giftigen Kriutern prophezeit (241.), verheifit hier Meliboeus dem Ti-
tyrus immerhin schon, bei diesem wiirden die trichtigen Muttertiere weder
von ungewohnter Weide gefihrdet noch durch Ansteckung vom Nachbar-
vieh verletzt werden (49 f.).

Tityrus’ Reaktion auf die Worte des Meliboeus bestitigt meines Erach-
tens die bisherige Interpretation des Gedichrtes; er sagt (59—-63):

~Eher werden also fliichtige Hirsche im Ather weiden
und die Meere zuriicklassen nackt am Gestade die Fische,
cher werden, nachdem sie gegenseitig ihr Gebiet durchstreift haben,
als Fremdlinge
aus der Sadne die Parther trinken und die Germanen aus dem Tigris,
als daff aus meinem Herzen glitte sein Antlitz!“

Auf den Preis eines Stiick Landes folgt also das hymnische Bekenntnis zu
dem ,Gott” (6), der es dem Eigentiimer belief, und hier wird in einem ein-
zigen Vers das romische Reich, zu dem auch der Besitz des Tityrus gehort,
vom Nord- bis zum Ostrand iiberblickt. Das ist wieder der ,Kosmos®, zu
dem sich die (zuvor gepriesene) Stadt Rom ausgeweitet hat, und der Leser
darf denken: Innerhalb der Grenzgebiete dieses Reiches, die ganz sicher
niemals durch eine ,,Volkerwanderung® von Parthern und Germanen in
Unruhe versetzt werden, konnen sich die Hirten geborgen fithlen. Das ga-
rantiert der ,Gott*, dessen Jurisdiktion sich Tityrus zu seinem Vorteil in
der Metropole unterstellte.

Gewif}, zur Zeit herrscht noch schr groffe Not im Lande — Meliboeus
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fithrt seine Vertreibung ausdriicklich auf Zwietracht unter den Biirgern zu-
riick (71) —, und nicht jeder hat wie Tityrus den ,Gott“ (6) als solchen zu
wiirdigen und zu verehren gelernt. Meliboeus ist sogar ausgesprochen pes-
simistisch; das ergibt sich bereits aus der Art, wie er, nachdem Tityrus seine
uneingeschrinkte Verehrung des ,Gottes“ bekundet hat, seinerseits auf das
romische Imperium blickt (64-66):

,Doch wir anderen werden fort von hier zu den diirstenden Afrikanern
gchen,
ein Teil wird nach Skythien und zum Kreide mit sich reifienden Oaxes
kommen
und zu den vollig vom ganzen Erdkreis abgeschnittenen Britanniern.®

Nun, ein Hirte wie Meliboeus wird nach der Vertreibung von seinem Land
schwerlich so weit fortziehen miissen, ja die Vorstellung, sein Wohnsitz
konne kiinftig zum Beispiel auf der Insel jenseits des Kanals sein, diirfte die
Zeitgenossen amiisiert haben. Also nahmen sie wohl auch das, was Meli-
boeus anschliefend sagt, nicht ganz ernst. Er zeigt sich namlich iiberzeugt
davon, daf} er niemals in sein ,Reich“ (69), das gottlose Soldaten und Bar-
baren iibernehmen wiirden, zurlickkehren kann (67—78). Hier spricht er
mit einer Eindringlichkeit, die Mitleid erweckt, und wir werden im nich-
sten Abschnitt des laufenden Kapitels sehen, dafl Vergil diese Reaktion ver-
mutlich durchaus beabsichtigt. Aber in Meliboeus” Worten steckt auch viel
komische Ubertreibung, und deshalb bleibt in der Schwebe, ob sein Pessi-
mismus wirklich beim Wort zu nehmen ist. Das programmatische Be-
kenntnis des Tityrus zu dem ,,Gott“ (6) gibt der Hoffnung auf eine bessere
Zukunft fiir Meliboeus immerhin Raum, und dem entspricht der offene
Schluf} des Gedichts: Tityrus fordert Meliboeus auf, bei ihm zu tibernach-
ten und sich von ihm verkostigen zu lassen, da die Schatten der Berge lin-
ger werden (79-83). Liest man dies, kann man nicht umhin zu denken:
»Morgen ist auch noch ein Tag.“ Jedenfalls tritt Meliboeus in Ekloge 7 wie-
der als Bewohner der Hirtenlandschaft auf.

Wenn Octavian in Ekloge 1 als ein Gott dargestellt wird, der die Entste-
hung von Bukolik erméglicht, darf man in thm wie in dem Apollo der
Ekloge 6 einen Dichtergott erblicken. Das sagt Vergil nicht explizit. Aber
zwischen den Zeilen gibt er zu verstehen, er sehe sich durch Octavian zur
Abfassung der Eklogen inspiriert, und in Gedicht 8 wird dies bestitigt
(11f;S. 51). Direkt spricht Vergil mit der Stimme des Hirtendichters, der
sich iiber seine Titigkeit iuflert, erstmals zu Beginn von Ekloge 4 (1-3):

Sizilische Musen, ein wenig Erhabeneres wollen wir singen.
Nicht alle erfreuen Geholze und niedrige Tamarisken.
Wenn wir von Wildern singen, so seien die Wilder eines Konsuls wiirdig.
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Der Konsul, zu dessen Ehre der Hirtendichter sich ein wenig iiber das nor-
male Niveau seiner Gattung erheben méchte — die ,Wilder (3) stehen
stellvertretend fiir die Hirtenlandschaft —, ist, wie sich aus Vers 12 erschlie-
Ben liflt, Asinius Pollio (76 v. Chr.— 4 n. Chr.); er bekleidete das Amt im
Jahre 4o v. Chr. Bei dem als ,erhabener” (1) angekiindigten Thema handelt
es sich um eine Prophezeiung: Das Goldene Zeitalter kehrt zuriick. Dies
soll durch die Geburt eines Knaben erméglicht werden, und als Zeitpunkt
fiir den Beginn der neuen Ara setzt der Sprecher der Ekloge eben jenes Jahr
40 an. Dann sagt er, bevor er sich direkt an den Knaben wendet, iiber des-
sen Zukunft (15-17):

Er wird gottliches Leben empfangen und im Kreis der Gétter Heroen
schauen und selbst gesehen werden bei ihnen
und die Friedenswelt regieren, die durch die Tatkraft seines Vaters

geschaffen wurde auf dem Erdkreis.

Natiirlich hat man tber die Identitit dieses gottlichen Knaben, dem die
Weltherrschaft geweissagt wird, unzihlige Male geritselt. Es ist jedoch hier
nicht der Ort fiir eine Diskussion der Vorschlige, fir und gegen die argu-
mentiert wurde, zumal ich fest davon iiberzeugt bin, daff nur eine Person in
Frage kommt: Mit diesem gottlichen Wesen, das wieder anonym bleibrt,
muf} auch wieder Octavian (und mit dem Vater Caesar, dessen Adoptiv-
sohn er war) gemeint sein. Gerhard Binder, der dafiir erstmals mit plausi-
blen Uberlegungen eintrat (1983), geht mit Recht davon aus, daf§ die pro-
phetischen Worte aus der Sicht des Jahres 63 v. Chr,, in dem Octavian zur
Welt kam, mit Blick auf 4o0v. Chr. gesprochen sind. Beim ersten Lesen
denkt man bis zu Vers 45, der Hirtendichter schaue selbst in die Zukunft.
Doch anschlieflend heifit es plotzlich, nach dem letzten Satz der Prophe-
zeiung hidtten die Parzen zu ihren Spindeln gesagt: ,Solche Zeiten bringt
eilends® (46). Das klingt nach einem Schluflwort, und so ergibt sich bei er-
neuter Lektiire: In den Versen 4-45 referiert der Hirtendichter den Gesang
der Parzen Uber das durch die Geburt des Knaben erméglichte und in des-
sen 23. Lebensjahr beginnende Goldene Zeitalter.

Daf Vergil seine Dichter-persona das Parzenlied im Jahre 63 v. Chr. fiir
Leser der Zeit um 35 v. Chr. vortragen lafit, mag zunichst befremdlich er-
scheinen, ist es aber dann nicht mehr, wenn man folgendes anzunchmen
bereit ist: Schon hier findet jene Uberlagerung von zwei Zeitebenen statt,
die, wie ich in dem Abschnitt iber den poeta doctus skizziert habe (S. 27 f.),
dem Konzept der Aeneis zugrunde liegt. Dort spricht Vergil in der Rolle
des epischen Barden, der sich in die mythische Ara des Aeneas zuriickver-
setzt, aber uber dessen Taten mit stindigem Blick auf die ,Zukunft* be-
richtet, in diesem Falle die Zeit nach Actium. Schon fiir Ekloge 1 gilt, daf§
der Leser zum Denken in zwei verschiedenen Zeitkategorien angehalten
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wird. Denn die Welt der Hirten ist eine fiktive, die in der ersten Hilfte des
3. Jahrhunderts v. Chr. von Theokrit geschaffen wurde, und in diese Welt
hat Vergil durch Anspielungen auf Biirgerkrieg und Landenteignung sowie
die Verherrlichung des ,Jinglings“ (Ekloge 1.42) die rdmische Realitit der
dreifliger Jahre des 1.Jahrhunderts v. Chr. hineinprojiziert. Die somit be-
wirkte Uberlagerung von zwei Zeitebenen sehen wir in Ekloge 4 auf kurio-
se Weise abgewandelt: Innerhalb der Prophezeiung iiber die zu erhoffen-
den Segnungen des neuen Goldenen Zeitalters sind diejenigen, welche die
ganze Menschheit beglicken, mit solchen vermischt, die allein die Hirten-
welt betreffen.

Es ist der Mittelteil des Gedichts (18—45), in dem wir erfahren, wie sich
das Goldene Zeitalter schon vor der Geburt des Knaben ankiindigen und
wihrend seiner Jugend und des Mannesalters stetig zum Idealzustand ent-
wickeln wird. Als erste Vorboten der paradiesischen Zustinde nennt der
Hirtendichter Gaben fiir das Kind, die um die Zeit, wenn es zur Welt
kommt, von der Erde zu erwarten sind: Ohne vorherige Saat sprieflen dann
Efeu, Narden, Akanthus und Wasserrosen (18—20). Zu einer so erhabenen
Vorstellung, die wohl jeden anspricht, der sich ein Paradies ausmalt, gesellt
sich plotzlich ein eher amiisantes Bild: Ziegen bringen von selbst milch-
strotzende Euter heim (21f.). Das interessiert natiirlich in erster Linie
einen Hirten — ebenso wie die Aussicht auf dies: ,Nicht werden vor den
groflen Lowen Angst haben missen die Herden® (22). Weniger wichug
mogen fiir einen Hirten die sanften Blumen sein, welche die Wiege des
Knaben von selbst wachsen lassen wird (23), aber um so mehr darf er sich
darauf freuen, daff Schlangen und giftige Kriuter zum Untergang bestimmt
sind (241.). So setzt sich das fort: Motive, die Vergil aus der Tradition des
Mythos vom Goldenen Zeitalter entwickelte, wechseln sich ab mit solchen,
die primir zu der Schilderung eines Hirten-Utopia passen. Das gipfelt dar-
in, dafl auf die Prophezeiung, Acker- und Weinbau werde nicht mehr er-
forderlich sein (401.) — so war es ja schon im ersten Goldenen Zeitalter —,
die Weissagung folgt, Wolle benétige kiinftig keine Firbung: Diese zeige
sich dann von selbst auf den Schaffellen (42—45).

Nun bedenke man: Derartig seltsam sind die Wunschtriume eines Hir-
ten und die Segnungen eines Goldenen Zeitalters, wie man es aus der My-
thologie kennt, ausgerechnet in einem Lied vereinigt, das die echrwiirdigen
Parzen gesungen haben sollen. Diese Unstimmigkeit diirfte so zu erkliren
sein: Vergil fingiert, daf} es sich bei dem Referat des Hirtendichters um eine
schr freie Wiedergabe des Liedes handelt, also sozusagen die ,,bukolische
Version®. Aber diese wirkt ein wenig komisch, und deshalb drangt sich die
Frage nach der damit verbundenen Intention des Autors auf. Der Verweis
auf den Gattungszwang scheint zwar berechtigt, aber in den Versen 1—3
kiindigt der Hirtendichter ausdriicklich einen etwas erhabeneren Gesang
an. Man kann sich jedoch gut vorstellen, daff Vergil zu einer Zeit, als man
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noch zweifeln konnte, ob Octavian wirklich die hochste Macht im rémi-
schen Reich erringen wiirde, direkt formulierte Herrscherpanegyrik und
all die damit verbundene Schmeichelei scheute. Da bot es sich an, die Mas-
ke des Hirtendichters zu tragen und sich dadurch eine Lizenz zum Lob-
preis des Imperators im Rahmen der fiir ,kleine® Poesie geltenden Gat-
tungsgesetze zu sichern. Vergil spricht also zum einen mit der Stimme der
Parzen, und diese klingt dhnlich wie diejenige, die wir aus Sibyllinischen
Spriichen vernehmen. Andererseits horen wir thn zumindest stellenweise
wie einen kleinen Mann reden, der sich ein bukolisches Schlaraffenland
wunscht. Dadurch erhilt die Ekloge einen besonderen Reiz, den schon die
Zeitgenossen goutiert haben diirften.

Folgendes konnte diese Interpretation bestitigen: Vergil gibt in der
Rolle des Hirtendichters selbst zu verstehen, in seinen Augen seien die
Verse fiir den Knaben noch gar keine adiquate Panegyrik. Denn nachdem
er 1hn aufgefordert hat, seine Karriere zu beginnen und wahrzunehmen,
wie der Kosmos sich auf die nahende Weltzeit freut, sagt er (53 f.):

O bliebe mir dann cines langen Lebens letzter Rest
und soviel Atem, wie man braucht, um von deinen Taten zu dichten!

Uber den fiir die Schilderung von groffen Taten nétigen Atem verfiigt ein
Epiker, und als solcher fand Vergil spater eine Gelegenheit zur Erfiillung
seines Wunsches, wenn auch nur an denjenigen Stellen der Aeneis, wo er
den Lesern ,Durchblicke® von der mythischen Zeit auf die eigene Gegen-
wart bietet. Eine dieser Passagen enthalt die sogenannte ,Heldenschau®,
die im dritten Teil dieses Abschnittes niher betrachtet werden soll. Hier
stellt Anchises, der seinem Sohn Aeneas in der Unterwelt den ,Auf-
marsch“ der Seelen kiinftiger grofler Rémer zeigt, Augustus und die von
thm zu erwartenden Taten ausfithrlich vor. Die Worte, mit denen Anchises
beginnt, klingen wie eine Antwort auf die Frage, die man unzihlige Male
an Ekloge 4 gerichtet hat: Wer verbirgt sich hinter der Person des Knaben
und kiinftigen Weltherrschers? Er sagt (6.791—793a):

»Dies 1st der Mann, dies ist er, der dir, wic du 6fter horst, verheiflen wird,
Augustus Caesar, eines Gottes Sohn, der stiften wird das Goldene
Zeitalter von neuem fiir Latium ...«

Wihrend an dieser Stelle der Name des Imperators genannt wird, fehlt er
nicht nur in Ekloge 1 und 4, sondern tiberdies in Ekloge 8, wo Octavian als
Feldherr in der dalmatinisch-illyrischen Expedition von 35/34 v. Chr. ange-
sprochen ist (S. 21). Dort wiinscht sich Vergil zum zweiten Mal in seiner
Rolle als Hirtendichter, von den Taten Octavians zu kiinden (6-13), und
zwar im erhabenen Stl der Sophokleischen Tragodie. Gleichzeitig fordert
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er den Imperator auf, die auf dessen Befehl begonnenen Gedichte in Emp-
fang zu nehmen (11 f.). Damit schligt er einen Bogen zurtick zu Ekloge 1,
wo der ,,Jiingling® (1.42) den Hirten Tityrus zum Weiden der Rinder und
damit implizit zum Verfassen bukolischer Poesie ermuntert. Es sind also
insgesamt drei Eklogen, in denen Vergil als Hirtendichter dem Imperator
Octavian seine Reverenz erweist. Hier bleibt dieser jeweils noch anonym,
in den Georgica dagegen, zu denen jetzt iiberzugehen ist, steht der Name
ganz betont am Anfang, in der Mitte und am Ende.

o Anmitten wird mir Caesar sein.

Wie die Person Octavians gleich am Anfang der Bucolica in den Blick gerit,
so auch in den Georgica schon im Proom. Hier spricht der Dichter zu-
nichst Maecenas an (ca. 70—8v. Chr.) — zu ihm als dem Adressaten des
Werkes kommen wir spiter — und gibt ithm eine Kurziibersicht zum Inhalt
des gesamten Textes (1—sa; S. 26). Darauf folgt ein Satz, der bis zu Vers 42
reicht und bei dem es sich wohl um die lingste Periode der lateinischen Li-
teratur handelt. Man muf} also, wenn man die Verse laut liest — so geschah
es meist in der Antike —, einen ebenso langen Atem haben, und dazu pafit
sehr gut, was der Text enthilt: Der Dichter ruft als Schutzpatrone der
Landwirtschaft und Helfer bei seinem Werk der Reihe nach zwolf Gorter,
die traditionell mit der bauerlichen Welt in Verbindung gebracht wurden,
und anschlieffend auch noch den kiinftigen Gott Octavian an. Die Worte
yund du vor allem®, mit denen Vergil sich ihm in Vers 24 zuwendet — er re-
det ihn erst am Ende von Vers 25 mit ,,Caesar” an -, lassen erwarten, jetzt
werde der Dichter wie Varro zu Beginn seines Lehrbuchs tiber die Land-
wirtschaft Jupiter als dem obersten aller Gotter Ehre erweisen. Das liegt
auch deshalb nahe, weil das Proom eines hellenistischen Lehrgedichts, das
Vergils Lesern bestens bekannt war — Arats Phainomena (Himmelserschei-
nungen) —, mit einem Zeushymnos anfingt. Dieser leitet ein Werk ein, in
dem der Gottervater als Beschiitzer der Bauern und Seefahrer fungiert, und
dem entspricht es, daff der Dichter der Georgica am Schlufl seiner Anrede
an Octavian sagt (40—42):

Gib leichte Fahrt, und sei dem kithnen Beginnen gewogen,
und, der wegunkundigen Landbewohner mit mir dich erbarmend,
tritt dein Ame an und gewdhn dich jetzt schon daran, im Gebet
angerufen zu werden.

Wihrend es im Proém Arats heifdt, von Zeus seien ,voll alle Straflen, alle
Mirkte, voll das Meer und die Hifen“ (2—4), ist es fiir den romischen
Lehrdichter ungewiff, ob Octavian einst als Gott tiber die Linder oder die
Meere wachen oder sich zu einem neuen Gestirn wandeln wird. Hier lenkt
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Vergil also wieder im Zusammenhang mit dem Herrscher den Blick auf
den Kosmos. Lukrez, der diesen wie Epikur (341-270 v. Chr.) aus Atomen
zusammengesetzt sicht, verchrt seinen Meister ebenfalls wie einen Gott.
Unmittelbar nach der ersten Inhaltsangabe seines Lehrgedichts Die Natur
der Dinge (1.50~61) sagt er in einem Lobpreis des Philosophen, dieser sei
als ,Sieger” tiber Gotterfurcht und Todesangst weit tiber die flammenden
Mauern des Weltalls hinausgeschritten und habe das unermefiliche Uni-
versum mit Geist und Sinn durchwandert (1.62-79). Vergil will nun offen-
sichtlich, daff der Leser seiner Georgica den Unterschied zwischen dem
Welebild seiner Dichter-persona und derjenigen des Lukrez wahrnimmt.
Fiir den Epikureer ist der Kosmos ein Konglomerat ohne festes Ziel mit-
einander vereinter ,,Samen der Dinge® (1.59), das eines Tages wieder aus-
einanderfallen muf}, und steht nicht unter der Obhut von Gottern. Der
Lehrer der Landleute dagegen bekennt sich gleich im Proom zu einer nach
festem Plan organisierten Weltordnung, iber die im Himmel der (zwi-
schen den Zeilen prisente) oberste Gott Jupiter und auf Erden der nach
seinem Tod als Gott anzurufende Imperator Octavian herrschen.

Das Thema der Georgica ist freilich weder das Universum noch das Im-
perium als dessen irdisches Abbild, sondern der ,Kosmos®“, den der Bauer
in beharrlichem Kampf gegen Unordnung und Chaos zu einem solchen
machen mufl. Weil er dabei dhnlich vorgeht wie ein Feldherr gegen seine
Feinde, erscheint es sinnvoll, dafl der Lehrdichter am Ende seines Prooms
Octavian bittet, sich der ,wegunkundigen® Landbewohner anzunehmen
(41). Denn sie kénnen von ihm als einem erfahrenen Imperator viel lernen.
Aber sollen nur sie Schiiler sein? Es wurde bereits gesagt, dal Vergil, wenn
er in dem Lehrgedicht Auswiichse von Disziplinlosigkeit und faror schil-
dert, auf den Biirgerkrieg anspielen kann, der nicht lange vor der Publikati-
on der Georgica bei Actium beendet worden war. Er wendet sich also an
ein Publikum, das die Wiederherstellung der Ordnung in einem zerriitte-
ten Staat herbeisehnt und voller Hoffnung auf den Sieger im Burgerkrieg
blickt. Und diesem Mann stellt der Dichter die gegen Unordnung kamp-
fenden Bauern vor Augen. Warum? Doch wohl in der Absicht, an seine Be-
reitschaft zu entsprechendem Handeln zu appellieren. Bedenkt man nun,
daf} der Archeget des antiken Lehrgedichts, Hesiod, in den Werken und
Tagen aufier seinem Bruder Perses die ,,K6nige” — so nennt er die machti-
gen Adeligen in seiner Heimat — moralisch ermahnt, dann ergibt sich: Die
Konzeption von Vergils Lehrgedicht erlaubt es, das Werk auch als Flirsten-
spiegel fiir Octavian zu lesen.

Unter dieser Voraussetzung darf man den Imperator als Schuler des
Lehrdichters betrachten. Es gibt in den Georgica eine Passage, in der Octa-
vian offenkundig mit dem Bauern als dem ,Feldherrn“, der Ordnung
schafft, in Parallele gebracht wird: das Finale von Buch 1 (466—514). Nach-
dem der Dichter hier die Vorzeichen, die Caesars Ermordung angekiindigt
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haben sollen, aufgezihlt, an die Schlachten bei Pharsalus und Philippi erin-
nert und eine Zeit vorausgesehen hat, in welcher das Kriegsgebiet lingst
zur Stitte friedlichen Ackerbaus geworden ist, spricht er ein Gebet, das wie
folgt beginnt (1.498—501a):

Gotter der Vorfahren, Heroen des Landes, Romulus und du, Mutter Vesta,
die du den etruskischen Tiber und den romischen Palatin schirmst,
wenigstens diesen Jingling hindert nicht, der zerriitteten Welt (saeculum)
zu Hilfe zu eilen!

In klarem Riickbezug auf Ekloge 1 und 4 bezeichnet der Lehrdichter den
Imperator Octavian als Jiingling und potentiellen Retter der Welt (dies und
Zeitalter bedeutet saeculnm). Da wenig spiter von einer Art Erbstinde der
Romer, die lingst hinreichend gebuifit sei, die Rede ist, darf man, wenn dar-
authin der Erdkreis als von Kriegen heimgesucht dargestellt wird, sowohl
an die von Octavian nach Actium gefithrten Kimpfe gegen auswirtige
Feinde als auch an den Biirgerkrieg denken. Vergils Zeitgenossen konnen,
als die Georgica zwischen 29 und 27 v. Chr. erscheinen, eben noch nicht
eindeutig sicher sein, dal Roms innere Zwietracht endgtiltig bewaltigt und
der Frieden wiedergewonnen ist. Deswegen heftig beunruhigt, vergleicht
der Lehrdichter den ,ruchlosen Kriegsgott Mars, den er auf der ganzen
Welt toben sieht (511), mit einer beim Wagenrennen aufler Kontrolle gera-
tenden Quadriga (1.512—514):

So brechen die Viergespanne aus den Schranken hervor,

gewinnen schnell an Raum, und vergeblich das Leitseil spannend

wird der Lenker von den Pferden dahingetragen, und der Wagen gehorcht
nicht mehr den Ziigeln.

Konnte mit dem Lenker Octavian gemeint sein? Der zeitgenossische Leser
assoziierte wohl zunichst einmal den Mythos von Phaéthon: Als Sohn des
Phoebus darf dieser einmal den Sonnenwagen lenken, aber die Pferde ge-
hen ihm durch und verursachen, da ihr Gespann der Erde zu nahe kommt,
einen Weltenbrand. Nun verdankte Octavian dem Beistand des Phoebus
Apollo - so behauptete zumindest die Propaganda des Herrschers in Wort
und Bild - den Sieg bei Actium. Und da zudem die Sage umging, der Gott
sel sein wirklicher Vater, mag man das Gleichnis mit dem Imperator in Ver-
bindung bringen und als implizite Artikulation einer Erinnerung an seine
Herrscherpflicht auffassen: Der Dichter ermahnt Octavian anhand eines
Gegenbeispiels, gerade in der derzeitigen politischen Situation die Ziigel
des Wagens Staat fest in der Hand zu halten. Eine solche Interpretation lafit
sich durch ein Gleichnis stiitzen, das in den Georgica rund 300 Verse vor-
her steht. Es beschreibt eine dhnliche Situation wie die des Wagenlenkers
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und bezicht sich auf den Bauern als den eigentlichen Schiiler des Lehrdich-
ters. Dieser sagt zunichst, er habe erlebt, wie erlesenes und mithsam ge-
priiftes Saatgut verkam, wenn nicht menschliche Arbeit alljihrlich immer
das Beste mit der Hand auslas, und fihrt fort (199b-203):

So stiirzt alles durch das Schicksal
ins Schlimmere ab und wird, sinkend, riickwartsgetragen,
nicht anders als einer, der gegen den Strom miihselig seinen Kahn
mit den Rudern vorwirts treibt: Wenn der nur einmal die Arme sinken lifi,
reifit ihn jihlings fluffabwirts der Nachen.

Der Ackerbauer wird in Buch 1 der Georgica immer wieder zu harter Ar-
beit angehalten, und das Gleichnis gibt ihm zu verstehen, daf8 er auch in
héchster Not nicht aufgeben darf. Dementsprechend hilt der Lehrdichter
zumindest implizit den ,, Wagenlenker* Octavian dazu an, bei den Schwie-
rigkeiten, welche die siegreiche Beendigung aller Kriege und die Neuord-
nung des Staates mit sich bringen, keine Mithe zu scheuen.

Vergils Texte sind, wie nicht oft genug hervorgehoben werden kann, in
ihrer Aussage vielstimmig. Deshalb besteht die Méglichkeit, dafl der Lehr-
dichter mit dem Mann, der den Wagen lenkt, nicht nur Octavian, sondern
auch sich selbst meint. Er kénnte dann selbstironisch oder gar selbstkri-
tisch sagen wollen, seine Bemerkungen zum Biirgerkrieg und sein Stofi-
gebet empfinde er als unkontrolliertes Abweichen von dem bisher began-
genen Pfad der Unterweisung fiir Bauern. Antike Poeten gebrauchen fiir
ihre Titigkeit gern das Bild vom Lenken eines Wagens. So sagt der Dichter
der Georgica, der das Gleichnis vom durchgehenden Gespann an den
Schluf} des ersten Buches gesetzt hat, am Ende des zweiten (541 f.):

Aber wir haben eine unermeflich weite Ebene durchlaufen,
und schon ist es Zeir, die dampfenden Nacken der Pferde vom Joch zu lésen.

Der strukturelle Bezug legt nahe, in dem Gleichnis, mit dem Buch 1
schliefit, aufler dem Imperator den Dichter abgebildet zu sehen. Eine Be-
stitigung erkennt man vielleicht darin, dafl Vergil sich zu Beginn von
Buch 3 als Autor der Georgica in der Pose eines Triumphators, der ja eben-
falls einen Wagen zu lenken pflegt, prisentiert und damit auf Triumphe
Octavians anspielt; mdglicherweise meint er schon diejenigen, die der Im-
perator nach seiner Riickkehr von den Feldziigen im Orient feierte (S. 38).
Dic ,,Gefangenen® aus dem Osten des Reiches, die der Dichter hinter sich
her marschieren lassen will, sind aber keine Barbaren, sondern gottliche
Jungfrauen aus Griechenland (3.10f.):
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Als erster will ich mit mir in die Heimat, wenn mein Leben ausreicht,
vom Gipfel des Parnaf} die Musen herabtiihren.

Vorher hatte Vergil nach Eréffnung des Buches mit einer kurzen Angabe
des Themas (1 f.) gesagt, alle anderen poetischen Stoffe, die den Geist der
Leser in deren Freizeit unterhalten konnten, seien schon Gemeingut. Nach
Nennung einiger Beispiele erklirte der Dichter dann, welche Konsequenz
er zichen wolle (3.8b-9):

Ich mufl eine Bahn ausprobieren, auf der auch ich mich erheben
kann vom Boden und als Sieger fliegen durch die Miinder von Minnern.

Hier spielt Vergil auf das Grabepigramm an, in dem Quintus Ennius (239—
169 v. Chr.) dasselbe Bild mit Blick auf sich selbst fiir das Erringen von
dichterischem Ruhm verwendet. Da dieser Dichter als Autor der Annalen,
emer Geschichte Roms in Hexametern, der wichtigste romische Vorldufer
Vergils im Bereich des Epos ist, liegt es schon an dieser Stelle nahe, folgen-
des anzunehmen: Der Autor der Georgica denkt an das Verfassen eines epi-
schen Werks, wenn er erklart, er werde als ,,Sieger” (9) die Musen heimfiih-
ren. Die Hauptperson des zu schreibenden Opus soll offensichtlich
Octavian sein. Denn nachdem der Dichter verkiindet hat, er wolle in Man-
tua nahe am Fluf} Mincius einen Tempel errichten — an seinen Triumphzug
soll sich somit ein religioser Akt anschlieffen —, sagt er (16):

Inmitten wird mir Caesar sein, und er wird der Herr des Tempels sein.

Dann schildert der kiinftige ,, Triumphator®, wie er fiir Octavian am Min-
cius sportliche Wettkdmpfe veranstalten, dazu ganz Griechenland einladen
und selbst dem Tempel Opfergaben darbringen wird. Auf dessen Portal
will er Siege Octavians im Osten des Imperiums abbilden (26—33), und
Bildsdulen aus Marmor sollen die trojanischen Urahnen der Rémer und
Apollo darstellen (34-36). Schliefllich sagt er dem Maecenas, er wolle jetzt
noch bei dem Thema der Georgica verweilen (40-45), um das Proom mit
den Worten zu beenden (46—48):

Bald aber will ich mich riisten, von hitzigen Schlachten zu kiinden
und Caesars Namen fiir so viele Jahre mit Ruhm bedenken,
wie Caesar vom ersten Ursprung des Tithonus entfernt ist.

Vergil zwingt uns schon wieder — das ist deutlich — zum Ritselraten. Na-
turlich hat man sich wie bei der Frage nach der Identitit des Knaben in
Ekloge 4 immer wieder dartiber den Kopf zerbrochen, fiir welches poeti-
sche Werk der Tempel mit Octavian in der Mitte, den Bildern auf dem Por-
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tal und den Marmorsiulen wohl stehen kénnte. Und natiirlich bietet sich
vor allem die Aenets an. Ist sie gemeint?

Wer annimmt, dieses Werk werde hier angekiindigt, gerdt in Schwierig-
keiten. Denn einerseits kommen dort Octavians Siege im Osten nur in den
drei ,Durchblicken® auf die augusteische Gegenwart zur Sprache, anderer-
seits spielen die trojanischen Urahnen eine weit wichtigere Rolle, als ihre
kurze Erwihnung in den Versen 35 f. erwarten lafit. Aber diirfen wir iiber-
haupt angesichts einer Verheiflung, welche Vergils Dichter-persona macht,
zur Erklirung ein Werk des realen Autors heranziehen? Wir befinden uns
in der Mitte eines poetischen Diskurses, der sich, wie zu zeigen war, impli-
zit als Fiirstenspiegel prisentiert. Man mag sich also das Werk, das dem
,Fiirsten® Octavian versprochen wird, als eine Belohnung dafiir vorstellen,
daR er die in dem Fiirstenspiegel unterschwellig ausgesprochenen Ermah-
nungen beherzigt. Bleibt man dabei innerhalb des Diskurses, liegt es am
nichsten, an ein Werk zu denken, in dem die Taten des , Fiirsten, zu denen
ihn der Dichter anhalt, verherrlicht werden. Das sind dem Finale von
Buch 1 zufolge militirische Aktionen, derer es zur Rettung und Neuord-
nung des Staates bedarf. Genau davon will der Dichter ganz offensichtlich
in dem von ihm verheiflenen Epos kiinden. Und um Octavians Titigkeit
als Feldherr geht es noch einmal kurz im Epilog, wo Vergil sagt (4.560b—

§62), er habe sein Werk verfafit,

wihrend der grofie Caesar am tiefen
Euphrat Blitze schleuderte im Krieg, als Sieger bei willigen
Volkern Recht sprach und sich den Weg zum Olymp bahnte.

Wie am Anfang der Georgica erkennt man hinter der Gestalt des Impera-
tors diejenige Jupiters, der ja fiir jegliches Donnerwetter zustindig ist. Oc-
tavian erscheint wieder als gottihnlicher Herr tiber einen ,Kosmos®, hier
ganz konkret das Ordnungssystem des Imperiums. Sein Untertan, der
Dichter, macht sich in unverkennbarer Selbstironie entsprechend klein, in-
dem er bescheiden erklirt, er habe seine Lebensbliite ,mit Werken ruhmlo-
ser Mufle® verbracht, und auf sein erstes, die Bucolica, verweist (563—566;
S. 19). An dieser Stelle sagt er bemerkenswerterweise nicht, ob er nach den
Georgica noch ein Werk schreiben und, wenn ja, welches Thema er behan-
deln will. Das werden seine Leser dann schon sehen.

o Dies ist der Mann, dies ist er!

Die in der Uberschrift (und vorher schon im Zusammenhang mit Eklo-
ge 4) zitierten Worte, mit denen Anchises auf Augustus verweist (6.791),
spricht er in der Aeneis an einer Stelle, die etwa die Werkmitte bildet. Wie
in Ekloge 1 und den Georgica setzt Vergil den Imperator in das Zentrum
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eines Textes. Die Sammlung der Hirtengedichte enthilt drei Passagen, in
denen von ihm die Rede ist (in Ekloge 1, 4 und 8), ebenso die Aeneis
(1.286 ff., 6.791 ff. und 8.678 ff.). Mit Buch 8 des Epos, wo der Prinzeps
zum letzten Mal genannt wird, erreicht die Aeneis-Handlung einen vor-
liufigen Endpunkt. Denn zum einen betritt der Protagonist hier erstmals
den Boden des kiinftigen Rom (337 ff.), zum anderen sicht man auf dem
Schild, der am Schluff des Buches beschrieben wird, die romische Ge-
schichte von der Griindung der Stadt bis zu Augustus’ dreifachem Tri-
umph (13.-15.8.29 v. Chr.) abgebildet; dadurch ist das Ziel, fur das die
Taten des Aeneas die Voraussetzung schaffen, vorweggenommen. Also
kann man sagen: Wir finden den Imperator wie in den Georgica, wo er un-
ter dem Namen Caesar aufier in 1.503 und 2.170 am Anfang (1.25), in der
Mitte (3.16; 47; 48) und am Schlufl (4.560) erscheint, in der Aeneis an drei
ihnlich exponierten Stellen. Uberdies steht der Name Augustus Caesar im
Zentrum der Schildbeschreibung (8.678).

Bei den drei Textpassagen in der Aeneis, die den Herrscher in das Epos
integrieren, handelt es sich um die drei ,Durchblicke* des Erzihlers. Mit
ihm zusammen schaut der zeitgendssische Leser hier durch das epische Ge-
schehen hindurch direkt auf Roms historische Vergangenheit und die eige-
ne Gegenwart. In Buch 1 ist ein solcher ,Durchblick” erforderlich, weil
Venus sich um die Zukunft ihres Sohnes sorgt. Thn hat ein von Juno, seiner
erbitterten Feindin, initiierter Sturm an die Kiiste Karthagos verschlagen,
und die Mutter fiirchtet, dies konnte das Ende seiner Fahrt sein. Doch Ju-
piter beruhigt sie, indem er ihr die Ankunft des Aeneas in Italien, seine
dortigen Kimpfe, die Vergottlichung nach dem Tode und dann die weitere
geschichtliche Entwicklung von der Konigsherrschaft des Aeneas-Sohnes
Ascanius-Julus bis zur Riickkehr des Juliers Caesar — mit ihm ist sicherlich
Octavian gemeint (S.]. Harrison 1996) — aus dem Orient prophezeit
(1.257—290). Nachdem der oberste Gott dies dargelegt hat, schliefit er seine
Rede sehr effektvoll mit folgenden Worten (291-296):

»Rauhe Zeiten werden dann, wenn beigelegt sind die Kriege, mild werden.
Die altehrwiirdige Fides und Vesta, Romulus mit seinem Bruder Remus
werden Gesetze geben. Die schrecklichen Pforten des Krieges werden mit
eisernen Riegeln dicht verschlossen werden, der ruchlose Furor, drinnen
auf grausamen Waffen sitzend und gefesselt mit hundert ehernen

Knoten auf dem Riicken, wird fiirchterlich briillen mit blutigem Munde.”

In Rom sperrte man gemifl cinem alten Brauch nach Beendigung eines
Krieges den Tempel des Gottes Janus zu und brachte dadurch symbolisch
zum Ausdruck, dafl der Krieg im wahrsten Sinne des Wortes nicht mehr
sausbrechen® konnte. Mit den zitierten Versen spielt Vergil auf den Voll-
zug des rituellen Aktes durch Octavian im Jahre 29 v. Chr. an. Wenn der
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Dichter den Krieg mit dem personifizierten furor (Raserei, Tobsucht; S. 42)
gleichsetzt, gibt er zu verstehen, er betrachte vor allem die militirischen
Kimpfe innerhalb des réomischen Volkes als abgeschlossen. Entsprechend
abschreckend wird Furor beschrieben. Vergil, einer der grofiten Sprach-
kiinstler innerhalb der romischen Dichtung, nutzt dabei eine Besonderheit
des Lateinischen: Wegen der Endungen ist hier die Wortstellung im Satz
beliebig. Deshalb kann der Dichter die Verschrinkung der Ketten um den
Leib des Ungeheuers herum durch die Abfolge ,(mit) hundert gefesselt
chernen / auf dem Riicken Knoten® abbilden. Auflerdem bewirkt er durch
s- und r-Alliteration, daff man férmlich glaubt, Furor nicht nur brillen,
sondern auch zischen zu horen (295 £.):

saeua sedens super arma et centum VINCius aenis
post tergum nodis fremet borridus ore cruento.

Es hat seinen guten Grund, wenn es Jupiter ist, der so anschaulich von der
Bindigung des Furor durch Augustus spricht. Anders als Zeus in der /fias
Homers, der innerhalb der Gotterschar nur als der erste unter Rangglei-
chen fungiert, herrscht der oberste Unsterbliche im Kosmos der Aeneis
als Monarch mit uneingeschrinkter Macht. Wie unter seiner Fihrung die
himmlischen Gétter den furor der Giganten bindigen, so hat der irdische
Monarch Octavian dem furor seiner Gegner im Biirgerkrieg ein Ende ge-
setzt. Wir sollen also in Jupiter die himmlische Entsprechung des irdi-
schen Prinzeps und insofern den rémischen Nationalgott erkennen. Als
solcher erweist Jupiter seinem Volk eine ganz besondere Gunst, indem er
an einer bekannten Stelle seiner Worte an Venus tiber die Romer sagt

(278-279a):

wIhnen setze ich weder im Raum noch in der Zeit Grenzen;
eine Herrschaft ohne Ende habe ich ihnen gegeben.®

Dem Blick auf Augustus von uberirdischer Warte aus, wie ihn in Buch 1
Jupiters Rede erméglicht, korrespondiert in Buch 6 die Perspektive der
Unterwelt. Aeneas besucht dort seinen Vater, und dieser entfaltet thm die
Lehre von der Metempsychose (724-751); ihr zufolge gehen die Seelen der
Verstorbenen nach dem Trunk aus Lethe, dem Strom des Vergessens, in
neue irdische Kérper und so auch in kiinftige romische Helden ein.

Eine ganze Reihe von ihnen sehen Vater und Sohn nun in der ,Helden-
schau® (752—886) aufmarschieren, unter ihnen auch Augustus. Es ist be-
merkenswert, daf} Vergil ihn und seinen (Adoptiv-)Vater Caesar mitten in
der Reihe von rémischen Konigen plaziert hat, mit der die Parade beginnt.
Vor den beiden Imperatoren werden die von Aeneas abstammenden Herr-
scher von Alba Longa und der Romgrinder Romulus genannt (760—-787);
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ihnen folgen Numa Pompilius, Tullus Hostilius, Ancus Marcius und die
Tarquinier, deren Vertreibung durch Brutus die Umwandlung des Staates
von einer Monarchie in eine Republik bewirkte (8c8—818). Wir bekommen
Augustus also zunichst einmal als Alleinherrscher prisentiert. Wenn An-
chises dann die mit Brutus beginnende Reihe der republikanischen Staats-
mainner (819—846) unterbricht, um zweien seiner Nachkommen die Schuld
am Birgerkrieg zuzuweisen, spricht er nicht Octavian und Antonius, son-
dern Caesar und Gnaeus Pompeius an (826-835). Offenbar wird hier ganz
selbstverstandlich vorausgesetzt, daff Octavian als Teilnehmer am Biirger-
krieg keinen Tadel verdient. Fiir den Erzihler der Aeneis ist das Agieren
des Imperators vielmehr, wie man aus dem Bericht iiber die Seeschlacht bei
Actium innerhalb der Schildbeschreibung erschliefien darf, hochst lobens-
wert, weil es den Kampthandlungen ein Ende setzte und so zu einer fried-
lichen Neuordnung des romischen Reiches fithrte.

Da Octavian-Augustus der Darstellung Vergils zufolge, wie gezeigt,
durch seine militirischen Aktionen auch Grofles gegen auswirtige Feinde
geleistet hat, werden die Staatsminner der Republik im letzten Abschnitt
der ,Heldenschau® (836-846) konsequenterweise primir unter dem Aspekt
ihres jeweiligen Beitrages zur Verteidigung und Erweiterung des Imperiums
betrachtet. Aus ihrem Handeln leitet Anchises seine berithmten Mahnworte
ab, mit denen er die Romer dazu auffordert, im Gegensatz zu den fiir
Kunst, Rhetorik und Wissenschaft zustindigen Griechen die Funktion der
planvoll vorgehenden Welteroberer zu tibernehmen (847-853):

wFormen werden andere geschmeidiger atmendes Erz

(ich glaube es jedenfalls), werden meifieln lebendige Ziige aus Marmor,

besser vor Gericht reden, des Himmels Bahnen

beschreiben mit dem Stab und den Aufgang der Sterne ankiindigen:

Du, Rémer, denke daran, Volker durch deine Herrschaft zu lenken

(dies werden fiir dich Kiinste sein), dem Frieden Sitte und Ordnung
aufzuerlegen,

zu schonen die Unterworfenen und niederzukampfen die Hochmutigen!®

Praziser konnte sich das rémische Sendungsbewufitsein nicht artikulieren.
Von diesen Versen spannt sich ein Bogen zur Abbildung des rémischen
»Kosmos® auf dem Schild des Aeneas (8.626—728). Es wurde bereits darge-
legt, wie der Erzihler hier zunichst die Geschichte von der Griindung
Roms an iiberblickt und dann linger bei dem Sieg Octavians in der
Schlacht bei Actium sowie dessen dreifachem Triumph verweilt, wobel er
durch seine Schilderung der Schlacht die Gigantomachie evoziert und den
auf der Schwelle des Apollotempels sitzenden Imperator zum Herrn tiber
ein irdisches Universum stilisiert (S. 38f.). Die ,Heldenschau® am Ende
des sechsten und die Ubersicht iiber Werden und Wachsen des Imperiums
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am Ende des achten Buches liefern zwei imposante Zusammenfassungen
von wichtigen Episoden des Wegs, den Rom beim Aufstieg zur Macht
durchlief. Da keine dieser Episoden zweimal angesprochen ist, erginzen
die beiden Darstellungen sich sogar gegenseitig.

Allerdings unterscheiden sie sich in einem Punkt: Auf dem Schild sind
ausschliefilich Szenen abgebildet, deren Betrachtung die Herzen patrioti-
scher Romer zweifellos hdher schlagen lieff; am Ende der ,Heldenschau®
findet sich dagegen eine lingere Passage (6.855-886), deren Lektiire
schmerzliche Erinnerungen gewecke haben durfte. Hier zeigt Anchises sei-
nem Sohn den Feldherrn Marcus Claudius Marcellus, der im Jahre
222 v. Chr. eine spektakulire Leistung vollbrachte, sowie dessen gleichna-
migen Nachfahren, den Neffen und Schwiegersohn des Augustus. Dieser
war, nachdem er in jungen Jahren Hoffnungen auf grofle Taten gewecke
hatte, 23 v. Chr. bereits mit 19 Jahren gestorben (S. 171.). Anchises, sehr be-
wegt vom Anblick des fiir einen frithen Tod bestimmten Jiinglings, pro-
phezeit tiefe Trauer bei dessen Bestattung und wiirdigt ihn jetzt schon
eines Nachrufes, ja verspricht sogar, der Seele des Verstorbenen purpurne
Blumen zu spenden. So endet die prachtvolle Revue romischen Helden-
tums iiberraschend mit einer Grabrede. Da nun an dem Tag, als die Beiset-
zung tatsichlich stattfand, Augustus hochstpersénlich den Nekrolog
sprach, mufite der zeitgenossische Leser sich den Mann, der knapp hundert
Verse zuvor als gottlicher Herrscher gepriesen wurde, im Trauergewand
vorstellen. Aber um so mehr konnte er sich dazu aufgefordert sehen, Mit-
gefiihl fiir Augustus zu empfinden und somit den pathetischen Schluf} der
Heldenschau als besonders eindringlichen Appell an seine Loyalitit gegen-
tiber dem Kaiserhaus zu verstehen.

Zahlreiche Erklirer der Aeneis sind jedoch der Ansicht, durch die expo-
nierte Plazierung der Marcellus-Passage lasse Vergil ganz bewufit einen
Schatten auf Glanz und Gloria Roms unter Augustus fallen. Man hat den
Verstorbenen mit anderen jungen Menschen, iber deren frithen Tod das
Epos berichtet — Nisus und Euryalus im neunten, Pallas und Lausus im
zehnten, Camilla im elften sowie Turnus im zwolften Buch —, zusammenge-
riickt, um aus der Art, in welcher der Erzihler dort jeweils den Sterbevor-
gang kommentiert, folgendes abzuleiten: Der Dichter der Aeneis spreche,
obwohl er seine Stimme ,,offiziell“ als Verkiinder der Grofie des Augustus
vernchmen laflt, ,inoffiziell“ mit einer zweiten, prinzipatskritischen Stim-
me. Denn durch Hervorhebung der Opfer, die der Kampf des Aeneas zur
Erringung der Herrschaft in Latium kostet, weise Vergil implizit darauf
hin, dafl Augustus, wie historisch ja durchaus belegt werden kann, bis zum
Sieg bei Actium und dariiber hinaus tiber Leichen ging, und klage den
Herrscher somit an. Diese Meinung wurde erstmals 1963 von dem ameri-
kanischen Gelehrten Adam Parry in einem Aufsatz mit dem Titel , The
Two Voices of Virgil’s Aeneid” (Hardie 1999, 3, 49 ff.) vertreten, und sie
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fand besonders in den USA, aber auch bei einigen europiischen Latinisten
groflen Anklang.

Was ist zu der sogenannten , Two-Voices-Theorie™ zu sagen? Nun, wie
ich die Passagen in Vergils Werk beurteile, in denen sein poetisches Alter
ego uber Octavian-Augustus spricht, diirfte aus den bisherigen Darlegun-
gen deutlich geworden sein. In meinen Augen hat Vergils persona in Buco-
lica, Georgica und Aeneis ein durchweg positives Bild von der Person des
Imperators gezeichnet, und iiberdies stimmt dieses Bild mit der aus den
drei Werken erschliefibaren Weltsicht des Dichters iiberein. Er stellt uns
Octavian-Augustus als einen Mann vor, der iiber den Kosmos des Impe-
rium Romanum zu herrschen pradestiniert ist und dazu die besten Fahig-
keiten besitzt. Nachdem Vergil als Hirtendichter unter Berufung auf die
Parzen die Wiederkehr des Goldenen Zeitalters unter der Regentschaft
Octavians prophezeit und als Lehrdichter seine Hoffnung artikuliert hat,
der Imperator werde das von auswirtigen Kriegen und Blirgerzwist zer-
ruttete Reich retten sowie neu ordnen, gibt er als Singer der Taten des
Aeneas klar zu erkennen, er wisse dessen Nachfahren nunmehr am Ziel sei-
ner politischen Mission. Denn er zeigt ihn uns am Ende von Buch 8 auf
dem Schild des Aeneas im Mittelpunkt des irdischen Universums, das
darauf abgebildet ist. Dafl Vergil sein Erzihler-Ich den Prinzeps auf so
spektakulire Weise als idealen Herrscher preisen, aber gleichzeitig an thm
und seinem Vorfahren Aeneas Kritik tiben liefRe, halte ich fiir so abwegig,
daf ich mich einer solchen Interpretation nicht anschlieffen kann.

Um so nachdriicklicher mochte ich eines nochmals hervorheben: Vergils
poetisches Ich beschreibt — das betonen auch Parry und seine Nachfolger —
immer wieder Menschen, die sich in den so positiv dargestellten irdischen
Kosmos nicht recht einfigen wollen oder gar zu Opfern des darin gelten-
den Ordnungssystems werden, mit auffallend starker Bereitschaft zur Ein-
tihlung in ithr Denken und Handeln; speziell in den Georgica identifiziert
sich der dort zu uns sprechende Lehrer des Landbaus sogar mit leidenden
Tieren. Da es aber meiner Ansicht nach auf gar keinen Fall Systemkritik ist,
was sich hier auflert, muff etwas anderes damit bezweckt sein. Im nichsten
Abschnitt soll zuerst in einem Uberblick gezeigt werden, wie Vergil als
Hirten- und Lehrdichter sowie vor allem als Epiker seiner Empathie Aus-
druck verleiht. Anschlieflend ist darzulegen, welche Intention mit dieser
Erzihlhaltung verbunden sein konnte.

Die Stimme der Einfithlung
Als der Hirte Tityrus dem Meliboeus erklirt hat, warum er friedlich im

Schatten einer Buche liegen darf, wihrend der ,Kollege die Heimat ver-
lassen mufl — Tityrus verdankt dem ,,Gott“ (6) in Rom, daff er nach wie vor
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Vielleicht liefert der Schluff der Ekloge 1o die Bestitigung fiir eine solche
Deutung; betrachten wir speziell die Verse 70-74:

Dies wird geniigen, Géttinnen, was hier euer Dichter gesungen hat,
wihrend er dasafl und aus zierlichem Hibiskus ein Korbchen flocht,

ithr Musen. Thr werdet dies groflartig erscheinen lassen dem Gallus,

dem Gallus, zu dem ich von Stunde zu Stunde wachsende Licbe verspiire,
so sehr, wie im jungen Frihling griin aufschiefit die Erle.

Endlich erfahren wir, wessen Stimme wir das ganze Gedichtbuch tiber im-
mer dann vernahmen, wenn nicht die darin auftretenden Figuren direkt zu
Wort kamen. Wie sie ist der Ich-Sprecher also ein dichtender Hirte, und er
verrit uns nun auch noch, sein Herz schlage fiir Gallus, ja stetig heftiger.
Kann es thm nun ernst damit gewesen sein, wenn er sich am Anfang der
Ekloge Lycoris als Leserin wiinschte und so implizierte, sie kénne den
Text als Dichtung interpretieren, die fiir Gallus wirbt? Jetzt sicht es eher
so aus, als trete Vergils persona in eigener Sache als ,Freier” auf und gebe
dem Gallus der zehnten Ekloge zu verstehen: ,Solltest du dich einmal in
die bukolische Welt hineintriumen, dann wiinsch dir doch nicht diese
Frau, sondern mich als erotischen Partner!” Natiirlich kénnte in Vers 73
mit ,Liebe” einfach Begeisterung fiir die Dichtung des Gallus gemeint
sein. Aber da Poesie und Eros im Eklogenbuch eng miteinander verbun-
den sind, kann man sicherlich davon ausgehen, daft Gallus fiir den Hirten-
dichter nicht nur als Elegiker, sondern auch als Mann attraktiv ist.

Gleich nach der Selbstvorstellung erhebt sich der Autor der Bucolica aus
dem Schatten, der thn bisher zum ,,Singen“ eingeladen hat (75—77). Damit
steigt er, wie wir gesehen haben (S. 68), symbolisch auf zur nichsthéheren
Stufe seiner Kunst: dem Lehrgedicht Gber den Landbau.

Werk in vier Biichern:
Das Lehrgedicht vom Landbau

Ackerbau und Baumpflanzung

Zum Lehrgedichtscharakter der Georgica pafit es gut, dafl Vergil sie sehr
iibersichtlich gegliedert hat. Von den insgesamt vier Biichern, die etwa
gleich lang sind — das dritte und vierte haben sogar genau denselben Um-
fang (566 Verse) —, bilden je zwei ein Paar: 1 und 2 behandeln die unbelebte
Natur und Pflanzen, 3 und 4 die Tiere. Am Anfang beider Diptychen steht
ein ausfithrliches Proém (1.1-42; 3.1—48), wihrend das jeweils zweite Buch
nur durch eine Vorbemerkung eingeleitet wird (2.1-8; 4.1—7). Dementspre-
chend umfafit das Finale von Buch 2 (458—542) nahezu doppelt so viele
Verse wie das von Buch 1 (466—514) und dasjenige des vierten Buches (315
§66) sogar 163 Verse mehr als das Finale des dritten (478-566). Es bietet
sich also an, die beiden Buchpaare in je einem Abschnitt zu betrachten.
Doch bevor ich mit dem ersten beginne und zu zeigen versuche, wie Vergil
mit den Themen ,Ackerbau® und ,Baumpflanzung® umgeht, méchte ich
kurz etwas zu dem Lesepublikum sagen, an das der Autor sich mit seinem
Lehrgedicht wendet.

Der lector doctus

Die vier Biicher der Georgica haben eines gemeinsam: Jeweils am Anfang
spricht Vergil Maecenas an, dessen Name viermal an spiegelsymmetrisch
einander zugeordneten Stellen genannt wird; sie finden sich in 1.2, 2.41,
3.41 und 4.2. Aufler Octavian (5. 51 f.) erweist der Dichter also einer weite-
ren Person besondere Ehre, und das ist nur zu verstandlich. Denn Maece-
nas, der sehr wohlhabend war und fiir den Imperator in den dreifliger Jah-
ren des 1.Jahrhunderts v. Chr. diplomatische Missionen sowie andere
politische Aufgaben tibernahm, wurde etwa in der Zeit, als die Bucolica er-
schienen (um 35 v. Chr.), der Gonner und Freund Vergils. Zusammen mit
ihm férderte Maecenas mehrere andere Dichter, darunter Properz und Ver-
gils engen Freund Horaz (65—8 v. Chr.), und so wufite er sicherlich nicht
nur die Eleganz der Verse in den Georgica, sondern dariiber hinaus auch
ihren Reichtum an Anspielungen auf verschiedene literarische Texte zu
wiirdigen. Einen Hinweis darauf geben unter anderem die an den Gonner
zu Beginn von Buch 2 gerichteten Worte. Vergil bittet ihn dort um Hilfe
bei dem begonnenen Werk und erklirt dann (42-44a):
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Nicht alles mit meinen Versen zu umfassen wiinsche ich,
nicht einmal, wenn mir hundert Zungen wiren und hundert Miinder
und eine Stimme aus Eisen.

Damit evoziert der Dichter — offensichtlich in der Erwartung, daff Maece-
nas dies bemerkte — eine Stelle in der Ilias, an der Homer iiber die von ithm
aufzuzihlenden Anfithrer der Griechen sagt (2.488—490):

Die Vielzahl konnte ich nicht angeben und nicht benennen,
auch nicht wenn mir zehn Zungen und zehn Miinder wiren
und die Stimme unzerbrechlich und ein ehernes Herz in mir steckte.

Maecenas soll freilich nicht nur das ,,Zitat“ verifizieren, sondern vor allem
wahrnehmen, wie feinsinnig Vergil seine Tatigkeit als Autor der Georgica
ironisiert. In komischer ,Vermessenheit® stellt der Dichter die inhaltlich
vergleichsweise anspruchslosen Unterweisungen fiir den Landmann mit
dem erhabenen Stoff des grofien Homer auf eine Stufe; wie schon vor ithm
der Epiker Hostius (2. Jh. v. Chr.) verzehnfacht er dabei die Zahl der Zun-
gen und Miunder gegeniiber dem Pritext. Als Literaturkenner mit dem
richtigen Blick fiir die intertextuellen Spielereien Vergils in den Georgica
steht Maecenas fiir einen ganz bestimmten Typ von Leser: den lector doc-
tus. Fur ihn allein schrieb der poeta doctus sein Werk. Der direkt als Schii-
ler des Lehrdichters angesprochene Landmann ist lediglich ein fiktiver Le-
ser. Reale romische Ackerbauern, Winzer, Viehziichter und Imker wiren
mit den Georgica als einem Leitfaden fiir ihre Arbeit schlecht beraten ge-
wesen; das Werk besitzt nicht - so hat man mit Recht immer wieder betont
— die Qualitit einschligiger Fachbiicher. Gewinn brachte die Lektiire des
Lehrgedichts dagegen all denjenigen unter Vergils Zeitgenossen, die wie
Maecenas geniigend Bildung besafien, sich an geistreicher Unterhaltung,
wie sie der urbane Umgang des Dichters mit seinem spréden Stoff zu bie-
ten hatte, erfreuen zu kénnen. Und solche Leser waren auch in der Lage,
die zwischen den Zeilen vermittelte ,héhere Lehre fiir Octavian zu ver-
nehmen.

Worin diese ,hohere“ Lehre besteht, war schon im letzten Kapitel zu
zeigen (S. 51 ff.): Der Bauer, der in harter Arbeit die Natur bezihmt und so
das von ihm gewiinschte Ordnungssystem eines kleinen Kosmos schafft,
wird dem Imperator als Vorbild fiir die Restauration des vom Biirgerkrieg
zerrlitteten romischen Reiches vor Augen gestelle. Wie Octavian seine
Feinde sowohl besiegen als auch an eine anschlieffend zu begriindende
neue Ordnung gewohnen soll, so unterwirft der Landwirt Acker, Pflanzen
und Tiere seinem Willen und kultiviert sie. Dabei geht er zuweilen wie ein
Soldat vor, der sich mit der Anwendung von Gewalt begniigt, ist aber auch
vielfach — das hat erstmals Philip Hardie gebiihrend hervorgehoben (2004)
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— erzieherisch titig. Vergils Schiiler {ibt also seinerseits stets dann, wenn er
nicht einfach nur seine ,Waffen® einsetzt — der Dichter bezeichnet die
Ackergerite als solche (1.160) —, die Funktion des Lehrers aus. Um dies zu
veranschaulichen, verwendet Vergil eine ganz bestimmte Metaphorik: Er
spricht von der unbelebten Natur, den Pflanzen und Tieren hiufig wie von
Lebewesen, die mit Intelligenz ausgestattet sind und deshalb die Fihigkeit
besitzen, sich vom Landmann nicht nur ,niederringen®, sondern auch ,er-
ziehen zu lassen. Im folgenden méchte ich bei der Betrachtung der einzel-
nen Biicher und ausgewihlter Textpassagen der Georgica den Bauern in
seiner Doppelrolle als Soldat und Erzieher immer wieder in den Blick neh-
men. Beginnen wir mit einer Ubersicht iiber Buch 1!

JIm Méarzen der Bawer ...«

Weil Vergil von seinem Schiiler durchweg harte Arbeit verlangt, fingt er
seine Unterweisung gleich nach dem Proom (S. s1f.) ,mit Schwung® an.
Indem er den ,Wagen® seines Lehrgangs (S. 54), der nicht vor dem Ende
von Buch 2 erstmals Halt machen wird, ins Rollen bringt, setzt er auch den
Pflug in Bewegung und sagt dabei aus der Sicht des ackernden Bauern

(1.43-46):

Am Frithlingsbeginn, wenn das eisige Nafd auf den weifigrauen Bergen
schmilzt und dem Westwind die miirbe Erdscholle sich auftut,

da schon soll der Stier am niedergeprefiten Pflug fiir mich zu keuchen
und, in der Furche abgescheuert, die Pflugschar zu blinken beginnen.

Durch deutliche Bezugnahme auf die entsprechende Lektion in Hesiods
Lehrgedicht Werke und Tage (458—462) gibt Vergil zu verstehen, was er
schon im ersten Vers der Georgica andeutet (S. 26): Er wird sich thematisch
zunichst einmal an dem didaktischen Opus des Griechen orientieren. Tat-
sichlich ist Buch 1 insofern in , Werke® und , Tage® gegliedert, als es in den
Versen 43—203 um die Bestellung des Ackers und dann bis zum Beginn des
Finales um den lindlichen Terminkalender sowie die Wetterzeichen geht
(204—465).

Im ,Werke“-Teil finden sich zunichst Anweisungen fir Mafinahmen
vor und nach der Saat (50-117). Hier lesen wir in Vers 99, derjenige niitze
dem Boden, der die Erde hiufig ,in Ubung hilt“ (exercet) und den Fluren
so ,gebietet* (imperat). Das evoziert nun erstmals im Text das Handeln
eines militirischen Befehlshabers, aber nicht beim Lenken einer Schlacht,
sondern beim Exerzieren mit Soldaten, das ja durchaus erzieherischer
Titigkeit vergleichbar ist. Kurz danach aber sagt Vergil von dem Ackers-
mann, der nach der Aussaat das Feld bearbeitet, er ,riicke” diesem ,im
Nahkampf zu Leibe“ (104 f.: comminus ... insequitur), und anschliefend
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spielt der Dichter auf einen kimpfenden Recken an: Achill. Denn wenn er
darlegt, auf welche Weise der Bauer einen Fluff kanalisiert und zu den Saa-
ten lenkt (106-110), soll der lector doctus sich an Homers Bericht iiber den
Angriff des Flusses Skamander auf den vor ihm flichenden Peliden erin-
nern. Dort heifit es: Wie ein Mann beim Bewissern von Pflanzungen und
Girten durch die Fluten, die er selbst in Griben leitet, iiberholt wird, habe
den Recken, so rasch er auch war, stets die Woge der Stromung erreicht
und in Lebensgefahr gebracht ({lias 21.257 ff.). Vergil riickt also seinen
Lkimpfenden® Ackerbauern in die Nihe des grofiten Helden im Trojani-
schen Krieg, und das wirke natiirlich ein wenig komisch.

Dafl er ein literarisches Spiel treibt, verliert der Dichter trotz seiner wie-
derholten Mahnung zu hohem Arbeitsethos nie aus den Augen. So darf
man auch bei Lektiire der Gbrigen Verse des ,Werke“-Teils von Buch 1
(118-203) immer wieder schmunzeln, obwohl Vergils Ausfithrungen sich
hier geradezu wie eine theologisch-philosophische Abhandlung lesen. Er
erkldrt nimlich unter anderem, warum Jupiter der Menschheit die Not-
wendigkeit des labor (Mihe, Arbeit) auferlegt hat. Diese Passage habe ich
als mein erstes grofieres Textbeispiel ausgewihlt und mochte sie deshalb in
einem eigenen Abschnitt betrachten (S. 101 ff.).

Zum ,Tage“-Teil leitet Vergil iiber, indem er angibt, unter welchen Tier-
kreiszeichen jeweils dem Boden die verschiedenen Sorten von Saatkérnern
(fiir Gerste, Lein, Mohn usw.) anvertraut werden sollen (204—230). Das
dient als Auftakt zu einer kurzen Beschreibung der Himmels- und Erd-
zonen, die von der Gliederung der Sonnenbahn durch zwolf Sternbilder
ausgeht (231-258). So wird nach dem Proom erneut dem Universum Auf-
merksamkeit geschenkt — seinem speziellen Interesse fiir Kosmologie und
Sternenkunde verleiht Vergil dann im Finale zu Buch 2 Ausdruck (475 ff;
S.39) —, und gleichzeitig ist die astronomische Grundlage fir Ausfihrun-
gen iiber wichtige Termine im Bauernkalender sowie iiber die Wetterzei-
chen geschaffen. Vergil ergreift nun die Gelegenheit, nicht nur die Arbeit
auf dem Feld zum Thema seines Lehrgangs zu erheben, sondern auch Ti-
tigkeiten fir die Zeiten, in denen das Sien und Ernten ruhen muf}, und
baverliche Feste. Die Unterweisungen dariiber, wie der Landmann den
Aufenthalt im Haus bei ungtlinstigem Klima, die Feiertage, die Nacht und
den Winter sinnvoll fiir notwendige Verrichtungen nutzen kann (259-310),
geraten dem Dichter zu anschaulichen Genrebildern. Jetzt kann er also be-
sonders eng an die kallimacheische Tradition der ,kleinen“ Poesie ankniip-
fen, indem er liebevoll etwa folgende Szene schildert: Der Bauer schnitzt
nachts beim Schein des winterlichen Herdfeuers mit scharfem Messer an
Kienfackeln herum, wihrend seine Gattin vor sich hin singend am Web-
stuhl sitzt oder stiflen Most kocht (291-296).

Es verdient in diesem Zusammenhang Erwihnung, dafl Vergil bei seiner
Darstellung der biuerlichen Existenz zwar wie hier auf das Ehe- und Fami-
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lienleben der Landleute zu sprechen kommt — in 2.523 wird dann auch von
den ,stifen Kindern® die Rede sein —, sich aber anders als in den Bucolica
{iber rustikale Liebesfreuden ginzlich ausschweigt. So wihlt er in Buch 1
als Beispiel fiir lindliches Feiern, wo dergleichen durchaus seinen Platz
haben kann, offenbar bewufit eine Serie von Festen zu Ehren der Ceres
(1.338-1350), in deren Vordergrund Opfer- und Reinigungsrituale stehen.
Uberdies verrit er hier dem kundigen Leser durch seine Form des ,,Zitats®
einer im Kontext passenden Hesiod-Stelle, daf} er sogar ganz bewufit auf
explizites Ansprechen des sexuellen Bereichs verzichtet: Wihrend der
Grieche in den Versen §85—s587a der Werke und Tage tber die Sommerzeit
auf dem Lande schreibt:

Dann sind am fettesten die Ziegen, und der Wein ist am besten,
am geilsten sind die Frauen, am kraftlosesten aber
die Mianner ...,

lesen wir bei dem rémischen Dichter in der Passage tiber die Ceres-Feste
(1.3411f.):

Dann sind fett (pingues) die Limmer und dann am leichtesten die Weine,
dann ist der Schlaf (somni) siiff, und dicht sind in den Bergen die Schatten.

Der erste uns bekannte lector doctus, der darauf reagierte, dafl Vergil hier
etwas ,auslaft®, war Ovid. Am Anfang seiner Elegie Amores 1.13 spielt er
bei der Schilderung einer Situation, in der er sich einmal bei Sonnenaufgang
befindet, unverkennbar auf die gerade zitierten Vergil-Verse an, und dies in
einem ausgesprochen erotischen Kontext (5-8):

Jetzt ist es herrlich, zu ruhen in den zarten Armen der Gelicbten,
wenn jemals, ist si¢ jetzt wohlig mir an die Seite geschmiegt.

Jetzt ist auch tippig der Schlaf (pingues somni), und die Luft ist kihl,
und hell aus zarter Kehle singen die Vogel.

Der Lehrdichter wird in Buch 3 implizit zu erkennen geben, warum er die
Sexualitit aus dem Leben seiner Bauern ausblendet: Er sieht in ihr vor
allem die Gefahr der Ausartung zum furor (S. 42 £.). Deshalb hebt er dann
in seinen Darlegungen iiber die Bienen hervor, dafl es bei ithnen kein Ge-
schlechtsleben gibt (4.197 ff.).

Neben den Bildern vom Alltag der Landleute bictet die zweite Hilfte
von Buch 1 Naturbeschreibungen, die sich stellenweise zu prachtvollen
Gemilden ausweiten. Nachdem Vergil unmittelbar vor der Passage iiber
die Ceres-Feste ausfiihrlich einen Sturm geschildert hat (316-334) — viel-
leicht wollte er die Leser schon jetzt auf das ,,Stiirmen® der Biirgerkriege
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einstimmen, von denen im Finale die Rede sein wird —, vergegenwirtigt er
in der Sektion iiber die Wetterzeichen (351-465) sehr detailliert, wie einzel-
ne Tiere sich verhalten, wenn sie das Nahen heftiger Winde oder eines Re-
gens spiiren. Da heiflt es zum Beispiel (383-389):

Schon sieht man verschiedene Meervogel und solche, die ringsum asiatische
Wiesen im frischen Marschland durchstébern am Caystrus-Flufi,

sich um die Wette reichlich Wassertropfen iiber die Schultern spriihen,

bald den Kopf in die Fluten tauchen, bald in die Wellen rennen

und mit vergeblichem Eifer zu baden bemiiht sind.

Da krichzt die bése Krihe aus voller Kehle nach Regen

und spaziert fir sich allein auf trockenem Sand.

Wieder lohnt sich der Hinweis auf die Reaktion des Lesers Ovid. Er liflt in
den Metamorphosen die Krihe erzihlen, sie sei einst eine von Freiern um-
schwirmte Konigstochter gewesen, aber eines Tages habe ihre Schénheit
ihr geschadet (2.572b - 574a):

~Denn als ich am Strand mit langsamen
Schritten, wie gewohnt, ganz drauffen auf dem Sand spazierte,
sah mich der Gott des Meeres und ergliihte fiir mich ...*

Damals kam also nicht Regen, sondern Neptun als neuer Freier. Er ver-
suchte es erst mit Worten, dann aber mit Gewalt. Da wollte die Kénigs-
tochter flichen. Aber weil das im Sand nicht recht gelang, erbarmte sich
Minerva ihrer und verwandelte sie in eine Krihe.

Wie man Vergil (beziehungsweise seinen Quellen) zufolge von bestimm-
ten Verhaltensweisen der Krihe und anderer Tiere auf das Bevorstehen
eines Unwetters schliefen kann, so auch von Zeichen, die Mond und Sonne
geben. Nachdem er erklirt hat, was bestimmte Mondphasen ankiindigen
(424—437), erreicht der Dichter mit der Nennung solarer Wetterzeichen
den Ausgangspunkt des Finales von Buch 1. Dazu leitet er mit folgender
Bemerkung tiber: Auch vor Aufruhr, Betrug und Kriegen warne die Sonne,
und sie habe nach Caesars Ermordung ihr strahlendes Haupt mit diisterem
Rostrot uberzogen (465—467). Damit sind wir bei der Gegenwart des
Dichters. Nach Aufzihlung einer ganzen Reihe weiterer Schreckenszei-
chen in der Natur, deren Erscheinen die Iden des Mirz ausgelost haben sol-
len, gelangt er tiber eine kurze Erinnerung an Pharsalus und Philippi zu
Octavian. Was er bis zum Buchende noch sagt, wurde bereits im letzten
Kapitel betrachtet (S. 53 £.); ich verweise nur noch einmal auf das Gleichnis
von dem Viergespann, das mit seinem Lenker durchgeht (512—514). Vergil,
der sein Buch nach dem Proém mit ,,Im Mirzen der Bauer ...« schon sehr
schwungvoll begonnen hatte, ist am Schluff so ,in Fahrt®, daf} der zeitge-
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nossische Leser seinen Papyrus ziemlich bewegt zusammengerollt haben
diirfte. Und das sollte er wohl auch.

Im Zeichen des Bacchus

Wer in der Zeit unmittelbar nach dem Frscheinen der Georgica im Finale
zu Buch 1 Anzeichen einer pessimistischen Weltsicht Vergils entdecken zu
koénnen glaubte (wie heute so mancher amerikanische Latinist), mag er-
leichtert gewesen sein, als er den Anfang von Buch 2 las. Dort ruft der
Dichter, nachdem er in drei Versen Buch 1 ganz knapp zusammengefafit
und sein neues Thema genannt hat, den Weingott Bacchus herbei (4-8):

Hierher, o Vater Lenaeus (von deinen Gaben ist hier alles

voll, fiir dich strotzt von Weinlaub schwer im Herbst

der Acker, es schiumt in vollen Kufen die Weinernte),

hierher, o Vater Lenaeus, komm, die nackten Fiifle firbe

im jungen Most mit mir, nachdem die Stiefel heruntergerissen sind.

Ein ausgesprochen heiterer Auftakt! Denn jetzt ist nicht wie am Anfang
von Arats Phainomena (S. 51) und beim Gesangswettbewerb des Menalcas
mit Damoetas (Ekloge 3.60; S. 74) alles voll von Jupiter, sondern von Re-
bensaft. Und mogen die beiden letzten Verse auch primir als Metapher fiir
die Inspiration des Dichters durch den Gott zu lesen sein, so darf man sich
bei der Vorstellung von einem Vergil, der barfufl im Heurigen herum-
planscht, gleichwohl amiisieren.

Die zitierten Verse erzeugen eine durchaus , weinselige” Stimmung, Thr
entspricht in dem Teil der Georgica, den sie einleiten, zum einen die The-
matik — Buch 2 iiber die Pflanzung von Biumen behandelt schwerpunkt-
mifig die Titigkeiten des Winzers —, zum anderen die Haltung des Lehr-
dichters gegeniiber seinen Schiilern: Nunmehr weicht das im vorherigen
Buch oft pathetisch geténte Ermahnen zu harter Arbeit einem iiberwie-
gend geradezu lockeren Unterweisen. Das gilt ebenso fiir den hier erwarte-
ten Umgang der Bauern mit den ihnen anvertrauten ,Schiilern®. Der Leh-
rer, der sonst oft ,militirische” Gewalt empfiehlt, fordert jetzt mehrfach
zu den Methoden eines Erzichers auf. In diesem Sinne sagt er schon in den
Versen 35—37a zu seinen Eleven:

Auf denn, lernt fiir jede Art ihre eigene Pflegeweise (cuftus), ihr
Bauern (agricolae), veredelt wilde Friichte, indem ihr sie pflegt (colendo),
und nicht trige soll daliegen das Land!

Vergil benutzt in diesen Versen nicht von ungefihr neben dem Verb colere
die mit ihm verwandten Begriffe cultus und agricola. Denn es geht in der
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Selbstvorstellung als einstiger Dichter von Versen, die keine Haupt- und
wmmmnmmrmaznz behandeln, mufl nicht mit einer Ablehnung des Aristaeus,
die wiederum Kritik an Octavian implizieren wiirde, verbunden sein. Der
Imperator wird unmittelbar vorher eindeutig positiv betrachtet, und dies in
semer Eigenschaft als der Herrscher, der fiir die Wiederherstellung der
Ordnung im Reich kimpft. Wie er ,Recht spricht* (4.562), ehrt Aristaeus
gottliches Recht, indem er der Weisung seiner Mutter folgt. Orpheus dage-
gen bricht das Gesetz der Proserpina.

Im tbrigen blickt Vergil in den letzten beiden Versen der Georgica nicht
nur zuriick. Denn sein Aristacus-Epyllion bietet zumindest implizit eine
Vorschau auf die Aeneis. Deren Protagonist, der Sohn der Venus, wird wie
der Sohn der Cyrene schr getreu ausfiihren, was die Gétter ihm auftragen,
wihrend Dido wie Orpheus kontrir handeln wird, indem sie sich vom
furor ihrer Liebesleidenschaft lenken 1if8t. Und da ist noch etwas: Wie der
Aristacus-Mythos iiberwiegend vor dem Hintergrund von Buch 4 der
Odyssee gelesen sein will, so stellt Buch 5 ebendieses Werkes einen wichti-
gen Pritext fiir Buch 1 der Aeneis dar. Bildet das Epos von Aeneas niche ge-
radezu eine Fortsetzung zu dem Lehrgedicht tiber den Landbau?

Werk in zwolf Bluchern:
Das Epos von Aeneas

Der Mann

Arma virumque cano (Von Waffen und dem Mann singe ich). Ja, arma und
wir sind das Thema der Aeneis. Was die Waffen betrifft, diirften diejenigen
gemeint sein, die in Latium eingesetzt werden. Aber von ihnen ist sehr spit
im Werk die Rede, so daf8 primir der Mann das Geschehen beherrscht. In
der Tat spielt der Protagonist in diesem Epos eine so herausragende Rolle
wie in kaum einem anderen. Den ersten Zugang zum Gesamtwerk sucht
man daher vielleicht am besten iiber die Gestalt des Aeneas, und dabei emp-
fiehlt es sich, im Text dort anzusetzen, wo gesagt wird, wie der ,Mann®
heiflt. Bis wir das erfahren, miissen wir 91 Verse gelesen haben, wihrend
Achilleus schon in Ifizs 1.1 und Odysseus in Odyssee 1.21 namentlich ge-
nannt werden. Allein aufgrund eines solchen Vergleiches darf man zu Be-
ginn der Aeneis-Lektiire folgern, dal dem ,Mann® ganz besondere Bedeu-
tung zukommt. Und das bestitigt der Kontext der Namensnennung: Es ist
der Moment, in dem der Held in die Handlung eintritt und zum ersten Mal
spricht. Vorher wurde erzihlt, wie Juno den soeben von Sizilien aus abgese-
gelten Aeneaden durch den Windgott Aeolus einen gewaltigen Sturm schik-
ken lilt und dic Mianner mit ihren Angehorigen in Lebensgefahr bringt. Thr
Anfiihrer reagiert auf diese Situation wie folgt (1.92-101):

Sogleich werden Aeneas” Glieder von kaltem Entsetzen gelihmt;

er seufzt auf, streckt beide Hinde zu den Sternen aus

und spricht folgende Worte: ,,O drei- und viermal Gliickselige,

denen im Angesicht der Viter unter Trojas hohen Mauern

den Tod zu finden vergnnt war! O du tapferster des Danaervolkes,

Tydeus” Sohn! Konnte ich denn nicht auf Tliums Feld

sterben und durch deine Hand meine Seele aushauchen,

wo der grimmige Hektor des Aeakiden Waffe erlag, wo der gewaltige

Sarpedon liegt, wo der Simois so viele in seine Wellen gerissenen

Schilde und Helme der Minner und ihre tapferen Leiber mit sich
fortschleppte?”

Auf den ersten Blick mag es irritieren, einen Helden bei seinem ersten Er-
scheinen starr vor Schreck zu sehen. Aber offensichtlich hat ithn Furcht vor
den Géttern ergriffen, nicht Angst um sein Leben. Er mufl nimlich davon
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ausgehen, dafl die Unsterblichen ihn in seine Notlage brachten. Sie waren
es auch, die den Trojaner — das weifs der Leser aus dem Proém — ,durch
Schicksalsspruch® (2: fato; S.27) zur Fahrt nach Italien bestimmt hatten
und durch die nun tberraschend eine vorzeitige Beendigung der Reise und
der Tod drohen. Thn fiirchtet er nicht, und das beweist Aeneas, indem er
sich wiinscht, er wire vor Troja von der Hand des Tydeus-Sohnes Diome-
des gefallen. Auflerdem gibt der Held indirekt erstmals zu erkennen, dafl er
im Pro6ém zu Recht als ,Vorbild an pietas®, also an Ehrfurcht und Pflicht-
geftihl gegeniiber Gottern und Menschen, bezeichnet wurde (10; S. 64).
Denn er beneidet die Minner, die ihr Leben auf dem Schlachtfeld im Ange-
sicht der Viter und somit im Dienst an der Heimat und der Familie lielen.

Wie man sicht, sind den ersten Worten des Aeneas in Vergils Epos wich-
tige Informationen iiber das Wesen des Protagonisten zu entnehmen. Zu-
nichst einmal prisentiert er sich als tapferer Held, der nach wie vor zum
Tod bei der Verteidigung seiner Stadt bereit wire. Die Erinnerung an den
Kampf um Troja evoziert fiir den Leser das in Homers llias erzihlte Ge-
schehen. Und da Aeneas ein Uberlebender dieses Geschehens ist, darf man
von dem Epos tber ihn eine Fortsetzung der llias erwarten; inwiefern es
sich wirklich um eine solche handelt, wird im folgenden als erstes darzu-
legen sein. Schon vir(wmgue) im Proom hatte ahnen lassen, dafl der Held
der ,Fortsetzung® Ziige des Helden einer anderen ,Fortsetzung® — der
Odyssee — tragen werde (S. 28). Die Worte des Aeneas bestitigen das durch
einen intertextuellen Bezug: Thr Vorbild sind diejenigen, welche Odysseus
ebenfalls wihrend eines Sturmes spricht (Odyssee 5.306-312). Thema von
Teil 2 dieses Abschnitts soll deshalb der enorme Einflufl der Odyssee auf
die Aeneis sein, und der dritte Teil wird von dem dritten Hinweis ausgehen,
den uns die oben zitierte Passage gibt: Dort méchte ich mich mit Aeneas als
dem Mann befassen, der aufgrund seiner pietas den ihm von den Géttern
erteilten Auftrag erfiillt.

Blick zuriick auf Troja

Mit gutem Grund verbindet Aeneas in 1.96—98 seinen Wunsch nach T6-
tung durch einen vor Troja kimpfenden Griechen mit der Person des
Diomedes. Denn von dessen Hand hitte er einmal bereits sterben kon-
nen, aber das wurde auf unehrenhafte Weise verhindert. Der Iias zufolge
geriet Aeneas (bei Homer lautet sein Name Aineias) in Lebensgefahr, weil
Diomedes ihn durch Werfen eines Feldsteines, ,wie nicht zwei Minner
ithn tragen®, an der Hiifte so schwer verletzte, dafl thm die Sinne schwan-
den. Wenn er nicht durch seine Mutter Aphrodite/Venus vom Schlacht-
feld entfernt worden wire, hitte er den Todesstofl empfangen (/lias
5.302—-318). Bedenkt man dies, versteht man um so besser, daf} Vergils
Aeneas lieber im Kampf als in einem Seesturm sterben méchte. Er hat ja
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sozusagen eine Gelegenheit verpaflt, und das ist thm in seiner trojani-
schen Vergangenheit mehr als einmal passiert. Buch 20 der Ilias zufolge
erlebte Aeneas, der in der Reihe der tapferen Trojaner nur Platz 2 hinter
Hektor einnahm, mit Achill etwas Ahnliches wie mit Diomedes. Diesmal
schleuderte zwar er selbst einen Stein, ,wie nicht zwei Manner ihn tra-
gen®, aber Achill hitte Aeneas dennoch getétet, wenn dieser nicht von
Poseidon in die Hohe geschleudert worden und so iiber viele Reihen der
Kimpfer gesprungen wire (20.285—329). Auch in der Nacht, in der die
Griechen Troja eroberten, gelang es thm nicht - das erzahlt Vergils Aeneas
selber in Buch 2 des romischen Epos —, sich bei den Kimpfen in der Stadt
als Held zu bewihren.

Der Ruckblick des Aeneas auf seine letzten Stunden innerhalb der troja-
nischen Mauern umfafit das gesamte zweite Buch der Aeness. Zu seiner Er-
zihlung veranlafit ithn — so lesen wir in Buch 1 — die karthagische Konigin
Dido. Sie nimmt Aeneas, nachdem er sich mit seinen Landsleuten aus dem
Sturm an die libysche Kiiste gerettet hat, gastlich auf und bittet ihn beim
abendlichen Gelage um einen Bericht iiber den Untergang der Stadt und
seine Irrfahrten. In diesem Bericht erweckt Aeneas den Eindruck, es sei
ihm wichtig, sich ebenso als Trojakimpfer wie als den mit einer gottlichen
Mission beauftragten Trojafliichtling zu empfehlen. Gleich nach dem Ein-
dringen der Griechen in die Stadt war ihm Hektor im Traum erschienen
und hatte ihn aufgefordert, mit Trojas Penaten (Schutzgottern) aus der
Stadt zu fliehen, das Meer zu durchirren und ein neues, grofes Troja zu er-
richten (2.268-297). Dennoch hatte er sich, vom Schlaf erwacht, erst ein-
mal den Heldentod im Kampf gegen die Feinde gewiinscht (314-317). Den
zu erleiden blieb ithm trotz der Anwendung einer fir ithn gefihrlichen
Kriegslist versagt — er und eine Gruppe von todesmutigen Mitstreitern ver-
kleideten sich als Griechen und brachten den Feinden mit Hilfe der Maske-
rade Verluste bei, bis diese durchschaut wurde (386 ff.) -, und so folgte er
schliefilich einer zweiten Aufforderung zur Flucht von seiten der Venus
(619 1f.). Aber da er jetzt insgesamt so austithrlich tiber seine kimpferi-
schen Aktivitdten spricht, legt er offenbar Wert darauf, daff Dido in thm
einen tapferen Verteidiger seiner Stadt sieht.

Statt sich fiir das Vaterland einzusetzen, hitte Aeneas nur noch die Zu-
kunft in der neuen Heimat im Auge haben sollen. Dazu ermuntern ihn
dann mehr und mehr die Prophezeiungen und gottlichen Zeichen, die er
wihrend seiner (von ihm in Buch 3 erzihlten) Irrfahrten erhilt. Vor dem
Blick zuriick auf Troja warnt ihn sogar ein abschreckendes Beispiel: die
Nachbildung der Stadt, die er wihrend der Fahrt in Buthrotum zu sehen
bekommt (3.294 ff.). Diesen Ort am Ufer des ,falschen Simois“ (302) hat
der Priamus-Sohn Helenus gegriindet. Verheiratet ist er mit Andromache,
der Witwe Hektors, die an dessen Kenotaph von Aeneas beim Opfer- und
Trauerritual angetroffen wird. In ihrer nicht enden wollenden Liebe zu
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dem toten Gatten gleicht sie Orpheus, der ja auch ,zuriickblickt“, und das
neue Troja, wo sie mit Helenus jetzt wohnt, wirkt, da hier nur die Vergan-
genheit lebt — das Paar hat keine Kinder —, wie eine Totenstadt. Doch ob-
wohl Helenus durch eine lingere Prophezeiung den Blick des Aeneas ein-
dringlich auf die von diesem zu griindende Stadt lenkt, 1ifit der Held sich,
als er tiber Sizilien nach Karthago gelangt ist, darauf ein, mit Dido in einem
chedhnlichen Verhaltnis zu leben und der Kénigin beim Aufbau ihrer Stadt
zu helfen; das lesen wir in Buch 4. Als er dann auf Weisung Jupiters von
Merkur an seinen gottlichen Auftrag erinnert wird, zur Abfahrt riistet und
sich, von Dido deswegen zur Rede gestellt, zu rechtfertigen versucht, er-
klirt Aeneas zunichst, er habe weder seine Flucht vor ihr verbergen noch
ihr Gatte sein wollen; dann fihrt er fort (4.340-347a):

»Wenn mir die Schicksalsspriiche erlaubten, mein Leben unter von mir selbst
gesetzten Vorzeichen zu fithren und aus eigener Kraft meine Sorgen
zU meistern:

die Stadt Troja und das liebe Vermichtnis der Meinen
hielte ich zuerst in Ehren, der hohe Palast des Priamus bestiinde fort,
und mit meiner Hand hitte ich ein wiederbelebtes Pergamum erbaut

tur die Besiegten.
Aber nun hieflen zum groflen Italien der Apollo von Grynium,
nach Italien die lykischen Orakel mich eilen:
Das ist meine Liebe, das meine Heimat.“

Man sollte eigentlich erwarten, Aeneas sage nach dem wenn-Satz: ,dann
bliebe ich bei dir, Dido* (Suerbaum 1998, 353 f.). Immerhin verbindet der
Held mit den Worten, die er tatsichlich spricht, seinen letzten Blick auf
Troja als Stady, fiir die er sich einsetzen mochte. Er entwickelt sich dann
auch wihrend der in Buch 5-8 erzihlten Handlung stetig zu dem in die
Zukunft sehenden Konig, der er im Auftrag der Gétter sein soll. Und doch
ist die ,,Fortsetzung der /lias“ noch nicht zu Ende. Schon bald nach der
Ankunft des Aeneas in Latium kommt der Trojanische Krieg wieder in sein
Leben. Denn dieser wiederholt sich auf gewisse Weise in den Ereignissen,
iiber die Vergil in den Biichern 9-12 berichtet. Jetzt aber kniipft Aeneas
nicht mehr an seine bisherige Rolle als Trojakimpfer an, sondern wechselt
gewissermafien auf die andere Seite tiber. Er wird zum Nachfolger der bei-
den griechischen Helden, an die er sich bei seinem ersten Auftritt in der
Aeneis erinnert hat: Diomedes und Achill. Vor allem die Taten des Peliden
geben fur diejenigen des Aeneas in den letzten Biichern das Vorbild ab.
Doch bevor der Trojaner am Ende von Buch 12 in der Rolle Achills, der
Hektor ttet, seinem Hauptfeind Turnus das Leben nimmt, tritt er kurz-
fristig auch in die Fuftstapfen des Diomedes. Zunichst sieht es freilich so
aus, als tbernihme Turnus dessen Rolle. Nachdem die beiden Helden ein-
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ander zum Zweikampf gegeniibergetreten sind und Aeneas den Gegner
aufgefordert hat, sich endlich dem Duell wirklich zu stellen, erwidert die-
ser nur kurz. Dann geschicht folgendes (896—902):

Kein Wort mehr sagte er, und er sieht sich um nach einem ungeheuer

riesigen Stein,
cinem ungeheuer riesigen alten Stein, der gerade auf dem Feld lag,
als Grenzmarke fiir einen Acker aufgestellt, damit er den Streit um die Flur

entscheide.

Kaum kénnten ihn zweimal sechs auserlesene Mianner schultern,
Minnerkorper von der Art, wie sie jetzt die Erde hervorbringt.
Er packte ihn mit hastiger Hand und schleuderte ihn auf den Feind,
indem er sich emporreckte und hitzig Anlauf nahm, der Held.

Warum ist er gleich zweimal genannt, der ,ungeheuer riesige Stein“? Da-
mit das intertextuelle Gedichtnis der Leser sicherer funktioniert und sie
denken: ,Das ist ja die Situation von Buch § der flias, in der Diomedes sei-
nen Stein auf Aeneas wirft! Wird Turnus wie er treffen?“ Nein, er wird
nicht, denn Turnus verfehlt sein Ziel. Nicht er {ibernimmt die Rolle des
Diomedes, sondern Aeneas, der auf den mifigliickten Angriff mit einem
Speerwurf reagiert und seinen Gegner mitten durch den Schenkel trifft.
Turnus ist somit — das hat erstmals David Quint bemerkt (1993, 68 ff.) —in
doppelter Hinsicht zum Aeneas der [lias geworden. Wie der Trojaner in
Buch 5 wurde er verwundet, nachdem er wie dieser in Buch 20 vergeblich
einen Stein geschleudert hat. Der Aeneas Vergils dagegen, der Turnus als
zweiter Diomedes verwundet hat, wird, indem er ihn anschlieflend totet,
zum zweiten Achill und damit zu einem ,,Superhelden®. Turnus wiederum
entspricht sowohl dem Aeneas der /lias als auch demjenigen Vergils am
Anfang der Aeneis. Es heifit nimlich in unverkennbarer Anspielung auf
den Vers mit der ersten namentlichen Nennung des Aeneas (1.92) im vor-
letzten Vers des Werks von Turnus (12.951b):

doch thm werden vor kaltem Entsetzen gelahme die Glieder.

Es ist, als sei Aeneas, der in seinen ersten Worten gewiinscht hatte, von der
Hand des Diomedes zu fallen, und der sich gleichzeitig an die Tétung
Hektors durch Achill erinnert, von einem Trauma befreit. Denn jetzt ver-
einigt er beide Griechenhelden in seiner Person und hat somit die ,,Fort-
setzung der [lias“ zu einem denkbar glorreichen Ende gefiihrt. Seine Ent-
wicklung von dem Aeneas, der auf verpafite Gelegenheiten in Troja
zuriickblickte, zum Sieger im ,neuen Trojanischen Krieg® erfolgte iiber
das allmihliche Hineinwachsen in die Rolle des Stadigriinders. Im Werk-
aufbau entspricht diesem Dreischritt die Gliederung in die drei Buchtetra-




134 Das Epos von Aeneas

den 1-4, 5-8 und 9-12. An ihr werde ich meine weiteren Ausfithrungen
zur Aeneis orientieren. Das gilt also bereits fiir Teil 2 des laufenden Ab-
schnittes, in dem es um den Einfluf der Gestalt des Odysseus auf diejenige
des Aeneas gehen soll.

Der romische Odysseus

Das Proom der Aeness, das mit den Worten arma virumque beginnt und
dann in einer kurzen Inhaltsiibersicht die Handlung des Epos in Irrfahrten
(3 f.) und Kriege {5 f.) einteilt, lidt dazu ein, sich die Aeneis aus zwei Hilf-
ten zusammengesetzt zu denken: aus einer rémischen Odyssee — hierfiir
stehen ,Mann® und Irrfahrten — und einer rémischen lias; sie wird durch
»Waffen® und den Hinweis auf Kriege bezeichnet (S.27f.). Dementspre-
chend berichtet Vergil in Buch 1-6 seines Epos tiber die Irrfahrten des Ae-
neas und kiindigt am Anfang von Buch 7 in einem Binnenproém an, er
werde jetzt ,von schrecklichen Kriegen® singen (7.41-45; S. 33). Davon ist
aber erst in den Biichern 9—12 die Rede, und nur dort bilden die in Homers
Ihas geschilderten Kampfe den literarischen Hintergrund. Also fingt die
romische Ifias, wenn man iiberhaupt von einer solchen reden kann — dazu
spiter mehr —, erst mit Buch 9 an. Wie sieht es nun aber mit der rémischen
Odyssee aus? Nun, die griechische beschrinkt sich nicht auf einen Bericht
iiber die Irrfahrten des Titelhelden; diese sind bei Homer lediglich das The-
ma der Biicher §-12, denen die Telemachie, die Erzihlung von der Suche
des Odysseus-Sohnes nach Kunde tiber seinen Vater, vorausgeschickt ist
(Buch 1-4). Die zweite Hilfte der Odyssee hat die Heimkehr des Helden
und den Kampf mit den Freiern seiner Frau Penelope zum Gegenstand. Es
soll nun gezeigt werden, daft auch der Aeness die Struktur ,Irrfahrten/
Heimkehr/Kampf* zugrunde liegt, weshalb Vergils Epos insgesamt eine
romische Odyssee darstellt.

Vergil beginnt seinen Bericht tber die Irrfahrten des Aeneas mitten im
Geschehen und lifit den Helden das, was diesem vorher auf der Suche nach
dem Ort fir die zu griindende Stadt widerfahren ist, in einer Ich-
Erzihlung nachtragen. Dieselbe narrative Technik verwendet Homer in
der Odyssee. Er eroffnet die Odysseus-Handlung mit dem Abschied des
Helden von der Nymphe Kalypso, auf deren Insel Ogygia dieser nach lin-
geren Irrfahrten sieben Jahre verbracht hat; es folgen ein Sturm und die
Landung auf der Phiaken-Insel (Buch ). Wihrend des Aufenthaltes bei
thnen (6-12) schildert Odysseus seine Irrfahrten, die ihn unter anderem
zur Insel der Zauberin Kirke und zum Reich der Toten fiihrten (9—12). Die
Sequenz ,Sturm/Landung/Ich-Erzihlung® findet sich auch in Aeneis 1-3,
wobei hier dem Bericht tiber die Irrfahrten (Buch 3) derjenige iiber den
Untergang Trojas vorgeschaltet ist (Buch 2). Einen solchen Bericht hat frei-
lich auch die Odyssee aufzuweisen. Bevor dort der Held scine Abenteuer
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schildert, hort er den Sanger Demodokos von der Einnahme Trojas durch
die Griechen kiinden (8.499—520). Eine weitere Episode in den Phiaken-
Biichern, zu der es eine Entsprechung in der Aeneis gibt, bilden sportliche
Wertkimpfe, an denen Odysseus sich beteiligt (8.104-255). Ebensolche
veranstaltet Aeneas auf Sizilien, wohin er nach seiner Abfahrt von Kartha-
go erneut gelangt, zu Ehren seines Vaters an dessen erstem Todestag, wie
Vergil in Buch § erzihlt. Zwar ist der Pritext dafiir Buch 23 der Ilias, aber
da Vergil die Wettkimpfe in die Zeit der Irrfahrten des Aeneas legt, lieferte
die Odyssee zumindest strukturell das Vorbild.

Bedenkt man nun noch, daff Aeneas wie QOdysseus das Totenreich auf-
sucht — das lesen wir bei Vergil in Buch 6 —, sicht man deutlich: Die Biicher
1-3 und §—6 der Aeneis sind in ihrer Abfolge an diejenigen der Odyssee-
Biicher 5—12 angelehnt. Auch fir Buch 4 lieff Vergil sich von Homer an-
regen. Die Frau, deren Liebesaffire mit Aencas hier im Zentrum steht,
Kénigin Dido, hat in der Odyssee mehrere Vorbilder: Kalypso (Buch ),
die Phiakenprinzessin Nausikaa (6—7) und Kirke (10). Wichtiger fiir Ver-
gil war freilich die Gestalt der Medea in den Biichern 3 und 4 der Argo-
nautika des Apollonios von Rhodos. Immerhin kann man sagen, dafl dic
Odyssee durch ihre Gliederung der Irrfahrten eine wichtige Anregung
gab. Denn der Aufenthalt des Aeneas bei Dido entspricht strukturell dem
Aufenthalt des Odysseus bei den Phiaken, und so gesehen gilt durchaus:
Die erste Hilfte der Aeneis einschliefflich Buch 4 entspricht Odyssee 5-12.
Aber am Schlufl von Buch 6 des rémischen Epos erreicht die romische
Odyssee noch nicht ihr Ende. Wie Odysseus in Homers Buch 13, so kehrt
auch Aeneas in Vergils Buch 7 in die Heimat zuriick. Diese ist namlich,
wie in der ersten Hilfte der Aeneis mehrfach angedeutet und in 7.206-211
niher ausgefiihrt wird, nicht Kleinasien, sondern Italien: Von der hier ge-
legenen Stadt Corythus (vermutlich dem heutigen Cortona nérdlich des
Trasimenischen Sees) war einst Dardanus, der Urahn des Aeneas, nach
Osten aufgebrochen und dort zum Stammvater des trojanischen Kénigs-
hauses geworden.

Hat man einmal erkannt, dafl auch die Aeneis als Heimkehrerepos ge-
lesen sein will, dann bemerkt man: Den zwei Teilen ,Heimkehr nach Itha-
ka“ und ,Kampf mit den Freiern® in Odyssee 13—24 entsprechen bei Vergil
,Heimkehr in das Stammland“ und ,Kampf mit den Feinden in Latium®.
In der Aeneis setzt die Heimkehr der Trojaner im Grunde schon in Buch §
ein. Dort erwigt Aeneas gegen Ende, auf Sizilien zu bleiben, weil die Frau-
en die Schiffe angeziindet haben, damit die Fahrt beendet werden mufi.
Doch auf Anraten des greisen Nautes und des Anchises, der dem Sohn im
Traum erscheint, griindet Aeneas fiir fahrtmiude Miitter, dltere Leute und
andere von der bisherigen Reise erschépfte Trojaner eine Stadt und segelt
mit den Schiffen, die gerettet werden konnten, weiter. Von jetzt an stellt
sich ihm kein Hindernis mehr in den Weg, und er erreicht zu Beginn von
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Latiner nach der Offnung des Janustempels zum Kampf riisten, evoziert er
an der folgenden Stelle auch die Georgica (7.632—636):

Helme héhlen sie aus als Schutz fiir den Kopf und verfertigen aus Weide
das Flechtwerk der Schilde; andere schmieden bronzene Brustpanzer

oder glatte Beinschienen aus geschmeidigem Silber.

Dafiir schwand das Ansehen von Pflugschar und Sichel, dafiir jegliche Liebe
zum Pflug; neu hirten sie in den Ofen die Schwerter der Viter.

In dem Lehrgedicht symbolisiert die Anwendung von ,,Waffen“ des Land-
mannes, wie man annchmen darf, die Neuordnung des Staates nach dem
Ende der Biirgerkriege. Wenn Vergil jetzt ausdriicklich erwihnt, die Feinde
des Aeneas hitten ihren Ackergeritschaften richtige Waffen vorgezogen,
will er offenbar wieder einmal dies zu verstehen geben: Es handle sich bei
dem Kampf zwischen Trojanern und Italikern wie bei demjenigen zwi-
schen den Truppen Octavians und denjenigen des Antonius um einen Biir-

gerkrieg.

Blick nach vorn auf Rom

Der Anfang von Buch 8 der Aeneis erweckt den Eindruck, nun werde der
grofle Kampf beginnen. Denn wir erfahren als erstes, dafl Turnus und die
anderen italischen Anfithrer ihre Armeen versammeln und man Venulus
ausschickt, damit er einen prominenten Griechen um Waffenhilfe bittet:
den Trojakimpfer Diomedes, der seinen Wohnsitz von Argos nach Apu-
lien verlegt hat. Doch auf die 17 Verse mit dem Bericht tiber diese Kriegs-
vorbereitungen folgt im ganzen Buch nichts mehr, was an den Auftake di-
rekt anschliefit. Es geht danach nur noch um Aeneas und seine Helfer; da
der Held den kiinftigen Kriegsschauplatz verlifit und sich in idyllische Ge-
genden begibt, ist es erst einmal wieder nichts mit arma — zumindest nicht
mit arma im Einsatz. Auf seine Reise sendet den Trojaner der Fluflgott Ti-
ber, der ihm im Traum erscheint und ihn auffordert, die arkadischen Grie-
chen, die unter threm Koénig Euander stromaufwirts in der Stadt Pal-
lanteum leben, als Bundesgenossen zu gewinnen. Bevor Tiber darauf zu
sprechen kommt, verheifit er Aeneas ein Wunderzeichen, welches bestitigt,
dafl die Trojaner das ihnen verheifiene Land erreicht haben: Seinen Augen
werde sich eine weifle Sau mit dreiflig Ferkeln an der Stelle darbieten, die
als Ort fiir die Grindung von Alba (zu albus ,weifi“), also der Stadt Alba
Longa, durch Ascanius vorgeschen ist. Aeneas erblickt am nichsten Mor-
gen tatsichlich die Sau, opfert sie der Juno und fihrt mit zwei Schiffen auf
dem Tiber nach Pallanteum.

Als die Trojaner dort landen, feiern Euander, sein Sohn Pallas und die
Arkader gerade ein Herkules-Fest an der zu Ehren des Heros errichteten
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Ara Maxima (Grofiter Altar). Dabei handelt es sich um ein bedeutendes
Heiligtum des spiteren Rom, und genau dort, wo die Stadt sich einst erhe-
ben wird, steht jetzt Euanders Pallanteum. Hierher war Herkules eines Ta-
ges mit den Rindern des von thm getoteten Riesen Geryones gekommen
und hatte einen weiteren Riesen namens Cacus toten miissen, weil dieser
ihm vier Stiere und vier Kithe stahl. Den Kampf des Herkules mit dem un-
geschlachten Rinderdieb schildert der Arkaderkonig dem Trojaner in aller
Breite, nachdem die beiden Freundschaft geschlossen haben; wir werden
uns mit Cacus im iibernichsten Abschnitt befassen. Wie man sicht, findet
sich gleich am Anfang des Euander-Teils von Buch 8 die Erzihlung eines
Ursprungsmythos, und aitiologisch bleibt der Bericht iiber den ersten Tag
des Helden im kiinftigen Rom bis zum Ende. Das betrifft aufler der Be-
schreibung des Rituals, das die Arkader zum Gedenken an Herkules voll-
ziehen, vor allem eine Szene, in der Euander seinen Gast durch die Stadt
fithrt. Zunichst legt er dem Helden die Frithgeschichte Latiums dar, dann
steigt er mit ihm hinauf aufs Capitol, um ihn schliefflich iiber die Stitte des
einstigen Forum Romanum zu seinem Wohnhaus auf dem Palatin zu gelei-
ten. Dort sagt er (362b—365):

wDiese Schwelle ... hat als Sieger
Herkules iiberschritten, dieser Konigssitz hat ihn aufgenommen.
Wage es, Gastfreund, Schitze geringzuachten, erweise auch du dich wiirdig
des Gottes und nahe nicht widerwillig meinem diirftigen Besitz.

Der letzte Vers ist sicherlich nicht zufallig genau in der Buchmitte plaziert.
Denn an der Stelle, wo Euander jetzt so bescheiden wohnt, wird einst das
Haus des Augustus stehen. Vermutlich spielt Vergil darauf an, indem er
Euanders Wohnstitte als angustus (eng) bezeichnet (366); auferdem war
der Tag des Opferfestes an der Ara Maxima zur Erinnerung an den Sieg
des Herkules tiber Cacus traditionell der 12. August, also derselbe wie der
Vortag des von Augustus im Jahre 29 v. Chr. veranstalteten dreifachen Tri-
umphes (13.~15.8.). Der Prinzeps sah es im Rahmen seiner Restaurations-
politik offenbar gern, wenn Roms Dichter die lindlich-bescheidenen
Anfange Roms verherrlichten. Euanders Aufforderung an Aencas paflt
freilich auch gut dazu, dafl Vergil in Buch 8 unmittelbar vor dem Uber-
gang zum Kampfgeschehen ausgiebig Themen behandelt, die den Text in
die Nihe der ,kleinen® Poesie riicken; man darf das Buch allein schon
wegen seines Reichtums an Aitien als das ,kallimacheischste® der Aeners
bezeichnen. Es verwundert dann auch gar nicht, wenn sich an die idylli-
sche Szene eine erotische anschliefft: Venus verfiihrt ihren Gatten Vulkan,
weil er mit seinen Cyclopen die Waffen fir Aeneas anfertigen soll. Im Ge-
gensatz zu Cacus, der sein Sohn ist und Feuer speien kann, zeigt sich der
Gott hier hochst ,unvulkanisch®; deshalb mochte ich seine mit Lieben
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und Schmieden verbrachte Nacht im iibernichsten Abschnitt neben den
Kampf des Cacus gegen Herkules stellen.

Am Morgen nach dieser Nacht rit Euander seinem Gast, die Kimpfer,
die er fir ihn aufbieten kann — es werden zweihundert Reiter unter dem
Kommando des Pallas sein —, durch Etrusker zu verstirken. Um das zu er-
moglichen, soll Aeneas sich nach Agylla begeben, wo Tarchon das etruski-
sche Heer versammelt hat. Da der vormalige Konig der Etrusker, ein Ty-
rann und ,Verichter der Gétter” (7.648) namens Mezentius, sich nach
seiner Vertreibung mit Turnus verbiindete, sind seine einstigen Untertanen
zur Waffenbriiderschaft mit Aeneas nur zu bereit. Vor dem Abschied des
Helden und der Arkader von Euander verheifit einerseits ein von Venus ge-
sandtes Zeichen — am Himmel erscheinen Watfen — einen fiir Aeneas guten
Ausgang des Krieges in Latium, andererseits fillt der Konig, als er weinend
die Rechte seines Sohnes umfafit und bewegende Worte gesprochen hat, in
Ohnmacht. Der Leser ahnt, dafl Pallas im Kampf sein Leben verlieren
wird, und er kann das bestatigt finden, wenn Vergil iiber den jungen Hel-
den folgendes sagt (587b—s91):

Pallas selbst reitet mitten im
Heereszug, ein prichtiger Anblick mit weitem Mantel und bunt bemalter
Riistung,
wie wenn von des Ozeans Wogen umspiilt der Morgenstern,
den Venus mehr als die anderen Sternenfeuer liebt,
sein heiliges Antlitz am Himmel erhebt und die Finsternis vertreibr.

Lucifer galt in der Antike als das schonste Gestirn, symbolisierte aber auch,
da er nur kurz strahlt, Verganglichkeit; deshalb kann man ihn auf Grabstei-
nen und Sarkophagen frith Verstorbener abgebildet sehen (Senfter 1979).
Vom Tod des Pallas wird Vergil schon in Buch 10 erzihlen.

Am Ende von Buch 8 steht die Beschreibung des von Vulkan angefertig-
ten Schildes. Thn bekommt Aeneas zusammen mit den {ibrigen Waffen von
Venus tberreicht, als er bereits bei den Etruskern angelangt ist. Das Heer-
lager befindet sich in einem Tal unweit eines idyllischen Haines, der einst
Silvanus, dem Gott der Felder und des Viehs, gewetht wurde. Dort trifft
Aeneas seine Mutter und wappnet sich somit in einem Ambiente, das an
die Welt der Bucolica und Georgica erinnert. Gleichzeitig ,riistet sich“ - so
darf man assoziieren — Vergil fiir seine mit Buch g beginnende Schilderung
des Krieges in Latium, die er gewissermaflen mit einem letzten Blick auf
die Landschaft seiner ,friedlichen® Poesie verbindet. Dazu pafit, dafl er un-
mittelbar vor der Schildbeschreibung in besonders subtiler Weise einen in-
tertextuellen Bezug herstellt, indem er iiber den ehernen Panzer des Aeneas
schreibt, die rote Farbe wirke so (622b-623),
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wie wenn eine schwirzliche Wolke
von den Sonnenstrahlen erglitht und weithin leuchtet.

Wieder sollen wir an das Goldene Vlies denken (5. 168). Dariiber sagt nim-
lich Apollonios von Rhodos in den Argonantika (4.125b—126), es sei

einer Wolke gleich, die beim Aufgang
der Sonne vom Feuer der Strahlen rot wird.

Wie Jason hat Aeneas nun endgliltig das Ziel seiner Fahrt erreicht, denn mit
dem Schild hilt er Roms glorreiche Geschichte von den Anfingen bis zum
dreifachen Triumph des Augustus in Hinden. Nach Betrachtung der Bil-
der, die wichtige Ereignisse dieser Entwicklung darstellen, die er aber nicht
versteht, ladt der Held ,Ruhm und Schicksal seiner Nachfahren auf die
Schulter” (731). So schliefit das achte Buch sechr pointiert.

Rendezvous mit einer Toten

Die bereits erwihnten Bilder auf den Tirtliigeln des Apollotempels in
Cumae, die Aeneas und seine Trojaner am Anfang von Buch 6 betrachten
(20-34), sind das Werk des Daedalus. Er hat Mythen des kretischen Sagen-
kreises um Theseus und Minos wiedergegeben, darunter die Geschichte
von Pasiphaé und dem Stier sowie diejenige vom Ariadnefaden. Aeneas
wird mitten in der Betrachtung der Abbildungen von seinem Gefihrten
Achates und der Sibylle unterbrochen. Also lifft Vergil ihn, wie Sergio Ca-
sali sicherlich mit Recht vermutet (1995/96), ein ganz bestimmtes Bild, das
Daedalus angefertigt haben miifite, nicht mehr wahrnehmen: die Szene, in
der Ariadne sich auf Naxos von Theseus verlassen sieht. Nun ist Catulls
Version der Geschichte von dem treulosen Verhalten des athenischen Prin-
zen gegeniiber der Tochter des Minos, die ihm mit Hilfe ihres Fadens die
Rickkehr aus dem Labyrinth ermoglichte, ein sehr wichtiges Vorbild fiir
Vergils Geschichte von Aeneas und Dido (64.50-264; S. 67). Und wahr-
scheinlich hitte sich der Held, wenn ihm Gelegenheit zur Betrachtung
einer Darstellung von Ariadne auf Naxos gegeben worden wire, schmerz-
lich an die von ihm verlassene Dido erinnert. Doch der Kummer, der ihm
jetzt noch erspart bleibt, wird ihm dann bei seinem Gang durch die Unter-
welt bereitet. Dort begegnet thm die Konigin sogar in eigener Gestalt, und
das ist fiir Aeneas noch leidvoller, als wenn nur ein Bild seine Gedanken auf
sie gelenkt hitte. Sehen wir uns denn nun das ,Rendezvous® der beiden an.

Der Held erblickt Dido unter Frauen, die von unglicklicher Liebe in
den Tod getrieben wurden. Da es sich bei einer von ithnen um Pasiphaé
handelt (447), mag man die Dido-Szene mit den Bildern des Daedalus ver-
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Turnus nicht zuletzt deswegen, weil er der Devise médén dgan zuwider-
handelt. In der Reihe junger Menschen, denen Vergil in seinem Epos spe-
zielle Aufmerksamkeit schenkt — aufler den Genannten sind es noch Pallas,
Lausus und Camilla —, ist Ascanius der einzige, der den Krieg in Latium
tiberlebt. Und das verdankt er offenbar Apollo.

Vielleicht will die Szene mit dem Gotr in der Gestalt des Butes auch auf
einer metapoetischen Sinnebene gelesen sein. Apollo trite, wie wir gesehen
haben (S. 32), Dichtern gegeniiber als Mahner auf, wenn sie etwa anstelle
von ,kleiner“ Poesie ein Werk im grofien Stil, zum Beispiel ein Epos, ver-
fassen wollen. Vergil lief sich in jiingeren Jahren in der Rolle des Hirten Ti-
tyrus durch Apollo davon abhalten, iber ,Konige und Schlachten® zu sin-
gen (Ekloge 6.3-5; S. 31f.); nun sagt bei ihm derselbe Gott zu dem jungen
Ascanius, er solle dem Krieg in Latium von jetzt an fernbleiben. Der Dich-
ter hat, inzwischen ilter geworden, doch noch ein Werk iiber das ihm emnst
von Apollo ausgeredete Thema geschrieben. Ebenso wird der Sohn des Ae-
neas einst Taten vollbringen, wie sie der Gott ihm jetzt noch verbietet. Im-
merhin spricht Apollo den jungen Mann direkt an, seinen Vater dagegen
nirgendwo in der ganzen Aeneis. Ascanius-Julus erfreut sich also auf je-
den Fall der besonderen Gunst des Gottes, und das gilt ebenso fir seinen
Nachfahren, den Julier Augustus.

Ein offenes Ende?

Der Schlufi der Aeneis konnte Rezipienten aller Zeiten nicht so recht be-
friedigen. Denn die Tétung des Turnus durch Aeneas, von der die drei letz-
ten Verse berichten, schafft nur die Vorbedingung fiir das, was, wie man
meinen sollte, das eigentliche Ziel des Trojaners ist: Hochzeit mit Lavinia
und Griindung einer Stadt. Dariiber hitte mancher Leser seit der Antike
gerne etwas erfahren, und so verwundert es nicht, dafl Versuche unternom-
men wurden, das ,fehlende Ende“ zu erginzen. Besonders bekannt sind
die Fortsetzungen zu der von Vergil erzihlten Handlung, die der Roman
d’Enéas und Matfeo Vegio bieten. Der zwischen 1155 und 1160 von einem
unbekannten Autor geschriebene altfranzdsische Versroman berichtet so-
wohl iiber die Vermihlung des Aeneas mit der Tochter des Latinus als auch
iiber die Griindung Albas; in der mittelhochdeutschen Bearbeitung des
Textes durch Heinrich von Veldeke (um 1170/90) mit dem Titel Eneide
wird die Hochzeit ausgiebig als hofisches Fest geschildert. Wihrend der
franzosische und der deutsche Dichter das gesamte Epos Vergils adapuier-
ten und auf ihre Weise erginzten, begniigte sich Vegio, ein italienischer
Humanist (1407-1458), mit dem Verfassen von ,,Buch 13“ in 630 lateini-
schen Hexametern; es enthilt aufler der Hochzeit und der Griindung von
Lavinium Tod und Verstirnung des Aeneas. Diese Fortsetzung der Aeneis
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stand bis zur Mitte des 17. Jahrhunderts am Ende von Ausgaben des Vergi-
lischen Epos.

Wer die Aeneis weiterschreibt, liest die letzten Verse von Buch 12 als of-
fenes Ende. Liegt ein solches vor? Nein, denn den Schluflpunkt des Ge-
schehens, das mit der Flucht des Aeneas aus Troja beginnt, bildet die nach
Actium erfolgte Ubernahme der Herrschaft Roms durch den fiir Vergil be-
deutendsten Nachfahren des Aeneas, den Imperator Octavian. Und davon
ist in den drei historischen ,,Durchblicken der Aeneis die Rede: in der Ju-
piter-Prophezeiung des ersten, der ,Heldenschau® des sechsten und der
Schildbeschreibung des achten Buches (S. 38 f; 57 ff.). Da der Sieg des Ae-
neas iiber Turnus den Trojaner zum Nachfolger des Latinus als Kénig von
Latium erhebt und gleichzeitig den Sieg Octavians iiber Antonius im Biir-
mmlﬁgmm prafiguriert, blieb tiir <Q.w__m wm:mmbomm_mnrm Leser keineswegs of-
fen, wie es weiterging. Sie waren ja Hmmhm selber Untertanen des Mannes,
dem Aencas, als er mit seinem Vater, seinem Sohn und den Penaten Troja
verlief}, den Weg zur Herrschaft zu bahnen angefangen hatte. Wenn tiber-
haupt etwas offen bleibt am Ende des Vergilischen Epos, dann allenfalls die
Antwort auf eine Frage, die man immer wieder an den Textabschnitt
12.887-952 gestellt hat: Welche Intention kionnte Vergil damit verbinden,
dafl er Aeneas die T6tung des Turnus, wie noch niher ausgefithrt werden
soll, ,vor Wut lodernd und im Zorn schrecklich® (946 f.: furiis accensus et
ira terribilis) vollziehen lifit? Betrachten wir also die letzten 66 Verse der
Aeneis im Hinblick auf diese Frage.

Bereits in anderem Zusammenhang wurde die erste Hilfte des Ab-
schnitts erdrtert. Hier schildert Vergil zunichst, wie Turnus, nachdem Ae-
neas ihn dazu ermahnt hat, den Zweikampf aufzunehmen, einen riesigen
Stein auf den Trojaner wirft, aber nicht trifft, weil seine Krifte versagen
(887-907; S. 132 £.). Wie wir sahen, tibertrigt Vergil dem Rutuler damit die
Rolle des Aeneas der [lias, der sich gegeniiber Diomedes und Achill nicht
als Held bewihren kann, um dann zeigen zu kénnen, wie der Trojaner jetzt
endlich in die Fuflstapfen der beiden griechischen Recken tritt. Die Tar, die
Aeneas nunmehr zum neuen Diomedes macht, bevor er dann auch noch
der neue Achill wird, schildert Vergil wie folgt (919—920):

Gegen den Zaudernden schwingt Aeneas die todbringende Waffe,
schitzt den Erfolg des Wurfes ab und schleudert sie mit seiner ganzen
Korperkraft von ferne. Von einem Mauergeschiitz geschleudert, donnern
niemals so die Steine, und nicht verbreitet sich nach einem Blitzschlag
ein so gewaltiges Krachen. Es fliegt, einem diisteren Wirbelwind gleich,
Verderben und Grauen bringend, die Lanze und reifit den Rand

des Panzers auf und die untere Kante des sicbenhiutigen Schildes;
mitten durch den Oberschenkel fihrt sie mit Zischen. Es stiirzt getroffen
zu Boden der riesige Turnus mit eingeknickten Kniekehlen.
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Unrer Klagegeheul springen auf die Rutuler, der ganze Berg hallt
ringsum wider, und die Stimmen wirft das Echo der hohen Walder zuriick.

Es ist Aeneas sichtlich gelungen, die Situation, in der wir ihn zu Beginn des
Epos kennenlernten, in ihr Gegenteil zu verkehren. Mitten in einem hefti-
gen Seesturm hatte er sich gewiinscht, er wiire vor Troja von der Hand des
Diomedes gefallen (1.96-98; S. 129), jetzt verwundet er seinen Gegner, wie
der Grieche einst ihn verwundete, und seine Waffe wirkt dabei wie ein
Sturmwind. Meines Erachtens kann kein Zweifel bestehen, dafl Vergil sei-
nen Aeneas ganz bewufit als einen Helden darstellt, der seine bedeutendste
Tat vollbringt, und dafl der Dichter diese als etwas unbedingt Positives be-
urteilt wissen will. Hier handelt nicht nur ein neuer Diomedes, sondern es
»donnert® zudem ein irdischer Jupiter gegen einen irdischen Giganten, der,
selbst riesig (927: ingens), gerade einen riesigen Stein (896: ingens) gegen
ihn geschleudert hat, wenn auch vergeblich. Allerdings befindet sich der
»Gigant“ gerade, wie wir ebenfalls schon in anderem Zusammenhang sa-
hen, in einer ganz ungigantischen seelischen Verfassung: Der Mann fiihlt
sich auf einmal allein gelassen und hat Angst, panische Angst. Vergil, der
die Erfolglosigkeit des Turnus mit derjenigen eines sich umsonst abmiihen-
den Menschen in einem Alptraum vergleicht, schildert die Lage so einfiihl-
sam, daf} man sich als Leser schwerlich des Mitleids fiir den Rutuler erweh-
ren kann (9o8—918; S. 66 f.). Diese Empfindung méchte Turnus, nachdem
er, von der Lanze getroffen, zu Boden gestiirzt ist, auch in Aeneas wecken

(930-938a):

Er richtet demiitig flehend die Augen auf ihn, halt ihm die bittende
Hand hin und sagt: ,,Ich habe es verdient und flehe nicht um Gnade.
Nutze dein Gliick! Wenn dich aber irgendeine Riicksicht auf meinen
armen Vater rithren kann, so bitte ich — auch dir war ein solcher
Vater Anchises —, hab Mitleid mit dem hohen Alter des Daunus
und gib mich oder, wenn du das lieber willst, den Kérper ohne Lebenslicht
meinen Angehorigen zuriick. Du hast gesiegt, und mich als Besiegten
die Hinde hochheben
sahen die Ttaliker. Dir gehort Lavinia als Gemahlin.
Weiter dringe nicht vor in deinem Hafi!“

Mit seinen Worten vermag Turnus nun tatsichlich auf Aeneas zu wirken
(938b—941a):

Es stand da wild in Waffen
Aeneas, rollte die Augen und gebot seiner Rechten Einhalt.
Und mehr und mehr schon hatten die Worte den Zdgernden umzustimmen
begonnen, ..
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... als plotzlich ..., heiflt es weiter, denn es geschieht etwas, was das Zo-
gern beendet und Aeneas dazu treibt, Turnus auf der Stelle zu téten. Be-
vor wir uns anschen, wodurch er zu der Bluttat getrieben wird, sollten
wir wie der Trojaner kurz innehalten und iiberlegen, was er vielleicht
auch tberlegt: ob er dem Bittflehenden iiberhaupt das Leben lassen darf.
Versucht man diese Trage lediglich unter politischem und religiosem
Aspekt sowohl vom Standpunkt des Aeneas als auch der Zeitgenossen zu
beantworten, braucht man nicht lange nachzudenken. Hier lautet die
Antwort ndmlich ganz einfach: Nein, er darf nicht. Einer von mehreren
Griinden daftr ist, dafl man Turnus nicht trauen kann. Er hat den an
einem Altar geschlossenen Vertrag gebrochen und damit ein Sakrileg be-
gangen; also steht zu befiirchten, dafl er die Bedingungen, unter denen
Acneas 1hn begnadigen konnte, nicht einhilt und den kiinftigen Kénig
weiterhin bedroht. Damit mufl Aeneas auch deswegen rechnen, weil Tur-
nus mehrfach tiberheblich und entsprechend riicksichtslos aufgetreten ist.
Das liefert einen zweiten Grund, thn zu toten, und dieser findet eine Be-
statigung in dem Gebot des Anchises an die Rémer, das wir in Buch 6
lesen (853; S. 59):

zu schonen die Unterworfenen und niederzukimpfen die Hochmiitigen.

Gewif}, unterworfen ist Turnus jetzt ebenfalls, aber er fillt in erster Linie
unter die Kategorie der Hochmiitigen, die es niederzukimpfen gilt. Denn
er hat im Duell mit Pallas seine Uberheblichkeit so besonders niedertrich-
tig gezeigt, indem er wiinschte, Euander sihe die Tétung seines Sohnes
(10.443; S. 191). Dieses Verhalten verriet — das ist ein dritter Grund fiir Ae-
neas, Turnus nicht zu verschonen — mangelnde pietas, wodurch der Rutuler
das Recht verlor, unter Verweis auf seinen Vater und den des Aeneas um
Gnade zu bitten. Der Trojaner wiederum hat sogar die Pflicht — das ist
Grund Nummer 4 —, Rache fiir den jungen Mann zu nehmen, da ihm dieser
von dessen Vater anvertraut und er somit zu dessen Stellvertreter wurde.
Fr Vergils Zeitgenossen gab es hier den ,Prizedenzfall der Rache Octa-
vians fiir den Mord an scinem (Adoptiv-)Vater Caesar: In seinen Res gestae
(Tatenbericht) spricht Augustus ausdriicklich von den ,gesetzmifligen Ur-
teilsspriichen® (2: indicits legitimis), durch die er die Unrat der Attentiter
gericht habe. Schlieflich ist zu beriicksichtigen, daff Octavian sich durch
seinen Sieg tiber Antonius im Biirgerkrieg die Moglichkeit fiir eine Neu-
ordnung des réomischen Staates schuf — nach Vergils Auffassung war dies,
wie aus seinen Werken klar hervorgeht, die besondere Leistung des Impe-
rators —, und dann ergibt sich (Grund §): Auch Latium bedurfte nach dem
»Biirgerkrieg™ zwischen Italikern und Trojanern der Neuordnung, aber sie
wire durch einen tiberlebenden Turnus ganz sicherlich ernsthaft gefihrdet
gewesen.
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Wie gesagt, das sind politische und religiose Gesichtspunkte. Einen da-
von bringt Aeneas bei seiner plotzlichen Entscheidung, Turnus zu téten,
direkt zur Sprache: Rache. Auflerdem gibt er zu verstehen, dafl ihn seine
pietas leitet. Aber der Trojaner wird noch durch etwas Weiteres zur Tat ge-
trieben (941b—952):

... als ithm plétzlich das ungliickselige Wehrgehinge hoch an der Schulter
ins Auge fiel und mit den vertrauten Buckeln aufblitzte der Giirtel
des Knaben Pallas, den Turnus besiegt und mit tédlicher Wunde
zur Strecke gebracht hatte; und nun trug er den Schmuck des Gegners
an der Schulter.
Nachdem er mit den Augen das Mahnmal wiitenden Schmerzes,
die erbeutete Riistung, verschlungen hatte, sprach er lodernd vor Wut
und im Zorn
schrecklich: ,Du, der du mit der geraubten Riistung der Meinen angetan bist,
willst dich mir entziehen? Pallas macht dich mit dieser Wunde, ja Pallas,
zum Opfer und nimmt Rache an deinem ruchlosen Blut.”
Mit diesen Worten stofit er tief in die ihm entgegengestemmre Brust
das Schwert
wutentbrannt. Doch jenem lésen sich, eisig erstarrt, die Glieder,
und sein Leben flieht mit Stéhnen und voll Unmut zu den Schatten.

Es ist Zorn, ja sogar furor, der aufler der Pflicht zur Rache und der pietas
das Handeln des Aeneas lenkt — also genau der Affekt, den als verderblich
zu brandmarken Vergil in seinem gesamten Werk nicht mide wird. Man
hat das folgendermaflen zu entschuldigen versucht: Die Ethik der Akade-
mie, des Peripatos und sogar des Epikureismus gestatte eine heftige Auf-
wallung des Gemiits angesichts von Situationen wie derjenigen, in welcher
sich Aeneas befindet, und lobe sie zudem. Gut, aber ist das hier relevant?
Man bedenke: Vergil selbst war es offensichtlich, der die Szene erdachte, in
der Aeneas das Wehrgehinge des Pallas an Turnus’ Schulter erblickt; die Sa-
geniiberlieferung gab ihm das sicherlich nicht vor. Der Dichter lief seinen
Helden in mafilose Wut geraten, statt sein Handeln einfach unter einem der
oben genannten Aspekte zu motivieren. Sollen wir etwa annehmen, er habe
sich in die Diskussion tiber eine philosophische Lehrmeinung zum Thema
2Wann ist furor erlaubt?” mit einem von ihm konstruierten Fallbeispiel
eingeschaltet? Bevor man eine solche Interpretation fiir méglich hilt — mir
scheint sie eher abwegig —, wire nach einer Deutung zu suchen, die im
Rahmen von Vergils epischem Diskurs bleibt.

Werner Suerbaum, der sich aufler Michael Putnam wohl am ausgiebig-
sten mit der Schlufszene von Buch 12 der Aeneis auseinandergesetzt hat,
vertritt die bedenkenswerte Ansicht, in der bildlichen Darstellung auf dem
Wehrgehinge des Pallas (10.497 f.; S. 191) stecke ein ,alternatives Hand-
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lungsangebot® an Aeneas (1999, 3511.): Entweder er totet nach dem Muster
der 49 Tochter des Danaus — das aber nennt Vergil einen Frevel (10.497: ne-
fas)—, oder er unterlifit es wie die eine Danaidin Hypermestra. Nun gibt es
Anzeichen dafiir, dafl Augustus die Tat der 49 Frauen nicht als Frevel, son-
dern als mythisches Vorbild fiir eigenes politisches Handeln betrachtete.
Denn er lief} in einer Siulenhalle neben dem Apollotempel auf dem Palatin,
der die Romer an den Sieg des Prinzeps bei Actium erinnerte, eine Gruppe
von Danaiden neben ithrem Vater mit geziicktem Schwert aufstellen; man
darf vermuten, Augustus habe in der Ttung der Sohne des Aegyptus die
Niederlage seiner Gegnerin Kleopatra prafiguriert gesehen. Ist es so, dann
vollstreckt Aeneas seine Tat mit Blick auf das Wehrgehinge des Pallas in
Ubereinstimmung mit der Prinzipatsideologie. Doch einerseits begeht er
damit wie die Danaiden einen ,Frevel“, andererseits handelt er im Affeke,
also nicht aus vertretbaren politischen und religiosen Motiven. Sollte hier
nun doch implizite Augustus-Kritik erkennbar sein? Will Vergil zum Aus-
druck bringen, die Herrschaft des Juliers, fiir die Aeneas mit seiner Tétung
des Turnus die entscheidende Voraussetzung schuf, sei letztlich auf einen
Akt des furor gegriindet?

Mag sein, daff man auf die zweite Frage nicht mit einem klaren Nein er-
widern kann. Aber daf} Vergil irgendwo in seinem Werk explizit oder in
versteckten Andeutungen irgend etwas artikuliert, das gegen Augustus ge-
richtet ist, mochte ich nach wie vor ausschlieffen. Auch in unserer Szene
verliuft das Geschehen, wie deutlich geworden sein diirfte, ganz im Sinne
des Prinzeps. Zwar wird es durch Handeln gelenkt, das nicht einzig und
allein aus rationalen Motiven erfolgt, doch dadurch wird noch lange nicht
die Prinzipatsideologie ins Zwielicht gertickt. Warum nicht? Die Antwort
klingt vielleicht banal, aber sie ist schwerlich falsch: Rémer, die im Sinne
des augusteischen Systems agieren, sind ,nebenbei auch noch Menschen.
Sie sind es ebenso wie die Gegner des Systems, und genau das bringt Vergil,
wie ich meine, in der letzten Szene der Aeneis besonders eindringlich zum
Ausdruck. Hier sehen wir Turnus erst als Versager, dann in panischer
Angst und schliefilich als Bittflehenden. War sein Verhalten bisher noch so
uberheblich, ja frevelhaft — jetzt spricht er uns in seiner Schwiche an, und
Vergils Erzidhlweise sorgt dafiir, dafl wir uns wirklich angesprochen fiihlen.
Dasselbe gilt fir Aeneas: Thn packt auf einmal die blinde Wut, und auch das
ist menschlich-allzumenschlich. Es erscheint genauso verstindlich wie sei-
ne ,unminnliche* und ,,unrémische® Leidenschaft fir die faszinierende
Dido. Vergil lidt den Leser dazu ein, sich sowohl mit dem bittflehenden
Turnus als auch mit dem jdhzornigen Aeneas zu identifizieren.

Darf man also sagen, ein wesentliches Anliegen Vergils im Finale seines
Epos bestehe darin, noch einmal jenseits aller politischen, religidsen, kultu-
rellen und sonstigen ,,offiziellen” Diskurse die menschliche Seite der Ge-
schichte von der gottlichen Mission des Aeneas zur Geltung zu bringen?
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Ich denke, es ist so. Blicken wir doch einmal kurz von der letzten Szene in
Vergils Epos, die zugleich die letzte in seinem Gesamtwerk ist, zuriick auf
die erste, die der Dichter seinen Lesern vor Augen geftihrt hat: den Dialog
der Hirten Tityrus und Meliboeus in Ekloge 1 (S. 45 ff.). Auch dort tritt
einer Person, die sich gottlicher Gnade erfreut, eine solche gegeniiber, die
das Feld riaumen mufl. Und beide Mianner sind so charakterisiert, daff wir
uns ithnen als Menschen verbunden fiihlen. Freilich ist das, was die zwel
miteinander reden, eindeutig durch die politische Situation bedingt, die ih-
nen die jeweilige Lebenslage geschaffen hat. Doch bedarf es zur Wiirdi-
gung des Gedichts einer genauen Kenntnis dieser politischen Situation?
Der Text hitte nicht die Jahrhunderte iberdauert, wenn es so wire — das
kann man nicht oft genug betonen. Gewifi, zu seinem Verstindnis bendti-
gen heutige Leser etwas mehr Hilfestellung als diejenigen fritherer Zeiten;
sie im Hinblick auf moderne Bediirfnisse zu geben, versucht das vorliegen-
de Buch. Aber wer sich mit der Welt Vergils auch nur ein wenig vertraut
gemacht hat, diirfte bei sorgfiltiger Lektiire erkennen: Seine Dichtung ist
einfach deswegen, weil ihr Verfasser mit der Vox humana spricht und dabei
zugleich anspruchsvolle poetische Kunst bietet, zeitlos — auch im 21. Jahr-
hundert.

Anhang




