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14. KOMPOZICE

Z poetiky kompozice upozorfiujeme na pojednani D. Hodrové (in ...na okraji chaosu...)
a E Vieticky (Kompozicidna 1986, Stavba bdsné 1994, Stavba dramatu 1996).

Kompozici (z lat. componere = skladat) v literatufe rozumime zpiisob ¢lenéni
a spojovani textu.

V zdsadé rozlidujeme kompozici vnéjsi (horizontélni), pozorovatelnou prostred-
nictvim grafického c¢lenéni jiz okem, a vniténi (vertikalni), zaloZenou na tematickych
posloupnostech. (Mezi vnéjsi a vnitini kompozici mize prevlddat soulad, ale také napé-
ti.) Uspotfdddni uvnitf jednotlivych ¢ésti, tedy mikrokompozici, zavriuje celkové uspo-
fadéni textu, tedy makrokompozice (téZ architektonika dila). Kompozi¢ni strategie neni
pouze bezobsaznou grafickou formou, ma sviij vyznamovy potencial, podili se na na
tviiréim procesu i na ¢tendiském zazitku.

Nevim, zda si nékdo dokéze predstavit mou radost z objevu, Ze verse se mohou rymovat, ale jejich logicka
souvislost pfi tom mize byt zcela nepatrna. Anebo zadna. Konkrétné: Kdyz jsem napsal vers
Po babicce klokoci
objevil jsem, Ze neni nutno pokracovat versem
Jsem zdédil dnes
nybrz Ze si mohu dovolit luxus a napsat bez ohledu na logiku
A potmé strach
Ado oéi
Padl mi prach
Toho dne jsem objevil pravdu, kterou kazdy slu$néjsi basnik uz davno znal, a sice, Ze text, ktery dbé o logiku,
Ciniva tak na ukor poeticna a ma — odbomné feceno - tézkej zadek. A jako textaf jsem zjistil, Ze text napsany s uréitou
volnosti zda se byt posluchaciim zpévnéjsi a ani nevédi proc. /... A kdykoli se mi zazdalo, Ze text se stava pfili
popisnym, obdafil jsem ho nenadale ostrym stfihem. Pocinal jsem si jako rezisér, jenz pFerusi roztouzenou a vlaénou
milostnou scénu neurvalym vpadem rychliku, odvazejiciho onu milovanou bytost, ktera se jesté ped vtefinou valela
v luénich kvétech, nékam pry¢.
Oc¢i ma snéhem zavaté
V dusi ma chladny stin
Rampouchem srdce proklaté
Studeny hlas
Na dlani mraz
Ledovy klin
Slunce svit marné ttoci
Jeji cit neroztal
Takhle jsem lkal v pisni nad chladnym citem divky a najednou mi to pfislo jaksi Zinantni. Je§té véta a z pis-
nicky je cajdak, non plus ultra! A tak jsem piehodil vyhybku:
Prosim vas pane privod¢i
Zastavte viak
Ui je to tak
Nemohu dal
Takhle jsem si pocinal ¢im dal Castéji a zacal jsem tenhle zpusob jaksi zhustovat.
(Jifi Suchy, Knizka aneb co mne jen tak napadio)
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Repertoar zakladnich kompozi¢nich prostiedka vystihuji pojmy jako symetrie
(proporcionalita) x asymetrie, pfehlednost x nepiehlednost, celistvost x ¢lenitost, opako-

YN

vani, variace, paralela, kontrast, gradace, pasmo, tfist, proud.

Symetrie (soumérnost) v ramci celkové asymetrie urcuje kupt. tvar sonetu, skladajici se
ze dvou vychozich ¢tyfversi a dvou koncovych trojversi (4-4 x 3-3). Nékteré varianty (12 x 2, 13
x 1) vydéluji pouze zavére¢né dvojversi nebo zavérecny vers, ¢imz zdtiraziuji princip asymetrie
a prenaseji vyznamové t¢7isté na zavér, netradi¢ni sonet miize dokonce strofické ¢lenéni zrusit,
¢imz posiluje kompozi¢ni (i vyznamovou) celistvost, kompaktnost. Ukdzkou zdmérné asymet-
rické trojdilné kompozice je Hordubal, v némz prvni ¢ést, pojednavajici o hrdinové nestastném
néavratu z Ameriky, je ndpadné rozsahlejsi neZ ¢ast druhd a tfeti, vénovana okolnostem jeho smrti.
Kdyby chtél K. Capek pojednat tento namét jako kriminalni roman, nejspise by proporce obratil.

Opakovani (repetice) = uplatnéni identické formule, situace ¢i udélosti v riznych kon-
textech. Pfikladem pravidelného opakovani je pisniovy refrén, jinou moznost piedstavuje nepra-
videlné se vracejici leitmotiv. V proze se uplatiuji tzv. slogany — napi. kapitoly Hrabalova romanu
Obsluhoval jsem anglického krdle zacinaji obratem Ddvejte pozor, co vdm ted feknu. V pohadce
O slepicce a kohoutkovi se opakuji marné prosby o pomoc, v Hrubinové basni se kufdtko opétovné
vyptava obili. V Paralové Katapultu série v principu stejnych milostnych dobrodruzstvi hrdiny
karikuje marnou revoltu proti Zivotnimu stereotypu.

Variace (obména) = odli$né ztvarnéni stejného motivu v ramci jednoho dila, v nékterych
ptipadech zvyraznéné gramatickym paralelismem. Napt. v lidové baladé Osifelo dité na maminci-
né hrobu dité Spendlickem kopalo,/ jehlickou hrabalo. Variace mtize byt i nékolikanasobn4 (stiznost
détitka na kruté zachdzeni se obménuje ¢tyfikrat), metaforické variace télesné schranky Starych
Zen v Halasové litanické basni jdou do desitek. Volné prozaické variace na stejné téma neznamého
trosecnika podava Capkiiv Povétrofi. Zakon variace v hlubsim smyslu p¥ikazuje umélci, aby moti-
vy pokud mozno rozriznoval, nikoli bezdtivodné opakoval.

Paralela (soubéznost) = vzajemné zrcadleni v odli$nosti, rozvitd analogie napt. mezi ¢lo-
vékem a pfirodou, minulostf a soucasnosti, intimnim a vefejnym; na rozdil od jazykového parale-
lismu nebyva vyjadfend shodnou konstrukei. Pfizna¢nd je pro kompozici Kunderovych roménda.
Paralelni kompozici v préze se téz mysli postupné vypravéni udalosti, které se odehrély v tutéz
dobu.

Kontrast = protikladnost sousednich motivii, souvisejici se vztahem teze x antiteze, miize
byt vystupnovan ke konfrontaci. Ve vys$e zminénych variacich z lidové balady takto kontrastuje
laskavé chovani maminky a hrubé chovani macechy:

Kdyz ma chleba dati, x Kdyz vy ste ddvala,
tiikrdt jej obrdti. vy ste mazdvala.
Kdyz hlavicku Cede, x Kdyz vy ste cesala,
krev potiickem tece. vy ste objimala.
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Kdyz nozicky myje, x Kdyz vy ste myvala,

o skopicek bije. celé ste zlibala.
Kdyz kosilku pere, X Kdyz vy ste pravala,
div mne neprokleje. vy ste si zpivala,

Kontrast se mtize rozvijet v ucelengjsi kontrapunkt. Tak ptisobi v Dykove cyklu
Mild sedmi loupezniki sttidani diveiho a loupeznického hlasu, anebo Viktor&in piibéh
v kontextu idylického vypravéni Babicky. Jindy se kontrast soustiedi jakoby do jednoho
bodu, tvot{ pointu nebo kompoziéni zlom. Znamym ptikladem takového ,,gvu“ je Neru-
dova satiricka bajka Sedély Ziby v kaluzi, ktera odporuje radostnému patosu i dojemné
srdecnosti Pisni kosmickych.

Gradace (stupniovéni) souvisi s tématem, napétim, tempem, argumentaci. Piikladem kom-
pozicni gradace je tiistupfiové stavba Bozské komedie, smetujici ptes Peklo a O¢istec k Raji, anebo
Capkova Vilka s mloky, za¢inajici bezvyznamnou epizodou v Tichomoti a vyustujici v globélni
katastrofu. Gradace se projevuje i ve ztrojovani pohddkovych motivii. Neni viak vézéna jen na
pribéh. Proniké ¢asto i do kompozice jednotlivych lyrickych basni i béasnickych sbirek - ukdzkou
gradace jsou jednotlivé Mésice K. Tomana.

Pasmo = kompozi¢ni prosttedek i typ polytematické basné (inspirovany Apollinairem).
Asociativnim prolindnim riznych &asi a mist, uvolnénim logickych vazeb mezi motivy zdiiraz-
fiuje proménlivost a riiznorodost svéta.

Kompozice typu proudu = navenek minimalné Clenény text, rusici interpunkci, odstav-
ce i kapitoly, pfitom vsak vyznamové nesouvisly, zimérné neuspotddany kypici proud predstavy
a mySlenek (napt. Hrabalovy Taneéni hodiny pro starsi a pokrocilg).

Kompozice typu tFisté = opticky rozbity text, zdrazhujici zlomkovitost, uryvkovitost,
zanik vyssiho fadu a smyslu (napt. Klimovo Utrpenti kniZete Sternenhocha).

Ciselna kompozice zdliraziiuje kvantitativni stronku Elenéni textu, od nejstarsich dob (zvl.
ve stfedovéku) se inspiruje symbolikou &sel. Pikladem jsou triddy pohddek, biblické Desatero
pfikdzdni, rozdéleni Iliady i Odyssey do 24 knih (tolik pismen méla feckd alfabeta), 33 kapitol
(¢islo posvécené Kristovym vékem) ma latinsk4 préza Ordc z Cech, desetkrét 10 piibéh se vypra-
vuje v Dekameronu, objevuji se ¢tytdilné kronikafské kompozice podle ro¢nich dob nebo dvanac-
ti mésicd. Mezi nejpodivuhodnéjsi kompozi¢ni konstrukce v tom sméru patii Dantova BoZskd
komedie. Je psana v ttiverSovych obkro¢né rymovanych strofach; celek tvoti rovanych 100 zpévia
a ty jsou rozdéleny podilem 34, 33, 33 do tii symetrickych oddili Peklo, O¢istec, Rj, které odpo-
vidaji tfem nadpozemskym svétim. Asymetrickou vychylku prvniho oddilu, umozhujici dosah-
nout mystické stovky, nese do oddilu viazeny piedzpév. Ciselné strukturovan jeiobraz zdhrobnich
svétil. Napf. rdj se sklddd z deviti sfér blazenosti, dovrsenych desétou sférou absolutniho svétla.

Genologicky aspekt. Kompozice dila zavisi do jisté miry na jeho druhu a 7anru.
Poezie se Cleni na strofy a zpévy, jednotlivé basné se ve sbirce nékdy sdruzuji v samo-
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statné cykly, integrované napf. tématem, ladénim, formalnimi signdly nebo i vlastnim
titulem. (Zndmym piikladem mistrné kompozice v ¢eské poezii je Machiv Mdj se ctyfmi
navzéjem odstinénymi zpévy a dvéma intermezzy.) Proza se sklida z kapitol a oddild,
drama ze scén (odlisenych podle osob) a dé&jové samostatnych jednani/ aktd, jeZ se pti
inscenaci oddéluji prestavkou.

K vyznamové nejexponovanéj$im kompozi¢nim prvkim literdrniho dila pat-
i1 kromé titulu za¢atek (incipit) a zavér (explicit), které v nékterych pripadech prertis-
taji v samostatné utvary zvané prolog (napf. Poldckovi Muzi v ofsajdu zalinaji fingo-
" vanym Manifestem nakladatele) a epilog (vyslovné oznaceny napt. ve Zlocinu a trestu
nebo v Zdmku a v podzdmdi) a zpravidla naznacujici ¢asovy interval ¢i autorsky odstup
(v zavéru Pohddky mdje, ve Fasddé Monikové).

Lyrickou poezii, kterd nemé oporu v déji, charakterizuje opakovani a variovani
motivii na zdkladé paralel, kontrasti a gradace. Prézu a drama sukcesivnost, tj. postupné
rozvijeni ptibéhu na zdkladé vécné souvislosti.

Nékteré literarni Zanry jako napf. drama, novela nebo balada vyzaduji kompozi-
ci sevienou, s jasnou motivaci, bez odbocek; jiné jako tfeba epos, roman, fejeton, pas-
mo preferuji kompozici volnéjsi, s diirazem na asociace, odbocky a prodlevy. Specifické
kompozi¢ni postupy se uplatiuji pfi vypravéni:

Chronologicka, retrospektivni a anticipa¢ni kompozice souvisi s prevazujicim ¢asovym
poradkem vypravéni.

Réamujici kompozice souvisi s motivaci vypravéni, vysvétluje Ctendfi proc, kde, v jaké
zvlastni situaci se uskute¢nilo (Dekameron, Chaucerovy Canterburské povidky, Ve stinu lipy Sv.
Cecha, Povétrori), vkladé jakoby piibéh do ptibéhu. Napf. Holanova Terezka Planetovd zadina
vypravénim bésnika o nestésti, jehoz ndhodnym svédkem se stal ve venkovském sadu. Pfivolany
1ékat, s nimz se takto sezndmi, mu pak v bezesné noci u vina vypravuje o svém osudovém plato-
nickém vztahu k divce, kterd nendvratné zmizela. Ramujicim prvkem byva ¢asto nalezeny ruko-
pis (L. Klima Utrpeni kniZete Sternenhocha).

Retézova kompozice, typicka pro serialy, vzbuzuje oekavéni tim, Ze zéroveii s rozuzlenim
kazdé epizody signalizuje zépletku epizody budouci. Tento spojujici prvek odpada v kompozici
epizodické, kde fadu drobnych pithod spojuji v celek pfedev$im postavy v typickém prostredi
(Herrmanniv Otec Kondelik a Zenich Vejvara).

Ve $kole. Vnimdni alespoii nejndpadnéjsich aspekttt kompozice rozviji nejen
literarni gramotnost, ale také pfedstavivost a logické mysleni. Kompozici se vSak pfi vyu-
ce nevénuje fakticky Zddna pozornost. Je rovnéz bézné, zZe napf. ctenai Starych povésti
Ceskych, Osudii dobrého vojdka Svejka nebo Vilky s mloky viibec neregistruje jejich mak-
rokompozi¢ni strukturu, nev§imne si, Ze Markétu Lazarovou ramuje dedikacni prolog
a epilog apod., jako by se snad jednalo o esteticky irelevantni banality. Méli bychom pro-
to Castéji zvazovat, jak kompozi¢ni strategie souviseji s obsahem, snazit se vmyslet do
autorovy volby z nékolika moZnosti, navrhnout a posoudit vlastni feSeni. Pro inspiraci
ptedkladam formou modelového dialogu tfi minicviceni.

134



Porovnavame
Porovnejte kompozici dvou nédmétem blizkych lyrickych basni — Nezvalovu Vtefinu a Holanovo Setkdni
ve zdviZi. PouZijte piitom vhodnym zplisobem pojmy z vyie uvedeného repertoaru kompozi¢nich prostredki.

Vtefina

Mildcku ty mds v ustech zralou tiesni
Jak chutnd ti?

Takové odpoledne jako dnesni

se nevrati

Milacku ty mds v ustech plno jahod
avocich vies

A jd jenz Ziji cely Zivot z ndhod
jsem Stasten dnes

Setkdni ve zdvizi

Vstoupili jsme do kabiny a byli tam sami dva.
Pohlédli jsme na sebe a uz jsme nedélali nic jiného.
Dva Zivoty, okamZik, tplnost, blaZenstvi...

V pdtém patre vystoupila a jd, ktery jel dd,

Jjsem pochopil, Ze uz ji nikdy nespatfim,

Ze je to setkdni jednou provzdy a uZ nikdy vic,

Ze i kdybych 3el za ni, $el bych za ni jako mrtvy,

a Ze i kdyby se ona vrdtila ke mné,

vrdtila by se uz leda z onoho svéta.

A: Jak se uz na prvni pohled odlisuji texty téchto dvou basni?

B: Zatimco text Nezvalovy basnicky se déli do dvou soumérnych ¢asti - shodnych strof, Holan(v text
je jednolity celek. (Mohl by oviem takeé byt ¢lenitéjsi, vydélit tieba prvni vers, zdGrraznit zZlom po tietim vers,
rozpdlit provokativné basefi na libovolném misté atd, ¢etl a vnimal by se pak ale s jinou vyznamovou dyna-
mikou.)

A: Lisi se (z kompozi¢niho hlediska) jesté né¢im?

B: Holanova basef na rozdil od Nezvalovy obsahuje naznak chronologie.

A: Postreh sice spravny, ale ponékud okrajovy.

B: Nezval zdiraznil variaci a paralelu, kdezto Holan kontrast a gradaci.

A: A nesouvisi to snad s rozdilnym ladénim obou basni, s rozdilnym Zivotnim pocitem?

B: Na jedné strané nélada, lehky popévek, pohoda a uspokojeni, na druhé reflexe, nepokoj vasnivé

touhy, tragicky pocit...

Obménujeme, komponujeme

A: Nerudovy Prosté motivy, sbirka intimni lyriky, se ¢leni do ¢tyF cykld: Jarni, Letni, Podzimni a Zimni.
Jakym dojmem to plsobi?

B: Dost konvencni, pfedvidatelné. Jakoby folklorni. Kopituje to béh roénich obdobi. Podobné se ¢leni
svazek lidovych pisni nebo ¢itanka pro nejmensi. Pokud vim, vyjadfil tak prostfednictvim rocnich dob Zivotni
pocity od mladi pres zralost k stéfi a smrti. Lidsky Zivot jako harmonicky celek.
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A: Jaké mél basnik jiné kompozi¢ni moznosti?

B: Myslim, Ze Zddnou alternativu nemél. Krom toho nevéfim, ze o pfipadnych dal$ich moznostech
mUzeme regulérné uvazovat. To je fantazirovani.

A: Zésadné nesouhlasim. Nevyuzitych moznosti je tu povicero. A hlavni dokazeme snadno vytipovat,
staci se vzit do tvlréi situace. Zaénéme tim, Ze respektujeme Ctyfdilné ¢lenéni podle ro¢nich dob i néplh jed-
notlivych oddild, ale zménime jejich posloupnost.

B: Treba pozpétku, proti chronologii: Zimni, Podzimni, Letni, Jarni.

A:Ocemtoje?

B: Bude to,,piibéh” s jinou orientaci. Ne uz symbol zréni a usmifeni s ¢asem, ale spi§ cesty,,proti prou-
du’, jakoby za vé¢nym jarem, mladim a posetilosti.

A: O ¢em je fada Jarni, Podzimni, Letni, Zimni?

B: Rok jsme zpfehdzeli, vice snad vynikaji vnitini kontrasty odlehlych dob. Zda se mi, Ze to ted nema
valny smys|, aspofi ho necitim. Coz takhle jedno obdobi, kupfikladu léto vynechat?

A: Nebo naopak zdvojnasobit pocet v ném zahrnutych basni, aby bylo hned ziejmé poruseni proporci.
Jak bychom to vnimali?

B: Oboji dost provokuje. Ale mij ndpad s vynechévkou je drsnéjsi. Pomyslis si: Léto ho k ni¢emu nein-
spirovalo. Ma k nému moZna odpor. Bude tu néjaky zvlastni osobni diivod. Prosté upoutalo by mé subjektivni
gesto, a to nuti patrat po néjakém vysvétleni, po motivaci. V pfedmluvé nebo v nékteré bésni.

A: Lze viibec vymyslet jesté drzejsi fintu?

B: CoZ zaménit nadpisy? Basné vénované 1étu nazvat Zimni a basné o zimé nazvat Letni? Nevypadalo
by to jako chyba tisku?

A:Trochu ano. A zéroveri bychom uz pitesli do humoru ¢i parodie, docela postmodernim zplisobem.
Ted ov3em zviditefiujeme kompozici tim, Ze ji karikujeme, znasilfiujeme. Zkusme problém obratit. Neexistuje
snad néjaka varianta je$té prostsi ¢i piirozenéjsi neZ u Nerudy?

B: Radit jednotlivé basné, jak vznikaly. Doufam jen, Ze nebyl takovy studeny cumék, chci fict rozumét
a systematik, aby je psal pldnovité nejdifv o jaru, pak o été a nakonec o zimé. A jestlize je psal napFeskacku, pak
by se jeho kompozi¢ni konstrukce prosté vypafila.

A:Vznikla by jina. Lyricky denik. Ten by se mohl navic zvyraznit dataci textd. Setfely by se tim ale ¢ty-
fi kontrastni typy motiv( a citd, hlubsi typizace Zivotniho fadu. Diky tomuhle srovnéni si uvédomujeme, e
i Nerudovo tradi¢ni feeni bylo védomou volbou neboli stylizaci a neni bezzubé.

B: A coz viechny basné ze viech ¢ty oddild sesypat na jednu hromadu a dikladné promichat?

A:To pfipominé dadaismus. Sen o osvobozeni z pout systému. Moznost plvabu nahodnych konstelaci.
Kouzlo bezprostfednosti. lluze o genialité a atraktivité nejsnazsich fedeni...

Néco k Babicce '

Zacatek Babicky B. Némcové je velmi rafinovany, Ctyifazovy. Obsahuje: (1) Motto - némecky citat
zromanu Ritter vom Geiste K. Gutzkova, v ¢eském piekladu Z toho vidis, Ze chudi nejsou tak docela ubozi, jak si
myslime; jsou opravdu blazenéjsi, nez si pfedstavujeme a nez jsme my sami. (2) Dedikaci hrabénce Kounicové. (3)
Prolog - autobiograficky ladéné vyznani babicce, které je jako kontrapunkt k celému dilu pséano v prvni osobg,
autorka v ném své babicce dokonce tyka, vyjadiuje autobiografickou motivaci dila i autorskou skromnost:
Ddvno, ddvno jiZ tomu, co jsem se posledné divala do té milé mirné tvdre, co jsem zulibala to bledé lice, piné vrdskd,
nahliZela do modrého oka, v néms se jevilo tolik dobroty a ldsky; ddvno tomu, co mne posledné Zehnaly staré jeji
ruce! - Neni vice dobré stafenky! Ddvno jiz odpocivd v chladné zemi! Mné ale neumfela! /.../ - Kdybych Stétcem
mistrné viddnout znala, oslavila bych té, mild babicko, jinak /.../ (4) Vlastni incipit Babicka méla syna a dvé dcery.
Nejstarsi Zila mnoho let ve Vidni u pfdtel, od nichZ se vdala je tzv. pfirozenym zacatkem, jenz odpovida chronolo-
gii déje a ddlezitosti hlavni postavy. Vyznacuje se klasickou prostotou, blizkou Gvodnim formulim pohadek.
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Netradicni incipity zacinaji Casto pfimou feci nékteré z postav, anticipaci konce ¢i od stfedu pibéhu,
uréitou Givahou nebo sentenci. Uvahou viak (podle nepsaného zékona variace) nem(ize text Babicky zacinat
proto, Ze tuto alternativu jiz napliuje motto. Pravé tak nemize zacinat tfeba babic¢inym pohfbem, protoze
babiccinu smrt pfipomina prolog. Nic ndm ostatné nebrani, abychom si sami vytvofili nékolik alternativnich
incipit(, pokusili se zhodnotit jejich estetickou inosnost a ovéfili si tim, jak je feSeni B. Némcové pii své jakoby
nehledanosti jedinecné. Pokud ndm chybi napady, miizeme k tomu téelu,zamichat pofadim” a vyuzit incipity
jinych kapitol, napt.:

(1) Kdyby clovék, zvykly na hlucny Zivot velikych mést, putoval tdolim, kde stoji osamélé staveni, v némz
Proskovic rodina Zila, pomyslil by si: ,Jak tu jen ti lidé mohou Zit cely rok. Jd bych tu nechtél byt, leda co rdZe kvetou.
BozZe, jakychpak tu radostil” A piece tam bylo mnoho radosti v zimé i v Iété! - Zacatek Gvahovy a polemicky, pie-
chaziv popis déjisté, zdvojuje vak motto.

(2) V babicciné svétnici jako v zahradé - Zacatek bez expozice, in medias res ¢ili do stfedu udalosti,
babicka se uz zabydlela a viichni obdivuji jeji svétnicku. PFilis ,rychlé”, pfilis ,subjektivni".

(3) Na panské louce kviti aZ strakato; v matefidousce jako v podusce sedi Adelka - Vypravéni opét in medi-
as res, navic od vedlejsi postavy. Jesté atypictéjii by byl start typu Viktorka je sedldkova dcera ze Zernova nebo
Pani knéZna odjela - v moderni proze se ale bézné vyuziva. Z hlediska stylu Babicky piilis samotcelné, efektni,
pro predpokladaného ¢tenéfe az matouci.

(4) Rdno bylo parné; kdekdo, staii mladi pracovali v polich - vypravéni za¢ina Sir§im rdmcem pocasi
a mistnich obyvatel. PFili§ obecné, konvencni.
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