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Latinska karnevalova opera Facetum Musicum (Hudebni Zert) pochdzi z cisterciackého
klastera v Oseku v severnich Cechach. Opis dila, datovany 1738, je ulozen v Ceském muzeu
hudby pod nazvem Musikalisches Kurzweil-Spiel. Jak latinsky, tak i némecky nazev jsou
vlastné pouze podtitulem dila (podobné jako naptiklad ,,dramma per musica®), nebot’ netikaji
nic o obsahu kusu. Opera byla hrana v dobé masopustu, kdy bylo i v klaSternim prostiedi
dovoleno obveseleni mysli i téla pred nadchéazejici dobou postni. Libreto neznamého autora
odrazi tuto uvolnénou karnevalovou atmosféru v piib¢hu ¢tyt Epikurejcti — rozjatenych
dvotand, které pobizi alegoricka postava Svoboda (Libertas) k rozli¢nym radovankam. Kazdy
ze Ctyt Epikurejcii ma v oblibé nekterou lidskou slabost — jidlo, piti, hudbu, hru. Klasterni
prostiedi kusu se odrazi v tom, Ze mezi opévovanymi nefestmi se neobjevuje laska k zendm.
Podle staré antické anekdoty vstupuje do hry filosof Diogenes, ktery je poboufen rozpustilym
chovanim Epikurejct, a k jejich zahanbeni vymysli zvIastni prostfedek: rozsviti lucernu a za
bilého dne jde hledat lidi, kteti nebudou lidmi jen podle jména, ale i1 podle svého chovani.
Svou kritikou vSak nic nezmiiZe a vypeskovan Epikurejci se vraci zpét do svého sudu,
skrovného obydli, jezZ si vyvolil jako vyraz pohrdani lidskym ptepychem. Jeho obzaloba
Svobody jako piivodkyné tohoto veselého poc¢inani vyzniva naprazdno; Svoboda vitézi na
celé care a Epikurejci ji slavné vzdavaji hold.

Hudba opery piedstavuje jeden z nejzajimavéjSich fenomént ¢eské barokni hudby. Ve
skute¢nosti se jedna o pasticcio z italskych opernich arii, které byly vybrany a pfetextovany
neznamym upravovatelem. Pasticcio (z italStiny, preklada se jako ,,pastika®, ,,slatanina*) bylo
pomérne béznou technikou operni praxe 18. stoleti. Princip spocival ve vkladani starSich arii
do novych oper, bez ohledu na to, zda byly dilem autora provadéného kusu nebo tplné jiného
skladatele. Divody pro vytvareni takovychto hudebnich ,,pastik byly rizné; nejcastéji se
uvadi diktat péveckych hvézd, s nimiz jejich oblibené arie ,,putovaly* z opery do opery podle
vkusu a narok publika. Skladatelé ¢i impresariové mohli rovnéz sdhnout po cizi ¢i vlastni arii
z ¢asovych divodu, kvili instrumentaci atd. Na principu pasticcia je vytvorena i hudba opery
Facetum Musicum. Jeji autor, snad hudebné vzd€lany ¢len fadu ¢i laicky zaméstnanec



klastera, vybral n¢kolik italskych arii a sbort, pfikomponoval k nim recitativy a sestavil tak
nové dilo. Pokud nebyl sam autorem textu, velmi tzce s libretistou spolupracoval.

Vybér arii byl ptitom limitovan mnoha hledisky: metrické stavba a rozlozeni ptizvuki
puvodniho italského textu arie muselo korespondovat s nové podlozenym latinskym textem a
zaroven bylo zadouci, aby byl v souladu s vyznamem textu i zakladni afekt arie a celkovy
charakter zhudebnéni. V neposledni fad¢ byla volba vhodnych arii omezena také tim, jakou
hudbu mél autor k dispozici. Nutno ovSem fici, Ze vybér a sestaveni arii, stejné jako
kompozice recitativil, prozrazuji zkuseného hudebnika s mimotfadnym respektem
k vyrazovym nuancim textu. Ve vystavbé dramatu pfichazeji ke slovu rizné typy arii se
sirokou Skalou instrumentacnich efektt, recitativy prechdzeji na mnoha mistech v arioza, kde
skladatel pfispiva k charakteru slov vtipné zvolenymi hudebnimi prostiedky.

Urceni jmen skladatelq, jejichz arie byly pouzity pii vytvareni opery Facetum
Musicum, bylo vpravdé detektivnim muzikologickym ofiskem — dnes vSak jiz zname autory
plné tietiny hudby. Predehra a dvé arie s koncertantnimi dechovymi néstroji ,,Apportate
epulas® a ,,Ferte pocula“ byly nalezeny v opete La Vittoria d’Amor coniugale (Neapol 1712),
kterd je s nejvyssi pravdépodobnosti dilem benatského skladatele Antonia Lottiho (premiéra
v Benatkach 1710 jako Isaccio Tiranno). Dalsi arii, jejiz uréeni bylo vskutku §t'astnou
nahodou, byla zavérecna arie Svobody ,,Quis vestrum me non amplectatur®. Tato arie pochazi
z opery Antonia Vivaldiho Orlando finto pazzo (Benatky 1714), jejiz obnovena svétova
premiéra se uskutecnila v roce 2000 prave v nastudovani souboru Cappella Accademica.
Dalsimi ariemi, které se podatilo urcit jiz pomérné snadno, byly dv¢ arie z opery Georga
Friedricha Héndela Agrippina (Benatky 1709). Jedna se o arii Svobody se sélovym hobojem
,.Libertati campus patet* a arii Ctvrtého Epikurejce ,,0 quam sapit mihi vinum®.

Vyskyt italské opery jako nejvlastnéjSiho projevu svétské hudby miize sice byt
v klasternim prostredi piekvapivy, v ¢eské barokni kultute vsak neni vyjimkou. Operni arie
s novym latinskym textem byly béZnou soucésti repertoaru nasi chramové hudby; jejich
pouziti v dramatickém kontextu je ovSem vyjimkou. Pravé opera Facetum Musicum doklada
nejen miru rozsifeni italské opery na naSem uzemi, ale 1 schopnost tviir¢iho uchopeni tohoto
hudebniho druhu domécim skladatelskym zivlem.
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