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UVOD

Predkladana prace se snazi pfispét k poznani problematiky provozu hudebné
dramatickych dél v 18. stoleti na Morave, konkrétnéji piimo na dvofe hrabéte Jana Adama
Questenberga. Tato problematika je reflektovana ¢eskou muzikologii, ale i dal$imi pfibuznymi
obory jiz od pocatku 20. stoleti, a i pfesto, ze vznikla cela fada studif ¢i monografii vénujicich
se tomuto tématu, stale jesté existuji takfka neznami autofi a jejich kompozice, cekajici na své
znovuobjeveni. Jednim z nich je i Carl Miller se svoji (v tuto chvili) jedinou, v partitufe
dochovanou, kompozici I/ natal di Giove, jez se stala tGstfednim tématem této prace. Jeji vznik
byl umoznén identifikaci ¢asti hudebni sbirky hrabéte Questenberga ve videniském archivu
Gesellschaft der Musikfreunde a v Osterreichische Nationalbibliothek v rdimci projektu
»Italska opera na Moravé v 18. stoleti, protoze praveé v prvni z vyse jmenovanych instituci je
Miillerav autograf ulozen. Na zaklad¢ tohoto objevu poté vznikla fada dalsich studii, k nimz
bychom radi zafadili i tuto praci.

Prici je mozno rozdélit do t# provazanych okruht. Ustiednim bodem a nejdtlezitéjsi
casti je kriticka edice celé serenaty 1/ natal di Giove. Pti piepisu notového materialu jsme dbali na
co nejautentictéjsi podobu vysledného zpracovani, se snahou o co nejmensi pocet zasahti do
partitury. Soucasné ale také bylo nasim cilem pfipravit notovy material tak, aby mohl byt pouzit
k pfipadnému nastudovani a naslednému provedeni serenaty. Veskeré zasahy do partitury
budou zaznamenany v edicni zpravé, ktera je samoziejmou soucasti textu. Pfidan bude i
katalogiza¢ni zaznam a incipity jednotlivych c¢asti, umoznujici pifipadné srovnani dal$im
badatelim, protoze notovy material bude soucasti pouze tisténé verze této prace.

Druha ¢ast prace je cisté teoretickd. Snazime se zde strucné zasadit hudebni dilo do
kontextu doby a piilezitosti vzniku, a také provozu hudebné dramatickych pfedstaveni
v divadle na zamku v Jaroméficich nad Rokytnou, pro které bylo napsano. Soucasti je i
podrobny rozbor libreta, jehoz autorem byl Pietro Metastasio, protoze vztah hudby a slova byl
ustfednim tématem tehdejsi hudebni teorie i praxe.

V navaznosti na rozbor libreta vznikla ¢ast tfeti, obsahujici hudebné¢ textovou analyzu.
V ceské muzikologii neni hudebn{ symbolice skladeb prvni poloviny 18. stoleti vénovano pfilis
mnoho prostoru. Nasi snahou je podpofit tvrzeni, ze soudoba moravska hudebni produkce
v tomto ohledu nijak nezaostavala za evropskym hudebnim vyvojem. Analyzu zaméfujeme
zvlasté na rozbor hudebné rétorickych figur a jejich aplikaci na textovou pfedlohu. Pii
dukladném prostudovani notového materidlu za ucelem vytvofeni edice, vyplynuly jisté
charakteristické rysy Miillerova hudebniho zpracovani, které jsme se rozhodli uvést v jedné
samostatné kapitole. Je jasné, ze kompozi¢ni styl autora nelze zhodnotit z jediného dila, ale
vzhledem k tomu, ze zadna dalsi Millerova skladba neni zndma, je mozné vyuzit této
charakteristiky alespon jako pomocného prostfedku pfi snaze identifikovat dalsi jeho mozné
kompozice.

Nasledné bychom také chtéli touto praci vytvofit zaklad pro dalsi badatelskou ¢innost
venujici se jak osobnosti Carla Miillera, tak jeho tvorbé. V autorove biografii je totiz stale jeste
mnoho bilych mist a stejné tak i ve spousté ceskych archivi je zna¢né mnozstvi kompozic
skladatelu stejného pfijmeni, ¢i dokonce jména, cekajici na blizsf urceni.



1. STAV BADANI

Carl Miller patii stale mezi téméf neznamé skladatele, komponujici v poloviné 18.
stoleti. Vzhledem k tomu, ze cilem této prace je primarn¢ edice jeho serenaty I/ natal di Giove a
nikoliv snaha o zjisténi dosud neznamych zivotopisnych informaci, hlubsi vyzkum tohoto typu
by zcela pfesahl ramec nasi prace. Vychazeli jsme tedy zjiz zpracovanych dat, byt
s pfihlédnutim k obvyklym zdrojim informaci pouzivanych pfi snaze dohledat informace o
zivoté autoru komponujicich v ¢eskych zemich. Soucasné tento stav umoznuje piipadnym
dal$im badatelim navazat na nasi praci a pokusit se dohledat dalsi stifpky ze Zivota tohoto
autora, zvlasté po jeho odchodu z Jaroméfic, kdy jeho stopa zcela zmizela a jakékoli jeho dalsi
osudy jsou neznamé. Veskera prace je ovsem znacné znesnadnéna faktem, ze skladatela tohoto
pfijmeni a dokonce i jména je pomérné velké mnozstvi, tedy by se jist¢ muselo jednat o

dlouhodobou a naro¢nou praci.

Vyse zminény problém muze ilustrovat snaha najit Mullera v Dlabaczove Allgemeines
historisches Kiinstler - Lexikon fiir Bibmen und zum Theil anch fiir Mdbren und Schlesien z roku 1815.
Nachazime zde sice zaznam se jménem Karl Miller, ale porovnanim sjiz znamymi
informacemi dochézime k zavéru, Ze se jedna o jinou osobu.' Zakladni lexikograficka literatura
je v tomto sméru obdobna. Chceme-li tedy dohledat Miillerova zivotopisna data, musime se
spolehnout na monografie, zvlasté s tematikou tykajici se Jaroméfic nad Rokytnou, kde Miiller
pusobil.

Zakladnim kamenem tohoto tématu je monografie Vladimira Helferta Hudebni barok na
Ceskych amcich. Jarométice za hrabéte Jana Adama z Questenberku (7 1752) z roku 1916.> Jako prvni
se zacal zabyvat historii Jaroméfic s durazem na hudebni kulturu, na coz navazal dalsi praci
Hudba na jaromeérickém damku. Frantisek Mica 1696-1745.° Tyto monografie piedstavuji zakladni
zdroj informaci o hudbé na tomto moravském slechtickém sidle v obdobi vrcholného baroka.

Dal$im autorem zabyvajicim se podrobné Jaroméficemi a jejich historii byl Alois
Plichta, ktery zkoumanim primarnich prament pfidal nékolik malo informaci 1 o Millerovi.
Jedna se piedev$im o publikaci O Fivoté a uméni. Listy 3 jaromérické kroniky. 1700-1752,* kde
publikoval i souvisejici studii Theodory Strakové tykajici se hudebni kultury Jaroméfic nad
Rokytnou a jejich vjznamu v hudebnim vyvoji Moravy.” Strakova se zde vénuje hudebnimu
vyvoji v obdobi vlady hrabéte Jana Adama Questenberga, a to zvlaste¢ v souvislosti s osobou
kapelnika FrantiSka Antonina Mic¢i. Millera zminuje i ve studii Brinicky hudebni inventar, kde
udév, ze byl zastoupen péti chraimovymi skladbami.® Plichta se jaroméfickému tématu vénoval

! DLABACZ, Johann Gottfried. Kar/ Miiller. In Allgemeines historisches Kinstlerlexikon fiir

Béhmen und zum Theil auch fir Mihren und Schlesien. Praha, 1815. Dostupné online z:
https:/ /atchive.org/stream/allgemeineshisto01dlabuoft#page/n5/mode/2up, s. 533.

2 HELFERT, Vladimir: Hudebni barok na ceskych zdmcich. Jaromeéfice za hrabéte Jana Adama 3 Questenberkeu (T 1752).
Praha, 1916.

3 HELFERT, Vladimir. Hudba na jaromésickém zimku. Frantisek Mita 1696 — 1745. Rozpravy Ceské

akademie véd a umeéni, ¢. 69, Praha, 1924.

4 PLICHTA, Alois. O fivoté a uméni: listy 3 jaroméiické kroniky 1700-1752. Mistni osvétova beseda, Jaroméfice nad
Rokytnou, 1974.

5 STRAKOVA, Theodora. Jaroméfice nad Rokytnou a jejich vjznam v hudebnim vyvoji Moravy. In PLICHTA,
Alois. O givoté a uméni: listy 3 jaromeérické kroniky 1700-1752. Mistni osvétova beseda, Jaromefice n. R., 1974,

6 STRAKOVA, Theodora. Brtnicky hudebni inventat. In Acta musei Moraviae, 1963, s. 199-233.
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opakované, nejdtive studii Hudba a hudebnici v Jaroméficich po smrti Jana Adama 3 Questenberka
1752 — 1790, coz je obdobi zachycujici pouhé dva roky ptisobeni Miillera na zamku, protoze jiz
t. 1754 Z4dal o propusténi ze sluzeb.” Plichta se jaroméfického tématu dotkl jesté v roce 1994

monografil Jaroméricko, déjiny Jaroméric nad Rokytnon a okols, 11.°

Udaj tykajici se Carla Miillera mtZeme najit také ponckud necekané v predmluvé
Tomislava Volka ke knize Déjiny éeské hudby v obrazech.” Je zde zminén v souvislosti s pfevzetim
kapelnického mista po zesnulém F. A. Micovi a kompozici opery ,,Cambyses z roku 1743.
Millera zminwji 1 Déjiny hudby na Moravé, kde se uvadi, ze ,,po Micové smrti prevzal rizeni hudebnich
zdlezitosti v Jaroméricich Karel Miiller (1729 — 1803), ktery byl pozdéii povéren likvidovat inventar kapely.
Tento udaj obsahové odpovida zZivotu Carla Miillera, le¢ datace patii jeho jmenovci Franzi
Carlu Miillerovi." Jif{ Sehnal se jaroméfickou kapelou, ov§em spise ve srovnani se soudobymi
ansambly, vénoval také ve studii 1/'5zab &ské barokni slechty & hudbé a hudebniksim."

Tématu Jaroméfic v souvislosti s hudebnim provozem i osobou Carla Millera se
vénovalo nékolik diplomovych praci. Obecnéjsi charakter ma diplomova prace Regidence a dyir
hrabéte Jana Adama Questenberga R. Smiska,”” konkrétnéji je zaméfena price B. Kasparkové
Zpévci a budebnici na dvore J. A. Questenberka.” 7. dalich diplomovych praci je velmi uzite¢ni
zavérecna prace M. Stodulkové, kterd se sice vénovala Franzi Karlu Millerovi, ale soucasné
provedla srovnani téchto jmenovcli a vyloudila, ze by se mohlo jednat o stejné osoby."* Ke
stejnému zavéru dosla i L. Siln ve studii Francesco Carlo Miiller a jebo latinské pastordini mse.”

Tyto badatelské snahy zavrsila nedavno vydana monografie J. Perutkové Frantisek
Antonin Mica ve slugbach hrabéte Questenberga a italska gpera na Moravé.'® Ta obsahuje celou jednu
kapitolu vénujici se osobnosti Carla Miillera se zaméfenim na dochované libreto opery
Cambise. Praci pfedchazelo mnozstvi mensich studii, jako naptiklad Hrabé Jobann Adam
Questenberg (1678-1752) a jebo kontakty s italskou hudebni kulturon''&i 1V ysledky projektn "ltalska opera
a Moravé v 1. poloviné 18. stoleti"" se zvldstnim retelem k nové identifikované sbirce partitur hrabéte J. A.
Questenberga (1678-1752)"

7 PLICHTA, Alois. Hudba a hudebnici v Jaroméficich po smrti Jana Adama z Questenberka 1752 — 1790. In
Hudebni véda 23, 1986, s. 166-174.

8 PLICHTA, Alois: Jaroméricko, déjiny Jaroméric nad Rokytnon a okoli, 11. Ttebic: Arca JiMfa, 1994.

9 VOLEK, Tomislav; JARES, Stanislav. Diny éeské hudby v obrazech. Supraphon, Praha, 1977.

10 SEHNAL, Jitf, VyslouZil, Jiti. Déjiny hudby na Moravé. Vlastivéda Moravska, Brno, 2001.

11 SEHNAL, Jifi. Vztah ¢eské barokni slechty k hudbé a hudebnikim, In BUZEK, Vaclav: Zivot na dvorech barokni
Sechty. Opera historica, sv. 5, Ceské Budéjovice 1996, s. 535-547.

12 SMISEK, Rostislav. Rezidence a dvir hrabéte Jana Adama Questenberga v Jaroméiicich nad Rokytnon v prond poloviné 18.
stoleti. Diplomova prace, Ceské Bud¢jovice, 2001.

13 KASPARKOVA, Blanka. Zpévdci a hudebnici na dvore |. A. Questenberka. Diplomové préce, vedouci préce: doc.
PhDr. Jana Perutkové, Ph.D., Brno, FF MU, 2010.

14 STODULKOVA, Marta. Franz Karl Miiller (1729 — 1803) a jeho chrimové drie. Diplomova préce, vedouci prace:
doc. PhDr. Jana Perutkova, Ph.D., Brno, FF MU, 2007.

15 SILNA, Ingrid. Francesco Carlo Miiller a jeho latinské pastoralni mse. In Shornik Hudba v Olomonci a na stedni
Moravé I, Olomouc 2008, s. 53 — 72.

16 PERUTKOVA, Jana. FrantiSek Antonin Mica ve slughich hrabéte Questenberga a italskd opera v Jaromésicich. Clavis
monumentorum musicorum regni bohemiae, IV., KLLP, Praha, 2011.

" PERUTKOVA, Jana. Hrabé Johann Adam Questenberg (1678-1752) a jeho kontakiy s italskon hudebni kulturon, in: OM
43,2011, ¢. 3, s. 34-45.

18 PERUTKOVA, Jana. Vysledky projektu"ltalska opera na Moravé v 1. poloviné 18. stoleti" se zvlistnim
zfetelem k nové identifikované sbirce partitur hrabéte J. A. Questenberga (1678-1752). In Miscellanea % vyrocnich
konferenci Ceské spolecnosti pro hudebni védu. Praha, 2008, s. 126-134.



2. JAN ADAM QUESTENBERG A HUDEBNI PROVOZ NA
JAROMERICKEM ZAMKU

Hudebni kultura 18. stoletf na zamku v Jaroméficich nad Rokytnou je fenomén, ktery
pouta pozornost badateli nejen z oblasti muzikologie, ale také teatrologie, kunsthistorie ¢i
obecné historie. V navaznosti na zaklad této problematiky — knihu Hudebni barok na leskych
zameich Vladimira Helferta, pokracuje vyzkum jiz téméf sto let a jest¢ stale odkryva nové

vvvvv

Nejzajimavéjsim obdobim v tomto sméru byla doba vlady hrabéte Jana Adama
Questenberga (1678 — 1752). Hrabé byl s nejvétsi pravdépodobnosti naklonén hudebnimu
uméni jiz od mladi. Dokladem tohoto tvrzeni je jeho vystoupeni coby loutnisty v pouhych
tfinicti letech na hudebni akademii pofadané u cisafského dvora v roce 1691."” Loutna byla
jeho oblibenym nastrojem. Pii pobytu v Anglii a Francii si platil soukromé ucitele, stykal se
s loutnovym virtuosem Jacquesem de Saint-Luc, ktery pobyval ve Vidni a pfinejmensim skrze
svého Hoffmistra byl v kontaktu s Joahannem Antonem Losym von Losynthal. Sam pro
loutnu zkomponoval n¢kolik skladeb a také se s timto nastrojem nechal nékdy v prabéhu let
1716 - 1718 portrétovat slavnym Johannem Kupezkym.

Po dokonceni studia prav v Praze se hrabé¢ vydal na kavalirskou cestu po Evropé, coz
bylo obvyklé zakonceni vzdélavani mladych S§lechtici. Tyto cesty trvaly nékolik let a byly
spojeny se studiem na zahrani¢nich univerzitach, poznavanim cizich dvort, ziskavanim
uzitecnych kontaktd a obecnym cerpanim zkusenosti. Cela tfiletd cesta hrabéte Questenberga
byla spojena s hudebnimi aktivitami. Od roku 1696 pobyval v Haagu, kde se vyjma studia
vénoval navstévam galerif a dalsich kulturnich mist, navstévoval také antikvariaty a nakupoval
knihy, které se staly zakladem jeho pozdéjsi bohaté knihovny. Stykal se s dal$imi $lechtici a
spole¢né navitévovali opery, chodili na ,,komedie” a na baly.”” Koncem nisledujiciho roku
odcestoval hrabé do Pafize, odkud se 1. ledna roku nasledujictho pfesunul do Versailles.
Plichta v souvislosti s jeho pobytem ve Francii zminuje dochované ucty krom jiného za ucitele
hry na loutnu a také nakup hudebniho nastroje, strun, notového papiru ¢i ucebnice hry na
theorbu. Také zde navstévoval opery a komedie. Pobyt ve Francii byl pferusen jen kratkou
cestou do Anglie. Konec roku 1698 byl ve znameni dalsiho pfesunu, tentokrat od Italie. Zde
navstivil Janov, Milan, Veronu, Benatky, Rim a Neapol. Pokud v téchto méstech bylo mozné
navstivit operni predstaveni, hrabé této piilezitosti vzdy vyuzil. Stejné tak navstévoval razné
palace a zahrady, zajimal se o architekturu i historii. V prabéhu druhé poloviny roku 1699
navstivil jest¢ dalsi italskd mésta a z ucta lze opét vycist zaznamy o aktivitich spojenych
s hudbou, at’ uz se jedna o nakup notového papiru, platbu za vyuku hry na theorbu ¢i navstévy
divadelnich pfedstaveni.”

Jak je tedy patrno, hrabé si kromé nabyti znalosti pravnich a jazykovych, ¢i pfehledu o
evropské politice prohloubil pfi kavalirské cesté své vzdélani umélecké, a to zvlasté hudebni.

19 PLICHTA, Alois: Questenberk-Jaromérice-Bach. In: OM 10, 1978, ¢. 9. s. 268-271.

20 PLICHTA, Alois. O Zivoté a uméni: listy 3 jaromeérické kroniky 1700-1752. Mistn{ osvétova beseda, Jaromeéfice nad
Rokytnou, 1974, s. 44.

2l Tamtéz, s. 45-46.



Cesta se mu tak jisté stala zakladem pro pfedstavu provozu uméleckych aktivit na jeho
panstvich. Thned po navratu nastoupil do sluzby u dvora a zacal budovat rozlehly palac na
Johannesgasse ve Vidni. V roce 1707 se ozenil shrabénkou Marii Antonii Ferdinandou
z Friedbergu a Scheeru, ovSem manzelstvi patrné nebylo piilis $t’astné, zvlasté z kvuli
rozmafilému Zivotnimu stylu hrabénky, ktery Questenbergovi pusobil znaéné potize.”> V
poloviné 30. let byl hrabé nucen pfijmout ufednickou funkci v Brné, trvale pfesidlil na Moravu
a i pfes financni tézkosti pokracoval v pfestavbé svych panstvi, coz zahrnovalo pfedevsim
zamek v Jaroméficich, ktery se rozhodl pfestavét na velkolepé barokni sidlo. Nasledné zde
travil stale vice casu, az se zde usadil natrvalo, coz mu umoznilo plné se vénovat svym
uméleckym zajmum. V roce 1736 zemfela hrabénka Marie Antonie. O dva roky pozdéjt se tedy
hrabé ozenil znovu, a to s o tficet let mladsi hrabénkou Marii Antonii Kounicovou. Od roku
1740 byl hrabé nucen zacit rozprodavat majetek kvili umofeni dluht a ani druhé manzelstvi
nebylo pfili§ idealni, protoze pfes veskeré snahy zustavalo bezdétné, coz hrabéti pfidavalo
starosti o zabezpeceni{ dédice pro sva panstvi. Hrabé nakonec svij majetek odkazal rodu
Kounict.” Zemfel roku 1752, Marie Antonie jej piezila o dvacet Sest let.

Hudebni provoz na jaroméfickém zamku

Rozvoj slechtické kultury jako odlesk zivotniho stylu a kulturntho déni u cisafského
dvora, byl v 17. a 18. stoleti spole¢nym celoevropskym rysem. Do okruhu zajmu Slechtica
patfila i hudba, ktera byla vyuzivana jako jeden z prostfedku jejich reprezentace. Vyjma hrabéte
Questenberga se na Moravé uvadénim hudebné dramatickych dél od 20. let 18. stoleti na svych
sidlech vénovali jest¢ olomoucky biskup Wolfgang Hannibal kardinidl von Schrattenbach a
hrabé FrantiSek Antonin Rottal.

Zpravy o provozu hudby v Jaroméficich pfed zahajenim prvni divadelni sezony v roce
1722 se bohuzel nedochovaly. Autofi vénujici se tomuto tématu se ovsem shoduji v tom, Ze je
velmi nepravdépodobné, ze by hrabé Questenberg, jako velky milovnik hudby, zacal s jejim
provozem az ve dvacatych letech. Muzeme se tedy domnivat, ze do doby nez bylo mozné
provozovat operu v jaroméfickém zameckém divadle, daval hrabé¢ uvadét hudebni produkce ve
svém palaci ve Vidni** Po zahijeni divadelniho provozu v Jaroméficich byl zdejsi hudebni
provoz velmi bohaty. Nejpozdéji od tficatych let 18. stoleti zde bylo realizovano ro¢né¢ az
Ctyficet pfedstaveni oper a komedii s hudebnimi ¢isly, a¢ se do tohoto vyctu pocitaji nejen
premiéry, ale i reprizy jednotlivich pfedstaveni” Vysadni postaveni zaujimal v Jaroméficich
typ italské opery, byla uvadéna dila premiérovand nejen na videnském dvofte, ale i v riznych
italskych opernich centrech a ojedinéle i1 ve vzdalenéjsich lokalitach. Z nejcastéji zastoupenych
autord v jaroméfické sbirce muzeme jmenovat Johanna Adolfa Hasseho, Antonia Caldaru,
Giovanniho Bononciniho, Leonarda Vinciho a dalsi. Hudebni soubor sestaveny pfedevsim ze
zaméstnancu  hrabéte a také jaromeéfickych obcana provadél méne rozsahlé produkee,
velikono¢n{ pasijova oratoria a holdovaci serenaty, ale i velka dila typu opera seria. Na

2 PERUTKOVA, Jana. Frantisek Antonin Miia ve slusbdch hrabéte Questenberga a italskd opera v Jaroméicich. Clavis
monumentorum musicorum regni bohemiae. IV., KLLP Praha 2011, s. 18.

23 Tamtéz, s. 19-20.

2 Tamtéz s. 29.

2 PERUTKOVA, Jana. Johann Adam Graf Questenberg (1678-1752) als Firderer der italienischen Oper in Mahren. Wien,
Hollitzer Wissenschaftsverlag, 2015, v tisku.



pfedstaveni se dle dochovanych prament sjizdéla Slechta z blizkého i vzdalenéjstho okoli,
hrabé &asto zval i aristokraty a umélce z Vidné i odjinud.”

Pro c¢tyficata 1éta, tedy pro obdobi, do kterého spada kompozice serenaty I/ natal di
Giove, je rekonstrukce hudebné dramatického repertoaru mimofadné obtizna, protoze
v souvislosti s Questenbergovym pfesidlenim na Moravu takika ustala korespondence mezi
nim a jaroméfickym spravcem, ktera byla ddleZitym zdrojem informaci o hudebnim provozu.”
Navic v r. 1740 z jeho sluzeb odesel hofmistr Georg Adam Hoffmann, jehoz dopisy obsahuji
mnozstvi informaci o hudbé. Samotna serenata je ovSem jednim z dukazt, Zze produkce
hudebné dramatickych dél pokracovala, a to i po smrti kapelnika Frantiska Antonina Mici.

3. CARL MULLER

A¢ byl Carl Miller vyznamnou osobnosti jaroméfického hudebniho zivota, o zivoté
jeho samotného pfili§ mnoho informaci nemame. Snahu dohledat mista jeho pusobent, ¢i snad
pifipadné dalsi skladby, jichZz by mohl byt autorem, zna¢né komplikuje nedostatek primarnich
prament a snad jesté¢ vice fakt, ze skladatelt se stejnym pifjmenim, piipadné dokonce jménem,
je pomérné velké mnozstvi. Porovnanim skladatel se shodnymi pffjmenimi se ve své praci
zabyvala Marta Stodualkova, pficemz jasné vyloucila, ze by osoba jaroméfického Carla Millera
mohla byt totozna se skladatelem Franzem Carlem Millerem, s nimz obcas byvaji jeho

zivotopisna data zaménovana.”

Vétsinu znamych informaci o Carlu Millerovi muzeme cerpat pouze ze soupisu
poddanych a nckolika malo listin z pozustalosti hrabéte Questenberga. Ve zminénych
soupisech se objevuje celkem tfikrat. Hlavni je informace o datu a mistu jeho narozeni udavana
v soupisech z let 1739 a 1746. Dle nich se Miiller narodil 15. listopadu 1719 v Drahonicich,
spadajicich pod panstvi Polaky, spravované od poloviny tficatych let hrabétem
Questenbergem.z() Hrabé bézné hledal hudebné nadané poddané na svych panstvich, a zda se,
ze Millerav talent zahy rozpoznal a stal o jeho nastup v Jaroméficich. Z této doby pochazi
dulezita listina, v niz zada Mullerova matka cisafe Karla VI. o legitimaci nemanzelského
pivodu svého syna, nezbytné pro moznost nastupu do sluzeb k hrabéti. Zadosti bylo po
uhrazeni pozadovaného poplatku vyhovéno, tedy mohl Miiller nastoupit ke Questenbergovi,
kde nejprve fungoval jako kancelista, o ¢emZ informuje i Plichta.” Vzhledem k tomu, Ze jako
kancelista je zapsan az r. 1739 a do sluzeb mohl nastoupit jiz i dva roky diive, je mozné, ze dal
hrabé Miillera nejprve nékde skolit. A¢ se neda zjediné kompozice odhalit charakter celé
Millerovy tvorby, hlavni rysy I/ natal di Giove (viz kapitola 5) a Millerovo dobré zachazeni
s italstinou by mohlo podpofit domnénku o jeho Skoleni v Italii. Bohuzel pro tuto hypotézu

26 PERUTKOVA, Jana. Frantisek Antonin Mica ve sligbich hrabéte Questenberga a italskd opera v Jaromésicich. Clavis
monumentorum musicorum regni bohemiae. IV., Praha 2011, s. 42.

21 Tamtéz, s 24.

28 Vice informaci v: STODULKOVA, Marta. Franz, Carl Miiller (1729 — 1803) a jebo chramové drie. Magisterska
prace, vedouci prace: doc. PhDr. Jana Perutkova, Ph.D., Brno, FF MU 2009.

2 PERUTKOVA, Jana. Frantisek Antonin Mica ve sluzbich hrabéte Questenberga a italska opera v Jaroméicich. Clavis
monumentorum musicorum regni bohemiae. IV., KLLP, Praha 2011, s. 118.

O PLICHTA, Alois. O $ivoté a uméni. Listy 3 jaromérické kroniky. 1700-1752., Sbornik praci, Jaromefice n. R., 1974,

s. 187.

10



neni v soucasnosti zadny dukaz. V kazdém pfipadé pfinejmensim v r. 1736 patrné pobyval ve
Vidni, jak plyne z dopisu hofmistra Hoffmanna hrabéti, ve kterém jej informuje o ubytovani
,kancelisty.” Neni tedy vylouceno ani §kolen{ u nékterého z cisafskych dvornich skladatelt.

V pramenech od r. 1743 je uz uvadén i jako skladatel. Helfert nastinil tezi, ze se Muller
po smrti FrantiSka Vaclava Mici stal jeho nastupcem na postu kapelnika. Jak ovsem uvadi ve
své knize Perutkovi, pro toto tvrzeni neni Zadny jasny dikaz,” tedy budeme pojednivat o
Miillerovi pouze jako o skladateli. O jeho tvorbé bohuzel neni pfili§ mnoho znamo. Vyjma
serenaty 1/ natal di Giove, ktera je tématem této prace, je jisté pouze to, ze byl autorem opery
Cambise z roku 1743, diky jeho oznaceni jako autora hudby na titulni strané. Zajimavou
hypotézou je jeho mozné autorstvi prozatim neznamého oratoria, provedeného v ramci
tradi¢niho uvadéni téchto dél Questenbergovymi hudebniky v Brné, roku 1745.” V souvislosti
s timto je dulezitd poznamka Theodory Strakové, ktera ve své studii o Brtnickém hudebnim
inventafi zminuje mozné Miillerovo autorstvi péti chramovych skladeb, pficemz jedna z nich je
pravé velikonoéni oratorium s némeckym textem.” Jedna se o tfi Sale Regina pro 4 hlasy a
jedno Offertorio de Scto. Joannes a oratorium on Leiden Christi. Vystupuji v ném Magdalena,
Johannes (oba sopran), Joseph (tenor) a Petrus (bas). Obsazeni je dle inventafe: dvoje housle,
viola con cembalo. Je pravdépodobné, ze tato dila pochazeji z pera jaroméfického Carla
Miillera, protoze kromé néj zadny z fady skladatelt s pifjmenim Miller nekomponoval kolem
roku 1750 na Moravé hudebné dramaticka dila. Autorstvi Carla Millera je tedy velmi
pravdépodobné, ovsem brtnicka sbirka se nedochovala, tedy toto nemuzeme spolehlivé
prokazat. Zadna daldf Miillerova kompozice prozatim nenf znama.

Miiller setrvaval ve sluzbach u hrabéte az do jeho smrti v roce 1752, kdy mu byl
vyplacen dvojnasobny mésicni plat, ktery ¢inil 50 florina (a byl tedy pfiblizné stejny jako Micav
plat ve ctyficatych letech), navic dostal jako mimotadny dar za prokazané sluzby sumu 200
florini.” Poté ptsobil ve sluzbach hrabénky, zfejmé jako sekretaf. O dva roky pozdéji vsak
zada hrabénku Questenbergovou o propusténi ze sluzeb a od té doby je jeho dal$i osud
naprosto neznamy. Tento fakt otevird moznost dalstho badani, a stejné tak by bylo uzite¢né
prozkoumat vsechny neidentifikované hudebniny autord se shodnym pfijmenim, jak se
castecné pokusily ve svych pracich Ingrid Silna a Marta Stodalkova. Vzhledem k tomu, Ze
tento vyzkum neni nasim cilem a navic by zcela pfesahoval ramec této prace, nechavame tuto

moznost otevienou dal$im badatelim.

31 PERUTKOVA, Jana. Johann Adam Graf Questenberg (1678-1752) als Firderer der italienischen Oper in Mdbren. Wien,
Hollitzer Wissenschaftsverlag, 2015, v tisku.

2 PERUTKOVA, Jana. Frantisek Antonin Miia ve slusbdch hrabéte Questenberga a italska gpera v Jaroméiicich. Clavis
monumentorum musicorum regni bohemiae. IV., KLLP, Praha 2011, s. 120.

3 Vice tamtéz, s. 121.

3 STRAKOVA, Theodora. Brtnicky hudebni inventaf. In: Acta musei Moraviae, 1963, s. 199-233.

% PERUTKOVA, Jana: Johann Adam Graf Questenberg (1678-1752) als Firderer der italienischen Oper in Mdhren. Wien,
Hollitzer Wissenschaftsverlag, 2015, v tisku.
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4. LIBRETO

Libreto pochazi z pera basnika Pietra Metastasia a dle informace na titulnim listu bylo
napsano ,na oslavu dne narozenin Jeho Posv.[dtného] Cis.[aiského] a Krdl. [ovského] Katol. [ického]
Velicenstva KARILA V1. cisare fimského védy vineseného. “® K vyznamnym udalostem na cisafském
dvofe se casto vazal vznik raznych uméleckych deél, ktera slouzila nejen k oslavé panovnika, ¢i
nékterého z piislusnika jeho rodiny, ale i k reprezentaci jejich osob a prezentaci jejich konani.

Pfi reprezentaci habsburského impéria a osobnosti cisafe mélo zasadni roli uméni.
Historik uméni Franz Matsche pouziva pro vyjadfeni tohoto faktu vyraz Kunstpolitik —
msumeélecka politika™ ¢i ,,polititka uméni®, kterym popisuje politiku praktikovanou pravé skrze
umélecké objekty. Podrobnéji tento termin rozebira ve své disertacni praci Irena Vesela:
Architektonickd, vytvarnd i jind dila méla sama o sobé prisobit jako politica, jako vysledky a svédectvi
panovnikovych viadarskych schopnosti a ctnosti. Obsah téchto dél byl tvoren souborem ideji a vzorci
charakterizujicich mocenské aspirace cisare a obragovanych pomoci alegorii a symbolii. Tento soubor, ktery byl

pevné danym systémem, nazpjvd Frang Matsche programatikon (die Programmatik). <’

Do oblasti tohoto typu uméni lze jednoznacné zafadit i hudbu, resp. hudebné
dramatickou tvorbu. Panovnik casto vystupoval v roli antickych vladci ¢i bozstev a jeho
konani bylo pfipodobnovano k ¢inim vyznamnych historickych postav. Soucasné se také tato
umélecka dila vztahovala k danym déjinnym udilostem u cisafského dvora.” Karel VI. (ale i
jeho pfedchudci) soupefil s ostatnimi evropskymi vladci o nejlepsi skladatele, zpévaky,
instrumentalisty, libretisty a divadelni dekoratéry, ktefi tvofili pro potéchu cisafské rodiny a
jejich hosta. Stejné tak nespocet skladateltt a basnikti oslavoval jejich jména a ¢iny. Snaha o
prezentaci dvora, ale také obliba hudebniho uméni samotného, si zadala staly pfisun mensich ¢i
vétsich vokalnich dél s instrumentalnim doprovodem. Pro vétsi pfilezitosti jako jsou
korunovace, svatby, ale 1 narozeniny, dvorni skladatel¢é komponovali rozsahla hudebné
dramaticka dila s mnoZstvim scénickych efektd.” V prabéhu roku ovsem samozfejmé
zaznivalo 1 velké mnozstvi duchovnich i svétskych dél, uplatiujicich se pfi skromnéjsich
piilezitostech Zivota na cisafském dvofe.”” Hudba vyuzivala publiku srozumitelnou soustavu
symbolt a alegorii, slouzicich k vyjadfeni zaméru cisafe, oslave jeho osobnosti, ¢i jeho ¢ina.
Nositelem téchto prvka bylo predevsim libreto.

K libretim vztahujicim se k oslavé a reprezentaci osobnosti cisafe Karla VI. patif i
v této praci pojednavané I/ natal di Giove. Mizeme jej zafadit do okruhu holdovacich serenat, a¢
tituln{ strana libreta z roku 1747 uvadi, Ze se jedna o kantatu. Dalsi nalezené vytisky, sdéluji, Ze

3 Nejstars{ vydani se ndm podafilo dohledat z r. 1747.

57 VESELA, Trena. Cisarsky styl v hudebné-dramatickych dilech provedenych za pobytu cisare Karla V1. v leskych zemich roku
1723. Disertacni prace, vedouci prace: prof. PhDr. Milos Stédron, CSc., Brno, FE MU, 2007, s. 8.

8 Tyto proky byly potom v ramei cisarského stylu ndzoriovany jako 3naky, a sice v podobeé personifikaci (obrazeni abstrakinibo
pojmu pomoci postavy), atributdi, i pomoci symboli. Znaky byly dale rizné kombinoviny do alegorickych postav (4. personifikact
spojenych s jejich charakteristickymi atributy), alegorii jak (listjch (pouze personifikace), tak kombinovanych (personifikace spojené s
historickymi & mytologickymi postavami a atributy), i do emblémi.“VESELA, opt. cit., s. 11.

3 Napiiklad I/ pomo d"Oro Antonia Cestiho k piileZitosti narozenin cisafovny Margarety Theresie (1668), Costanza e
Jortezza Johanna Josepha Fuxe u piileZitosti narozenin jeho manzelky Alzbéty Kristyny v ramci prazskych
korunovacnich slavnost{ Karla VI. ceskym kralem.

4 BENEETT, Lawrence. The Italian Cantata in Vienna: Entertainment in the Age of Absolutism. Indiana University
Press, 2013, s. 4.
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se jedna o azione teatrale. Nez se tedy dostaneme k obsahu libreta a jeho rozboru, je na misté
kratce definovat tyto terminy a zafadit libreto mezi néktery z druhtt hudebné dramatickych
kompozic.

Definice Zanru (opera — serenata - kantata)

Urcit ¢l pfesné definovat druhy kompozic prvni poloviny 18. st. muze byt pomérné
obtizné. Ani v dobovych oznacenich totiz nepanovala uplna shoda a nazvoslovi je ¢asto velmi
rozmanité. Je také mozné nalézt shodné kompozice s riznymi oznacenimi, coz jejich zafazeni a
klasifikaci jesté vice znesnadnuje. Problematikou nazvoslovi se ve své knize pojednavajici o
feste teatrali na videnském dvofe zabyva i Jacques Joly, ktery toto demonstruje na ptikladu
riznych pojmenovavani Metastasiovych kompozic: I/ Pamaso accusato...,  ‘composition
dramatique', est désigné tantit comme 'féte', tantit comme 'serenata’. 'Serenata de méme est employé a trois
reprises, a l'excclusion de tout antre gualificatif, pour I” 'action théatrale' La pace fra la 1Virtn e la Belleza. 1.a
rispettosa  fenerezza, 'composition dramatique', est qualifice de 'brevissimo  complimento’ de 'picciolo
componimento', de 'féte’. 1.” 'action théitrale' 1. isola disabitata est présentée a Farinelli come 'féte' et comme
"picciola favoletta' a la princesse de Belmonte |[....]**'" Jak je z tohoto piikladu patrné, dobovi
oznacovaci praxe byla velmi volna a nam, pokud chceme néjakou kompozici zafadit v dnesni
dob¢, nezbyva nez pokusit se definovat rizné druhy za pomoci nalezeni jejich shodnych

znaky.

Opera, serenata i kantata maji mnoho shodnych ryst, vzajemné se prolinaji a mnohdy
vsechny tfi tyto druhy souzily ke stejnému ucelu — oslave, reprezentaci ¢i vzdavani holdu
panovnikovi. Pfi snaze zafadit In natal di Giove mezi néktery z druhti hudebné dramatickych
kompozic pfedem vynechavame operu, protoze i pfesto, ze existovaly i tffaktové holdovaci
opery, zaméfujeme se na kratsi kompozice. Libreto ani nasledné hudebni zpracovani nespliuji
zakladni pozadavek délky ani clenéni na vice aktl, coz by si zafazeni mezi operu zadalo.

Zaméfime se tedy na kantatu a serenatu.

Kantata

Od 17. do 18. stoleti byla kantata jednou z hlavnich forem nejen italské komorni
hudby. Pojem ovsem také nebyl zcela jednotny, a pokud bychom chtéli kantitu definovat,
museli bychom patrné popsat prubéh jejtho vyvoje. Vyvinula se z kratstho kusu
doprovazeného pouze continuem v rozsifeny, orchestrem doprovazeny komplex vystupt
reflektujicich soudobé zvyklosti v kompozici opery.” BéZné je také déleni na kantitu
chramovou a svétskou, ¢i komorni a sélovou. Pro nasi praci je ovSsem relevantni hlavné

podoba komorni kantaty v 18. stoleti.

V 18. stoleti je kantita v Italii svébytnou poetickou formou. Giovanni Mario
Crescimbeni, clen fimské Arkadské akademie, definoval kantatu na pfelomu stoleti jako:

»Certain other types of poetry were introduced for music, which are commonly known as cantatas. They are

41/ Parnaso accusato..., "composition dramatigue’ je nékdy uvadéna jako 'féte', nékdy jako 'serenata’. 'Serenata’ je také pougivina
pro 15 reprizy (bez jakékoli jiné klasifikace) pro '['action théatrale' La pace fra Virtii ¢ la Bellexza. La rispettosa tenerexza,
‘composition dramatigue', je preklasifikovina na 'brevissimo complimeno' na 'picciolo componimento’ G 'féte'. "Action théatrale'
L isola disabitata byla Farinelim pregentovana jako 'féte' a jako "picciola favoletta’ princezné de Belmonte...“ JOLY, Jacques: Les
[fétes thédtrales de Métastase a la conr de Vienne (1731-1767). Clermont-Ferrand, 1978, 5. 74

2 TIMMS, Colin. Cantata. In The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Ed. Stanley Sadie, vol. 5, 2001,
s. 8.
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made up of long and short lines without regular rhyme scheme, mixed with arias. Some are for a single voice,
some for more than one, and they were and still are written with an admixture of dramatic and narrative
elements. “*® Crescimbeni tedy chapal kantatu (definice se opét vztahuje k literarni formé) jako
druh poezie, ktery byl napsan pro pouziti v hudbé, ale soucasné je sam svébytnym literarnim
zanrem. Timms soudi, Ze je povazoval v podstaté za recitativ, do kterého byly vloZeny arie.*
Dramatické a narativni elementy se patrné tykaly pouze recitativu, arie byla obecné pouze
lyrickym doplitkem. Crescimbeni sice popisuje podobu kantaty v Italii, (resp. v Rimé), ale typ
italské kantaty se rychle rozsifil po celé Evropé, zvlasté pak na katolickych dvorech ve Vidni a
Mnichové, tedy pro nasi praci je jeho definice zcela relevantni.

Obvyklou podobu kantaty (pro sélovy hlas) popsal v dopise svému pfiteli 1 samotny
Metastasio, kdyz pise, ze kantatu se ¢tyfmi ariemi a stejnym poctem recitativi nelze provést,
protoze neni mozné zpivat takto dlouhy usek bez pferuseni, ale pokud by odstranili prvni a
tieti 4rii a zkratili posledni recitativ, kompozice bude standardni délky.* Za tuto standardni
délku lze povazovat kantatu, kterd je slozena z recitativu-arie-recitativu-arie, ptipadné z arie-
recitativu-arie. Tomuto schématu odpovida i pfevazna ¢ast Metastasiovych kantat.

Nameéty textu byly puvodné typicky pastoralni nebo milostné, pozdéji také historické ¢i
mytologické. Vétsinou jde o lyrické monology, dialogy nevyhnutelné inklinuji k dramati¢nosti,
ale kompozice uréené k inscenaci do zanru komorni kantity nespadaji.* Pokud bychom méli
né¢jakym zpusobem shrnout podobu kantaty v 18. stoleti, mezi zakladni znaky by patfilo
historické ¢i mytologické téma, pomérné kratky text ve variant¢ A-R-A, pfip. R-A-R-A a
zhudebnéni, inklinujici spiSe ke komornéjsimu provozu. V tomto obdobi byly také obvyklé
kantaty pro vice nez jeden hlas.

Pokud se podivame na seznam Metastasiovych kompozic, nalezneme zde pomérné
velké mnozstvi texta oznacenych jako kantata. Konkrétné se jedna o 37 kantat a tfi kompozice
oznacené jako dramatickd kantata.¥’ 1 pfesto, ze se nepodafilo dohledat vSechny tyto texty,
porovnanim nékolika dostupnych s libretem I/ natal di Giove vykrystalizovaly zcela jasné
odlisnosti. Téméf vsechny tyto texty jsou takika o polovinu krat§si nez nami pojednavané
libreto, vétsina z nich ma vyse uvedenou strukturu (A-R-A, piip. R-A-R-A). Lisi se také
poctem postav, ktery je v ostatnich textech oznacenych jako kantata vyrazné nizsi. Na zakladé¢
tohoto zjistén{ mtzeme konstatovat, ze zatazeni libreta I/ natal di Giove mezi ostatni kantaty by
bylo problematické.

B Za dicelem 2hudebnéni vznikly jisté dalsi basnické formy, obecné zndmé jako kantaty. Sklidaji se 3 delsich a kratsich 1ddki bez
pravidelného rytmického schématu, promichanych s driemi. Nékteré 3 nich json uréeny samostatnému hlasu, nékteré pro viceblas, védy
vsak byly a jsou psiny s primési dramatickych a vjpravnych proka.“definice pochazi z Crescimbeniho spisu Istoria della
volgar poesia (1698), citovano z: BENEETT, Lawrence. The Italian Cantata in Vienna: Entertainment in the Age of
Absolutism. Indiana University Press, 2013.

# TIMMS Colin. Cantata. In The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Ed. Stanley Sadie, vol. 5,
2001, s. 13.

4 Dopis pro Clazabigiho pochézi z r. 1735. Citovano z: TIMMS, s. 13.

4 Timms také uvadi, ze mald skupina kantat ma namét komedialnf ¢i satiricky, dalsf ¢ast se zabyva moralistnimi ¢i
devociondlnimi tématy. TIMMS, s. 8.

47 Vychdzime ze seznamu kompozic u hesla ,,Pietro Metastasio” v Grove music online: kantaty: Amor timido, 1/
consiglio, 11 nido degli amor, I/ nome, Il primo amore, 1/ ritorno, 11 sogno, I/ tabacco, 11 trionfo della gloria; Irene, La cacciatrice, La
cioccolata, La gelosia, La Pesca, La primavera, 1."Armonica, La scusa, La tempesta, 1. Aurora, 1. estate, L'inciampo, 1.'inverno,
Pel giorno natalizio di Francesco 1, Pel giorno natalizio di Maria Teresia, Pel nome glorioso di Mari Teresia, Primo omaggio di
canto. 11 dalsich je bez titulu. Dramatické kantaty: 1/ ciclope, La danza, 1/ quadro animato.
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Serenata

Prvni serenaty byly patrné zkomponovany v 17. stolet{ Italii a Vidni a to velmi kratce
po vzniku sélové kantaty.” Velice rychle se rozsifily na dvorech absolutistickych vladaft, ale i
niz8i slechty. Pro né byl tento zanr idealnim zptsobem prezentace vlastni osoby a moci. Stejné
jako byla ,,cantata® chapana jako zastfesujici termin pro vysledek prace basnika i skladatele, tak
se také obdobné¢ pouzivanym terminem stala serenata. Basnici se ovSem casto snazili jaksi
neurcity termin nahradit nazvem, pfiblizujicim vice podstatu jejich prace (¢imz na druhou
stranu pfispéli k obrovské variabilit¢ nazvi kompozic). Dalo se tedy narazit na kompozice
oznacené jako ,,applauso per musica®, které oznacovaly vylozené blahopfejny kus, ,,epitalamio
musicale psané pro déel svatby, ,,composizione per musica“ atd.”

Serenaty sdili mono shodnych vlastnosti s komorni kantatou, oratoriem a operou.
Stejné jako kantaty to byly obvykle soukromé dvorské zabavy, zopery zase piejimaji
dramaticnost. K obéma se mohou pfibliZit svoji délkou. Serenatu tak mizeme popsat jako
vokalné instrumentalni skladbu gratula¢niho ¢i holdovaciho charakteru, formalné se bliZzici jak
operni formé, tak komorni kantaté, majici nejcastéji podobu scénického kostymovaného

koncertu.”

Vyjma mytologickych namétu, vyskytujicich se i u oper ¢i kantat, pfipodobnuje Michael
Talbot dramaturgicky serenatu k baroknimu oratoriu. Mnohdy totiz vyuziva alegorické postavy,
které zosobnuji ctnosti, nefesti, rizné charakterové vlastnosti ¢i dokonce rizné zemé, rocni
obdobi atd. Jejich texty pak maji ¢asto jisté moralizujici napéti.”" PfileZitosti, pro které byla tato
dila komponovana, se daji rozdélit do dvou skupin: prvni skupinu tvoii kompozice, které
mohly byt pfedem pfipraveny. Jednalo se o texty psané k narozeninam, jmeniniam, rdznym
svatkim, vyro¢im atd. Skupinu druhou tvofily kompozice, vyzadované k n¢jaké neocekavané
piilezitosti, jako napiiklad narozeni, oslava vitézstvi atd. Autofi hudby i textu tedy museli
reagovat velice pohotové. Navic v takovém pfipadé bylo vzhledem k ¢asové tisni nutné vyuzit
mistnich autort, tedy se panovnici museli spokojit s umélci, které zaméstnavali. Velmi vzacné
se jedno libreto mohlo vyuzit opakované, protoze se jednalo o text vazany na pomérné
vyhranéné zivotni situace. Vyjimkou byly texty Pietra Metastasia. Ten diky svému talentu byl
schopen produkovat texty, obsahujici minimum aktualnich referenci, a bylo tedy mozno je
vyuzivat opakované.”

Serenata, jakozto hudebné dramatické dilo, ma nékoli znakd vice ¢i méné shodnych
soperou ¢ komorni kantaitou. Ma casto poloscénickou formu a uskutecniuje se pred
soukromym publikem. Na druhou stranu mista provedeni byla velmi variabilni, mohly byt
provozovany jak uvnitf budov, tak venku, na raznych improvizovanych povozech, ¢i vodnich
plochach. Uéinkujici osoby jsou vzdy nejméné dvé, spise vice. S operou ma shodny doprovod
zpévaklu celym orchestrem a také pfitomnost dramatické slozky. V minimalni mife se zde

48 Prvnimi skladbami byly G/ amori d’Apollo con Clizia Antonia Bertalibo (1661, Viden) a Io son la primavera Antonia
Cestiho (1662, Florencie).

¥ TALBOT, Michael. Serenata. In The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Ed. Stanley Sadie, vol. 8,
2001, s. 113.

50 FUKAC, Jitf; VYSLOUZIL, Jifi. Slovnik ieské hudebni kultury. Heslo: Serendda. Trojan, Jan. Editio Supraphon,
Praha, 1997, s. 831.

SUTALBOT, opt. cit., s. 113.

52 TALBOT, opt. cit., s. 115.
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uplatiiuje sbor, a to vétsinou jako soubor vsech ucinkujicich postav, nikoli jako samostatna
slozka.

Z pohledu formalni stavby byly tyto kompozice pfevazné jednoaktové, bez vnitfniho
clenéni, 1 kdyz lze najit i serenaty rozdélené na dvé casti. Vétsinou jsou zahajeny instrumentalni
pfedehrou oznacenou jako ,sinfonie®, ,,ouvertura® atp. Nasleduji stifdajici se recitativy a arie,
misty prokladané duety, tercety nebo cisté instrumentalnimi ¢astmi. Zakonceny byly licenzou,
tedy holdem oslavenci.” Dtlezitym faktorem je délka celé produkce. Serenata nema pevné
stanoveny pocet arif a recitativi jako je tomu u kantaty, ale na druhé strané¢ se délkou nemuize

rovnat soudobym opernim kompozicim rozdélenym do tif, vyjimecné az péti akta.

V ramci vySe uvedené charakteristiky se zda byt serenata skutec¢né jakymsi meziclankem
opery a komorni kantity, ovSem u serenaty je vzdy kladen duraz pfedevsim na oslavny
charakter jejtho obsahu. Z obou dalsich zanra si serenata bere pomérné volné rizné formaln{
prvky, coz ji fadi mezi Siroce pouzitelny zanr. Délka, zptisob 1 misto provedeni mohly byt
uzpusobeny ruznym udalostem i pozadavkum prostfedi, ve kterém zrovna objednavatel
pobyval. Pravé jakasi tato volnost patrné umoznovala vznik serenat i pfi nutnosti zpracovat
libreto pro neocekavanou piilezitost.

Pokud bychom se nyni pokusili porovnat libreto 1/ natal di Giove s charakteristickymi
rysy serenaty, dojdeme k zavéru, ze této formé zcela odpovida. 1/ natal di Giove se svoji délkou
ani vnitfnim clenénim nemuze rovnat operni kompozici, ale na druhé strané neni text tak
kratky, aby bylo mozné zafadit jej mezi kantaty. Obsah je funkéné vyhranén — vztahuje se
k oslavé narozeni, respektive narozenin, text nepostrada dramati¢nost a provozni poznamky
v textu napovidaji, Ze kompozice byla zamyslena minimalné k poloscénickému provedeni. Na
zakladé téchto fakth muzeme 1/ natal di Giove povazovat za holdovaci serenatu.

Feste teatrali a azioni teatrali

Nejstarsi nam dostupné libreto oznacuje I/ natal di Giove jako kantatu, jak jsme uvedli
v textu vySe. Téméf vSechna ostatni dostupna libreta™ ovsem uvadéji, ze se jednd o azione
teatrale. Do této skupiny fadi libreto i Jacques Joly,” ktery rozliSuje Metastasiovy price
z obdob{ jeho pusobeni ve Vidni na tyto dvé hlavni skupiny a dvé podskupiny (feste teatrali,
azioni teatrali a jejich podskupiny dvojhlasé a trojhlasé kantaty):*

Nazory ruznych badateld na samostatnost téchto dvou zanrt se ruzni a ani jejich
definice nebyvaji pfili§ rozpracované. Shoda panuje v tom, ze oba druhy byly popularni v 18.
stolet, a to zvlast¢ na videnském dvofe. Toto tzce souvisi s osobou Pietra Metastasia, jenz
zminovanymi pfizvisky oznacoval sva libreta, a to v obdobi od pocatku do konce pusobeni u
dvora.”” Vizanost na toto prostiedi (a to i obsahova) je tedy zfejma.”® Talbot také uvadi, ze

53 VESELA, Trena. Cisaisky styl v hudebné-dramatickych dilech provedenych za pobytu cisare Karla V1. v eskych zemich roku
1723. Disertacni prace, vedouci prace: prof. PhDr. Milog Steédron, CSc. FE MU, 2007, s.21

54 Viz seznam prament a zdroju.

5 JOLY, Jacques. Les fétes théatrales de Métastase a la conr de Vienne (1731-1767). Clermont-Ferrand, 1978.

56 Autor hesla ,,Metastasio, Pietro* (Don Neville) v Grove music online konkrétn{ libreta nerozlisuje.

STJOLY, Jacques: Les fétes thédtrales de Métastase a la conr de Vienne (1731-1767). Clermont-Ferrand, 7978, s. 14.

% Metastasio ovSsem nebyl jedinym autorem, ktery libreta oznacoval jako festa teatrale. Napfiklad libreto I.
Zanelliho Giunone placata je oznaceno jako Festa teatrale per musica.
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7adny z libretistd po Metastasiovi tento termin neozivil.”’ Pfiklanime se k nizoru, Ze feste ¢i
azione teatrali mizeme povazovat spiSe za obecnéjsi oznaceni rtzné rozsahlych dvorskych
slavnosti vazanych zvlasté¢ ke dvoru videnskému, pficemz se nejedna o samostatny zant.

Otazku, proc¢ je libreto I/ natal di Giove v pozdéjsich tiscich oznaceno jako azioni
teatrale, muzeme zodpovédét obecnou volnosti v oznac¢ovani kompozic. Druhou moznosti je,
ze oznaceni Metastasiova libreta jako ,,cantata®, vzhledem k tomu, Ze se jedna i o literarni
pojem, mohlo byt uzito v ramci pojmenovani, pokud slo o text. Ve chvili kdy Giueppe Bonno
jako prvni tento text zhudebnil, zménil nazev na azione teatrali jako oznacen{ nikoli pro
literarni, ale jiz hudebni formu.

Autor libreta — Pietro Metastasio

A¢ cilem této prace neni predkladat zivotopisné informace o tak znamé osobnosti jako
byl Metastasio, pro Gplnost zde zafadime nékolik zakladnich faktt z jeho Zivota s dirazem na
obdobi jeho pobytu ve Vidni za vlady Karla VI, tedy na dobu, ve které vzniklo libreto 1/ natal
di Giove.

Pietro Metastasio, vlastnim jménem Pietro Antonio Domenico Bonaventura Trapassi
se narodil r. 1698 v Rimé, a i piesto Ze pochazel z pomémé chudjch podminek, §t’astnou
souhrou jeho talentu, schopnosti a dobrého nacasovani se jeho patronem brzy stal kardinal
Pietro Ottoboni, jenz mu zajistil zakladni vzdélani. Dalsi vyznamnou osobou v Metastasiov¢
zivoté byl pravnik Gianvincenzo Gravina, ktery chlapce adoptoval a umoznil mu tak dale se
vzdélavat. Metastasio byl obdafen vzacnym basnickym talentem (jeho dila byla ostatné vice nez
sto let uvadéna na scénach celé Evropy), tedy nehledé na studia prav a nizs$i svéceni, jehoz
velmi zahy dosahl, rozhodl se zcela vénovat kariéte basnika, resp. libretisty, a 1 pfes nelehké
zacatky se mu brzy podafilo uspét v Neapoli, kde bylo roku 1724 uvedeno prvni zhudebnéni
jeho libreta — Didone abbandonata Domenica Sarra.

Po dspéchu v Neapoli se zacala poptavka po jeho libretech zvysovat, psal texty pro
Rim, Neapol 1 Benatky a v roce 1729 ziskal pozvani k cisafskému dvoru ve Vidni. Zde se od
roku 1730 stal nastupcem do té doby dvorniho basnika Apostola Zena. Metastasiovou prvni
praci pro vidensky dvur bylo oratorium ILa passione di Gesu Cristo, provedené 4. dubna 1730.
Nasledovalo mnoho dalsich dél, v obdobi mezi lety 1730 a 1740 (v tomto roce zemfel cisaf
Karel VI.) napsal 11 opernich libret, 11 piilezitostnych texta (mezi né patif i I/ natal di Giove), 7
oratorii, nepocitané kantat, canzonet, sonetu a dal§i basni a lyrickych textt, jejichz datace je
ovsem ponékud nejista.”

Po smrti Karla V1. sice popularita Metastasiovych textd nijak nepoklesla, ale zdjem o né
byl hlavné za hranicemi, tedy pracoval na dilech, ktera byla uvadéna po celé Evropé. Zemfel ve
Vidni v roce 1782 ve véku 84 let.

5% TALBOT, Michael. Festa teatrale. In The New Dictionary of Music and Musicians. Ed. Stanley Sadie, vol. 8§,
2001, s. 732.

0 NEVILLE, Don. Metastasio, Pietro. In The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Ed. Stanley Sadie,
vol. 16, 2001, s. 512.
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Dalsi opery na Metastasiovy texty v partiturach pochazejicich

z hudebni sbirky Jana Adama Questenberga

V dosud identifikovanych partiturach ze sbirky Jana Adama Questenberka se kromé I/
natal di Giove nachazi nékolik dal$ich kompozic vytvofenych na libreta Pietra Metastasia.”'
Hrabé byl ostatn¢ s Metastasiem 1 v osobnim kontaktu, coz doklada fakt, ze opis opery
Artaserse vyjednal Questenbergovi v Rimé Metastasio osobné. Viechna libreta uvadime
v tabulce niZe.

Tabulka — opery na Metastasiovy texty

Nazev Rok puvodu libreta Autor kompoﬁlce,

v Questenbergové sbirce
La contesa de” numi 1729 Leonardo Vinci
Artaserse 1730 Leonardo Vinci
Issipile 1732 Antonio Bioni
Issipile 1732 Johann Adolf Hasse
Demofoonte 1733 Giuseppe Ferdinando Brivio
Partenope 1767 Domenico Natale Sarro

Komentaf k libretu

Libreto napsal Pietro Metastasio v roce 1740, tedy deset let poté, co pfijal nabidku stat
se dvornim libretistou na dvofe cisafe Karla VI. V té dob¢ byl jiz autorem celé fady komporzic,
uzce se vazicich k riznym druhum oslav, vyroci ¢i jinych reprezentacnich festivit cisafského
dvora. Konkrétné toto libreto bylo poprvé vyuzito pro oslavu narozenin Karla VI. pfipadajici

na 1. fijna.

Struktura libreta je jednodilna, ¢ita celkem 14 vystupu plus zavérecny sbor. Text je
ovsem v Sestém vystupu rozdélen presunem déje na jiné misto. Metastasio napsal libreto pro 5
postav - tifi zenské a dve muzské. Soucasti je 1 sbot, tvofeny knézimi bohyné Themis a
korybanty. Postavy jsou:

- Melite a Amaltea, princezny na ostroveé Kréta,

- Temide, bohyné spravedlnosti,

- Cassandro, knéz Themidin,

- Adrasto, viadce korybanta.

Téma libreta vychazi z antické mytologie, d¢j neni nijak komplikovany a odehrava se
v pomérné kratkém casovém useku. Narozdil od vétsiny pfedchozich ,,azione teatrale” se zde
Metastasio vraci k dualit¢ mist, na kterych se pfibéh odehrava, coz také koresponduje
s rozdélenim déje na dve ¢asti. Prvni ¢ast v, posvatném lese pobliz Themidina chramn®, ¢ast druha
ptimo pted ,,nddherné osvétlenym chramem Themidy, bohyné spravedinosti*. Uvedeni dila tedy zadalo
scénické provedeni.

01 Vychazime ze seznamu identifikovanych partitur z publikace J. Perutkové - Frantisek Antonin Mica ve sluzbdch
hrabéte Questenberga a italskd opera v Jaroméricich. KILP, 2011, s. 339.
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O tom svédéi také dramatické a scénické poznamky uvedené v libretu. Na nckolika
mistech se vyskytuji pokyny smérujici jak k pozadavku na vyraz ¢i vnitini pohnuti herce pfi
deklamaci urcité casti textu, tak k organizaci herct na jevisti. Prikladem z prvni skupiny muze
byt dialog v prvni scéné, kdy se Adrasto pfinasejici $patné poselstvi pta Melite, kde je jeji
kralovska sestra. Scénicka poznamka pfikazuje pronaset text ,,ufripené™:

Adr. Dov’e Meliete....

La real tua germana? (Affanto)

Piikladem z druhé skupiny, tedy pfikazujici herci urcité chovani ¢i pohyb, muize byt cast
v osmé scéné, kdy Melite zada svoji sestru, aby odesla. V tomto pfipadé poznamka udava
pokyn ,,anig by na ni pohlédla**:

Am. Deh se per me ti resta....

Mel. Lasciarmi per pieta. (Senza mirarla)

Tabulka - Dramatické a scénické pondm#ky v libretn

Scena | Poznamka Pieklad

1 Affanato Utrapené
Pensando Zamyslen¢
S’incammina risoluta Vykrodi rozhodné
Vuol partire Chce odejit
Parte Odejde

11 Vuol partire Chce odejit

111 A Cassandto Ke Cassandrovi
Parte Odejde

v Parte Odejde

\Y Parte Odejde

VII Ad Amaltea K Amaltee
Senza miratla Aniz by na ni pohlédla
Senza mirarla Aniz by na ni pohlédla
L’abbraccia Obejme ji

Vyse uvedena tabulka scénickych poznamek zahrnuje veskeré dramatické pokyny, které
obsahuje tisténé libreto od obvyklych typu odejde ¢i & (Amaltee), az po velmi specifické, jako
napiiklad anig by na ni pohlédla. Miller tyto poznamky v partitufe vibec neuvadi vyjma, jediné ve
scén¢ III (oznaceno podbarvenim). Jinak pfedlohu pfejima prakticky v identické podobé. Je
pravdépodobné, ze v autografni partitufe se scénickymi poznamkami nechtél zdrzovat, pocitaje
stim, Ze budou uvedeny v Cistopisném opisu partitury resp. v jednotlivych partech
rozepisovanych pro ucely provedeni. Jedinou dalsi odchylkou od pavodniho textu jsou drobné
zmeény interpunkce na konci nékterych vét a pfidani slova 7o (ne) na dvou vypjatych mistech ve
zhudebnén{ arif.

Ptibéh vychazi z chybné pochopeného proroctvi, coz je pomérné casta zapletka
antickych tragédii. Adrasto se setkava s princeznou Melite a sdéluje ji, Ze bohové odmitli
obvyklé obétiny, coz bylo vyloZeno jako nutnost obétovat nebesum jednu z kralovskych dcer a
snazi se ji pfinutit k ateku. Melite se ovsem rozhodne zcela opacné a pro zachranu sestry i celé
fiSe se odhodla proroctvi uposlechnout. Ve chvili kdy se o proroctvi a planu sestry dozvi
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Amaltea, spécha k chraimu bohyné¢ Themis, kde knéz Cassandro pfipravuje Melite k obétovani.
Amaltea chce byt obétovana namisto sestry, coz ovsem neni dovoleno, tedy se rozhodne
zemiit spolu s ni. Melite je zcela proti tomuto rozhodnuti, a a¢ ztrapena velkym smutkem, louci
se sestrou i se zivotem. V tu chvili se ovSem zjevi v chramu sama bohyné Themis a osvétli
pravy vyznam proroctvi. Oznamuje zrozeni boha Jupitera a vyvoleni obou sester k péci o
nc¢ho. V uplném zavéru vsichni radostné oslavuji bozi narozeni a slibuji Ze ,,pokagdé, kdy3 se
bude navracet iisvit tohoto dne, gemé bude jasat”.

Prvni cast déje (scena prima) klade daraz nikoliv na snahu zddvodnit proroctvi
samotné, ale na hrdinsky ¢in Melite, odhodlané obétovat se pro zachranu ostatnich, pficemz
svlj postoj vyjadiuje presvédcenim, ze ,,je hiichem koumat vili bohi; e jako ndm json povinovdni
dicton 11 ni%e postaveni, tak i my jsme povinovdni jim priklady ctnostiy Ze iistavd na Zivu ten, kdo svou smrti
uchovd celé vise; toto byly a toto json mé myslenky™. Pokud bychom hodnotili libreto v ramci vztahu
obsahu textu k osobé panovnika, Joly k tomuto konstatuje, ze v této casti je prostfednictvim
Melite jako princezny demonstrovana nutnost podfidit se pifkazim ,shora®, jez jsou
v obecném méfitku respektované celou spolecnosti. Obdiv, ktery poddani projevuji
panovnikovi, vychazi z toho, ze ten musi prokazat dustojnost, byt vzorem ctnosti a idealu
zivota a byt schopen obétovat se pro dobro podfizenych i své vlasti.”

Hrdinstvi zde navic muzeme vidét ve dvoji roviné. Prvni z nich je vyse popsana obét’
Melite, druha pak pfichazi ve chvili, kdy se o véstbé a rozhodnut{ sestry dozvi Amaltea a chce
pfinést obét” sama. Tato ,rivalita® skrze snahu obétovat se je jadrem dramatické akce celého
dila. K tomuto ovsem Joly podotyka, ze motivace obou postav je odlisna. Amaltea chce
nahradit Melite protoze je pro ni nemozné zit bez ni: ,,0d toho samého okamsiku, kdy jsem si
uvédomila, Ze $iji, jsem ji milovala, a stejnym dobrem se mi 3ddly jak ten Fivot, tak ta liska... A nyni mne
hodld opustit?

Pata scéna libreta obsahuje zajimavé metaforické vyjadreni trvalosti nadéje i v obtizné
situaci: ,, Temnymi mralny je slunce ahaleno, neblabé svétlo oblobu barvuje, ale kdo vi? Tato duse jesté
neztratila nadéji. Kagda boure neprobouzi v hrudi strach ze 3troskotini ve vindch; kagdy hrom, kazdy zdsleb,
neznamend v¢dy dder bleskn.“ Soucasné také Adrasto doufa, ze tak velké ctnosti a hrdinstvi
nakonec pohnout Bohy k zachrané.

Dalsi scény stupnuji dramati¢nost déje, zvlasté v ramci konfrontace obou sester, ktera
vrcholi v emotivné vypjaté casti, kdy nejdifve Melite odmita se sestrou byt’ jen hovofit, ¢i se
s ni rozloucit, ale na naléhani Amaltee nakonec podlehne a v tu chvili ji pfemaha smutek:
W LVitéila jsi: nyni platu, miiges byt spokojena. Joly k této casti dodava, ze: ,,...#/ s agit meme d’un
wtopos“ de la littérature dramatique (le personnage tragique se cuirassant contre les affections humaines pour ne

pas se laiser détourner de la voie héroique qu il a choisie).“**

Vyvrcholeni celého déje prichazi v zapéti, kdy se tésné pfed obétovanim Melite zjevi
jako ,,deus ex machina®“ bohyné¢ Themide, kterd se do této chvile déje vibec netcastnila,

2JOLY, Jacques. Les fétes théitrales de Métastase a la cour de Vienne (1731-1767). Clermont-Ferrand, 7978, s. 231

03 Tamtéz, s. 232.

04 Tamtéz, s. 234 ,, [...] se jednd o klasicky ,,topos dramtické literatury (tragickd postava se snagi obrnit proti lidské ndklonosti,
aby se nenechala odradit od hridnské cesty, kterou si volila).
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vysvétli celé proroctvi, ¢imz Melite zachrani a posune svym vystupem d¢j smérem k oslavé
narozeni Jova, tedy personifikovaného panovnika: ,,Dosud & vim Osud promlonval temné; nyni
odbalim jeho vyznam: Necht’ s Nebesy dnes Kréta souperi svou slavon. Dnes nejvétsi g bohii se gavisti hvézd
tuto emi poctil svym Narogenin: Jupiter je mezi vimi.

Vyse nastinéna definice serenaty i déj a struktura libreta dokladaji, ze I/ natal di Giove je
veelku typickym reprezentantem tohoto zanru. Jedinou zajimavou odchylkou je fakt, ze libreto
nema samostatnou zavérecnou licenzu, ani neni tato c¢ast v textu nikde explicitné oznacena.
V licenze se bézné véechny ucinkujici postavy spoji v recitativu, ve kterém se obrati k osobg, jiz
je serenata dedikovana a vzdajf ji hold. Poté zazni arie v podobném duchu a celou kompozici
zakonci sborovy vystup vSech ucinkujicich. I/ natal di Giove je odlisné. Vyse nastinénou
strukturu ma sice zavérecna scéna, ovsem postavy se zde k nikomu pfimo neobraci a neni
zminovana zadna konkrétni osoba. O narozeni boha se pouze hovofi, nikdo mu piimo
nevzdava uctu. K absenci obvyklé licenzy mohl byt nasledujici dtvod: Serenata byla poprvé
provedena u pfilezitosti oslavy narozenin cisafe Karla VI, a to 1. fijna 1740 v Teatro della
Favorita.” Na provedeni se podileli $lechtici z okruhu cisafského dvora, véetné obou
cisafovych dcer, o ¢emz informuji pozd¢jsi libreta (viz obrazek nize). Jednu z hlavnich roli
ztvarnila Marie Terezie, ktera v danou dobu jiz oc¢ekavala budouciho cisafe Josefa II. (narozen
13. bfezna 1741), tedy se da uvazovat nad tim, ze druhou - a patrné hlavn{ - rovinou textu je
sdéleni informace o ocekavaném narozeni dité¢te. Hlavnim darem pro cisafe tedy nebyla
serenata samotna, ale vyse zminéné oznameni{ o narozeni ditéte, které se samo tak trochu stalo
1 ,0slavencem®. Tomu zcela odpovida text pfedlohy i nasledna absence licenzy oslavujici
cisafe, misto niz je zduraznéno narozeni boha Jupitera. Dle informace na pozd¢jsim libretu
byla zadavatelkou textu jako obvykle samotna cisafovna Alzbéta Kristyna, tedy se muzeme
domnivat, ze Metastasio byl o té¢hotenstvi Marie Terezie informovan a tento fakt mél do libreta
zahrnout na jeji pfani.

Obrizek — libreto, poxdejsi - 1820°°

IL NATAL'
DI GIOVE

Azione teatrale rappresentata la prima volta, con
musica del Bowvvo, negli appartamenti dell’ Impe-
rial Favorita dalle reali Arciduchesse Maria-TEREsA
{poi Imperatrice Regina) e Martanna di lei so-
rella, dal real Principe Canco di Lorena e da
una Dama ed un Cavalier della Corte, alla pre-
senza dei Sovrani, per festeggiare il giorno di na-
scita dell’ imperator Carto VI, il di primo otto-
bre 1740, d’ordine dellimperatrice EvrisaserTa,

65 ANGERMULLER, Rudolph. Bonno, Ginseppe. In. The New Grove Dictionary of Opera. Ed. Stanley Sadie,
Volum eone, 1997, s. 540.
6 Opere scelte di Pietro Metastasio volume quatro: Azioni e feste teatrali di Pietro Metastasio, Milano, 1820.
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Dalsi zhudebnéni libreta

Prvni kompozici na Metastasiovo libreto bylo zhudebnéni Giuseppe Bonna,
pochazejici z roku 1740. Jeho skladba byla provedena u vyse zminéné piileZitosti oslavy
narozenin cisafe Karla VI. Jak jsme také uvedli, na provedeni se podileli Slechtici z
okruhu cisafského dvora, véetn¢ obou cisatovych dcer v hlavnich rolich. Bonnovo zhudebnéni
se nam bohuzel dosud nepodafilo dohledat v zadné ze stfedoevropskych, zvlast¢ pak
videnskych hudebnich knihoven ¢i archivi, tedy kompozice nemohly byt srovnany. Libreto
bylo poté zhudebnéno jesté nékolikrat:

* 1749 Johann Adolf Hasse"

* 1764 Johann Christoph Richter®
e 1766 Luciano Xavier Santos®”

e 1772 Andrea Lucchesi”

* 1778 Jodo Cotdeiro da Silva™

* ? Aloisio Lodovico Fracassini’

Pieklad libreta
Nyni bude nasledovat preklad, ktery neni basnicky, ale pokud mozno takovy, aby byl co

nejvérnéji zachovan vyznam slov.”

67 NICHOLS, Davi J., HANSELL, Sven. Hasse, Johann Adolf. In. The New Grove Dicitonary of Music and
Musicians. Ed. Stanley Sadie, vol. 11, 2001, s. 111.

8 BUELOW, George J. Richter Johann Christogph. In The New Grove Dicitonary of Music and Musicians. Ed.
Stanley Sadie, vol. 21, 2001, s. 342.

% BRITO de, Manuel Carlos. Santos, Luciano Xavier. In The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Ed.
Stanley Sadie, vol. 22, 2001, s. 264.

0 VALDER-KNECHTGES, Claudia. Lucchesi, Andrea. In The New Grove Dictionary of Music and Musicians.
Ed. Stanley Sadie, vol. 15, 2001, s. 270.

I BRITO de, Manuel Catlos. Silva, Joao Cordeiro da. In The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Ed.
Stanley Sadie, vol. 23, 2001, s. 390.

2 DENNERLEIN, Hanns. Fracassini, Aloiso Lodovico. In The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Ed.
Stanley Sadie, vol. 9, 2001, s. 136.

73 Preklad libreta Ondfej Macek.
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NAROZENI

JOVOVO.

KANTATA

na oslavu dne narozenin

Jeho Posv. Cis. a Krdl. Katol.
Velicenstva

KARILA VI.
CISARE RIMSKEHO

VZDY VZNESENEHO.

OBSAH.

Podle antickych bdji se Jupiter narodil v kralovstvi
Krétském, nacex byly &k péii o nébo Osudem
vyvoleny — dvé  fkrdlovské  princezny:  Melite  a
Amaltea. Podle spatné pochopenych dzgrakii a
nevhodné  vylogenych vésteb, jes predehdzely dni
vgneSeného  narozent, bylo myé usuzovdano, e
bohové jsou rozhnévini a Fe je R jejich usmirent
nebytné treba skvélé obéti. Byl to veliky omyl, ktery
vsak nezistal beg ufitku, jeto tiser, kterou
gapricinil, pak wiinila mnobem Zivéisi radost 3
nenaddlého $tésti, ntugila cinost obou  Slechetnych
brdinek, prokdzala, %e json hodny takové slivy a
zdnivodnila tak volbn Nebes.

Odehrava se na ostrové Krété, v chramu
bohyné Themidy a v lese, ktery jej
obklopuje.

PROMENY.

Posvatny les pobliz Themidina chramu.

Nadherneé osvétleny chram Themidy, bohyné
spravedlnosti. Na jedné strané socha
bohyné, pfed nf oltaf se zazehnutym ohném.
Kolem chramovi knézi, ktefi nesou na zlatych
misdch stuhy, kvéty a dal$i potieby k obéti.

Za zvuku majestatni hudby je vidét, jak s vyse
sestupuje shluk hustych mrakd. Jakmile mraky
dospéji pted sochu, postupné profidnou a
odhalf bohyni, jiz ukryvaly.

OSOBY.

MELITE, krétské krilovské
AMALTEA, princezny.
CASSANDRO, knéz Themidin.
ADRASTO, viidee korybanti.
THEMIS, bohyné spravedinosti.
SBOR knégi a korybanti.
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NAROZENI JOVOVO.

VYSTUP PRVNI.

Posvatny les pobliz chramu bohyné Themidy.
Melite, pak Adrasto.

Mel. A Adrasto stale nepfichazil A stale se
z chramu nikdo nevraci! Bozi, co ted bude! Ach,
prozrad’te konecné temny smysl tolika
tak podivnych zazrakd. Kdybychom alespon
veédeli, z ceho prameni nas strach....
Adr. Kde je, Melite,
tva kralovska sestra?
Mel. Netrpélive
se prochazi po lese.
Adr. Pojdme: hledejme ji
a prchnéme.
Mel. Bedal

Adr. V ptistavu nalezneme

(Utrdpent.)

néjakou pithodnou lod’. Kamkoli se osudu
zlibi vas dovést, tam bude i Adrasto, aby byl
vasim stazcem a ochrancem.
Mel. Chveit se. Je dovisena
obét’?
Adr. Ach, nikoli: S vydésenym kfikem uprchlo
pfed smrtici ranou z ruky knézi
zvife uréené k obéti a mrak nenadale
zakryl sochu bohyné.
Mel. Ale vyjadiila se Nebesa?
Adr. Bohuzel. Oskliv{ si
vsedni obétiny. Jednu z vas
si zada za obét’.
Mel. Ach! Jakze?
Adr. O boze,
musime odejit; ptijde-li knéz, marné
budu zadat vasi zachranu.
Mel. Sttj a povez mi
pfesné znéni
té neblahé veéstby.
Adr. (Jakd mukal) Zni takto:
"Abyste Krétu ucinili §t’astnou, marné pfinasite
bohtim
tyto obéti. Tak vznesenou poctu
vyhradil Osud kralovské krvi."
Mel. Nebesa se tedy nerozhoduji
mezi sestrou a mnou?
Adr. Ne.

(Zamyslenéy)

Mel. Staci tedy
jen jedna z nas, aby byl zménén
osud vlasti.
Adr. Avsak, princezno,
ted’ nenf ¢as zde meskat.
Mel. Pravda. (Vykroli rozhodné.
Adr. Co to delasr Jakou to stezkou
spéchas vstiic vlastni zkaze?
Tato cesta vede k pfistavu.
Mel. A tato k chramu.
Adr. Ale co jen to mas v umyslu?
Mel. Ochotné uposlechnout
rozkazu bohu; svou §t’astnou smrti
zbavit vlast tisné,
zachranit vas vSechny a sebe ucinit nesmrtelnou.
Adpr. Spravedlivi bozi! Kdo ti vaukl
tak neblahy umysl?
Mel. Slava a soucit.
Adr. Ale méj na mysli....
Mel. Ja myslim,
ze je hfichem
zkoumat vuli bohty; Ze jako nam jsou
povinovani uctou
ti nize postaveni, tak 1 my jsem povinovani jim
piiklady ctnosti; Ze zustava nazivu ten,
kdo svou smrti uchovava celé fise;
toto byly a toto jsou mé myslenky.
(Chee odejit.)
Adr. Ach ne, odpust’; to nesmim dovolit.
Mel. Hola, rozpomen se, Adrasto,
kym jsi ty, kym jsem ja, a nestav se na odpor.
Adr. O boze!
Vi3, ze tviaj kralovsky otec mi pfi svém odchodu
svetil péci nad vasimi dny.
Co jen mu mam fici, az se vrati?
Mel. Rekni mu, Ze svou krev
jsem dobfe prolila pro své bliznf;
fekni mu, ze jsem §la na smirt,
aniz bych zbledla.
Ze jsem zcela §tastna,
mohu-li alesponl dosdhnout toho,
ze se nad takovou dcerou
nemusi rdit. (Odejde.
VYSTUP II.
Adrasto, pak Cassandro.

Adr. Tolik mne skli¢uji

Uzas a soucit....
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Cass. Vidél jsi
princezny, Adrasto? Hledam je,
ale bojim se, abych je nenasel
Adr. Melite se nyni
odebrala k chramu.
Cass. A nevi jaky udel....
Adr. Vivsechno, niceho se neboji a jde se radostné
obétovat pro vlast.
Cass. O, ta Slechetnal
O, vznesend panil A Amaltea?
Adr. Dosud
ji sestfin bédny osud nenf znam.
Cass. Co fekne, az se to dozvi, ta, jez ji miluje
vic nez sebe samu, a jez nedokaze
z{t ani jediny okamzik vzdalena od nf?
Adr. Hle, zde pfichazi.
Cass. Sbohem.
Nemam to srdce se s ni setkat.  (Chee odejit.)
VYSTUP III.
Amaltea a predesii.

Am. Kam ma$ tak naspéch?
Proc¢ pfede mnou prchas? Takto tedy se mi
kazdy
vyhyba? Co se jen piihodilo? Vyjadfila se
snad bohyné nepfatelsky?
Co pfikazuje?

Cass. Adrasto to vi.

Adr. Cassandro to fekne.

Am. Véeni bozi! Co je to za neblahou zéhadu,

(Ke Cassandrovi.)
Pro¢ ménis barvu? Mluv, odpovez.

Cass. Protoze.... véz, ze Nebesa.... Chtél bych ti

jiz pfede mnou skryvas?

vylozit....
O boze, nehnévej se.
Vzdyt to vidis to, vzdyt’ to slysis:
Nenachazim slova,
nemohu promluvit.
Ctim tvij rozkaz,
ale jak se mam vyjadfit,
kdyzZ citim, jak mi duse
stydne v hrudi?  (Odjde.)
VYSTUP 1IV.
Amaltea, Adrasto.

Am. Ta zsinala tvaf,

ty preryvané vzdechy, ta zmatend slova,
pferusena dfive nez byla vyfcena,
zpusobuji, ze mi stydne krev. Je to kruty soucit,
skryvat pfede mnou pohromu,
aby si jich muj strach musel pfedstavovat na
sta.
Mluv: dost jsem jiz snasela
to kruté mléen.
Adr. Obéti lidské....,
vznesenou krev.... (6 bozel)
zadaji od nas Nebesa.
Am. Z4daji mou?
Adr. Tvj zivot je v bezpedi. Pochybnost jiz
rozptylila
vznesena Melite.
Am. Beédal Co to 1ikas?
One tedy zemfer
Adr. Ano; aby t¢ zachranila,
nabiz{ sebe samu za obét’.
Am. A to véfi,
ze mne tak zachrani? Doufd, Ze bych dokazala
z{t odloucena od ni? Ach, to $patné zna
mé nézné city. Zit po jejim boku
bylo prvaim niternym pfanim,
jez vzniklo v této mé dusi; prvnim slovem,
jez jsem se naucila vyslovit,
bylo jeji jméno. Od toho samého okamziku,
kdy jsem si uvédomila, Ze Ziji,
jsem ji milovala, a stejnym dobrem se mi zdaly
jak ten zivot, tak ta laska. Az dosud
jsem se s ni délila o vSechny své starosti,
o vsechny své radosti i o své myslenky:
A nynf mne hodl4 opustit? Ach, v to at’
nedoufa.
Adr. Slys, kam chvatas?
Awm. Do chramu;
obétovat se misto ni.
Adr. Je pozdé: to misto
jiz si zaujala Melite.
Am. Snad ustoupi
mym prosbam. Az dosud mi nic
nedokazalo odepfit jeji krasné srdce.
Adr. Staj.
Zbytecné v nf probudis bolest,
ze t¢ opousti. Ma-li jiz ve vlasech
posvatné stuhy, jestlize pfed sochou bohyné
jiz vysovila osudna slova,
co si pocnes?
Am. Co si pocnur Zemieme spolecné.
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S jejimi dny Osud
spojil dny mé.
Doposud jsem zila s ni,
s ni chci i zemiit.
Jestlize ji ztratim,
mam zustat v slzach sama?
Ach, nebyla bych tak silna;
ach, to bych nedokazala snést.
(Odejde.)
VYSTUP V.

Adrasto sim.

Coz k tak veliké ctnosti
budou bohové na nebi necitelni?
Ne, to neni mozné. Kdo tomu véfi, urazi

a mn¢ ponechej péci o moji povinnost.
Cass. Zavts tedy, duse vznesena,
posvatny zvyk:
Necht’ tvé rty nabidnou bozstvu sebe samu.
Mel. Spravedliva bohyné, chei zemfit;
ach, necht’ ma smrt zachova
jak vlast, tak otce.

Spravedliva bohyné....

VYSTUP VII.
Amaltea, Adrasto a predests,

Am. Knézi, preruste
obét’.
Mel. (Bedal)

nesmrtelnou spravedlnost. Jakkoliv Osud hrozi Am. Mné¢ pojd’te ¢elo

chmurny a cerny, ja si nezoufam.

Temnymi mracny je slunce zahaleno,

neblahé svétlo oblohu zabarvuje;
ale pfece, kdo vi? Tato duse jeste
neztratila nadéji.

Kazda boufe neprobouzi v hrudi
strach ze stroskotani ve vlnach;
kazdy hrom, kazdy zasleh,
neznamend vzdy dder blesku.

(Odejde.)
VYSTUP VI.

Nadherné osvétleny chram Themidy, bohyné
spravedlnosti. Na jedné stran¢ socha bohyne,

pfed ni oltaf se zazehnutym ohném. Kolem

chramovi knézi, ktef{ nesou na zlatych misach

stuhy, kvéty a dalsi potfeby k obéti.
Melite, Cassandro a doproved nrozenych divek.

Cass. Velkodusna hrdinko, pocto tranu,
oporo vlasti a pfemozitelko
vsech slabych citu, hle, ted’ je cas
postavit v strdci na straz
v$echny své ctnosti. Ty musis....
Mel. Ptiteli,
témito slovy se nadarmo
namahas, abys podpofil moji stalost;
neboj se, ze by zakolisala. Ty kvéty, ty stuhy
uprav mi jiz ve vlasech; mysli na to, abys svou
posvatnou
sluzbu vykonal jistou rukou,

ovéncit kvéty:

Ob¢étinou jsem ja, nikoli Melite.
Mel. (Pomoz mi, Cassandro,

zakolisam, jestli neodejde.)

(k Amal)

princezno, pfichazi pozdé: Ona se jako prvni

Cass. Tvé ptani,

nabidla bozstvu, nenf jiz dovoleno

ménit obétinu.
Am. Alesponi budiz dovoleno

zemfit s ni.
Cuass. Ne, nepiislusi mi,

abych v jediném dni sklal dvé obéti kralovské.

Odeji.

m. Coz se mi zabranuje

i zemiit? Ustup mi tedy ty, sestro,

postup mi to misto. Zadam to za odménu

své nézné lasky.
Mel. (Jaka mukal)
Am. O bozil

Pro¢ mi neodpovidas?

Mel. Odejdi, Amalteo. (Anig by na ni pohlédla.)
Am. 7e mam odejit? A kdy

jsem si vyslouzila tvou nenavist? Od sebe mne
vyhanfs,

aniz bys mi pohlédla do tvare!
Cass. Ach, princezno,

na nézné louceni

nenf ¢as; nerozrusyj ji. Je marné

se protivit Osudu.
Am. Ach, jestlize ti pro mne zistava....
Mel Nech mne, pro slitovani.
poblédla.)

(Aniz by na ni
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Am. Avsak dej mi sbohem,

av$ak pohlédni na mne, ty nelidska. Ach,
nevéfila bych,

ze tva ukrutnost dospéla az tak daleko....
Mel. (Obratim-li se k ni, nezadrzim plac.)
Am. Chces mne opustit navzdy?

Muj zal t€ nedojimar

Muzes mi odepiit jediné sbohem?

Tot’ ptilis velika ukrutnost.
Rekni mi alespon: "Opoustim t&",
fekni to alespon s jedinym
povzdechem,
vzdyt’ si neodporuji, 6 boze,
Stalost a Soucit.
Mel. Sly$ mne: (ja vice nemohu
odolavat jejimu placi.) Jesté nevis,
ze tou nejdrazsi ¢asti
mé duse jsi ty? Ze nyni mé city
nalezeji Nebi? Ze hledim-li na tebe,
pfipravuji je o né? Méla by ti stacit tryzen,
jiz mne stalo to mlceni. Chtéla jsi mne
mermomoci
vidét zbavenu sily. Zvitézila jsi: nyni placu,
muze$ byt spokojena. Alesponi uz nerus
obét’. Jdi: ja umiram za vlast,
ty pro ni zij po dlouhé hodiny $t’astné a
radostné.
Am. O boze!
Mel. Obejmi mne, a pak....
Adr. Mlcte.
Mel. Co se piihodilo?
Cass. Na nebi se zablesklo.
Adr. Chram se otfasa a s vysin sestupuje
svételny oblak.
Am. Co ted bude?
Mel. Nas osud

snad zméni svou tvarnost.

(Obegme ji.)

Adr. Ach, bud’te naklonéni, 6 bozi, mé nadéji!
VYSTUP VIII.

Za zvuku majestatn{ hudby je vidét, jak s vyse
sestupuje shluk hustych mrakd. Jakmile mraky
dospéji pted sochu, postupné profidnou
a odhali bohyni, jiz ukryvaly.

Themis a predesti.

Them. Pry¢, vznesené Hrdinky,
pryc¢ s zalem. Dost diikazi jiz

podala vase ctnost. Dosud k vam Osud

promlouval temné; nyni odhalim jeho vyznam:

Necht’ s Nebesy dnes Kréta

soupeii slavou. Dnes nejvétsi z boht

se zavistf hvézd

tuto zemi poctil svym Narozenim:

Jupiter je mezi vami. A jesté jsem nefekla ve.
K péci o ného, sestry vznesené,

vy jste byly vyvoleny a bohové si netroufaji
s vami soutézit. Takové tcty mezi nimi
poziva Ctnost. Na horu Idu

sméfujte své kroky; a v oné strzi,

kam se pysny orel,

jsa blesky vyzbrojen, jiz ubira svym letem, tam

necht’ se
rozléha Jovav détsky plac. Jdéte; a necht’ na
sebe vezmou
radostnéjsi vzezfeni
v tak $t’astny den jak Kréta, tak cely Svet.
Krasné duse Nebi milé,
ano, oddechnéte si od nynéjska:
Jiz jste se chvély dost,
je cas se radovat.
Necht’ Kréta neslysi vikol
nic nez slova $tésti,
necht’ nevidi v tak krasny den
nic nez projevy radosti.
Oblaka se opét uzavion, vneson se do vyse a
rozplynou se.

VYSTUP IX.
Melite, Amaltea, Cassandro, Adrasto a knézi.

Adr. O, Krétol

Am. Jaky to den!

Adr. O, jak jsme §t'astnil

Am. Osud
jsi $patné vylozil, Cassandro.

Cass. To je pravda; ale snad
byl mtj omyl dilem Nebes. Zachtélo se jim
vyzkouset vasi ctnost.

Am. Nyni pojd’,
sestro, do mé naruce. Nyni mi jsou draha
objet{ tva.... Avsak na vSeobecné radosti
ma$ tak malou ucast? Kazdy jasa,

a ty na mne zmaten¢ hledis, places a ml¢is?
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Mel. Veliké city nejsou témi nejvymluvnéjsimi.
Nedokazu ti vypovédet své stésti:
M4 mysl je zmatena
néznym, sladkym pohnutim,
jez pocit’'uje mé srdce.
Tisice citd soucasné
se pfedhani v této hrudi:
Je to radost, je to nadéje,
je to Gcta a je to laska.
Adr. Kdo by kdy uveéfil,
ze by se z takového strachu mohlo zrodit
takové Steésti?
Cass. Z.e by tomuto pobieZi,
tomuto dni byla vyhrazena
tak velebnd pocta?
Am. Ach, necht’ jiz nase radost
nezustava vice skryta
uvnitf tohoto chramu. Ja citim,
jak ze srdce mi pfetékad; jiz bych ji chtéla

vylicit kazdému; touzim po tom, aby ji s timto

nasim
skrytym krajem sdilely vSechny kraje svéta.

Ne: to sladké vzruseni smysla,

jez se tohoto dne zrodilo v mych myslenkach,

ja vylicit neumim. Nalézam ve své mysli
na sta $t’astnych pfedstav, v jediném okamziku
si ve své dusi utvatim
tisice pfani, pfedzvésti a nadéji. Chtéla bych
fici tolik,
ze nemohu fici nic. Pojd’te, jdémez,
sestro, k NASEMU JOVOVTI: pied nim
se hovofti i beze slov. On vi,
jaky je to pro nas den; a kazdou tajnou
myslenku
i celé srdce nam pfecte na tvafi.
SBOR.
Pokazdé, kdyz se bude navracet
usvit tohoto dne,
zemé bude jasat.
Vzdy se rozpomene,
ze tomuto velikému dni vdéci

za své Stést.

KONEC.
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5. MULLEROVO ZHUDEBNENI

Obecné ke zhudebnéni

Dle datace nad tvodn{ sinfonif pochazi Millerovo zhudebnéni z roku 1748, po vzniku
Metastasiova libreta a jeho prvniho zhudebnéni Giuseppem Bonnem. Holdovaci ¢i gratulaéni
serenaty byly v ramci jaroméfického provozu tradicné uvadény v souvislosti se jmeninami
hrabéte (24. prosince). Vzhledem k obsahu textu se ovSem 1/ natal di Giove hovoftici o zrozeni
Jupitera ke jmeninam nehodi. Bylo tedy patrné uvedeno (analogicky s tucelem prvniho
zhudebnéni k oslavné narozenin cisafe Karla VI.) uz 23. Gnora na narozeniny hrabéte.

Miillera a datace kompozice

s

Obrazek — podpis
’ !l -.,‘ R e

Struktura kompozice

Serenata je jednodilna, a¢ pfesunem na jiné misto fakticky rozdélena na dvé casti a
sklada se z deviti scén. Kompozici zahajuje tfivéta italska sinfonie, nasleduje sled arif a
recitativa. Ve scéné VIIL., kterou d¢j vrcholi, je umisténa instrumentalni mezihra a jediny
recitativ con stromenti celé kompozice. Serenatu ukonéi zavérecny sbor. Struktura je
nasledujici:

Tabulka — struktura serenaty

Scena Druh kompozice Pocet takta Postava
- Sinfonie 122 -
L Recitativ semplice 81 Melite, Adrasto
Arie 95 Melite
II. | Recitativ semplice 20 Adrasto, Cassandro
III. | Recitativ semplice 13 Amaltea, Adrasto, Cassandro
Atie 88 Cassandro
IV. | Recitativ semplice 57 Amaltea, Adrasto
Atie 39 Amaltea
V. Recitativ semplice 9 Adrasto
Atie 114 Adrasto
VI. | Recitativ semplice 23 Melite, Cassandro,
Atioso 17 Melite
VII. | Recitativ semplice 42 Melite, Amaltea, Cassandro,
Adrasto
Atrie 124 Amaltea
Recitativ semplice 26 Melite, Amaltea, Cassandro,

29



Adrasto
VIIIL. | Instrumentalni vstup 33 -
Recitativ con stromenti 39 Temide
Arie 93 Temide
IX. | Recitativ semplice 17 Melite, Amalea, Cassandro,

Adrasto, knézi

Arie 130 Melite

Recitativ semplice 32 Adrasto, Cassandro

Coro 41 Knézi a korybanti

Obsazeni a rozsah jednotlivych roli

Pocet roli zcela odpovida Metastasiovu ptuvodnimu libretu. V Miillerové zhudebnéni je
charakter jednotlivych postav zduraznén jejich hlasovym zafazenim, ktera uvadime v tabulce
nize, véetné pozadovanych hlasovych rozsahu:

Tabulka — zarageni a hlasovy rozsabh jednotlivych roli

Osoby Zarfazeni Hlasovy rozsah
Melite Sopran hes — hes™”
Amaltea Sopran dis” - hes””
Cassandro Tenor c—g’
Adrasto Alt a—fis”’
Temide Sopran d-a”’

Otazkou je komu zjaromeéfickych zpévaka mohly byt svéfeny jednotlivé party. Urcitou
pomuckou ndm miize byt obsazeni opery Cambise z roku 1743:™

Tabulka — Obsazeni roli v opere Cambise

Jméno Hlasové zafazeni Postava

Alzbéta Havlinova-Micova Sopran Nitetti
Johanna Micova-Hrazova Sopran Meride
Pavlina Catullusova Sopran Laodice
Johanna B. Catullusova Sopran Selene
Alzbéta Havlinova Alt Fanete
Marie Anna Nellerova-Micova | Alt Cambise
Antonin Kratochvil Tenor Farnaspe
FrantiSek Antonin Mica Tenor Ostane

Je pravdépodobné, Ze sopranové role si rozdélily vyse uvedené zpévacky. Alzbéta
Havlinova provdana Micova (pokfténa 1712) interpretovala v jaroméfickych pfedstavenich
narocné sopranové role, stejn¢ tak jako sestry Pavlina (nar. 1720) a Johanna Catullusovy (nar.
1721). Ty jsou zminény i jako ucinkujici pfi provedeni Te Deum v Hostimi roku 1745, kterého

™ PERUTKOVA, Jana. Frantisek Antonin Mita ve slugbich hrabéte Questenberga a italska opera v Jaroméficich. Clavis
monumentorum musicorum regni bohemiae, IV., KLP, Praha 2011, s. 163
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se ucastnil jako zpévak i Miller.”> Ctvrtou moznou zpévackou je Johanna Mic¢ova-Hrizova
(nar. 1715), ktera je oznacovana za jednu z nejlepsich sopranistek v Jaroméficich. V 1/ natal di
Giove jsou sopranové role tfi — dvé princezny a bohyné Temis. Je mozné, ze dvojice sester
mohla byt svéfena pravé sestram Catullusovym. Postavu bohyné mohla ztvarnit Johanna
Micova. Jejim vystoupenim totiz cely déj vrcholi, tedy bylo zapotfebi ztvarnit roli v dostate¢né
kvalité. Navic byla starsi nez sestry Catullusovy, tedy 1 vékové by se k postavé bohyné vice
hodila. Altova role je pévecky velmi naro¢na, v tvahu tak pfipada pfedevsim Marie Anna
Nellerova-Micova, ktera byly svéfovany velmi obtizné role. Vyloucena ale neni ncktera dalsi
zpévacka, napf. FrantiSka Ruazickova. Posledni je tenorovy part. Z libreta Cambise vycteme, ze
obsahovalo dvé tenorové role reprezentované FrantiSkem Antoninem Micou a Antoninem
Kratochvilem. Mica jako interpret v I/ natal di Giove nepfipada v tivahu, protoze byl v té dobé
jiz mrtev. Jako nejpravdépodobnéjsi se zda byt obsazeni role Antoninem Kratochvilem, ktery
navic také ucinkoval pfi vyse uvedeném provedeni Te Deum a Miller byl tedy zvykly s nim

pracovat.

Tabulka — mozné obsazent roli v 1/ natal di Giove

Jméno Hlasové zafazeni Postava
Pavlina Catullusova sopran Melite/ Amaltee
Johanna Catullusova sopran Melite/ Amaltee
Johanna Micova-Hrazova sopran Temide
Marie Anna Nellerova-Micova | alt Adrasto
Antonin Kratochvil tenor Cassandro

Serenatu uzavira sbor, ktery se bézné skladal ze vSech ucinkujicich. V tomto pfipadé to
ovsem nebylo mozné. Sbor ma obvyklé obsazen{ sopran, alt, tenor, bas a tedy by pfedchozi
ucinkujici nebyli schopni obsadit vSechny party.

Nastrojové obsazeni

V Millerové zhudebnéni pfevazuje obvykla ¢tythlasa orchestralni sazba: prvni housle,
druhé housle, viola a basso continuo. Tyto nastroje doprovazi vsechny arie, jedinou obménou
je obc¢asné unisono prvnich a druhych housli pfi doprovodu, ¢imz se sazba zmensi na
tithlasou. Recitativy jsou - s vyjimkou jednoho recitativu con stromenti - doprovazeny pouze
continuem. Dle poznamek, které misty zakazuji hru jednoho z nastroju, tato skupina
zahrnovala violon a cembalo. Zda se zde uplatnilo i violoncello, piip. dalsi contiunovy nastroj
se z poznamek neda vycist, ale je to pravdépodobné.

V nekterych instrumentalnich ¢astech a zavérecném sboru Miller pfidava mezi
nastroje navic dvé trompety, které dodavaly instrumentaci lesk a umocnovaly holdovaci
charakter celé kompozice. Vsechny casti kompozice, ve kterych se trompety (tromby)
vyskytuji, jsou napsany v D dur, coZ znadi, Ze se jednd o D trubky.” V souvislosti s pouzitim
trompet je muzeme uvazovat o tom, zda se k nastrojum v téchto mistech nepfidavaly 1

S PLICHTA, Alois. Jaroméricko, déjiny Jaromeéric nad Rokytnou a okols, I1. Ttebic: Arca JiMfa, 1994, s. 177.

76 Ty se pouzivaly pocatkem 18. stoleti naptiklad v Drazd’anech enbo v Praze, zatimco Mica 1734 v Der glorreiche
Nabmen Adami pise trubky v C, které se pouzialy vice ve Vidni. Tato problematika souvisejici s ladenim je velmi
rozsahla, proto ji zmifiujeme jen okrajove.
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tympany. Od 18. stoleti se skupina dvou trompet stympany vyskytovala v obdobnych
komporzicich jako ustilené nastrojové spojeni.’” Je tedy mozné, Ze pfidini tympani bylo
natolik samozfejmé, ze si nezadalo zadnou pfimou poznamku. Stejné tak bylo dle dobové
provozovaci praxe mozné zdvojit prvnf a druhé housle hoboji, ovéem ani o této moznosti
neni v partitufe zadna zminka.

Scénické poZadavky

Dokladem o scénickém provedeni serenaty jsou piedepsané scénické promény
(mutazioni) v libretu, které Miiller zcela pfevzal a bral na né ohled pfi kompozici. Libreto, stejné
jako texty, jimiz je opatfeno Millerovo zhudebnéni, udiava dvé mista, na kterych se d¢j
odehrava a dve jevistni aktivity, vyplyvajici z poznamek. Oba zdroje informaci uvadi tyto
scénické promeény:

1. Posvatny les pobliz Themidina chrimm.

2. Nadberné osvétleny chram Themidy, bohyné spravedinosti. Na jedné strané socha bohyné, pred ni

oltar se zagebnutym ohném. Kolem chramovi knéZi, kieri neson na latych misdch stuly, kvéty a

dalsi potieby & obétr.
Popis zvlasté druhé promény je pomérné podrobny, nicméné tato prostfed{ jsou pro barokni
divadlo vcelku typicka. Jak uvadi Hilmera ve své publikaci o perspektivni scéné 17. a 18.
stoletl, vétsina scén byla typizovana nékolika zakladnimi prostfedimi: ulice, les, zahrada,
pfistav, vojensky tabor, slavnostni sal, chram, kabinet, nadvofi, zalaf, mést'ansky pokoj, nebe —
peklo.” Je tedy pravdépodobné, Ze jaroméfické divadlo mélo odpovidajici kulisy, navic Miiller
divadlo dobfe znal, tedy vedel, ze je mozné promény uskutecnit.

O néco narocnéjsi na realizaci je zacatek osmé scény, ve které ,,za zvuku majestdtni hudby
Je videt, jak s vySe sestupuje shink hustjch mrakii. Jakmile mraky dospéji pred sochu, postupné profidnou a
odhali bobyni, jig ukryjvaly.” Tato scénicka akce vyzadovala nesporné néjaky druh létaciho stroje
v podobé mraki, které se v prabéhu instrumentalni mezihry snesly i s bohyni na jevisté a poté
rozestoupily. Nasledné po skonceni scény stejnym zpusobem Temide scénu opustila: ,,Oblaka
se opét uzavion, vnesou se do vjse a roxplynou se.* 1 tento scénicky pozadavek bylo mozné
uskutecnit. Jaroméfické divadlo bylo vybaveno kompletni masinerif, a to vcetné létactho stroje.
Létaci stroj ("Flugwerck") se vyskytuje v Jaroméficich prokazatelné poprvé v r. 1738, a to ve
dvou operach: v reprize opery Mergpe Riccarda Broschiho a v holdovaci opete 1/ delizioso ritiro
scielto da Lucullo, console Romano Ignazia M. Contiho. K Mergpe se dochovala pozoruhodna
instrukce samotného hrabéte, ze licenzu musi Pavlina Catullusova zpivat pfed zavérecnym
baletem, pficemz se musi snést v mraku, zazpivat onu arii a poté znovu v mraku odletét, ¢imz

o v Ve s N v <
muze zacit zaverecny tanec. 7

Tabulka — priibéh scénickych aktivit v pritbéhu serenaty
Scena Druh kompozice Postava

Sinfonie

77 VESELA, Irena. Trompeta jako nastroj, slovo a znak v operach a serenatach vrcholného videnského baroka.
In Sbornik Siovo a hudba, Presov, 20006, s. 208.

78 HILMERA, Jifi. Perspektivni scéna 17. a 18. stoleti v Cechdch. Scénograficky ustav Praha, 1965.

" PERUTKOVA, Jana. Johann Adam Graf Questenberg (1678-1752) als Firderer der italienischen Oper in Méhren. Wien,
Hollitzer Wissenschaftverlag, 2015, v tisku.

32



POSVATNY LES
1. Recitativ Melite, Adrasto
Arie Melite
11. Recitativ Adrasto, Cassandro
111. Recitativ Amaltea, Adrasto, Cassandro
Arie Cassandro
1V. Recitativ Amaltea, Adrasto
Arie Amaltea
V. Recitativ Adrasto
Atie Adrasto
CHRAM BOHYNE TEMIDE
VL Recitativ Melite, Cassandro,
Arioso Melite
VIL Recitativ Melite, Amaltea, Cassandro, Adrasto
Arie Amaltea
PRICHOD BOHYNE TEMIDE
VIIL. Instrumentalni uvod
Recitativ con stromenti | Temide
Arie Temide
ODCHOD BOHYNE
IX. Recitativ Melite, Amaltea, Cassandro, Adrasto, knézi
Atie Melite
Recitativ Adrasto, Cassandro
Coro Knézi a korybanti
Analyticka cast

Instrumentalni ¢asti

Serenata obsahuje celkem dva instrumentalni vstupy. Prvni je uvodni sinfonie, druhy

ptichazi ve scéné VIII., kde pfedchazi recitativu a arie bohyné Themis.

Sinfonie

Serenatu uvadi tffvéta sinfonie italského typu. Diky cetnym opakovanim v prabéhu

jednotlivych vet je pomérné rozsahld. Na misto klasické ¢tythlasé sazby (I. housle, II. housle,

viola, bas), ktera doprovazi vétSinu casti serenaty, je navic doplnéna dvojici trompet,

zaznivajicich v prvnf a tieti véte. Jednotlivé véty jsou opakovany, stejné jako ¢asti uvnitf veét

samotnych. Schéma je nasledujici:

Sinfonia Tempo Tonina | Takt | Pocet takta
1. véta Allegro assai D dur C 53
2. véta Andante e sempre piano G dur 2/4 20
3. véta Presto D dur 3/8 47
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Prvni véta - Allegro assai, je psana v celém taktu a téniné D dur.”

Po tvodnich dvou

taktech, zahajujicich serenatu vyraznym D dur akordem, zazniva v prvnich houslich melodicky
motiv v del$ich notovych hodnotach. Druhé housle a viola maji rytmicky shodny doprovod
v Sestnactinovych notach a bas pokracuje v plynulém drzeném doprovodu, ve kterém setrvava
po celou dobu kompozice. Ostatné polarita hlasu je zde jasna: bas a viola jsou (az na vyjimky)
doprovodné, stejné jako trompety, které se zde uplatiuji pouze ve dvou melodicko rytmickych

modelech. Nositelem melodickych témat jsou pfevazné pouze prvni a druhé housle:

Priklad — sivod sinfonie, hlavni melodické téma v pronich houslich
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Melodie prvni ¢asti je velmi plynuld a hybna, naruSena misty pouze zménou rytmu, jako
napiiklad v taktu 11, kdy prvni a druhé housle v unisonu prejdou do lombardského rytmu, jez
je na chvili vystfidan rychlymi béhy, aby se vzapéti znovu objevil a pfivedl melodii k prvni

repetici, resp. b dilu prvni véty:

Priklad — lombardsky rytmus, zacitek b dilu

23

0
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F 4l
Fan
i

1

Prvni c¢ast b dilu je charakteristicka mollovym ténorodem a castym stfidanim dynamiky,

pficemz continuo a trompety zde pouze zduraznuji kontrastni useky ve forte:

8 T6niu D dur charakterizuje Mattheson jako ostrou, jiskrnou a Zivou.
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Priklad — priibéh b dilu, kontrastni forte
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Od taktu 34 jiz melodie cerpa z pfedchoziho dilu, vyznéni je velmi podobné, zajimavé je
unisono prvnich a druhych housli zacinajici taktem 40, které setrva az do konce prvni véty:

Priklad — zaldtek unisona pronich a drubych housli
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Prostfedni véta oznacena Andante ¢ sempre piano moduluje do G dur a je oproti ostatnim
pomeérné kratka, ac je také ¢lenéna na dvé casti. Sazba se v tomto dilu méni pouze na tifhlasou,
zcela bez doprovodu trompet, coz c¢ini stfedni dil sinfonie vyrazné kontrastni. Pomalejsi
kantabilni melodie je opét nesena prvnimi houslemi. Zajimavym ozvlastnénim je sextola pfed
pfechodem na druhy dil prostfedni véty v taktu 73:

Priklad — sextola v taktu 73
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Ttetl véta s tempovym oznacenim Presto se toninou navraci do D dur a je zapsana v 3/8 taktu.
Prvni a druhé housle zuistavaji v unisonu, ale opét se navraci trompety. Charakteristickym
prvkem této ¢asti je uziti triol v obou ¢astech posledni véty:
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Priklad — trioly v taktu 79 — 82
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Scéna VIII.

Druhy instrumentalni vstup se objevuje ve scéné VIIIL., kterd cela patif bohyni Temide.
Instrumentalni Gvod scény je podkladem pro déni na jevisti, kdy se bohyné snasi z oblak.
Cela pfedehra ¢ita 33 takta v tempu Alegro a téoniné D dur, pficemz taktem 34 plynule prejde
do Adagia, kterym zac¢ina bez jakéhokoli pferuseni recitativ. Pro posileni majestatnosti hudby
jsou ke ctyfhlasé sazbé doprovodnych nastroji opét piidany dvé trompety, které uplatnujici se
v celé tvodni ¢asti. Stejné jako v uvodni sinfonii maji viola a continuo doprovodnou funkci.

Nositelem melodie jsou zde prvni housle, vyjimeéneé jejich funkei pfebirajf trubky.

Tato instrumentalni ¢ast ma nékolik charakteristickych prvka. Prvnim je ¢asté unisono vedeni
prvnich housli, které je napifklad hned v zac¢atku kompozice. Sjednoceni melodie zduraznuje
snahu o monumentaln{ vyznéni zacatecnich taktd. Stejné tak tomu napomaha i zaznivajici D
dur akord na tézkych dobach (ve smyccich samoziejmé v podobé arpeggia), jez je rovnéz
typicky pro tuto cast:

Priklad — zaldtek instrumentdlnibo sivodn, zaznivajici D dur akordy na té3kych dobdch
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V prvanim melodickém motivu (takt 4) se vyskytuje charakteristicka melodicko rytmicka figura,
spocivajici ve tfech rychlych, o sekundu klesajicich notach, na které navazujf tii noty osminové

na stejném toénu:
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Priklad — proni motiv a typickd melodicko rytmicka figura v pronich houslich
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V taktu 7 zacina druhy hudebni motiv, sestavajici ze sledu po dvou vazanych Sestnactinovych

not:

Priklad — druby motiv
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Pusobiva ¢ast pfichazi v taktu 17, kdy utichnou vsechny nastroje, vyjma doprovodného basu, a
melodii ve smyslu jakési intrady pfebiraji pouze trompety. Ty svym charakterem pfipominajf
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fanfary oznamujici ptichod bohyné. Stejna situace se opakuje 1 v taktu 22:

Priklad — intrada v trompetdch, takty 18 — 19
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Poté je opakovana melodie prvniho a druhého motivu az k taktu 34, kdy klesajici rozlozeny D
dur akord napomuze pfechodu melodie do pomalého _Adagia a zacatku recitativu con
stromenti:

Priklad — Adagio a zacdtek recitativu
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V celé serenaté je celkem sedm 4rif v da capo formé a jedna arioso. Obsahuji cetné
koloratury, komponované predevs§im na klicova slova, a mnozstvi hudebné rétorickych figur

z oblasti hudebni symboliky. V nasledujici tabulce uvadime seznam arif tak, jak nasleduji
v prubéhu serenaty:

Tabulka — drie v serenaté 1] natal di Giove

Scena Arie Forma Poceot Tonina Tempo Da
taktil capo
L Digli che il sangue miio Arie 95 | Fdur | Risolutae Allegro ano
I11. Obh Dio, non sdegnarti Arie 88 B dur | Andante ano
IV. | A gorni suoi la sorte Arie 39 | Edur | Adagio ano
V. D “atre nubi ¢ il Sol Arie 114 | D dur | Allegro ano
V1. | Giusta Dea morir voglio | Arioso | 15 | Esdur | Adagio ne
I Atic | 124 |Bdur | Andantino ano
abbandonarmi?
VIIL. | Bell alme al Ciel dilette Arie 93 | Gdur | Allegro ano
N dirti il mi .
1 Arie | 130 | Adur | Affettuoso ano
contento

Arie nejsou stejné kompozi¢ni kvality. Tento drobny nedostatek viak kompenzuji dvé
atie - ¢. 2 Oh Dio, non sdegnarti a atie €. 4 D ‘atre nubi e il Sol. Prvni jmenovana diky brilantnimu
vystizeni afektu vahavosti a smutku pomoci kontrasti - predevsim ve vedeni zpévniho hlasu a
doprovodu, ale i za pomoci hudebné rétorickych figur celkové vystihujicich charakter daného
textu. Druha jmenovana arie je skutecnym vrcholem serenaty, jak po kompozicni, tak po
afektové strance. Jedna se o arii di bravura, jez by patrné snesla srovnani s obdobnymi
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virtuéznimi kompozicemi daleko znaméjsich skladatelt dané doby. Vychazi z metaforického
textu, coz umoznuje pouziti zna¢ného mnozstvi hudebné rétorickych figur. Obsahuje nékolik
naro¢nych koloratur, vcetné nejdelsi z celé serenaty, a dale zajimava grafickd znazornéni
zpivaného textu. Jednoznac¢né klade znacné naroky na zpévaky i1 na doprovodné nastroje.

Predmétem nasledujictho textu je hudebné textova analyza arif serenaty, zaméfena
zejména na hudebni symboliku. Pro lepsi pochopeni nasledujici kapitoly pfinasime v tabulce
zpévni rozsahy jednotlivych roli.

Tabulka — rozsahy jednotlivych drif

Cislo | Arie Rozsah
1 Digli che il sangue mio es’-a’”’
2 Ohb Dio, non sdegnarti c—g’
3 | A giorni snoi la sorte dis” - gis™”’
4 | S atre nubi ¢ il Sol a—fis”’
5 Giusta Dea morir voglio g’ -as”’
6 Vuoi per sempre abbandonarmi? hes —hes”™
7 | Ball’alme al Ciel dilette d -a”
8 | Non so dirti il mio contento d-a”

1. Digli che il Sangue mio

Prvni arie nalezi Melite a nasleduje po recitativu, ve kterém Adrasto princezné sdéli, ze
dle vykladu véstby musi byt obétovana a pfemlouva ji k utéku. Ta se namisto toho rozhodne
pro hrdinsky ¢in obétovan{ se a podvoleni bozi vili. Cela scéna vrcholi Adrastovou otazkou,
co ma fici po navratu otci Melite. Ta v textu arie odpovida a vysvétluje své jednani.

Text arie:

Digli che il sangue mio Rekni mu, e svou krev
Per laltrui ben versai: jsem dobfe prolila pro své blizni;
Digli che a morte andai, fekni mu, ze jsem sla na smirt,
Ma senza impallidir. aniz bych zbledla.

Che son felice appieno Ze jsem zcela §t'astna,
Se conseguir poss’io mohu-li alespont dosahnout toho,
Ch'ei di tal figlia almeno ze se nad takovou dcerou
Non s’abbia ad arrossir. nemusi rdit.

Arie Melite je zkomponovana v téonin¢ F dur a taktu alla breve. Ténina I dur charakterizovala
dle Matthesona velkodusnost, jistotu, pevnost, lasku a silu, cemuz odpovida i obsah textu,
vyjadiujici odhodlani a pevnost pfesvédéeni Melite, kterdi ma byt obétovina.*’ Tempové
oznaceni udava ,,Risoluta ¢ allegro” tedy ,,rozhodné a zive®, coz rovnéz odrazi charakter celé
kompozice. Arie je v da capo formé a jeji schéma je nasledujict:

Z1-R1-72-R2 | Z3-R2

81 MATTHESON, Johann. Das Neu-ergffuete Orchestre. Hamburg, 1713. In: [online] Dostupné z: <
http:/ /www.koelnklaviet.de/quellen/tonarten/quellen html#mat-1713>
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Pro arii jsou charakteristické figury, jez muzeme zafadit do kategorie ,,emphasis, tedy figury,
které néjaky zptsobem zduraznuji vybrana slova, respektive jejich obsah. Sem patif velké
intervalové skoky, vyzdvihujici naléhavost, rozhodnost a odhodlanost vyjadfenou v textu.
Zvlaste je zdGraznovan ver§ Digli che a morte andai, ma senza impallidir Rekni mu, Ze jsem §la na
smrt, aniz bych zbledla). Na slovech této fraze se ¢asto objevuji nejen intervalové skoky, ale i
koloratury, ptfipadné je melodie ve vysoké poloze. Velmi ¢asté jsou prudké zmény dynamiky —
jiz zminéné stfidani forte a piana po jednom taktu - a také velké mnozstvi melodickych ozdob,
zvlasté pfiraza a trylkad.

Zajimavé je, ze arii nepfedchazi zadny instrumentalni ritornel, ale zac¢ina ihned zpévem
vedenym v unisonu s prvnimi houslemi, coz je v této arii velmi casté. Druhé housle jsou
melodicky 1 rytmicky obdobné, pouze jsou psiany o tercii niz. Zpév zacina zhudebnénim
odpoveédi na predchazejici Adrastovu otazku — Che mai dirgli dovro quand ‘ei ritorni? - Digli che il
sangue mio per Ialtrui ben versai (Co jen mu mam Fct, a7 se vrati? — Rekni mu, e svou krev jsem
prolila pro své blizn{) a melodicky zac¢ina napadnym intervalovym skokem v rozsahu oktavy na
slovech digli che (fekni, ze), ktery muzeme v ramci hudebné rétorickych figur povazovat za
exclamatio, tedy zvolani. Zvolani jednoznacné podtrhuje vyznam obsahu slov, kterymi Melite
odhodlan¢ vysvétluje, proc se rozhodla dobrovolné zemfit:

Priklad — zaldtek drie, exclamatio na pronich dvon slovech
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Zpév pokracuje v unisonu s prvanimi houslemi, az do zhudebnéni posledni véty prvni strofy
textu (takt 8), kdy se zpév osamostatni na slovech ma sezna impallidir (aniz bych zbledla). Fraze
zacina sextovym skokem nahoru, ktery opét zduraznuje v textu obsazenou rozhodnost, a je
nasledné sekvenéné opakovana (podruhé o tercii vys). Pfi druhém opakovani je na slové senza
(bez) vypsana pétitaktova koloratura, kterou nejprve doprovazi vSechny nastroje v rytmickém
unisonu, poté pouze bas:
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Priklad — zhudebnéni fraze ,,ma senga impallidir
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V taktu 17 zac¢ina velmi kratky (5 takt) prvni instrumentalni ritornel v pfedepsaném unisonu
prvnich a druhych housli, pficemz v poslednich dvou taktech zazniva v klesajicich sekvencich
vyrazny motiv v osminovych notach. Nasleduje opakované zhudebnéni prvni strofy, pficemz
melodie moduluje do dominantni téoniny C dur. Zpév je opét colla parte doprovazen prvnimi
houslemi, 1 kdyZz ne zcela dusledné, druhé housle melodii kopiruji o tercii niz. Na posledni
trazi (che) a morte andai ([ze] jsem §la na smrt) melodie vyboc¢i do ¢ moll (takt 27), kterou -
v souladu s vyznénim této casti — Mattheson oznacuje za smutnou ¢i zarmoucenou. Notové
hodnoty véech doprovodnych hlasti se prodlouzi a cela melodie klesa. Pohyb je zde vyjadfen
dlouhym pomalym klesanim melodie, coz jeho vyznamu plné odpovida. Zpévni hlas ma na
slove andai (8la) navic malou koloraturu v rozsahu 3 taktu:

Priklad — klesajici melodie na textu morte andai
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Kratké vystfidani mollovou téninou muze evokovat chvilkovy smutek ¢i zavahani nad svym
rozhodnutim, ale nasledny navrat do puvodni téniny (takt 32) a oktavovy skok na druhém
opakovani fraze ma senza impallidir (aniz bych zbledla) vyvraci zavahan{ a utvrzuje v odhodlani.
V taktu 37 navic pfichazi na druhém slové koloratura s oporou v melodii prvnich housli.
Zbytek smycct piinasi jakousi dialogickou odpoved”:
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Priklad — koloratura na slové ,,impallidir
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Od taktu 46 je zhudebnén znovu prvni ver§ arie, uvedeny velkym intervalovym skokem —
nonou, stupnujici naléhavé zvolani digli (che a morte andai) (fekni [Ze jsem sla na smrt]), pficemz
na slovech morte andai je opét ilustrovan pohyb pomoci klesajici melodie doplnéné
appoggiaturou:

Priklad — intervalovy skok u slov digli che a morte andai
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Nasleduje jesté troji zopakovani klicové fraze arie - ma senza impallidir (aniz bych zbledla)
s pomérné uspornym nastrojovym doprovodem. Pfi poslednim opakovani (takt 55) je zpévni
hlas opustén vSemi nastroji vyjma continua, coz muzeme interpretovat jako zdurazneéni
samostatného rozhodnuti. V této casti je také zajimavé fesena dynamika, kdy se forte a piano
stfidaji po jednom taktu az do konce fraze:
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Priklad — treti zopakovani fraze ,,ma senza impallidir
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Taktem 57 zacina druhy ritornel v F dur, tematicky vychazejici z melodie zpévniho hlasu na
zacatku arie. Na to okazuje hned prvni takt, kde je opét oktavovy skok (viz ptiklad vyse). Prvni
a druhé housle maji pfedepsano unisono, viola a bas tvoff protihlas. Ritornel je pomérné
kratky (8 taktd) a uvozuje zacatek B dilu arie, zhudebnujici druhou strofu textu. Zpév opét
zacina intervalovym skokem (sexta) na casti che son (ze jsem) a pokracuje prvnim versem, ktery
neni nijak opakovan. Nasledujici druha polovina textu je zhudebnéna v unisonu zpévu a
prvnich housli, a to 1 v pfipadé¢ koloratur, de facto az k pfechodu k dal§imu ritornelu. Klicovou
trazi zde je non s ‘abbia (nemusi), zopakovana dokonce ctyfikrat. Nejzajimavéjsi je koloratura na
druhém opakovani, jez je uvozena oktavovym skokem a v jejimz prab¢hu dialogicky k prvnim
houslim a zpévu zaznivaji druhé housle, viola a bas ve stejném rytmu. Cela melodie osciluje
v prub¢hu mezi mollovym a durovym vyznénim:

Priklad — koloratura na frazi non s abbia, unisono pronich housli a 3pévn
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V taktu 87 uvozuje oktavovy skok a klesajici fada tont v basu nasledujici instrumentaln{ ¢ast
shodnou s druhym ritornelem a také pfechod na da capo, které konci taktem 64:
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Priklad — intervalovy skok v basu a sivod ritornelu
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2. Oh Dio, non sdegnanti

Druhou étif je Oh Dio, non sdegnarti zpivana knézem bohyné Themis, Cassandrem. Arie
je soucasti recitativu, ve kterém Cassandro s Adrastem nemohou smutkem a zdéSenim
vypovédét Amaltee proroctvi a také rozhodnuti jeji sestry Melite uposlechnout vuli bohu a
obétovat se. Ve chvili kdy se Amaltea obraci s otazkou piimo na Cassandra, ten svadi vnitini

boj mezi povinnost{ a snahou nezranit zlou zpravou princeznu. Tento vnitfni boj je dstfednim

tématem arie.

Text arie:

O Do, non sdegnarti: O boze, nehnévej se.
Lo veds, lo senti: Vzdyt’ to vidis, vzdyt to slysis:
Non trovo gli accents, Nenachazim slova,
Non posso parlar. nemohu promluvit.

17 cenno rispetto; Ctim tvij rozkaz,
Ma come spiegarmi, ale jak se mam vyjadfit,
Se lalma nel petto kdyzZ citim, jak mi duse
M sento gelar? stydne v hrudi?

Kompozice je psana ve %4 taktu v téniné B dur a jako ostatni ma da capo formu. Struktura je
nasledujici:
Z1-R1-7Z1-R2 | Z3-RI1

Pro arii je charakteristické rozdéleni textu ve zpévnim hlasu mnohymi pomlkami, které
znazornujl vnitfni rozpolceni a smutek hlavni postavy a taky obrazné spodobnéni
neschopnosti najit vhodna slova ke sdéleni straslivych zprav. Tyto pomlky muzeme chépat
jako figuru tmesis, clenici pomlkami hudebni useky, jez by jinak byly plynulé. Melodie ve
zpévu je vétsinou v delSich notovych hodnotich, coz je velmi kontrastni k hybnému
doprovodu nistroji. Casto jsou vyuzivany intervalové skoky pro zdiraznéni klicovych slov.

Arie zacina zvolanim Ok, Dio (O, Boze), pficemz figura saltus durisculus, zdaraznujic
naléhavost situace, je vyjadfena sextovym skokem smérem nahoru. Zpév doprovazi drzeny
doprovod v pianu ve vsech hlasech. Dalsi fraze je oddélena ctvrt’ovou pomlkou, umocnujici
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zoufalstvi Cassandra. Nasleduje fraze non sdegnarti (nehnévej se) zakoncena opét pomlkou, jenz
ilustruje neschopnost nalézt vhodna slova. Po této prvni frazi je ve zpévu téméf dvoutaktova
pauza, nad niZz se exponuje prvni hudebni motiv. Jedna se o stoupajici a klesajici melodii
dialogicky zkomponovanou mezi prvanimi a druhymi houslemi, doprovazenou drzenymi tony

ve viole a basu:

Priklad - exclamatio v sivodu drie, proni motiv
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Slova dalsich versa jsou od sebe disledné oddélovana osminovou a Sestnactinovou pauzou,
pficemz nad zpévem stale pokracuje hlavni motiv pfedavany si mezi sebou prvnimi a druhymi
houslemi. Rychly pohyb smycct je velmi kontrastni k pomalé melodii ve zpévu. Klesajicimi
terciemi je ztvarnéna fraze non posso parlar (nemohu mluvit), nasledovana dramatickym
oktavovym skokem na vykiik 70 (ne), coz je slovo, které si Miller sam pfidal do textové
pfedlohy, ac ji jinak velmi dusledné dodrzuje (takt 11). Vykiik je opét oddélen osminovou a
Sestnactinovou pauzou, po které nastupuje na slovo parlar (mluvit) kratsi ctyftaktova
koloratura. Ta je doprovazena oktavovymi skoky v prvnich houslich a dlouhymi tény
v houslich druhych (takt 13):

Priklad — oktivovy skok na slové no, zaldtek koloratury
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Poté je jesté jednou zopakovana predchozi fraze non posso parlar (nemohu mluvit) a pro
utvrzeni vyznamu slov je vyjadfena melodickym i rytmickym unisonem vsech hlast.
V nasledujicim taktu (takt 18) zahajuji druhé housle prvni ritornel rychlym stupnicovitym
béhem, ktery vzapéti navazuje na melodii, Cerpajici motivicky z prvniho tématu:

Priklad — unisono na frazi non posso parlar, zacitek ritorneln
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Prechod na druhou zpévni ¢ast je reprezentovan odlisnou melodicko rytmickou figuraci
v prvai a druhych houslich v terciovém odstupu (takt 23). Jak je vyse uvedeno, tuto figuraci
také mizeme oznadit za jeden z typickych prvka Millerova zhudebnéni:

Priklad — melodicko rytmické figury pred zabajeninm 3pévu
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Druha zpévni ¢ast zacina zopakovanim prvnich versa arie, jednotlivé fraze jsou ve zpévnim
hlase opét dusledné¢ oddélovany pomlkami, pficemz melodie doprovodnych hlasa je
nepferusovana. Navic zde Miller casto vyuziva teckovaného rytmu, podtrhujictho afekt
vznesenosti v klesajici melodii ve zpévu, proti rovnomeérné plynoucim doprovodium, coz
jednoznacné podporuje vyznam textu. Vyvolava tim dojem vnitfntho rozpolceni mezi
splnénim povinnosti na stran¢ jedné a jejich odmitanim na strané druhé.

46



V taktech 29 — 31 pusobivé zni pfeneseni rytmicko melodické figury z fraze /o vedi (vis) o
septimu vyS$ na frazi /o senti (citis), coz ji déla velmi naléhavou. Nasledujici melodie ma takika
deklamacni charakter na frazich non trovo gli aceneti, non posso (nenachazim slova, nemohu) a je

vedena az ke koloratufe na slové parlar (mluvit):

Priklad — prenesent fignry o septimu vyse, deklamaini charakter melodie
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Koloratura (takt 34) ve zpévu zabird 8 taktd, nad kterymi se klene dialogicky komponovana
doprovodna melodie prvnich a druhych housli, tematicky vychazejici z melodie zpévniho

hlasu pfed zacatkem koloratury:

Priklad — ldst koloratury na slové parlar
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Po skonceni koloratury (takt 44) je jesté jednou zopakovana fraze non posso parlar (nemohu
promluvit) zakoncena tfemi takty, v nichz je melodie zpévu komponovana jako tfi dlouhé noty
(pulové) oddélené vzdy ctvrtovou pomlkou, s podlozenou slabikou no (ne). Nad nimi je
v doprovodu prvnich a druhych housli zopakovana typicka Miullerova rytmicko melodicka
figura. Melodie ve zpévu po sekundach stoupa az k vrcholu na poslednim naléhavém 7, na
némz maji vSechny hlasy ptlovou notu a navic je zde pfedepsana koruna. Ve zpévnim partu
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dlouhé stoupajici noty oddélené pomlkami muzeme chapat jako pomlkové figury suspiratio,
tedy vzdech odrazejici emoce postavy, ktera je neschopna feci:

Priklad — pomikové figury pozastavujici plynulost hudebniho visefn
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Fraze non trovo gli accenti (nenachazim slova), zhudebniovana po koruné je velmi kontrastni (od
taktu 46). Doprovod takika zcela mizi, a celd melodie je slozena z opakovani dvou pultona
v nizké poloze, coz evokuje velmi stisnény pocit. Vzapéti zazni v celkovém unisonu fraze non
posso parlar, pficemz noty doprovodnych nastroji jsou diminuované, frazi na posledni slabice
zakoncuje septimovy skok smérem dolt. Nasleduje pomlka s pfedepsanou fermatou a jesté
jednou zopakovana pifedchozi fraze, na jejimz konci doprovodné hlasy prfechazeji

v instrumentalni mezihru:

Priklad — piiltiny pri frazi non trove gli accenti, oktivovy skok po unisonn na dalsi frazi
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Instrumentalni ritornel tématicky vychazi z prvniho motivu na zacatku arie. V taktu 57 se
nahle méni a potfeti se zde objevuje typicka melodicko rytmicka figura Mullerova zhudebnéni.
Posledni takt klesajicimi ¢tvr£ovymi notami melodii zklidfiuje, aby mohla pfejit do drzeného
doprovodu a nasledné¢ dialogickému pfedavani melodie mezi prvnimi a druhymi houslemi.
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Zpévni part ve stejnou chvili interpretuje druhou strofu textu a obsahuje velké mnozstvi
intervalovych skokt. Zajimava je 1 melodicka ozdoba na slové come (jak), doprovazena ve
vSech hlasech drzenym doprovodem:

Priklad — 2hudebnéni slova come
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Nasledujici fraze se /‘alma nel petto (duse v hrudi) od taktu 63 je zhudebnéna pouze tfemi
oktavovymi skoky (c” — ¢”’), stejny motiv je pouzit i pfi opakovani frize v taktu 72.

Doprovodna melodie ma v tu chvili navic mollové vyznént:

Priklad — oktivové skoky na frizi se ["alma nel petto
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V nasledujici koloratufe na klicovém slové gelar (stydne) je text ve zpévu graficky vyjadfen
zmeénou rytmu a pfechodem na celé doby, a to i v opakovani koloratury v taktu 75, coz
muzeme chapat jako obrazné vyjadfeni, ,,tuhnuti, tedy zpomaleni pohybu ve velmi malém
melodickém rozsahu:
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Priklad — grafické vyjdadrent slova gelar
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Pred posledni frazi textu melodie prvnich a druhych housli v unisonu prudce klesa (takt 77),
nacez ustane a pod frazi jo sento gelar (citim, ze stydne) doprovazi v chromatickém postupu
dlouhé noty ve zpévu pouze bas. I tuto ¢ast zhudebnéni muzeme povazovat za figuru

znazornujici stydnuti (duse v hrudi), umocnénou predepsanou fermatou na posledni noté:

Priklad — figura pro io sento gelar
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Poté nasleduje zavérecny ritornel (takt 80), ktery je identicky s ritornelem prvaim a pfechod na

da capo.
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3. A’ giorni suoi Ia sorte

Arie Amaltey je zavérem IV. scény, v niz Adrasto vyjevi princezné proroctvi, podle
kterého ma jedna z nich zemfit, a také ji sdéli, ze k tomuto c¢inu se jiz rozhoda Melite. Amaltea
to odmita, chce zemiit misto sestry a pokud ne namisto ni, tak se rozhodne ukoncit svtj zivot
spole¢né s ni, protoze je pfesvédcena, ze jejich zivoty jsou prespfili§ svazany jeden s druhym a
nelze je odd¢lit. Obsahu éarie odpovida Matthesonova charakteristika toniny, v niz je arie
napsana. E dur symbolizuje zoufaly a smrtelny smutek, zoufalou lasku — v tomto ptipadé lasku

sesterskou.
Text arie:
A’ giorni suoi la sorte S jejimi dny Osud
Conginnse 7 giorni miiei. spojil dny mé.
Vissi finor con lei, Doposud jsem zila s nf,
Voglio con lei morir. s nf chci 1 zemfit.
S’ella da me s'invola Jestlize ji ztratim,
Ch'io resti a pianger sola? mam zustat v slzach sama?
Ab non sarei si forte, Ach, nebyla bych tak silna;
Ab nol potrei soffrir. ach, to bych nedokazala snést.

Arie je vadagiu, v celém taktu, zacind na piedtakti a jejim zakladnim rysem je teckovany
rytmus. Nenf nijak rozsahla, o cemz svéddci i jeji formalni struktura:
R1-7Z1-R2)-Z2-R3 | Z3

Skladba zacina Sestitaktovym ritornelem, ktery pfedstavuje hlavni melodicko rytmicky motiv
opakujici se v celé skladbé:

Priklad — zakladni melodicko rytmickd figura kompozice
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Na konci Sest¢ho taktu nastupuje zpév, pficemz melodicky vychazi z pfedchazejiciho
ritornelu, ktery piimo cituje. Prvni housle doprovazi zpév v unisonu na zakladé pfedepsané
poznamky ,,con la voce“. Druhé housle zdvojuji melodii v terciovém odstupu. Viola a continuo
veétsinou tvofi rytmické unisono doprovod. Z continua je od zacatku zpévu vynechano
cembalo dle ptipisu ,,senza cenrbalo:

51



Priklad — zaldtek pévu
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Zajimava cast pfichazi v taktu 11, kdy se zcela zméni pavodni rytmus skladby. Vsechny

doprovodné nastroje pfejdou na osminové noty, na jejichz podkladé muze vyniknout

zhudebnény text voglio con lez morir (s ni chci zemfit). Na prvni slabice je jasna intervalova figura

exclamatio, znazornéna skokem v rozsahu decimy:

Priklad — intervalovy skok pri zhudebnént frize voglio con lei morir
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Nasleduje dvoutaktova mezihra opakujici hlavni motiv a poté druhé zhudebnéni prvni strofy

textu na dominanté. Zde je nejzajimavéjsi ¢ast zacinajici v 17. taktu. Nastroje opét zméni

rytmus a pfejdou na drzeny doprovod, pifi kterém zpév deklamuje na jednom ténu nejdiive

trazi vissi finor con lei (doposud jsem zila s ni) na subdominanté a poté voglio con lei morir (s ni chci

zemiit) na mollové tonice. Dualita durového a mollového vyznéni této casti koresponduje

s textem, kdy Amaltea nejprve vzpomene na $t’astny zivot se sestrou a poté na blizic{ se smrt:
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Priklad — kontrastni zbhudebnéni dvou frazi
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Fraze voglio con lei morir (s ni chci zemfit) je poté jesté tiikrat zopakovana. Poprvé je na slove /:
koloratura v teckovaném rytmu, doprovazena velmi usporné, podruhé po slovée morir Miller
pfedepsal ¢tvrtovou pomlku s korunou (takt 22), tedy by mohlo utichnuti vSech nastroju i
zpévu byt povazovano za symboliku smrti. Napotteti je slovo morir ztvarnéno klesnutim o
sekundu:

Priklad — utichnuti po slové morir
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Jesté jednou je zopakovana cela prvni strofa, pficemz je v poslednim versi korunou
zduraznéno slovo /Ze ([s] ni). Mazeme jej chapat jako symbolické zduraznéni Melite, tedy
Amalteiny sestry. Nasleduje tfeti mezihra, po které zacina velmi kratky B dil (7 taktt). Ten ma
mollovy charakter a melodie v drobnych notovych hodnotich ve zpévnim hlasu ma velmi
malé intervalové rozpétl. Na frazi resti a pianger sola (zistat v slzach sama) zpév pfednasi slova
na jediném ténu (takt 34), coz je odpovidajici grafické zpracovani textu, které kopiruji i
doprovodné hlasy:
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dnom tonu pii frazi resti a pianger sola
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V zavérecné frazi ab nol potrei soffrir (ach, to bych nedokazala snést) Muller prodlouzil notové

fechod na da

,

fimy p
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% v v
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hodnoty, ¢imz efektné zvysil naléhavost vyfceného textu. Poté nasleduje p
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4. D’ atre nubi é il Sol

Arii ptedchazi v recitativu monolog Adrasta, kterj nemtze uvéfit, ze k odvaze a
ctnosti, kterou princezny projevily, mohou byt bohové tak necitelni a divky nezachrani.
Soucasné ale doufa, ze pomoc pfeci jen muze pfijit. V textu arie boutkova mra¢na metaforicky
znazornuji strasti a nestésti, zastinujici lidsky Zivot, ale zaroven vyjadfuje, ze lze jesté doufat
v nadé¢ji. Druha strofa pfinasi obraz boufe, jez ovSem nemusi znamenat ihned ztroskotani. I

pfes nesnaze tedy muzeme véfit, ze se situace muze obratit v dobré.

Text arie:

D atre nubi ¢ il Sol ravvolto, Temnymi mracny je slunce zahaleno,
Luce infansta il Ciel colora; neblahé svétlo oblohu zabarvuje;
Pur chi sa? Quest alma ancora ale prece, kdo vi? Tato duse jesté
La speranza non perde. neztratila nadéji.

Non funesta ogni tempesta Kazda boufe neprobouzi v hrudi
Co’ naufragj all’onde il seno: strach ze ztroskotani ve vlnach;
Ogni tuono, ogni baleno kazdy hrom, kazdy zasleh,
Sempre un fulmine non e. neznamena vzdy dder blesku.

Tato virtudzni arie je zkomponovana v téniné D dur, ktera z hlediska dobového
chapani charakteru ténin odpovida charakteristice Johanna Matthesona®, ktery ji povazuje za

neustupnou, bojovnou, povzbudivou a eventuelné jemnou. Ma nasledujici formu:

R1-7Z1-R2-72-R3 | Z3-Rl1

Dil B je pomérné kratky, dil A se diky castym opakovanim afektové a vyrazove nejdulezitéjsich
slov znaéné rozsituje. Uvodni ritornel pfinasi v prvnich houslich pfedznamenani melodie
pouzité nasledné v zpévnim hlasu. Soucasné druhé housle a viola hraji v terciovém odstupu
opakujici se rytmicko melodické figury — epizeuxis,” které prochazi celou 4rii. Bas je po celou
dobu pfevazné drzeny v osmnovych notach, vyjma nékolika malo ¢asti, kdy pfebira s violou
zminény zakladni melodicko rytmicky motiv, ovSem vzdy se jedna o velmi kratké useky a
vétsinou jde o dialogické zhudebnéni mezi 1. a II. houslemi v jedné skupiné a violou a bassem
ve skupiné druhé:
Priklad — takt 1-2, deviza v 1. houslich, zakladni motiv ve 11. houslich a viole
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82 MATTHESON, Johann. Das Neu-eriffuete Orchestre. Hamburg, 1713. In: [online]
Dostupné z: < http:/ /www.koelnklavier.de/quellen/tonarten/quellen html#mat-1713>
83 Rétoricka figura charakterizovana opakovanim slov ¢i ¢asti melodie hned za sebou.
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Pred nastupem zpévniho hlasu pfichazi v taktu 11 nahla zména rytmu na tzv. lombardsky, o

takt pozdéji je stejna melodicko rytmicka ¢ast pfenesena o oktavu niz a takt 13 uvadi nastup

zpévu rozlozenym D dur akordem:

Priklad — lombardsky rytmus, uvedeni zpévnibo hlasu
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Po dvodnim ritornelu zaéina

zpév na dominanté¢ opakovanim uvodniho motivu v unisonu

s prvnimi houslemi, tedy doprovodné figury jako na zacatku pfechazi nakratko do druhych

housli a violy. V taktu 16 také muzeme vidét grafické a melodické znazornéni slova So/, které

je pro ztvarnéni Slunce vyjadfeno vysokou polohou zpévniho hlasu —d"":

Priklad — nastup pévnibo blasu, grafické tvarnéni Slunce
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ravvolto,

Ve zhudebnéni ¢asti véty pur chi sa? (ale kdo vi?) je posledni slabika zhudebnéna intervalovou

figurou interrogatio. Melodie mezi slovy ¢b/ a sa stoupa o malou sekundu. Toto zhudebnéni

otazky se opakuje v celé arii. Po otazce vzdy nasleduje na posledni not¢ fermata, ktera umocni

vyznéni posedni véty strofy — Quest” alma ancora la speranza non perdé. (Tato duse jesté neztratila

nad¢ji). V této ¢asti ma doprovodna melodie I. a II. housli dialogicky charakter, kdy si nastroje

»predavaji skupinky ctyf Sestnactinovych not. Cela melodie ma stoupajici charakter smérem

ke slovu speranza (nadéje):
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Priklad — zhudebnéni otazky a dialogicky charakter melodie 1. a 1. housli
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Na slove speranza (nadéje) se v celé arii vyskytuji virtudézni koloratury. Prvni z nich zacina
v taktu 26, pficemz doprovod se vtu chvili pro vsSechny hlasy zméni na akordicky
v osminovych hodnotach, aby vynikla kratsi, ale velmi hybnd koloratura zpévniho hlasu,
zabirajici zde 5 takt:

Priklad — zaldtek koloratury na slové , speranza a prechod na akordicky doprovod
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Po skonceni koloratury se od taktu 33 opakuje posedni ver§ prvni strofy arie, opét je ztvarnén
dialogicky, tentokrat mezi zpévnim hlasem a I. a II. houslemi. Melodie stoupa ke slovu
speranza, kde je vypsana melodickd ozdoba na prostfedni slabice a nasledné je pomoci
pulovych not a vysoké polohy ve stfednim hlasu utvrzeni o neztraceni nadéje.

V taktu 37 také zacina druhy instrumentalni ritornel. Jde o variaci na ritornel v ivodu arie,

ovsem zde moduluje do dominantni téoniny A dur a hlavni melodické téma nesené prvnimi

houslemi je variovano:
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Priklad — melodickd ozdoba na slové ,,speranza”, zaldtek R2
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Druhy ritornel je velmi kratky (7 taktd), zménou rytmu na lombardsky v taktu 42 a
rozlozenym akordem A dur je opét uvozen nastup zpévu. Opakuje se prvni strofa arie,
tentokrat ovsem prvni housle nehraji v unisonu se zpévem, ale piebiraji stejnou melodicko
rytmickou figuru jako druhé housle. Viola a bas doplnuji melodii drzenymi tény. Opét je zde
graficky znazornéno Slunce vysokou notou ve zpévnim hlasu. V taktu 52 pfichazi nahla zména
rytmu, melodiky i dynamiky. Po pfedchozim forte vSechny hlasy pfechazeji prudce do piana,
doprovod pfejde na akordicky v osminovych notich a zpévni hlas znovu dvakrat prednasi
otazku Pur chi sa? ztvarnénou intervalovou figurou interrogatio a zakoncenou korunou na
posledni dobé. Usporny doprovod a jemné vyznéni této ¢asti evokuje v textu jakési

povzdechnuti:

Priklad — 2hudebnéni otazky Pur chi sa?
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Po pauze opét nasleduje zhudebnéni posledni casti arie, melodie se vraci k pfedchozimu
rytmicko melodickému modelu, stoupa, a pfed vrcholem na slové speranza se objevuje efektni
dialogické zhudebnéni doprovodu ve vsech 4 doprovodnych hlasech véetné continua, ktery je
povétsinou pouze drzeny. Taktem 75 zacina nejrozsahlejsi virtuézni koloratura zabirajici 15
taktt. Je doprovazena velmi tusporné rytmickym unisonem hornich a dolnich doprovodnych

nastroji. Rytmus se v prabc¢hu nékolikrat mént:
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Priklad — zaldtek koloratury na slové , speranga
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Po koloratufe nasleduje opakovani posledni véty prvni strofy arie v mollové melodii a opét
koloratura na slové speranza. Tentokrat je melodie dialogicka se smycci s uspornym podkladem

ve viole a basu:

Priklad — zaldtek dalsi koloratury na slové ,,speranza*
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V taktu 83 (konec koloratury) je jest¢ jednou jako utvrzeni zopakovana faze non perde (|duse]
neztratila [nadéji]), kde Miller do textu pfidal slovo ,,#0 pro zduraznéni vyznamu vyic¢eného.
Toto zduraznéni je doprovazeno i melodii, kdy 7 je ztvarnéné velkym intervalovym skokem
(velka sexta) nahoru a text je zhudebnén unisonem vsech nastroju (vyjma bassu) ve vyss
poloze. Soucasné pii doznivani slova perde ve zpévnim hlasu nastupuje tfeti mezihra,

navracejici se opét do toniny D dur a tematicky cerpajici z predchozich ritornel:
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Priklad — unisono na ,,no non perde”, zaldtek R3
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V taktu 94 zac¢ina B dil arie, ktery je sice pomérné kratky (13 taktt), zato afektove velmi
bohaty. Od zacatku mazeme vidét grafické znazornéni vln pomoci rytmickych a melodickych
figuraci v I. a II. houslich:

Priklad — grafické znazornéni vin
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Mezi prvnim a druhym versem I. a II. housle nahle méni v rozsahu pouhého jednoho taktu
rytmus, melodickou linii i dynamiku pomoci pfedepsani ¢tyf stoupajicich ¢tvrt'ovych not
v terciich. Soucasné na tento jeden takt pfebira motiv ,,vlnobiti* bas. Po tomto taktu pfichazi
nahly pfechod do piana, opét zrychleni tempa (Sestnactinové noty) a akordicky doprovod pro
text ogni tnono, ogni baleno (kazdy hrom, kazdy zasleh), ktery evokuje stisnéné ticho pred uderem
hromu ¢i blesku, jehoz grafické 1 melodické znazornéni ptichazi v taktu 101, kdy vsechny
nastroje unisono doprovazi zpév, ale v dvojnasobnych notovych hodnotach — diminuci:
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Priklad — prechod mezi 1. a 2. versem, nazornéni

hromii a blesku

Lop t; sél ! "' j;?_ =.=.=F=I 100 101
— - : } = #ﬁ:@:ﬁ
(') Lol I + P T e ——l | T
v p
el I 1 I
/tr — —_— = SE=Esmmm = _=oo e
3y # i t 1 e e e e e e e e e e il i P P A T Lk b [ T**ee
. : 5144'4'41144'4114414 s,
t g — foamarPrifrfee,
22 & e e e
v P
Adrasto
B te. L ) p— P . . B PR N
[Ere=trr et e
'.) I 1 1 I 1 — — - 1
seno oL tuono, [y — baleno sempre_ un  fulmine

Fraze se

jednom ténu, aby spolecné s ostatnimi hlasy doprovodil v unisonu zpév na slove fulmine

(blesk) nyni dokonce ve ctyfnasobnych hodnotach:

Priklad — drubé ztvarnéni slova , fulmine*

Vin. I

Vin. II

Vla.

opakuje jeste¢ jednou, tentokrat je zajimavy doprovod ve viole a bassu, setrvavajici na

Bezprostfedné poté pfichazi dalsi instrumentalni mezihra, tedy ritornel, zcela stejny jako

ritornel 1 a nasleduje da capo.
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5. Giusta Dea, morir vogl io

V zavéru VI. scény je drobné arioso zpivané Melite, ktera se v ném, pfipravena zemfit,
obraci k bohyni Themide a doufd, Ze svoji obétf skrze smrt zachova Krétu.
Text:

Giusta Dea, morir vogl'io: Spravedliva bohyné, chci zemfit;
Ab conservi il morir mio ach, necht’ ma smrt zachova
E la Patria, ¢’] Genitor. jak vlast, tak otce.
Giusta Dea.... Spravedliva bohyné....

Aposiopese* na konci posledniho ver§e naznacuje ndhlé preruseni Melitinych slov, jez mé na
svedomi Amaltea. Ta pfib¢hne k chraimu a chce byt obétovana namisto sestry. Hudebné je
tento d¢j vyjadfen pferuSenim opakovani prvni strofy a nahlym zacatkem recitativu -
z hlediska libreta je to nepochybné autorsky zamér, tedy muselo byt s timto pfi zhudebnéni

pocitano:
Priklad — prerusent zpévu a prechod na recitativ
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Arioso je napsano v celém taktu, adagiu toniné Es dur. O té Mattheson pise, ze je velmi
pateticka, ale nikdy vazna, plactiva nebo boufliva, coz textu odpovida. Celé arioso je také
doprovazeno v continuu bez cembala, coz vyplyva z pfipsané poznamky ,,Adagio, ¢ senza
cembal™. Miller tim chtél dosahnout co nejvétstho odliSen{ situace i za pomoci zvuku celého
doprovodného ansamblu. Zpévu predchazi pétitaktovy ritornel, ve kterém zazniva hlavni
motiv ariosa:

Priklad — hlavni motiv

Adagio

Violin I | fas? 5 g2 o f
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Adagio, e senza cembalo.

8 Aposiopese oznacuje nenadalé odmléent, ¢i preruseni vipovédi.
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Pred nastupem zpévu v taktu 4 zazni kratka, rytmicky odlisna, dialogicka cast, kdy si melodii

pfedava skupina prvnich a druhych housli a skupina tvofena violou a continuem:

Priklad — takt 4
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Vin. II
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V poloviné posledni doby 5. taktu nastupuje zpévni hlas, ktery je v unisonu s prvnimi
houslemi, ovsem pouze v prvni frazi. Poté prvni a druhé housle pokracuji v citaci hlavniho
tématu a zpév se osamostatni. Soucasn¢ ve viole ani continuu nezazniva zadna vyrazna

melodie, funguji vétsinou pouze jako drzeny doprovod:

Priklad — nastup pévniho hlasn
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Plynulost zpivaného textu je po kazdé frazi narusena vlozenou pomlkou, coz napomaha jejich

zdiraznéni. Pomlky miZeme zafadit mezi figury tmesis:*

8 Figura rozdélujici hudebni usek, ktery by byl jinak plynuly, pomlkami.
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Priklad — diiraznént dileitosti slov diky viegenym pomikdm
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V taktu 10 se objevuje slozita koloratura na slove Patria (vlast), doprovazena rytmicky
akordickym doprovodem vedenym jako unisono vsech nastroju:

Piiklad — koloratura na slové ,,Patria“

10 Joon —~ —_—
AN =22, D un B O SR S TS PE
Vin. I | e bt e e —E————— e e
2 g:g—‘“f e
_— — Ve Y ~~
Vin. 11 | ot SEgEe & g & - aaeas g
e i
. — N "
: — B e e —
| | CECCE T
via. [JB25%E F i s SPee o o SEEEEE FE
N _— o e e — —  — —— —
e —
b o 2 T Rl . e, weei
M e T —Fertt P
1vl. % [ i II T
J— e laPa= = =
) 1 T T T | T ]
Be. (5 7 m— o i i I— . m—— ] e —
r T 1 1 1 1T r r i 1 1 1 1 ]
———

Poté je jesté jednou zopakovan posledni vers e la Patria, e’/ Genitor (jak vlast, tak otce) a poté
v taktu 15 zaznf ve smyccich opét zakladni motiv, ktery by se dal povazovat za velmi kratkou
mezihru. Od nasledujictho taktu totiz melodie moduluje do jiné téniny a méla by byt
opakovana prvni strofa textu. Jak jsme jiz ovsem uvedli vyse, do arie Melite vstupuje prudce
Amaltea. Misto pokrac¢ovani arie tedy zacina recitativ (pfiklad viz vyse).

64



6. Vuoi per sempre abbandonarmi

Arie nasleduje po dlouhém recitativu, ve kterém se nejprve Amaltea chce obétovat na
misto sestry, a kdyZ toto neni dovoleno, chce se s ni alespon rozloucit. To Melite odmita,
protoze se obava, ze by byt’ jen pohled na sestru mohl zviklat jeji pevné pfesvédceni. Poté co
Amaltea zada sestru, aby se k nf obratila a ta odmita, Amaltea zpiva emotivni arii.

Text arie:

Vuoi per sempre abbandonarmi? Chce$ mne opustit navzdy?
Non ti muove il dolor mio! Muj zal t¢ nedojima?
Puoi negarmi un solo addio! Muze$ mi odepfit jediné sbohem?
Questa e troppa crudelta. Tot pfili§ velika ukrutnost.

Dimmi almeno: o ti abbandono, Rekni mi alespon: "Opoustim t&",
Dillo almen con un sospiro, fekni to alespon s jedinym povzdechem,
Che nemriche, o Dio, non sono vzdyt’ si neodporuji, 6 boze,
La Costanza, e la Pieta. Stalost a Soucit.

Pomérné rozsahla arie je psana v toéniné B dur, ma da capo formu a nese tempové oznaceni
Andantino. Forma je nasledujici:
R1-7Z1-R1"-7Z2-R2)-Z3-R3 | Z4

Kompozice ma nckolik charakteristickych rysu, které ji odlisuji od vSech ostatnich v serenate.
Na prvni pohled je zjevné, ze je psana ve velmi drobnych notovych hodnotach, coz nenf zcela
obvyklé. Malé hodnoty jsou zde uzity jako vyrazovy prostfedek symbolizujici neklid a
rozruseni. Melodie je diky tomu velice hybna a plna drobnych ozdob, ovsem také naroc¢na na
souhru i kompozi¢ni uméni autora. Miiller se v autografni partitufe také dopustil nékolika
(zv14sté rytmickych) chyb, které musely byt opraveny.” Hned v zacatku je podrobné vypsina
kontrastni dynamika — rychlé pfechody z piana do forte i dvakrat v jednom taktu, coz se
objevuje v celém prabéhu arie. Dal$im vyraznym rysem je stiidani doprovodné melodie.
Pokud zpév prednasi frazi, je doprovod jednoduchy, bez continua, pfipadné v prvnich
houslich unisono, ovSem po skonceni fraze se vzdy objevi citace hlavntho motivu, resp.
melodicko rytmické figury. Také otazkové fraze ve zpévu byvaji vétSinou zakonceny stejnou
rytmickou figurou. Sekundové stoupani na posledni slabice naznacuje, ze se jedna o figuru
interrogatio:

Priklad — shodné rytmické figury na konci fraze ve pévn (takt 22-25)
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V prubc¢hu érie stale zaznivaji stejné rytmicko melodické figury, o kterych jsme se zminili vyse.
Jejich prvni expozice je hned z na zacatku arie, kde vystupuji v podobé hlavniho motivu
kompozice v prvnich a druhych houslich (zde je také vidét rychle se stiidajici dynamika):

8 Veskeré zasahy do partitury jsou zaznamenany v edién{ zpravé.
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Priklad — hudebni motiv & 1
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Druhy motiv nastupuje vzapéti, rovnéz v prvnich a druhych houslich v pfedepsaném

unisonu:
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Priklad — motiv & 2
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Po tvodnim ritornelu nastupuje zpévni hlas (takt 15) a je v pfevazné v unisonu doprovazen
prvaimi houslemi. Continuo je v ¢astech, kde je zhudebnén text prakticky vynechano. Prvni
hudebné rétoricka figura se objevuje v prvnim versi na frazi non # nmove il dolor mio? (mtj zal
tebou nepohne?). Slovo muove (pohnout) je ztvarnéno graficky i melodicky pomalym postupem
smérem nahoru vrcholicim na slovech #/ dolor (bolest), obsahujici chromaticky posun smérem
nahoru ke slovu mzo (ma). Znazornéni bolesti pomoci chromatickych postupti je velmi efektni
a v kontextu jinych hudebné dramatickych kompozic té doby pomérné obvyklé:
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Priklad — chromaticky postup ke slovu dolor
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Ve zhudebnéni nasledujiciho verse se opét objevuje intervalova figura interrogatio na posledni
slabice slova addio (sbohem) a na frazi questa ¢ troppa crudelta (to je piili§ velka ukrutnost)
nejprve oktavovy skok (takt 27) ke slovu #roppa (piilis), vyjadiujici silnou emoci v rozéileni
hlavni hrdinky a nasledné jest¢ kratka koloratura na slove erudelta (ukrutnost). V koloratufe nad
prodlevou ve zpévnim partu zazniva prvni motiv arie a po zopakovani posledn{ fraze pfechazi

melodie v taktu 36 do ritornelu:

Priklad — oktivovy skok a zaldtek koloratury
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Sestitaktovy ritornel cituje druhy hlavni motiv, exponovany v ritornelu uvodnim,
v pfedepsaném unisonu prvnich a druhych housli s velmi dspornym doprovodem ostatnich
hlast. V taktu 44 zacina znovu zpévni ¢ast, modulujici do dominantni téniny F dur. Melodicky

motiv je téméf stejny jako v predchozi ¢asti, zhudebnovana je znovu prvni strofa textu:
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Priklad — konec ritorneln, zaldtek 72
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Zhudebnéni ¢asti non # muove il dolor mio? (muj zal tebou nepohne?) je v tomto piipadé odlisné.
Pohyb na slové muove je nyni komponovany v sestupnych terciich (takt 49), na slové dolor je
opét efektni chromaticky postup, jenz umocnuje pocit utrpeni (takt 50). Posledn{ slabika

zakoncujici frazi otizkou je znovu (jako v celé arii) ztvarnéna intervalovou figurou
interrogatio:
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V taktu 58 zacina opakované zhudebnéni posledni fraze prvni strofy guesta ¢ troppa crudelta (to
je pftilis velka ukrutnost). Melodie i rytmus se pii té prilezitosti zcela zmeéni. Prvni housle,
druhé housle a viola doprovazi zpév v nepferuseném sledu Sestnactinovych not, pficemz bas
ma vzdy na prvni a druhou dobu v taktu oktavovy skok. Velké intervalové skoky jsou i na
zhudebnéni mezi ¢asti ¢ #roppa (je piilis), coz vyzdvihuje viznam a naléhavost vyi¢eného:
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Priklad — zmeéna tempa a rytmu v 58
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Takto zménénd melodie pfivede zpév az ke koloratufe na slové erudelta (ukrutnost) v taktu 61.

Zde se opét méni rytmus — tentokrat na teckovany v doprovodu
Viola a bas doprovazi v osminovych notach v unisonu, ale pouze

prvnich a druhych housli.
v prvni tfetiné koloratury.

Druha tfetina koloratury obsahuje velmi rychlé sestupné tiraty zakoncené naléhavymi skoky
(takt 67). V zavéru koloratury se nad prodlevou ve zpévu znovu objevuje hlavni melodicko

rytmicky motiv arie:
Priklad — tiraty na slové crudelta
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Nasleduje tfeti zopakovani fraze v taktu 73, kdy je zpévn{ hlas pro umocnéni vyznén{ textu

zcela opustén vSemi nastroji, vyjma continua, a deklamuje text sam:

Priklad — opusténi pévnibo hlasn doprovodnymi ndstroji
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Na posledni notu zpévu, jez piesahuje do nasledujictho taktu, navazuje velmi kratka

instrumentalni mezihra (o rozsahu dvou taktd) vychazejici z druhého melodického tématu arie

a zacina opétovné zhudebnéni prvni strofy v mollové téniné, formalné analogické

s pfedchozim zhudebnénim, dle poznamky v partitufe bez doprovodu cembala. Poté nasleduje

instrumentalni ritornel navracejici melodii do téniny B dur a vychazejici z hlavniho

melodického tématu celé skladby.

V taktu 101 zacina dil B, tedy zhudebnéni druhé strofy textu, ktery je velmi kratky a nejsou zde

opakovana zadna slova vyjma dvou zavéreénych — Costanza a Pieta (Stalost a Soucit). Velmi

volna melodie zpévu je vzdy v pauze vystiidaina hybnou melodii v prvnich houslich, coz

vytvaf pusobivy kontrast a jisté napéti. Zajimavé je zhudebnéni slova sospiro (povzdech)

v taktu 107-108, které je ve zpévu vyjadfeno figurou klesajici velké sekundy na posledni

slabice, imitujici vydech, pficemz prvni housle doprovazi zpév v unisonu. Je zde také

nejpodrobnéji z celé skladby vypsan generalbasovy doprovod pravé na daném tseku melodie:

Priklad — zhudebnéni slova ,,sospiro”
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Fraze Che nemiche, o Dio, non sono (vzdyt’ neprateli nejsou, 6 Boze) ve zpévu je doprovazena

rytmicky konstantni melodii prvnich a druhych housli a posléze 1 violy. Zajimavy je oktavovy

skok na prvnich dobach v doprovodnych hlasech, ktery ma funkci jakéhosi zdturaznéni slova
Dio. Oktavovy skok zduraznujici text nachazime také o dva takty (takt 114) pozdéji na

zavérecné slabice slova Costanza (Stalost):

Priklad — oktivovy skok na slové Costanza
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Nasleduje koloratura na slové Pieta (Soucit) v taktu 115, doprovazena dialogickou melodif

prvnich a druhych housli:

Priklad — list koloratury a dialogicky doproved
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Poté jsou opakovana slova Costanza a Pieta v o tercii postupné klesajicich sekvencich a

zavérecna anafora slova Piea, zdaraznéna pouzitim celych dob (takt 123), které jsou

v porovnani se zbytkem arie, zapsané ve velice drobnych notovych hodnotach, velmi vyrazné:

Priklad — zavér drie
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7. Bell” Alme al Ciel

Sedma arie je vyvrcholenim osmé scény. Cela patii bohyni Themis, ktera tésné pfed
vykonanim obéti na princezné Melite sestoupi ,,za gvukisi majestdtni hudby* z nebe a osvétli pravy
vjznam proroctvi. Arii predchazi instrumentalni Gvod na zacatku scény a rozsahly Themidin
recitativ con stromenti. Tento jediny doprovazeny recitativ v celé serenaté, podtrhuje vyznam
postavy, jez je zastupkyni bohu, tedy 1 doprovod jejich slov koresponduje s charakterem celé

scény.
Text arie:

Bell’alme al Ciel dilette Krasné duse Nebi milé,
83, respirate ormai: ano, oddechnéte si od nyn¢jska:
Gia palpitaste assai, Jiz jste se chvely dost,
E’ tempo di goder. je cas se radovat.

Creta non oda intorno, Necht’ Kréta neslysi vukol
Non vegga in si bel giorno, nic nez slova §tést,
Che accenti di contents, necht’ nevid{ v tak krasny den
Che oggetti di piacer. nic nez projevy radosti.

Arie je pomérné rozsahla a formalné je ¢lenéna nasledujicim zpisobem:

R1-71-R2-72-R3 | Z3

Toénina G dur je dle Matthesona vyfecna a brilantni, pficemz zvlasté druha charakteristika arii
vystthuje. Obsahuje totiz mnozstvi naro¢nych rytmickych usekt, koloratur a ozdob. Tempové
oznaceni je Allegro, coz také napomaha radostnému vyznéni textu. Charakteristickym rysem
arie je znacné mnozstvi unisonnich dsekd, pouzivani lombardského rytmu a casté uzivani
melodickych ozdob (zvlasté appoggiatur v Sestnactinovych hodnotach). V arii mizeme nalézt
dva hlavni motivy, které jsou exponovany hned v tvodnim ritornelu. Prvni z nich zacina vyse
zminénym lombardskym rytmem doplnénym melodickymi ozdobami, druhy zacina

charakteristickymi oktavovymi skoky na druhych dobach:

Prikilad — hlavni melodicko rytmické figury, takt 10
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Samotna arie za¢ina dvanactitaktovym ritornelem s melodii v prvnich a druhych houslich na

dominanté, ze kterého nasledné cerpa tematicky i zpévni ¢ast. Jak jiz bylo zminéno vyse, pro

72



tuto arii jsou typicka cetna unisona — zde je hned od pocatku unisono prvnich a druhych
housli. V taktu 13 zacina zpévni part a ve stejnou chvili je poznamkou ,,col basso® nafizeno
unisono violy a continua, které se taktéz v prub¢hu skladby nékolikrat opakuje. Zpév zacina
citaci prvnfho taktu pfedchazejiciho ritornelu, navic colla parte s prvnimi houslemi, ale pak se
melodie osamostatni:

Priklad — zaldtek 3pévnibo partn
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Prvni hudebné rétorickou figuru muzeme najit v taktu 13 pfi zhudebnéni fraze s, respirate ormai
(ano, oddechnéte si od nynéjska), kdy slovo respirate (dychat) je na poslednich dvou slabikach
vyjadieno o sekundu klesajicimi ¢tvrt'ovymi notami. Ty jsou v kontextu dosavadni melodie,
plynouci v pomérné kratkych notovych hodnotich délkové kontrastni a jak graficky, tak
melodicky zobrazuji dané slovo. Navic tato melodicko rytmicka figura je na daném slové

v celé arii stejna:

Priklad — 2hudebnéni slova ,,respirate”
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Nasleduje figura na slové fempo (Cas), ktera je fesena zcela opacné, tedy vyjadfena velmi
rychlymi notovymi hodnotami, doplnénymi o melodické ozdoby. Poté na klicovém slove goder
(radovat se) pfichazi prvni koloratura, ktera je v rytmickém unisonu neobvykle doprovazena
druhymi houslemi:
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Priklad — 2hudebnéni slova tempo a koloratura
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V taktu 22 se rytmus doprovodnych nastroja méni na konstantni osminové noty, akordicky

doprovazejici rozsahlou koloraturu na slové assa: (dost):

Priklad — zaldtek koloratury na slové assai
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Poté je zopakovana posledni fraze prvni strofy textu e Zempo di goder (je Cas se radovat) a zacina
kratky instrumentalni ritornel, vychazejici melodicky z ritornelu prvniho. Nasledné je
opakovana prvni strofa textu, stale v zakladni toniné, ktera sméfuje ke koloratufe (takt 39) na
slové assai (dost). Koloratura se sklada pfevazné z tempovée raznych akordickych postupta
smérem nahoru a stupnicovych béha smérem dola s drzenymi tény v hornich hlasovych
polohach. Doprovod vsech hlasu je v danou dobu uzptsoben k vyniknuti koloratury, tedy je
pomérné jednoduchy:
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Piiklad — koloratura na slové ,,assai“
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Vzapéti po predchozi koloratufe zacina v taktu 49 dalsi, na stejném klicovém slové assa: (dost).
Tato koloratura je delsi, obtizné¢jsi, obsahuje nckolik intervalovych skoku, z nichz nékteré
pfesahuji oktavu. Rytmicky prabc¢h se casto méni, v pomalejsich pasazich nebo pauzach se
uplatiuje efektni dialogické prebirani rychlé melodie prvnimi houslemi:

Priklad — zdvéreind (st koloratury na slové ,,assai”, melodie pronich housli nad dlouhymi tony
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Po skonceni koloratury (takt 62) zacina jesté jedno zhudebnéni celé prvni strofy, ¢imz se dil A
znacné prodluzuje. Muzeme zde najit opét vyse zminovanou figuru na slove respirate (dychat)
v pfesné stejném znéni jako poprvé. Zajimavé je zhudebnéni posledni fraze e tempo di goder (je
cas se radovat), které je v zavéru A dilu zopakovano dvakrat za sebou ve velmi podobném
znéni, tedy mizeme fici, Ze se jedna o snahu o zduraznéni textu pomoci opakovani:
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Priklad — 2hudebnéni posledniho verse
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Taktem 72 zac¢ina posledni instrumentalni mezihra, kopirujici dvodni ritornel od zacatku
druhého motivu. Prvn{ a druhé housle jsou zde opét v unisonu:

Priklad — zaldtek tretibo ritornelu
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Po ritornelu zacina dil B (takt 80), ktery je v poméru k prvnimu dilu velmi kratky. Obsahuje
zhudebnéni druhé strofy textu, ovSem bez jakychkoli opakovani, vyjma posledniho verse,
jehoz opakovani nasleduje jako uklidnéni po koloratufe. Zacatek pfednasi zpév zdvojen
prvaimi houslemi, od taktu 82 je pfedepsano v doprovodu jeste unisono violy a continua, coz
¢inf doprovod pouze tifhlasym, a to az do konce arie:
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Priklad — zaldtek unisona mezi violon a bassen
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V pauzach mezi versi ve zpévnim partu se vzdy objevi rychlejsi a vyraznéjsi melodie v prvnich
a druhych houslich (od taktu 83), vrcholem této casti je koloratura (od taktu 86) v o tercii
klesajicich sekvencich na slové pracer (radosti). Doprovod je nad koloraturou velmi decentni,
v drzenych osminovych notach:

Priklad — priibéh koloratury na slové ,,piacer”
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Pred koncem koloratury je v partitufe pfipsana scénicka poznamka s pokynem S7 chiudono di
nuovo le nuvole, si sollevano in alto, e si dilegnano (Oblaka se opét uzaviou, vznesou se do vyse a
rozplynou se). Zopakovani posledntho verSe druhé strofy che oggetti di piacer (nic nez projevy
radosti) po konci koloratury, by tedy meélo probihat az pfi odchodu bohyné¢ Themis, ktera
zaroven miz{ mezi mraky. Nasleduje da capo, v ramci kterého by meél byt, vzhledem k logice
scény, zopakovan pouze uvodni ritornel:

Priklad — scénickda pogndmbka, takt 87
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Si chiudono di nuovo le nuvole, si sollevano in alto, e si dileguano.
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8. Non so dirti il mio contento
Posledni arie je soucasti zavérecné scény a nasleduje po kratkém recitativu, ve kterém
se vsichni raduji z poselstvi bohyné Themis, jen Melite ,,zmatené hledi, place a mli7* a nasledné

své pocity vysvétli v této arii.

Text arie:

Non so dirti il mio contento: Nedokazu ti vypovédét své stésti:
S confonde il pensier mio, Ma mysl je zmatena
Fra que’ teneri ch’io sento néznym, sladkym pohnutim,
Dolei moti del mio cor. jez pocit'uje mé srdce.

Mille affetti uniti insieme Tisice citd soucasné
Fanno a gara in guesto petto: se pfedhani v této hrudi:
V7 la gigja, v'e la speme, Je to radost, je to nad¢je,
V7% il rispetto, e v'e l'amor. je to tcta a je to laska.

Arie je zkomponovana v tane¢nim rytmu ve 3/8 taktu a radostné téniné A dur.*” Oznacenf
Affettuoss vyjadiuje mnozstvi cith a emoci vyjadfenych v textu. Arie méa nasledujici formu:
R1-Z1-R2-72-R1|Z3

Pro arii je charakteristické casté zdvojeni zpévniho partu prvnimi houslemi. Na zacatku
uvodnfho ritornelu zazni prvni motiv, jez je nasledné citovan i v zacatku zpévniho partu.
Motiv zazniva v unisonu prvnich a druhych housli, po celou dobu ma continuo kontrastni

doprovod:

Priklad — proni motiv v sivodnim ritornelu

) u gt » b | ]
s i e e — P e e i
Violin 1 'ﬁ\'ﬁ"_ﬂ_f_Fl i 7 o — T i | -
b iy I T ¥ T T Il o r A —— T T
D — ——— = o ——
Affettuoso. P
fo b - b, | ]
. P I ] T - r T T -
Violin Il | o7 ! = i e F——— e i
AR5 o] | i ¥ i - o e I B
. = —— —
Unis. e,
) o™ | o L Lo, .
: Ho+="3 e — e e > e e o o
Viola [HS——y*— 1T =TT e ——
I ILY 3 (o BN | ¥ T T T L I T T I T T
& I f —_— —— ¥
P
. t—3 T T T T T T T ]
Melite heyf &g ! f ! f f f ! |
2+ ] I ] I I I ] 1
1l
Affettuoso.
4 - £, P , s
o 3=+ 1L} T 1 T T 1 1 = 1 1 = T T T T
Basso ﬁtﬁ—#‘—u—a T - i e e i Ho—Z
i i . T s T s s |
L4 | ¥ |
P

Od taktu 9 zazniva druhy melodickovrytmicky motiv arie, ktery je ¢asto opakovan v mensich

usecich v prabchu arie:

87 Charpentier, Marc-Antoine. Régles de composition. In: [online] Dostupné z: <
http:/ /www.koelnklaviet.de/quellen/tonarten/quellen html#mat-1713>
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Priklad — druby motiv
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Po doznéni Sestnactitaktového tvodniho ritornelu zacina zpév (takt 17), doslovné citujici
prvnich osm takta tvodni melodie, a az poté se melodicky ubird jinam. Po celé zhudebnéni
prvni strofy arie je zpév v unisonu doprovazen prvnimi houslemi:

Priklad — zaldtek 3pévnibo partu v unisonn s proninii houslemi
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V taktu 32 pak pfichazi prvni zduaraznéni klicového slova cor (stdce) pomoci koloratury.
Stoupajici velmi zdobna melodie vyuziva teckovaného rytmu a trylkd, vyjadfujicich radost a
,,sladké pohnuti®. Housle zde hraji unisono se zpévem, coz jesté podtrhuje duraz kladeny na
toto slovo:
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Piiklad — koloratura na slové ,,cor’
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Po koloratufe se opakuje posledni fraze prvni strofy a poté zacina kratka mezihra, ktera
tematicky vychazi z druhého motivu naznacené¢ho v uvodnim ritornelu. Druhy vstup zpévu
zac¢ina v taktu 47, pficemz melodie i text jsou stejné jako pfedchozi, pouze jsou transponovany
do dominantni téniny E dur. Prvni housle opét hraji se zpévnim hlasem unisono:

Priklad — zaldtek drubébo vstupn pévu
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V této ¢asti je zajimavé uplné vynechani violového partu mezi takty 55 — 65. Textové tato cast
zahrnuje cely druhy verS prvni strofy fra que’ teneri chio sento, doci moti del mio cor méznym,
sladkym pohnutim, jez pocit’uje mé srdce), véetné koloratury na slové cor. Vzhledem k tomu,
ze jak uz bylo uvedeno, zpévni hlas je v unisonu s prvnimi houslemi, viola zcela chybi a druhé
housle a bas hraji z pocatku rytmické unisono, je melodie v této ¢asti velmi jemna a odrazi
charakter textu. Koloratura opét vyuziva teckovaného rytmu, tentokrat ovéem nejsou vypsany
trylky, a¢ s nimi Miller patrné pocital, ovsem s jejich zapisem az pfi opisovani jednotlivych

partd urcéenych pro provoz:
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Piiklad — druba koloratura na slové ,,cor
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Po skonceni

koloratury se v rozsahu pouhého jednoho taktu objevi citace druhého ze
zakladnich motiva arie v kontrastni dynamice (takt 60), jesté¢ jednou zopakovani posledni
fraze, a poté zacne tfeti opakovani prvni strofy arie v taktu 70, tentokrat s ne zcela unisono
doprovodem prvnich housli. Takt pfedchazejici je zajimavy dvouoktavovym skokem
v druhych houslich:

Priklad — citace motivu 2 v taktu 66, velky intervalovy skok v drubych houslich v taktu 70, zacdatek
opakovani proni strofy takin 71
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Pii tfetim opakovani slova cor (strdce) jiz neni zduraznéno rozsahlou koloraturou, ale pouze
dvéma rytmicky i melodicky identickymi takty, nad kterymi se v prvnich a druhych houslich
objevuje citace druhého hlavniho motivu (takt 86). Dva stejné takty ma i doprovod ve viole a

continuu:
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Priklad — treti Zhudebnént slova ,,cor*
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Od taktu 92 zacina ritornel shodny s ritornelem Gvodnim a navraci také melodii do pavodni
toniny A dur. Po doslovném opakovani dvodu takt 107 zahajuje dil B, ktery zhudebnuje
druhou strofu textu s jednim zavérecnym opakovanim posledni fraze. Prvni housle zde nejsou
vedeny se zpévem (vyjma prvnich tif taktt) v unisonu, a i ve druhych houslich je melodie
kontrastni. Od taktu 102 (diky poznamce ,,col basso®) je jejich protikladem v unisonni melodii
viola a bas. V taktu 107 unisono pohyb vSech hlast graficky ilustruje a zdaraznuje klicovy text
mille affetti uniti (tisice cith soucasné), odkazujici i na oznacend arie jako ,, Affettuosso™:

Priklad — rytmické unisono na textu ,,mille affetti uniti*
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Ve druhém versi jsou pomoci melodickych ozdob — appoggiatur, zduraznéna slova gioia

(radost) a spemze (nadéje):
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Priklad — diiraznént slov ,,givia " a ,,speme " pomoci melodickych ozdob
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Posledni figurou je koloratura na slové amor (laska), ktera opét vychazi z teckovaného rytmu

(takt 122), zpév je unisono doprovazen prvnimi houslemi, protipélem tohoto je unisono violy

a bassa a usporny doprovod druhych housli:

Piiklad — koloratura na slové ,,amor
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Nad zopakovanim posledni fraze »¢ i/ rispetto, ¢ v’¢ ['amor (je to tUcta a je to laska) je v

doprovodu naposled citovan hlavni motiv arie a slovo amor je zduraznéno nénovym skokem

ve zpévnim hlasu (takt 129). Poté nasleduje da capo:
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Priklad — zavérecna fraze
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Zavérelny sbor

Zavérem celé serenaty je sborovy vystup knézich a korybantt. Sbor je psain podobné
jako pfedehra v radostné toniné D dur, ve 2/4 taktu a tempu Alegro. Pro zvyseni jasavého a
vitézného dojmu jsou opét pouzity dvé trompety, stejné jako na zacatku kompozice v sinfonii
a instrumentalnim uvodu k VIII. scéné. Prvni a druhé housle jsou po celou dobu unisono (v
partitufe nejsou druhé housle vypsany, pouze je zde poznamka ,unis.”) a colla parte zdvojuji
sopranovy hlas. Viola zdvojuje alt, basso continuo bas a jedinym samostatnym hlasem tak
zustava tenor. Trompety jsou zcela samostatné, uplatiuji se spiSe pfi zdaraznéni klicovych
momentt skladby a v instrumentalnich ritornelech. Forma je nasledujici:

RI-Z1-R1"| Z2

Samotnému sboru pfedchazi instrumentalni pfedehra, zahajena tfitaktovou intradou trubek.
Poté se pfidavaji smycce, které opét zahajuji melodii D dur akordem, coz je obdobné i

v sinfonii a mezihfe v osmé scéné:

Priklad — sivod trompet, ndstup smycci s akordem D dur
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V taktu 9 zac¢ina sbor, ktery zhudebnuje nasledujici text:
Di questo di I’Aurora

Qualor fara ritorno

La Terra esultera.

Rammenterassi ogn’ora,

Che deve a si gran giorno

La sua felicita.

Pokazdé, kdyz se bude navracet
usvit tohoto dne,
zemé bude jasat.
Vzdy se rozpomene,
ze tomuto velikému dni vdéci

za své Stést.

Text je podlozen pouze sopranu a basu, kromé nékolika ¢asti, kde je nutné naznacit, na které

noté pfesn¢ maji dané hlasy nastoupit. Po zac¢atku sboru se zcela odmléi trompety, vyjma taktu

13, coz mizeme chapat jako zduraznéni nadchazejici klicové fraze la Terra esultera (Zemé bude

jasat). Fanfarovity rytmus trompet pfispiva k majestatnimu vyznéni a v dal$ich castech

podporuje text:

Priklad — takt 13, trompety dirazriuji nastup klicové frize
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quall” or fari__ ritorno.

Klicova slova jsou zduraznéna koloraturami a klicové fraze jsou vzdy tfikrat opakovany. Prvni

koloratura za¢ina v taktu 14 na slové esultera (jasat).

Priklad — zaldtek koloratury na slové ,esultera“ v takin 14
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Zajimavé je, ze alt, tenor a bas konci koloraturu ve stejnou dobu (takt 17), zatimco sopran

pokracuje v melodii az do taktu 19. Mezitim v ostatnich tfech hlasech probéhne druhé

opakovani fraze /a Terra esultera s drobnou koloraturou v altu, nacez se v taktu 19 vsechny

hlasy spoji k tfetimu opakovani téz fraze:

Priklad — konec koloratury v soprinu, drubé a teti opakovini klitové fraze
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Nasleduje kratky ritornel, ktery je vyjma intrady trubek identicky
melodie pfechazi ke zhudebnéni dilu B v paralelni téniné¢ h moll:

Priklad — zaldtek B dilu v taktu 27
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s ritornelem prvnim. Poté

Zajimavé je vedeni continua, které zde neni v pfisném unisonu s basem a pfi zhudebnéni

prvniho verse druhé strofy je jeho melodie netypicky dialogicka ke vsem ostatnim hlasam:

Priklad — vedeni bassa na zacitkn B dilu, takty 26-29
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Opét je tu tiikrat opakovana klicova fraze la sua felicita ((za) své $tésti) se zduraznénim slova

felicita. Poprvé se na tomto slové objevuje koloratura v taktu 31, pficemz se zde uplatiuje

efektni dialogicky princip mezi sopranem a tenorem ve skupiné jedné a altem a basem ve

skupiné druhé:

Priklad — proni koloratura na slové felicita, dialogické 3hudebnéni
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P1i dalsich dvou opakovanich jsou hlasy poprvé zcela opustény unisono doprovodem nastroji

giorno la

sua_ felicita=

PR}

a slova spise deklamuji v celych notach, zatimco doprovod ma kontrastni drobnéjsi notové

hodnoty. Poté nasleduje pfechod na da capo, které konci po zopakovani prvni strofy a

opakovani ritornelu tésné pred dilem B:

Priklad — zavér B dilu
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Recitativy

Recitativy jsou doprovazeny pouze continuem, recitativ con stromenti je zde pouze

jeden, doprovazejici fe¢ bohyné¢ Themide. Doprovod vsemi nastroji cilené zvysuje obraz

majestatnosti bohyné a zduraznuje vyznam tohoto okamziku.

Piiklad — recitativ con stroments, scena V111, takt 36-38
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V recitativech se nevyskytuji Zadné ariosni pasaze a ani zde nejsou piili§ zastoupeny jakékoli

vyraznéj$i figury. Pokud ano, jedna se vétSinou o figury emfatické, zvlasté intervalové skoky

zdtraznujici jednotliva slova ¢i fraze. Verse jsou vétsinou zhudebnény pomérné melodicky,

dlouhé deklamace na jednom ténu se zde takfka nevyskytuji. V nasledujicich pifikladech

uvadime nékolik zajimavych pasazi z recitativi:

Priklad — ztvarnént slova fuggi (uprchnout) kratkymi notovymi hodnotami a melodii malého rozgsahu,

scena prima

il sacrificio?

fuggi ferita

di man de'

R

N

Priklad — zdiiraznéni rozhodnosti ve frizi ab non lo speri (v to at’ nedonfd) sextovym skokem a

vysokou polohou hlasn, scena 11/
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Priklad — emfaticka figura na slové cor (srdee), diiraznéni pomoci itvrtové noty, kterd je v kontextu
ostatnich notovych hodnot dloubd, scena IX.

A./C.

Neé bramo a

io gia vorrei descriverla_  ciascun:

Charakteristické rysy Miillerovy serenaty I/ natal di Giove

Na zaklad¢ podrobného seznameni se s celou partiturou, muzeme popsat nékteré
znaky a postupy, které jsou pro I/ natal di Giove charakteristické. Pokud se podivime na
zhudebnéni obecné, neodchyluje se nijak od obdobnych soudobych kompozic. Na tvod
zaznfva tifvéta italskd sinfonie, recitativy jsou, vyjma jednoho, doprovazeny pouze
continuovou skupinou, arie jsou vSechny v da capo formé a na zavér zazni sbor. K obvyklé
podobé arii také patfi vyrazné kratsi B dily a omezené pouziti generalbasovych znacek.
Skladatel v§ak dokazal kompozici vtisknout urcitou osobitost, vyplyvajici ze zptusobu pouziti
kompozi¢nich prostfedkda.

Castym jevem je vedeni hlasi v unisonu, co? bylo v hudebné dramatickych
kompozicich té doby casté. Unisona se nejcastéji objevuji mezi prvaimi a druhymi houslemi,
pfipadné mezi prvnim houslemi a zpévnim hlasem. Muller je vyuziva pomérné hojné jak
v ritornelech, tak ve zpévnich castech jednotlivych arii. Basso continuo ma v priabéhu seranaty
vétsinou pouze doprovodnou funkci, misty se vSak podili na dotvafeni melodie. Pfiblizné
v poloviné skladeb lze najit doprovod drzenych pulsujicich osminovych not, které patfily uz
od dvacatych let 18. stoleti k vyraznym znakam neapolskych opernich kompozic; to vyrazné
piispélo ke zpomaleni a urcitému zjednoduseni harmonického prabéhu arii. Takto vedenou

basovou linii tedy mizeme zafadit mezi charakteristicky rys této kompozice:

Priklad — doprovod drenych osminovych not neapolského typu, drie i 4, takty 1-2
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Priklad — drie i 2, takty 7-9
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Priklad — predebra scény 8, takty 4-6
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Miller casto vyuziva efektnitho dialogického zhudebnéni mezi dvojicemi nastroja, ¢i
jednotlivymi hlasy. Tento princip byl velmi oblibeny nejen v baroku, ale v prabchu celého 18.
stoleti. U Miillera se n¢kolikrat objevuje i v koloraturach, které tedy nejsou zalozeny pouze na
zpévu, ale nastroj je v danou chvili rovnocennym spolecnikem. Na dialogickém principu je
dokonce zalozena cela arie ¢. 6, vyuzivajici dusledné stfidani usporného doprovodu ke
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zpivanému textu, pficemz v pauzach se vzdy vyskytne velmi rychla melodie (viz analyza dané

arie vyse):

Priklad — dialogické 3hudebnéni mezi pronimi a drubymi houslemi, drie & 2., takty 4-6

5 ~

Vin. I |Hes O i i i o - P~ - —T
b 1 1 T T 1 T -= 1 1
ry) — | r-P |

Vin. II

Priklad — dialog mezi 3pévem a smycei, drie & 4., takty 78-79
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Jako ucelovy vyrazovy prostfedek muzeme vanimat i dynamiku, vypisovanou Miillerem
ve vSech castech, v nckterych ovem zvlasté peclivé, kdy vyuziva stifdani piana a forte
nékolikrat i béhem jednoho taktu:

Priklad — stitdani dynamiky, drie ¢. 6, takty 1-5
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Frekventovanym kompozi¢nim prostfedkem je hojné vyuzivany teckovany a
lombardsky rytmus. Na teckovaném rytmu je ostatné zalozena cela arie ¢. 3. Lombardsky
rytmus byl v dané dobé¢ velmi popularni. Johann Joachim Quantz uvadi tyto mozné varianty:*

a) Bi ] i)

f) :
‘(fh‘ﬁ‘ - r‘lj_
. =~ &l

P |

SR A T——

T frar L |TF Far
I

U Miillera muzeme najit tyto varianty:
Priklad — lombardsky rytmus, drie & 4, takty 11-12
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Priklad — variace na zpiisob lombardského rytmmu, Sinfonia, takt 42-43
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Velmi charakteristické je uzivani celych znéjicich akordu (ve smyccich je samozfejmeé

mozno je interpretovat pouze jako arpeggia). Akordy se objevuji jako charakteristicky prvek

spojujici vSechny instrumentalni ¢asti serenaty:
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Priklad — Coro, takty 21-25

.

. Lo, = S e
Vin. 1 |52 e S=aa o
pll (== ==SSS2 E:E‘l‘#, =

-l-i-F'i- | - - &
Vin. I1 % T ;Ilf "% r

q—q—
B . L4 L

88 PERUTKOVA, Jana. Frantisek Antonin Mita ve slugbich hrabéte Questenberga a italska opera v Jaroméficich. Clavis
monumentorum musicorum regni bohemiae, IV., KLLP, Praha 2011, s. 237.
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Priklad — sivod scény V111, takty 1-3
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V mnoha ariich je mozné definovat Mullerovu zfejmé oblibenou melodicko rytmickou
figuru, ktera se objevuje hned v raznych obménach v nékolika ariich a pomaha tak kompozici

sjednotit. V zakladni podob¢ se jedna o dvé stejné skupinky Sestnactinovych not, pficemz

mezi prvaimi tfemi je vzdalenost sekundy a ¢tvrtd nota je vzdalena o interval vétsi. Jasné
rozpoznatelna je také diky smyku, ktery je u vSech téchto figur stejny — prvni tfi noty v legatu,
¢tvrta oddélena a s darazem. Ukazkovym pifkladem je arie ¢. 4, jez je na tomto motivu
zalozena. U ostatnich arif se figura vzdy objevi narazové, bez jakékoli dalsi souvislosti
s pfedchazejicim nebo nasledujicim hudebnim materialem:

Priklad — charakteristickd melodicko rytmicka skupinka, drie i. 4, takty 1-2
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V souladu s dobovou praxi vyuziva pro vyjadfeni vztahu hudby a slova hudebni
symboliku. Nejcastéjsi jsou zduaraznujici figury emphasis, prezentované zvlasté intervalovymi
figurami, opakovanim klicovych slov ¢i frazi, piipadné podpofenim vyznéni textu melodif
doprovodnych nastroju. Z konkrétnich figur muzeme jmenovat napifklad interrogatio —




otazku, charakteristickou sekundovym stoupanim na posledni slabice, ¢i exclamatio — vykifik,
zvolani, v emoc¢né vypjatjch castech textu. Casté je také uzivani pomlk jako vyrazového
prostfedku — tmesis ¢i suspiratio (piiklady viz analyza jednotlivych arif).

Shrnuti

Miillerova serenata je zkomponovana v galantnim stylu. Tomu odpovida charakter
kompozice, pokud jej porovnime s obdobnymi dily skladateld stejného obdobi, zvlasté
z okruhu Neapole. Spfiznénost muizeme najit s tvorbou Johanna Adama Hasseho, ale 1
s ranymi dily Christopha Wilibalda Glucka; pfimé srovnani se skladbami téchto autort by
ovsem pfesahovalo ramec této prace. Otevira ale dalsi mozné badatelské pole do budoucna.
Faktura skladeb je pfevazné homofonni se symetrickymi frazemi a Sirokodechymi melodiemi,
zpracovani z hlediska vedeni hlasi je kvalitni. Obsahuje cetné narocné arie s vyraznymi
koloraturami, melodika je vétSinou kantabilni a nékteré arie jsou vystavény na tanecnich
formach. Recitativy jsou pfesvédcivé jak po strance deklamacni, tak modulacni. Muller také
vyuziva zna¢né mnozstvi melodickych ozdob a rytmickych prvka od triol, pfes teckovany
rytmus, az k tehdy oblibenému rytmu lombardskému. Posuzovat kompozi¢ni troven podle
jediné dochované skladby je mimoradné¢ obtizné, lze ale fici, ze se jedna o kvalitni kompozici,
ktera pfevysuje dobovy pramér.
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6. POPIS PRAMENE

Millerav autograf serenaty I/ natal di Giove je v soucasnosti ulozen v archivu

Gesellschaft der Musikfreunde ve Vidni pod signaturou I1I 27728.% Partitura je svizana
v tmavéhnédé vazbé s tmavym mramorovanim a ma rozméry 220 x 340 mm q. Uprostfed
desek se nachazi novodoby papirovy stitek se jménem autora, titulem dila, informaci o
autografnim puvodu partitury a signaturou:

Carlo Miiller

I/ Natal di Giove
Partitur
Autograph.
127728

Pridesti 1 pfedsadka jsou bez jakychkoliv poznamek. Autograf neobsahuje zadny titulni list,
za¢ina rovnou uvodn{ sinfonii. Zde je v pravém hornim rohu nadepsan titul kompozice, vedle
podpis autora a datace s drobnou ozdobou.

Obrazek — proni strana notového apisu

Partitura ¢ita celkem 96 stran. Na kazdém listu je pfedepsanych deset notovych osnov, vse
véetné not je psano cernym inkoustem. Nenalézame zde zadné dopliujici poznamky ci
doplnky psané tuzkou ¢i jinou rukou, vyjma ¢islovani jednotlivych stran. Pomérné casté jsou

89 Autografni pavod partitury je domnénka, ovsem povaha rukopisu ma autografni charakter, nejedna se o opis
pofizeny pro knihovnu nebo pro provozni ucely, jaké se v Jaroméficich vyskytuji bézné. Vice viz publikace J.
Perutkové — Frantisek Antonin Mica ve slugbdch hrabéte Questenberga a italskd opera na Morave.
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razné opravy vyskrabanim ci pfeskrtanim pavodniho zapisu, stejné jako mnoho inkoustovych
skvrn, coz ¢inf partituru misty necitelnou.

Celad kompozice je napsana jednim pisafem (v tomto pfipadé samotnym autorem kompozice).
Miiller ma charakteristické zvlasté zaznamenavani klict:

Obrizek — zdpis klici: houslovy, basovy, sopranovy, altovy, tenorovy

Na nékterych castech je patrné, ze serenata vznikala ve vice vrstvach. O tom svedéi rozdilna

tloust’ka taht, dobfe viditelnd napfiklad na tramcich not. Tyto odlisnosti nemohly byt
zpusobeny pouhou zménou sklonu pera ¢i tlaku.

Obrizek — odlisnosti v dpisu not, 2vldsté tramei

Po uvodni sinfonii je na Sestém listu vypsano obsazeni (personagg) serenaty a na nasledujici
strané jeste jednou uveden titul dila, signatura a popis prvni scény.
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Obrazek — obsazent

Vétdina stran je opatfena filigranem. Ten je umistén vzdy nahofe uprostied stranky.

ovsem jedna se pouze o fragment. Vzdy je umistén nahofe uprostfed stranky, pokazdé ovsem
pouze jeho cast, nikdy piilis dobfe citelna. Muzeme se domnivat, ze se jedna o stylizované
pismeno B.

Obrizek — filigran

St
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7. EDICNI ZPRAVA

V této zpravé jsou zaznamenany veskeré zasahy do not ¢i textu, ucinéné v prabc¢hu

transkripce autografu. Vsechny dpravy budou shrnuty v zavérecné tabulce nize. Na tomto

misté jesté v kratkosti shrnujeme postup pii vytvafeni edice:

Pfi pfepisu jsme se snazili o co nejvétsi autenti¢nost vysledné edice, tedy clenéni
jednotlivych not v taktech je upraveno tak, aby odpovidalo pfedloze, stejn¢ jako
poloha tramcu (toto bylo limitovano moznostmi notacniho programu, tedy tramce
nejsou upraveny zcela dasledng).

Vysledny notovy material je ¢lenén dle jednotlivych scén.

Rukopis je celkové relativné dobfe citelny, ovSem vyskytuji se zde cetné autorské
opravy a pfepisy, které Ccitelnost znesnadnuji. Misty je necitelnost zapficinéna
inkoustovymi skvrnami, tedy bylo nutno v téchto mistech melodii dokomponovat.
Postupovali jsme vzdy se snahou dopsat tyto ¢asti analogicky s obdobnymi takty.
Tempova oznaceni jednotlivych arif jsou pfepsana ve stejném znéni jako autografu,
stejné tak oznaceni pro da capo.

Kompozice neni psana v soucasné notaci, tedy je uzito soudobého klicovani: zpévni
hlasy jsou dusledné vypisovany v c klicich. Toto jsme ponechali beze zmény.
Jednotlivé party nejsou nijak oznaceny, vyjma trompet oznacenych jako ,, Trombi*. Pii
znaceni jednotlivych nastroju v partitufe jsme postupovali v souladu se soucasnou
edicni praxi, tedy uzivame nasledujici zkratky pro jednotlivé nastroje: housle — Vin.
I/11, viola — Vla., trompety — Tt., basso — Bc., sopran — §, alt — A, tenor — T, bas — B.
U oznaceni hlavnich postav pouzivame jako zkratku prvni pismeno jejich jména.
Dynamika se vyskytuje pfevazné v prvnich a druhych houslich. Dynamické znacky
jsou dusledné opisovany na stejnych mistech jako v pfedloze, a to znackami f a p
namisto ob¢asného for: ¢i pia:

Frazovaci obloucky ve smyccich jsou pfepsany pouze na mistech, ve kterych jsou
v autografu, tedy nejsou doplnovany ani do nasledujicich obdobnych takta ¢i dalsich
hlast. V ariosu ¢. 5 je umisténi oblouckt ponékud nejasné, rozhodli jsme se nechat
toto feseni na piipadném interpretovi.

Piipadné poznamky v partitufe jsou doslovné pfepsany a umistény na stejné misto.

S pfepisem zpévniho textu se nevyskytly zadné nejasnosti.

Tabulka editnich siprav

Strana | Scena Cast Hias Cislo Oprava
taktu
8 - |Sinfonie Vla. 45 | zménéna druha J na J
o pfidana ctvrt'ova pomlka jako
16 I | Recitativ Zp. 51 5 doba
16 I |Recitativ 7p. 51 pfidana ¢tvrt'ova pomlka jako
2. doba
26 | I |Recitativ > | 25 | piidiny dvé erverové pomlky
28 III | Arie Ob Dio, non sdegnartz | Vln. 11 57 | pfidina i k t6nu es
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28 III | Arie Oh Dio, non sdegnart: Zp. 05 |pfidana i k ténu hes
31 III | Arie Oh Dio, non sdegnart: | Vln. 1 107 | pfidano b k ténu e
31 I | Arie Ob Dio, non sdegnarti | Vin. 1l | 107 |pfidano b k toénu a
34 IV | Recitativ Zp. 27 | pfidan # k ténu ¢
34 IV | Recitativ Zp. 29 | pfidan # k ténu £
35 IV | Recitativ Zp. 38 | pfidano bk ténu h
44 V | Arie D ‘atre nubi e il Sol Vin. I 34 | pfidan # k ténu g
46 V | Arie D ‘atre nubi e il Sol Vla. 74 | pfidan # k tonu d
55 VI | Arie Giusta Dea Zp. 36 pfidana i k toénu a
56 VI | Arie Giusta Dea Vin. IT 39 | pfidina i k tonu a
o Zp. pfidana jedna ctvrt’ova
57 VI | Recitativ Be. M pomlka na 3. dobé
57 VI | Recitativ Zp. 42 pr1danzv1 1 ¢tvrtova pomlky na
Be. 1. dobé¢
58 VI | Recitativ Zp. 70 | pfidano b k ténu e
60 | yp |die Vi sempre Vin.T | 91 |piidana i k tonu es
abbandonarmi
Arie Vnoi sempre Vin. 1z .
61 VI bendonarmi 1 119 | pfidana i k ténu es
Arie Vuoi sempre 1, ;
63 VI Sbbandonarmi Zp. 162 | pfidana i k ténu e
65 | vi |Ade Vol sempre Vin. I/11 | 186 |pfidina b k tonu es
abbandonarmi
65 VI Arie 1o sempre Vin. I/I1| 190 |ptidana b k tonu es
abbandonarmi
66 VII | Recitativ Zp. 509 Poslefln% J zménéna na
Be. Sestnactinovou
70 VI | Predehra Be. g |#ména pgsledm noty v 2.
dobé¢ na cis
70 VIII | Pfedehra Vin. I 12" | pfidin # k ténu g
73 VIII |Recitativ Vla. 47 | pfidan # k tonu f
78 | VI | Atic Bl Abme al diel ditete | Vin. 11 | o2 |druhe housle vedeny
v unisonu s prvaimi
78 VI | Arie Bell " Alme al ciel dilette Zp. 97 | pfidan # k ténu ¢
79 VUL | Atie Bell"Alme al ciel dilette | Vln. 11 | 100 | pfidin # k tonu ¢
83 VIII | Atie Bell ' Alme al ciel dilette | Vin. 1 154 | pfidana # k tonu fis
o pfidana osminova pomlka
84 IX | Recitativ Zp. 2 v posledni dobé
84 IX |Recitativ Zp. 3 |pfidin # k ténu f
90 IX | Recitativ Zp. 158 |zménéna 2. noty na h
91 IX | Recitativ Be. 164 | 2. doba zménéna na gis
91 IX | Recitativ Be. 165 |1. doba zménéna na gis
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8. KATALOGIZACNI ZAZNAM A INCIPITY

Nazev skladby: 1l natal di Giove
Autor: Carlo Muller
Autor libreta: Pietro Metastasio, 1740

Popis hudebniny:

Rozmeéry: 220 x 340 mm q

Material: papir, kvalita papiru

Stav: dobry, papir misty poruseny, ale text i noty stale citelné, casté jsou opravy
pfeskrtanim ¢i vyskrabanim

Datace: 1748

Pisaf: autograf

Hlasy: 5 sélovych zpévnich hlasu (tfi soprany, alt, tenor)
Smiseny sbor —S AT B
prvni housle, druhé housle, viola
dvé trompety
basso continuo

Celkovy pocet stranek: 48 + 2 f.

Umisténi: Gesellschaft der Musikfreunde Wien
Signatura: III 27728

Notové incipity:

Aria 1. Digli che il sangue mio
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Vin. I, Vin. I, Vla., Bc., T — Cassandro
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Aria 1. A ‘giorni sunoi la sorte

Adagio t.6
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Aria VII. Bell” alme Ciel dilette
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Aria VIII. No# so dirt il mio contento
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ZAVER

Hlavnim cilem této prace byl vznik kritické edice holdovaci serenaty 1/ natal di Giove
jaroméfického skladatele Carla Miillera, jejiz autograf je v soucasnosti ulozen ve videnském
archivu Gesellschaft der Musikfreunde pod signaturou III 27728. Vytvofili jsme notovy
material, v ramci kterého je mozné nastudovat a nasledné uvést celou serenatu v novodobé
premiéfe. Nasim cilem byla co nejvérnéjsi interpretace notového zapisu s co nejmensim
mnozstvim zasahti do partitury. Veskeré tyto zasahy jsou uvedeny v edi¢ni zprave, jejiz
soucasti je 1 katalogizacni zaznam a seznam incipitd, umoznujici pfipadnym dalsim badatelum
srovnani notového materialu s Miillerovou kompozici. Na zakladé podrobného studia
partitury jsme také popsali nékolik charakteristickych rysa Miillerovy kompozice, které mohou
napomoci pfi urc¢ovani jeho dalsich moznych skladeb v ramci velkého mnozstvi kompozic

oznacenych shodnym jménem.

V ndvaznosti na praci s notovym materialem vznikla rozsahld analyticka cast,
zaméfujici se na pouzivani hudebné rétorickych figur. Analyza slouzi jako doklad toho, Ze
cestl, respektive moravsti autofi prvni poloviny 18. stoleti v pouzivani hudebni symboliky
v ramci evropského hudebniho vyvoje nijak nezaostavali. Na zaklad¢ analytické ¢asti je mozné
slohové zatfadit // natal di Giove do obdobi galantniho stylu. Tomu odpovida charakter
kompozice, pokud jej porovname sobdobnymi dily zvlast¢ Johanna Adolfa Hasseho c¢i
rannymi kompozicemi Christopha Willibalda Glucka. Faktura skladeb je pfevazné homofonni,
Miiller komponuje Sirokodeché melodie se symetrickymi frazemi a kantabilni melodikou.
Serenata obsahuje nékolik virtuosnich arii, které by snesly srovnani s dily daleko slavnéjsich
autoru. Recitativy jsou propracované po vsech strankach. Vyraznym rysem je uzivani
melodickych ozdob a teckovaného rytmu.

Vztah hudby a slova zpracovavany v analytické casti dal vzniknout i analyze libreta,
tedy samotné textové casti. Autorem libreta byl Pietro Metastasio, jez jej vytvofil pro
pfilezitost oslavy narozenin cisate Karla VI. v roce 1740. Patrné analogicky s touto pfilezitosti
vyuzil libreto pro kompozici holdovaci serenaty k narozeninam hrabéte Questenberga o osm
let pozdéji 1 Carl Miller. V teoretické ¢asti nasi prace jsme pak pro uplnost strucné zasadili
hudebni dilo do kontextu obdob{ jeho vzniku. Duraz byl pfitom kladen na Questenbergovu
hudebné¢ dramatickou produkci na zamku v Jaroméficich nad Rokytnou, ktera je pfedmétem
zajmu historickych i umeleckych obort jiz takika sto let. Tato prace by se rada zafadila mezi
studie pfiblizujici hudebni provoz na Moravé v prvni poloviné 18. stoleti. Soucasné jsme zde
také polozili zaklad pro dal$i zkoumani osobnosti Carla Miillera, ktery je stale takika
neznamym skladatelem, a samozfejme i jeho dalsi tvorby, teprve ¢ekajici na své objeveni.
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RESUME

Tématem této magisterské diplomové prace je holdovaci serenata Carla Miillera z roku
1748, zkomponovana patrné u pfilezitosti narozenin hrabéte Jana Adama Questenberga na
zamku v Jaroméficich nad Rokytnou. Dilo ma velky vyznam pro bliz§i poznani hudebniho
provozu na Questenbergové panstvi, a soucasn¢ také pro historii provozu hudebné
dramatickych kompozic na Moravé v pribéhu prvni poloviny 18. stoleti. Jadro prace tvofi
kritickd edice serenaty, umoznujici pfipadné provedeni celé kompozice. Soucasti je také
analyticka c¢ast, zaméfujici se na vztah hudby a slova, demonstrovana na notovych ptikladech.
Cela prace je doplnéna rozborem libreta a informacemi o okolnostech vzniku serenaty.

SUMMARY

The main subject of this master’s thesis is a Carl Miller's serenata from 1748,
presumably composed on the occasion of count Jan Adam Questenberg’s birthday at the
Jaroméfice nad Rokytnou Chateau. The researched piece is of great value for further
recognition of musical service at the Questenberg's manor, even as for the history of
performing musically dramatic compositions in Moravia during the first half of the 18th
century. The core of the work lies in a critical edition of the serenata, which enables eventual
performance of the whole composition. The analytical part, aiming at the relationship between
music and lyric, is demonstrated on score examples. The whole thesis is amended with an
analysis of the libretto and information on circumstances of the origin of the serenata.

RESUMEE

Die Huldigungsserenate von Carl Miller aus dem Jahre 1748, die
hoéchstwahrscheinlich in Jarmeritz fiir die Geburtstagsfeier von Jan Adam von Questenberg
komponiert wurde, ist das Thema dieser Diplomarbeit. Das Werk hat einen sehr bedeutenden
Charakter nicht nur fir nihere Bestimmung des Musikbetriebs am Questenbergerschen Hof,
sondern auch fiir die Geschichte der musikdramatischen Kompositionen, die in Mihren in der
ersten Hilfte des 18. Jahrhundert aufgefihrt wurden. Der Schwerpunkt dieser Magisterarbeit,
kritische Edition der Serenate, sollte eine Neuauffithrung dieser Komposition ermdglichen.
Ein Bestandteil der Arbeit ist eine musikalische Analyse, die auf Ton-Wort-Verhiltnis
fokussiert und mit zahlreichen Noten-Beispielen illustriert ist. Dies ist um Librettoanalyse und
Informationen iber Entstehung des Werkes erginzt.
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