HUDEBNI REVUE

opus musicuim

r
¥






OPUS MUSICUM
hudebni revue
roénik 44/2012, ¢. 6
ISSN 0862-8505

redakce: Katefina Hnatovd, Jan Karafiat, odpovédny redaktor tohoto ¢isla: Katefina Hnatova
typografie, sazba: tmbsign.com, malby na obalce: Jan Merta, jazykové korektury: Michal Franek

marketing: Jana Janulikovd, tel.. 724 818 565, e-mail: jana janulikova@seznam.cz
administrace: Patricie Dittrichovd, tel.. 725 593 460, e-mail: opusmusicum@opusmusicum.cz

kontakt: KrkoSkova 453, 613 00, Brno, tel.: 725 593 460, e-mail: redakce@opusmusicum.cz

WWW.opusmusicum.cz

obalka:
Jan Merta: Pamatnik driibezi rebelie, 2008, akryl na papife, 15,6 x 11,7 cm, foto: Martin Polak
Jan Merta: Bélohlavek (Bila neni nikdy bila), 2010-2011, akryl na papife, 57,7 x 42 cm, fote: Lukas Jasansky

Povoleno MK CR pod ¢. 5652, cena jednoho ¢isla 70KE, roéni predplatné: 300 K&.
Objedndvky rocniho predplatného I jednotlivych Cisel phijimé administrace redakce.
Cislo Gttu pro predplatné: 6990730287/0100

Vydava: Opus musicum, obecné prospésna spoleénost, za finanéni podpory Nadace Leode Janacka, Ministerstva kultury CR,
Nadace Cesky hudebni fond, Nadace Cesky literami fond, Statutarmiho mésta Brna a pfispévki soukromych osob.
Vychdzi Sestkrat do roka.

Opus musicum je recenzovanym ¢asopisem.

s|aln]ol

Opus musicum, o.p.s. fidi spravni rada ve slozeni: Monika Hola, Nora Hodeckovd, Lubomir Spurny,
redakéni rada pracuje ve sloZeni: Jan Blah(isek, Pavel Drabek, Michaela Freemanova, Kvétoslava Horackova,
Kamila Klugarova, Vladimir Marias, Viktor Pantiicek, Pavel Sykora, Petr Stédro, Jifi Zahradka, Jan Zemla.

Nevyzadané rukopisy se nevraceji. Redakce neodpovidé za programoveé zmény, které ji pofadatelské agentury neoznami.
Za obsahovou spravnost textu ruci autor. Nézory autorti nemussjf vzdy vyjadfovat stanovisko redakce. Osobni névstévy redakee
pouze po predchozi telefonické domluve.






VdZeni a mili (tendfi,

kalenddini rok se chyli ke svému konci a vam se dostdvd do rukou Sesté
cislo hudebni revue Opus musicum, které uzavird letosni CtyFiactyFicdty
rocnik. Tentokrdt jsme pro vds ptipravili hned Sest studif, zabyvajicich se
fenomény spojenymi s hudbou od stfedovéku az po 20. stoleti, pricemz
jejich tematické propojeni je v zdsadé dvoji. Prvnim stycnym bodem
je oblast hudebni teorie, jiz se z riiznych tihlii pohledu vénuji ve svych
prispévcich Martin Celhoffer, Romana Klementovd a Cdstecné i Silvana
Karafidgtovd. Druhy tematicky okruh pak predstavuji stati Jany Spdcilo-
vé, Jiftho Kopeckého a Heleny Spurné, které se zabyvaji problematikou
hudebniho divadla. Pokud sledujete a navstévujete eské hudebni festiva-
ly, jisté jste jiz zaznamenali jak prazské festivaly Archaion kallos a Con-
tempuls, tak i brnénsky festival Jandcek Brno, jejichz letosni roéniky pro
vds v rubrice uddlosti zhodnotili EvZen Kindler, Matéj Kratochvil a Karla
Hofmannovd. Patrné se vsak shodneme na tom, Ze jen mdlokdo se miize
v soucasné dobé vypravit za hudebnimi zdzZitky az do New Yorku, jako
nds stdly recenzent Boris Klepal. Proto vds jisté zaujme jeho skvéle na-
psany text, ve kterém se doctete naptiklad o festivalu Beyond Cage, opefe
The Tempest Thomase Adése nebo o jednom z koncertis Newyorské filhar-
monie. Katefina Hndtovd pro vds pfipravila rozhovor s novym feditelem
Jandckovy Filharmonie Ostrava Janem Zemlou a nechybf ani recenze tii
pozoruhodnych knih a jednoho CD. Doufime tedy, Ze v obsahu posled-
niho letosniho ¢isla Opus musicum naleznete Ctivé a pfinosné texty, na
jejichz Cetbu si udéldte cas i mezi jinymi radostmi vanocniho obdobi.

Jan Karafidt
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Obalky leto$niho ro¢niku ¢asopisu Opus musicum jsou vénovany malbam Jana Merty (nar. 1952), ktery patii
jiz fadu let k nagim nejrespektovanéj$im vytvarnym umélcim. K osobitému vytvarnému projevu dochdzi ten-
to malif ve druhé poloviné 80. let, kdy se hlési o slovo generace Tvrdohlavych, jeZ u nds v mnohém ovlivnila
novy pohled na chapani vytvarného projevu. Jan Merta se vSak ubira vlastni autonomni cestou a navazuje
na humanitni projevy ¢eské mezivale¢né malby. Na jeho platnech ¢asto nalezneme konkrétni ptedméty (hou-
bu, skalu, diim, amplion atp.), které jsou vSak znazornény v jakési redukované podobé poukazujici na autorav
osobni prozitek, na jeho chapéani vyznamu a hodnoty pfedmétu. Vznikd tim ur¢itd privatni ikonografie ¢i
symbolika. Casto zde také nalézdme piedméty, které jsou svou podstatou pouhymi schrénkami nebo obaly
(taska, spaci pytel, $panélsky limec, prazdna sklenice, kosik atd.), tvoti v§ak samostatny vyznam, nesou v sobé
pritomnost ¢lovéka a jejich prostorové vyznéni evokuje mozny ¢i tuseny obsah. V poslednich letech se v Mer-
tové tvorbé objevuje moment rozvzpominani, tedy vzpominani na podstatné i zcela bézné vyjevy, momenty
a pfedméty z jeho Zivota. Na platnech sledujeme na jedné strané odkazy na detaily z détstvi (sokl schodis-
té, kresby na sténdch atp.), stejné jako vyjevy z filmd, chatové kolonie apod. Jejich dileZitost a zaznamendani
v paméti je vSak rtizné. I nepatrny detail tak mize mit s casovym odstupem zasadni vyznam pro formulovani
postojt a hodnot ¢lovéka, vidyt naopak ,podstatné® udalosti dané doby se po letech mnohdy stévaji malicher-
nym a vyprazdnénym gestem.
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MARTIN CELHOFFER

STUDIE

Musica ficta, neboli musica falsa, jako protiklad k musica vera ¢i musica recta, predstavuje
problém, s nimz se dnes setkivame predevsim v oblasti provozovaci praxe vokalni polyfonie
13. az 16. stoleti. Pravé soudoba interpretacni praxe podnitila zkoumani tohoto fenoménu
v rovinach hudebni filologie ve spojitosti s edi¢ni problematikou. Ov§em musica ficta pred-
stavuje i problém v $irsich, hudebné-teoretickych kontextech, jez byly a jsou feseny prede-
v$im v prostfedi anglosaské muzikologie (zde zminime alespon prace Edwarda Lowinského,
Karola Bergera a Margaret Bentové).! Cilem nasledujici studie je postulovat tento problém
a otevrit tak diskusi o musica ficta v méné obvyklych souvislostech, tykajicich se zejména

epistemologickych ¢i epistemickych perspektiv problému.

Uvod - soucasny pohled na problém

Z hlediska interpretace hudby sttedovéku a renesance pojimame feno-
mén rmusica ficta jako problém omezeni hudebni notace v souvislos-
tech jejtho historického vyvoje. Role muzikologického badani je pak
shledana v odkryti zdsad dobové praxe, jez ma stanovit pravidla pro
interpretaci v pfipadé nejasnosti s uZitim posuvek. Tento problém
ovSem patti také do oblasti hudebni filologie. A ackoli se v ¢eském
prostiedi v dostupné publikaci Kritika hudebniho textu® nesetkdme se
specializovanou kapitolou dokladajici problém fenoménu musica ficta
v edi¢nich technikach, existuje fada dil¢ich studii a pokusi tento pro-
blém oztejmit $ir$i muzikologické vefejnosti v hudebné-filologickych
souvislostech.? Vychodiska badani a reflexe problému musica
ficta &i musica falsa se tedy v souc¢asné hudebni teorii opiraji predevs$im
o edi¢ni a interpretaéni problémy raného vicehlasu. Tato skute¢nost
vyznamnou mérou pfispiva ke zptisobu nahliZeni tohoto problému, jez
je z hlediska déjin a teorie védy do jisté miry reduktivni, resp. uplatiiuje
spi$ pragmatismus pred teoretickou spekulaci. Musica ficta ma byt totiz
jako celek rekonstruovana nejen z hudebnich prament, nybrz a zejmé-
na také z pramentt hudebné-teoretickych v celém rozsahu problematiky
reminiscenci ténovych systémi. To znamena, Ze si rozhodné nevysta-
¢ime pouze s vyhleddanim vSech znamych vyskytil termint musica fic-
ta, musica falsa apod. v latinském hudebnim pisemnictvi, pozornost
musime zaméfit na mnohem $ir$i pramenné kontexty, z dne$niho
pohledu z¢asti zcela mimohudebni. V predkladaném ptispévku
se pokusime vysvétlit problém rmusica ficta a definovat jej z pozic dobové
epistemologie s uplatnénim metod materidlové hermeneutiky. Na§ pohled
na problém bude tedy spise vychdzet z hleddni ,,té spravné otazky*! jez
m4 ambici oteviit nové perspektivy z hlediska teorie a déjin védy obecné.®
Fenomén musica ficta, at uz jej deskriptivné popisujeme jako tony vyskyt-
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Lowinsky, Edward E.:

Secret Chromatic Art in the
Netherlands Motet (english
translation Carl Buhman),
New York: Columbia Uni-
versity Press, 1967; Berger,
Karol: Musica Ficta: theories
of Accidental Inflections

in Vocal Polyphony from
Marchetto Da Padova to
Gioseffo Zarlino, Cambridge:
CUP 19871, 2004 Bent,
Margaret: Counterpoint,
Composition and Musica
Ficta, New York & London,
Routledge, 2002.

Vela, Maria Caraci (ed.):
Kritika hudebniho textu:
metody a problémy hudebni
filologie, Praha: KLP 2001.

Zde odkazuji na vyteénou
Herlingerovu studii, viz
Herlinger, Jan: Musica Ficta
in the Cortona Laudario,
Philomusica on-ine, 9/3,
2010, s. 94-116.

A zpiitomnit tak minulé,

k tomuto konceptu hermeneu-
tiky v humanitnich védach

viz blize komentar ke Col-
lingwoodové (Robin George
Collingwood, 1889-1943)
historické metodg, viz Iser,
Wolfgang: Jak se déla teorie,
Praha: Karolinum 2009,

s. 54-55



Jisté pokusy v této oblasti
uginil jiz drive polsko-americ-
ky muzikolog Karol Berger
ve sve studii The Expanding
Universe of Musica Ficta in
Theory from 1300 to 1550.
The Journal of Musicology,
roc. 4, ¢. 4, 1985/86,

s. 410-430. V nasem pif-
spévku budeme ale sledovat
epistemickou linii smérem

k fecké hudebni teoril.

Guidonsky gamut - termin
pouzivany v soucasné
anglosaské muzikologii

k oznagent stfedovekeho
tonového systemu. ,Gamut*
je terminologickou odvozeni-
nou od nazvu nejspodnéj-
$iho stupné stredovékého
ténoveho systému: ,I-ut"
(resp. littera ™ a vox ,ut"),
tedy ,gamma-ut", Jedna

se v podstaté o rozsffent
plvodni predlohy feckého
systema teleion o spodni
hypoproslambanomenos =
[" (tedy 0 jeden stupen pod
proslambanomenos = A,
nejnizsi stuper feckého téno-
vého systemu) tak, aby bylo
mozné vsadit Gplny spodni
hexachord (M-A-Bqua-
dratum-C-D-E). Termin
,gamut” se tak dodnes
pouziva v béZné anglicting
ve vyznamu Skdla/rozsah.

Odkazuji zde na Gellneriiv
koncept kognitivni trans-
formace mezi komunitou

a spolecnosti, viz: Gellner,
Ernest: Pluh, me¢ a kniha,
Brno: CDK 2001, Zde viz
wyklad pojmu ,genericky pla-
tonismus" v kapitole ,Pfichod
onoho druhého, s. 62-80.

nuvsi se v hudebni praxi (ale nemajici ekvivalent — korelaci k nomenkla-
tufe tonového systému stfedovéku, tedy systému hexachordi a voces, tj.
solmizacnich slabik guidonského gamutu),® nebo jako mnemotechnickou
pomiicku tohoto systému (tzv. guidonské ruky — manus Guidonis), neni
totiz mozné pochopit bez hlubiho porozuméni tomuto ténovému systému
samotnému, a to zejména ve dvou hlavnich rovinach:
1. Vyhranény ucel, kterému systém hexachordt mél slouzit.
2. Vztah stfedovékého ténového systému k fecké harmonice, jak
z hlediska aritmetické a geometrické metodologie, tak v rovi-
né epistemologie a ontologie, zejména v souvislosti s platonis-
mem a novoplatonismem (také i pythagoreismem).

Musica ficta: epistemologické hledisko

Nebudeme se snazit zde nabidnout vycerpavajici definici terminu musi-
ca ficta. Vychazime z obecné a jednoduché definice, Ze se jedna o tony
extra manum, tedy mimo regulérni sttedovéky ténovy systém repre-
zentovany guidonskym gamutem. Pochopitelné bude nutné porozumét
zdkladim, na kterych je sttedovéky tonovy systém vystavén. V episte-
mické roviné predstavuje musica ficta tony (obecné intervaly, melodic-
ké 1 harmonické postupy), které vyplyvaji z hudebni praxe a zaroven
jsou raciondlné ,nerozpoznany®, tzn. Ze z hlediska ténového systému
nezapadaji do smyslové nereferen¢ni sféry poznani ve smyslu ,,generic-
kého platonismu®’ Tomu Ize rozumét tak, Ze tdnovy systém nebyl zkon-
struovan na zdkladé empirické zku$enosti. Vidény a slySeny svét byl
pripeviiovan na metafyzické predstavy jako jejich vice ¢i méné dokona-
14 replika a reprezentoval jednotu ve sféfe mnohosti. Zdrojem poznani
pak bylo uzavieni se pred vidénym a slySenym do jednoty pojmi, které
reprezentuji ideje. Je to prvni obrat smérem k raciondlnimu poznavani
svéta, ke schopnosti, kterou mnohem pozdéji identifikoval Immanuel
Kant jako schopnost ptitazovat jednotlivé pod obecné. Empiric-
ka zkusSenost ve smyslu dobové hudebni praxe je ve vztahu k této kon-
strukei do jisté miry redundantni, tedy ne vSechny praktické postupy
ve své mnohosti jsou zachytitelné tonovym systémem. Tato na prvni
pohled bandlni skute¢nost md své koreny, ve srovnani s novovékem,
v naprosto rozdilné verifikaci hudebni teorie v otazkach ladéni, into-
nace a organizace tonové soustavy. Verifikace probihala pochopitelné
ve fyzikalné nereferencni sféfe, prosttednictvim aritmetické a geome-
trické argumentace. A z tohoto pohledu je nutné také chapat rebelii
Aristoxena z Tarentu vii¢i pythagoreismu i pozdéjsi Boéthiovy vypady
vidi jeho teorii a podobné i genera¢éni polemiku Prosdocima de Bel-
domandi s nasledovniky Marchettova pojeti musica ficta.



Pravidla a jejich interpretace

Snad nejdalezitéj$im pravidlem, jimz se tidi provadéni fenoménu
musica ficta v praxi, je pravidlo mi contra fa.® Toto pravidlo lze odvoze-
né vylozit nasledovné:

1. Vsechny perfektni konsonance musi zistat ¢isté, s vyjimkou
respektovani subsemitonium modi (citlivého tonu).

2. Z imperfektni do perfektni konsonance musi postupovat
jeden z hlast (tedy bud cantus firmus nebo kontrapunkt)
postupem mi—fa (tedy ptiltonem).

Ad 1: Respektovani subsemitonium modi znamend, Ze kontrapunktic-
ké faktura miZe obsahovat napiiklad v synkopickém kontrapunktu
i zmen$enou kvintu (quinta falsa, semidiapente - tj. netiplna, nedoko-
nald kvinta), pokud je tato rozvedena do finalis modu v tenoru a velké
tercie v kontrapunktu.

Ad 2: To znamena, ze pokud postupujeme z mensiho intervalu na vét-
$i (nejcastéji protipohybem, mozny je i pohyb rovny), musi byt mensi
interval velky (napt. velkd tercie, velkd sexta) a naopak, z vétsiho inter-
valu na mens$i musi byt vét${ interval maly (napf. mald tercie, mald
sexta).

OvSem ani tato interpretace neni zdaleka tak jednoznac¢na, jak dokla-
daji Caldwellovy poznamky k ,,pravidlam“ postulovanym v Routleyo-
vé studii A practical guide to musica ficta.® Abychom dolozili sou¢asné
interpretacni problémy, nebo interpreta¢ni viceznac¢nost v souvislosti
s prameny bohemikalni provenience, uvedme ptiklad z Philomathiso-
va pojednani Musicorum libri quattuor (1512). Zde Philomathis o pro-
blému piSe: ,,Per quartam, quintam, simul octavam fuge saltum ad mi
manantem de fa nec non viceversa. Si talis quando saltus tibi venerit,
ipsum de mi duc ad mi, de faque salubrius ad fa“!° Toto pravidlo je
interpretovano: a) v ptipadé postupu od mi k mi jako postup tont e-h,
kde tén e je vox mi z ptirozeného hexachordu a ton k je vox mi z tvr-
dého hexachordu; b) v ptipadé postupu od fa k fa jako postup f-c, kde
fje fa z ptirozeného a ¢ je fa z tvrdého hexachordu." Ov$em problém,
o kterém Philomathis pojednavd, neni zména melodického (¢i harmo-
nického) postupu soucasné se zménou umisténi noty v systému, nybrz
zména postupu soucasné se zachovanim umisténi noty v systému, tedy
zména vox z mi na fa a opacné.'? To pravé vystihuje podstatu problému
musica ficta. Proto také zminuje, Ze ,[...] sed clavis prefata frequenter
tum docti causa, partim scriptoris inertis non signanda patet signan-
daque sepe latescit“"® V interpretaci podlozené solmizaci tedy upra-
vujeme piivodni ,diatonicky“ zapis hudby tak, aby se v melodii nebo
harmonii proti sobé neobjevily slabiky mi - fa, nybrz vidy mi - mi,
nebo fa - fa nasledovné:"
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STUDIE

Toto pravidio je k dohledani
ve vetsiné spisti latinského
pisemnictvi obdobi vrcholné-
ho stfedovéku.

Viz Caldwell, John: ,Musica
ficta" (observations), Early
Music, roc. 13, ¢. 3, 1985,

s, 407-408 a Routley,
Nicholas: ,A Practical Guide
to musica ficta", Early Music,
roc. 13, ¢. 1, 1985, s. 59-71.

Varuj se skoku plynouciho
od fa k mi pres kvartu, kvin-
tu, zdroven oktdvu a stejné
tak i opacné. Pokud se
nékdy takovy skok vyskytne,
ved ho radgji od mi k mi

a od fa k fa", Philomathis,
Wenceslai: Musicorum libri
quattuor (Martin Horyna,
ed.), Praha: KLP 2003,

s. 38-39.

V pozndmce, ibid.

Nikoli ve smyslu mutace,
nybrz jako zvySeni nebo
snizeni tonu.

J..] zménény stuperi b
nemusf byt Casto oznacen,
jak kvdli ucenému, tak zCasti
kvaili linému pisafi, ale je zfej-
my, a kde mé byt oznacen, je
Gasto skryt", ibid,, s. 38-39,
Caput quintum de solfa -
Kapitola patd o solmizaci,
pravidlo 2.

Detailngji k soucasné provo-
zovaci a edicni praxi viz také
zmiriovand studie Routley,
Nicholas: A Practical Guide
to musica ficta, Early Music,
roc. 13, ¢. 1, 1985, s. 59-71.
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tioni harmoniche, Benatky 1558,
s. 104. Vyobrazeni reprezentujici
vztah guidonského gamutu k fecké
diatonice (tzv. ,pythagorejska”
varianta).
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Vztah fecké hudebni teorie ke stfedovékému tonovému
systému

Z predchozich uvah o zdkladnich pravidlech je zjevné, jak zasad-
ni dopad méla diatonickd podoba stfedovékého ténového systému
na problém interpretace musica ficta. Ovéem termin ,diatonika“
nesmime chépat v intencich souc¢asné hudebni teorie, ale ve vztahu
k feckému ténovému systému, od kterého je odvozen guidonsky ga-
mut. Stredovéky toénovy systém nejenze je zaloZen na fecké
diatonice,"” ale zavedenim hexachordd reduktivnim zptisobem zasa-
huje do feckého ténového systému tim, Ze prakticky fixuje pivodné
pohyblivé stupné. Tim bylo podstatné zuzeno univerzum moznych
tonovych stupnt ve srovnani s feckou harmonikou. Tento proces
dokladd tradované vyobrazeni guidonského gamutu (viz Obr. 1), pro
ptehlednou podobu prevzaté ze Zarlinova pojednani Le istitutioni har-
moniche. Na levé strané ilustrace vidime vertikdlné zndzornéné tetra-
chordy. Dodejme, 7e pouze krajni body tetrachordt byly intona¢né
fixované, vnittni (vzdy dva) stupné byly proménlivé v zavislosti na dia-
tonickém, chromatickém a enharmonickém genera. Vyobrazeni repre-
zentuje pravé diatonicky rod ve specifikaci ,,le divisioni Pithagorice nel
genere Diatonico®. Prvni sloupec tabulky predstavuje sloZenou propor-
ci celého systému, druhy jiz ptinasi sttedovékou nomenklaturu, ktera
je intona¢né pevna. Neni tedy variaci proménlivého reckého systému
a tento koncept definitivné stvrzuje systém hexachordu (voces) vsazeny
do jednotlivych stupnii, neumoznujici jakékoli intonaéni, resp. interva-
lové zmény uvnitf systému. Pro pochopeni pti¢in této diatonic-
ké redukce je nezbytné definovat tcel sestaveni guidonského gamutu.
Isidor ze Sevilly pise ve svych Etymologiich: ,.Et dicta musica per deriva-
tionem a Musis“ a dale ,Nisi enim ab homine memoria teneantur soni,
pereunt, quia scribi non possunt“'® Zakladni otazka tedy byla: Jak si
pamatovat hudbu tak, aby liturgicky zavazny zpév nebyl zavisly na slu-
chu, ,.ktery v tsudku selhdvd“?"” To byl hlavni diivod pro modifikaci
feckého systému a etablovani guidonského gamutu s charakteristickou
solmizaci, kterd predstavovala predev$im mnemotechnickou pomic-
ku. Byla to paradoxné potfeba vynalezeni ,psané* hudby, ktera
prispéla k tomu, Ze sttedovéky tonovy systém byl etablovan na zikla-
dech fecké teorie hudby — harmoniky. Ta totiz umoziovala cely systém
matematicky a geometricky odvodit na monochordu a poskytnout tak
intona¢ni oporu. O tom, Ze otazky tykajici se zapisu hudby a problému
paméti (manus quidonis) izce souvisely s dobovou hudebni epistemo-
logii, svéd¢i skutecnost, ze sam Guido z Arezza jak v pojednani Epistola
de ignoto cantu, tak i v Micrologu definuje a presné vymezuje déleni
monochordu, jehoz vysledek, odhlédneme-li od rozdilnych postupd,
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Dodejme, Ze diatonice zcela
vyhranéng, v podobg tetra-
chordu ve slozeni 256/243
-9/8 - 9/8, jelikoz

zndme i jine mozné varianty
diatonického tetrachordu,
napr. varianta 28/27 - 8/7
- 9/8, jgjimZ autorem byl
Archytas z Tarentu. V 16. sto-
leti byl tetrachord 256/243
-9/8 - 9/8 nahrazen
ptolemaiovskym syntonickym
diatonickym tetrachordem
16/15 - 9/8 - 10/9 a tato
zména se jiz chape jako
Zména temperatury.

,Hudba (musica) se jf

fikd odvozenim od Mus"

a ,Pokud si totiz tony
nepamatuje ¢lovék, zanikaji,
ponévad? je nelze zapsat",
Isidor ze Sevilly: Etymologiae
[-ll, (Daniel Korte, ed.),
Praha: Oikoymenh 2000,

s. 306-307.

,[...] vero inter se distantiis
consonantiae differant, id
iam non auribus, quarum
sunt obtusa iudicia, sed
regulis rationique permittunt’,
(,...] konsonance se ve sku-
tecnosti od sebe navzajem
odlisuji ve vzdalenosti [tj.
velikosti intervald], a prave
tuto vzdalenost ne sluchu,
ktery v sudku selhdvd, ale
pravidltm wpoGta sveruji [t.
pythagorejci]', preklad autor);
Friedlein, Godofredus (ed.):
Anicii Manlii Torquati Severini
Boetii De institutione arithme-
tica libri duo: De institutione
musica libri quinque. Accedit
geometria quae fertur
Boetiis, B. G.Teubner, Lipsko
1867, s. 196.
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Curtius, E. R. Europdische
literatur und lateinisches
Mittealter, Bern 1948;

Cesky preklad prevzat z: Eco,

Umberto: Uméni a krasa
ve stiedoveké estetice,
Praha: Argo 1998, s. 18,

Platon: Timaios, Kritias,
Praha: Oikoymenh 2008,

8. 26-31; Timaios 31b-38b.

Ibid., s. 26-31; ddle novo-
platonska verze ontologie
jsoucen totoznosti a rliznosti
viz. Plétinos: Sestry duSe,
Praha: Rezek 1995, kapitola
,0 Jsoucnosti duse"” (Cast
Ennead), s. 14-32.

Eco, Umberto: Uméni a kra-
sa ve stiedoveke estetice,
op. cit, s. 51

je v naprosté shodé s antickymi délenimi diatonického rodu feckého
ténového systému. Byla tim vytvorena a etablovdna specifickd sttedové-
ka nomenklatura s presahem do nota¢niho systému, jakoz i s pfesahem
do mnemotechniky fenoménu cantus planus.

Epistemologie a kosmologie

Pochopit vztah mezi sttedovékym ténovym systémem a feckou harmo-
nikou neni vibec jednoduché, jelikoz termin musica v obdobi antiky
a sttedovéku neodkazuje primdrné ke ,znéjici“ hudbé, nybrz k hudbé
v intencich pozdéjsiho systému disciplin quadrivia. Pravé tento faktor
ptispél k rozporim mezi hudebni teorif a praxi, jehoZ partikularni roz-
mér predstavuje pravé problém musica ficta. ,Neempirické“ chdpani
pojmu musica lze nejlépe dolozit vykladem stfedovéké krasy z citatu
Curtiuse: ,Mluvi-li scholastika o krdse, rozumi tim atribut Boha. Meta-
fyzika krdsy (napt. u Plotina) a teorie uméni mezi sebou nemaji Zdd-
ny vztah. ,Moderni* ¢lovék prehnané preceriuje uméni, protoze ztratil
smysl pro inteligibilni krdsu, ktery vlastnil novoplatonismus a stfedo-
vek. Zde se jednd o krdsu, o jaké estetika nemd Zddné ponéti.“!* Celé
univerzum hudby se tak nerozviji v hajemstvi znéjiciho, nybrz v ,dusi
svéta“. Na vyobrazeni z Fluddova ponékud eklektického spisu Utrius-
que cosmi maioris scilicet et minoris... (viz Obr. 2) vyéteme tradovani
sepéti hudebniho univerza s ,dusdi svéta“ tak, jak je vyli¢eno jiz v hoj-
né citovaném Platénové dialogu Timaios."” Ze se nejedna o pouhou
analogii — metaforu, ale o metodologické vychodisko etablovani arti-
ficidlni hudby, je ziejmé teprve ze studia latinskych stfedovékych tex-
ttl o problémech raciondlniho uchopovani ténového univerza a jeho
systematizaci s cilem formulovat nejen hudebni intervaly (konso-
nance a disonance), nybrz i samotny nota¢ni systém (aby byla hudbé
umoznéna existence vné paméti), ktery se posléze stal jak nastrojem
kodifikace a garance $ifeni liturgického repertodru, tak i ndstrojem
praktického osvojovani si napévi v intencich jednotné, empiricky pro-
kazatelné intonace. Toénovy systém, reprezentujici musica vera,
je tak v naprosté homologické shodé s univerzem a z hlediska pozna-
telnosti reprezentuje racionalni oporu. Kosmos ov§em nechapeme jako
empirické, fyzikalni univerzum nahlizené novovékem, nybrz jako uni-
verzum v intencich platénské a novoplaténské ontologie a kosmologie,
tedy jako ,,smi$ené“ jsoucno mezi prvotni délitelnosti a nedélitelnosti.”
A nastrojem, jenz pouta tato jsoucna v totalitu vidéného a slySeného, je
jak v platonské kosmologii, tak i u pythagorejct ¢islo, respektive imeéra
neboli proporce.
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i Obr. 2 Fludd, Robert: Utriusque cosmi maioris
L__ . 1 scilicet et minoris metaphysica, physica atque
technica historia, 1617-19; Liber tertius De Musica
mundana, kapitola ¢. 3 De monochordo mundano
et de consonantiarum fllius tam simlicium quam
compositarum inventione, ex quibus harmonia
mundana constatur, s. 85-94, wobrazeni mono-
chordum mundanum, s. 90.
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22 Macran, Henry S. (ed.): The
Harmonics of Aristoxenus,
Oxford: Clarendon Press
1902.

V téchto kontextech musime také chapat dne$ni anti-hermeneutic-
ky pohled na sttedovéké hudebni pisemnictvi a jeho ,zlozvyk souvi-
sejici s precefiovdnim teorie“*' OvSem pouze diky tomuto ,zlozvykuS,
abychom polemizovali s Ecem, bylo viibec mozné formulovat zakony
mimo empiricky referen¢ni ramec, tedy ve sféfe Gellnerova ,gene-
rického platonismu®, aby pak tyto teorie podstoupily svou nejtézsi
zkousku v raném 17. stoleti prostfednictvim méfeni a matematiza-
ce ptirodnich jevi, resp. projekci idedlniho eukleidovského prostoru
a pythagorejské aritmetiky do empirické a hlavné dusledné métitelné
reality. O tom, Ze problém rmusica ficta mohl mit jiz ve stfedo-
véku elegantni, moderné empirické reseni, jako protiklad k platonské
kosmologii, nas presvéd¢il jiz v obdobi antiky Aristoxenos z Tarentu.
Jeho hudebni teorie — harmonika®™ se totiZ stavi aristotelsky proziravé
k aritmetickym a geometrickym analogiim, pomoci nichz je uchopo-
vana hudba, zejména jeji tonovy material. Mohlo by se zdat, Ze takové
hledisko, akceptovatelné novovékem, bude mit zna¢ny dspéch, zejmé-
na metodologicky, s feSenimi ohledné kodifikace ténovych jevil. Pro
takovy obrat v§ak chybély v obdobi antiky i stfedovéku nutné métici
prostiedky.

Zavér

Ukazali jsme, Ze fenomén musica ficta souvisi s problémem diatonic-
ké redukce stiedovéké hudby - odklonem od reckych genera. Pokud by
etablovany stfedovéky tonovy systém byl vystavén na jiném neZ feckém
modelu distinguované diatoniky, tato skute¢nost by se logicky muse-
la promitnout i do nota¢niho systému. Za predpokladu, Ze by doslo
ke slouceni napt. s chromatickymi genera fecké hudby, systém by pak
vykazoval mnohem vét$i moznosti podchyceni jevii hudebni praxe, kte-
ré v ramci diatonického genera zistavaji nepostfehnutelné. Nicméné
stfedovéky ténovy systém mél slouzit pfedev$im k zachyceni fenomé-
nu cantus planus (jednohlasy liturgicky zpév) a vytesit tak otazku jeho
zapisu s cilem jednotné liturgické praxe, jakoZ i poskytnout uc¢innou
mnemotechnickou pomucku k jeho osvojovani prostfednictvim sol-
mizace. S nastupem kontrapunktické techniky dochdzi k problémim
neslucitelnosti praktickych intervalovych postupt s timto systémem,
coz byl vedle jistych melodickych postupti v ramci cantus planus hlavni
faktor formulovani pojmu musica ficta ¢i musica falsa. Dalsi, vyhradné
epistemické hledisko predstavovala platénska ontologie a kosmologie.
Jiz béhem 16. stoleti ovSem dochdzi k jistému odklonu od solmiza¢ni
praxe a zejména od svébytnosti fenoménu musica ficta. Pticiny byly
nasledujici:
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1. Vynalezeni nototisku a jeho uvedeni do edi¢ni praxe v pribeé-
hu 16. stoleti. Expanze ,,ti§téné“ hudby vyZadovala presnéjsi
znaceni stupntl musica ficta, do nota¢ni praxe jsou zavadéna
chromatica signa.

2. Odklon od solmizace v dasledku rozmachu instrumentalni
hudby? a artificidlnich melodickych postupii ve vokalni hud-
bé, odklanéjicich se od melodiky choralu. Na tento proces mél
patrné vliv i rozvinuty vicehlas a samotna kontrapunktickd
technika kompozice. Ta z hlediska tonality urcila i podobu
novych stupnic.

Z téchto divodi se u Janovky setkavame jiz s naprosto ztejmym odmi-
tanim starého systému: ,[...] scalam aut cantum fictum esse puram
intellectus juvenilis turbationem ad ulteriorem tam vocalis, quam istru-
mentalis musicae cognitionem nihil facientem, imo eam (consumendo
frustra tantum temporis magis impedientem), cum prius, quam haec sol-
mizandi ars ad perfectionem deveniat, multa utiliora ac magis necessa-
ria musicae praecepta et observationes acquiri ac addisci possint“*
Prekonani solmizace a odklon od problému musica ficta uzavira Janov-
ka s pAdnym argumentem v parafrazi Senecovych dialogti, ktery s ohle-
dem na ,,hermeneutickou pravdu® prament pochopitelné uzavird i nasi
kratkou diskusi: ,[...] nihilque magis praestandum, quam ne pecorum
ritu (ita Seneca loquente) sequamur antecedentium gregem pergentes,

non quo eundum est, sed quo itur“?

Martin Celhoffer je odbornym asistentem na Akademii staré hudby pti UHV
a v Centru pro inovace uménovédnych studii FF MU v Brné. Pedagogicky piiso-
bi také na Katedre teorie a déjin uméni Fakulty uméni Ostravské univerzity. Je
studentem doktorského studia na Katedre filozofie FF MU. Centrem jeho bada-
telského zdjmu je predevsim hudebné-teoretickd problematika, otdzka hudebnich
temperatur a problémy historicky poucené interpretace.

Summary

The study deals with the issue of musica ficta from the epistemological point of view.
The author follows the complicated process of the constitution and transformation of
the Medieval tonal system based on Greek harmonics and defines important milestones
for the formation of the phenomenon of ,musica ficta®, which particularly are: the need
for the notation of music, diatonic determination of Guido’s gamut in connection to
the solmization and hexachords, influence of Plato’s ontology and cosmology on the
formation of an intelligible understanding of the concept of musica.
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Napf. vztah Tinctorise

k mutacim jiz jednoznacné
poukazuje na tuto tendenci
koncem 15. stoleti v jeho
pojednani Expositio Manus,
preklad viz: Seay, Albert:
,The Expositio Manus of
Johannes Tinctoris", Journal
of Music Theory, roc. 9, ¢. 2,
1965, s. 194-232,

,..] domnivam se, ze scala
ficta ¢i cantus fictus je Gisté
mateni rozumu mlddeze, jez
nikterak neprispiva k dal$imu
poznani ani vokdlni, ani
instrumentaini hudby, spise
mu dokonce brani (tim, Ze
zbytecné spotfebuje tolik
Gasu), protoze dfive, nez se
toto uméni solmizace dovede
Kk dokonalosti, mohou se
ziskat a naucit mnoha uZitec-
nejsi a potfebnéjSi pravidla

a poucky." Janovka, Thomas
Balthasar: Clavis ad thesau-
rum magnae artis musicae
(1701), Jiff Matl (ed.), Praha:
KLP 2006, s. 206-209.

,Na nic neni tfeba dbét vice,
nez abychom nendasledovali
po zplisobu dobytéat (feceno
se Senecou) stado téch,

kdo jdou pred nami, mifice
ne tam, kam Jje tfeba jit,

ale tam, kam se jde", ibid.,

s. 208-209.
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STUDIE

ROMANA KLEMENTOVA

Piedkladana studie se zabyva problematikou reflexe sonatové formy v anglo-americkém
prostiedi ve 20. stoleti. V zavislosti na zptisobu uchopeni dané problematiky je mozné iden-
tifikovat ¢tyfi hlavni proudy, reprezentované jak hudebné-teoreticky, tak muzikologicky
zaméfenymi pracemi. Valna vétSina odbornych textd zaméfenych na nami zkoumanou pro-
blematiku ve svych analyzach vychazi piedevsim ze skladeb predstavitelii tzv. prvni videnské
s$koly, J. Haydna, W. A. Mozarta a L. van Beethovena.

Jak je zfejmé z uvodniho odstavce, v Severni Americe je jiz od poloviny
20. stoleti ztetelné oddélen muzikologicky a teoreticky (,,Music Theo-
ry“) proud hudebniho baddani. Hudebni teorie zde tedy neni chapana
jako subdisciplina muzikologie, ale jako samostatny obor s rozsahlou
univerzitni i institucionalni zédkladnou, a je nezpochybnitelnym faktem,
ze centrum hudebni teorie se pfesunulo z Evropy na severoamericky
kontinent. V ramci této studie rozlisujeme podle zptisobu refle-
xe sonatové formy ¢tyfi zédkladni linie. Prvni dvé, tedy stylové-analy-
ticka a historicko-empiricka, spadaji do kategorie muzikologické. Texty
zahrnuté v linii linedrné-kontrapunktické a organicko-funkéni zata-
zujeme do oblasti hudebné-teoretické. PovaZzujeme za nutné na tom-
to misté zdiraznit, Ze jsme si nekladli za cil vytvofit jakési neménné
kategorie s obecnou platnosti, coz by ostatné s ohledem na zaméfeni
nasi studie ani nebylo mozné. S pomoci téchto ¢tyf kategorii jsme se
pokusili zdtraznit zdkladni charakteristiky jednotlivych praci, aniz
bychom viak chtéli tvrdit, Ze pti nastaveni jinych kritérii by se texty,
které zarazujeme do odlisnych linii, nemohly setkat v jedné spolec-
né. Také je zde tfeba vysvétlit jisté skute¢nosti, které by pfi ¢teni
tohoto textu mohly ptsobit rozporuplné. Jiz v samotném nazvu studie
avizujeme, Ze se budeme zabyvat problematikou reflexe sonatové formy
v anglo-americkém prosttedi. Ctend by se moznd mohl ptat, pro¢ sem
zahrnujeme i Anglii, kdyZ zminujeme pouze jednoho autora ptisobici-
ho na tomto tizemi. Onen anglicky autor, Donald Francis Tovey, v§ak
prichdzi s natolik specifickou a od ostatnich odli$nou koncepci, ze ji
v Zadném ptipadé neni mozné ignorovat. Z tohoto diivodu jsme tedy
povazovali za nutné do ndzvu zahrnout i tuto evropskou provenienci.
Stejné tak by bylo moZné se pozastavit nad zarazenim teorie Rakusa-
na Heinricha Schenkera mezi americké. Znovu proto zdtraziiujeme, Ze
v této studii nepojednavame vyhradné o textech zamérenych na pro-
blematiku sondtové formy v Severni Americe vzniklych, nybrz akcep-
tovanych a dale rozvijenych. Byli to pravé teoretikové v USA, jimz se
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Press, 1949, s. 275.
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Pi. 1 Toveyova analyza prvnich
Ctyr taktt Sonaty pro Klavir ¢ moll,
op. 10 Ludwiga van Beethovena.
Pfevzato z: Burnham, Scott: Form.
In: The Cambridge History of
Western Music Theory. Cambridge
University Press, ed. Thomas
Christensen, 2010, s. 899.
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podatilo Schenkerovu teorii zbavit ideologického pozadi a prevést
ji do rdmce akademické discipliny, a to v dobé, kdy se na evropském
kontinentu pohybovala na okraji z4jmu. Z tohoto diivodu povazujeme
zahrnuti Schenkerovy teoretické reflexe sonatové formy do této studie
za zcela opravnéné.

Linie stylové-analyticka

Tuto kategorii reprezentuji predev$im texty Donalda Francise Toveye
(1975-1940) Some Aspects of Beethovens Art Forms (1927) a The Main
Stream of Music and Other Essays (1949) a Charlese Rosena (1927)
Classical Style (1971, 1997) a Sonata Forms (1980, 1988), v nichz se
jejich autofi oteviené stavi proti jakémukoliv schematismu a sonato-
vou formu se snazi charakterizovat predev$im na zdkladé kompozi¢-
niho stylu uplatnéného v ramci analyzované skladby. Donald
E Tovey, britsky klavirista, hudebni publicista a analytik, je autorem
ve své dobé velmi netradi¢niho pojednani o hudebnich formach. Struk-
turu sonatové formy se nesnazi identifikovat na zdkladé motivicko-
tematickém nebo harmonickém, ale predeviim stylovém.! Tovey se
tak oteviené stavi proti typicky némecké funkéni teorii forem, kterou
chape jako mylnou, a ve svych analyzach charakterizuje sonatovou
formu predevsim jako dramaticky proces.” Odmita tzv. konformni pfi-
stup (conformational approach), pro ktery je typické zduraziovani téch
strukturnich elementt, jeZ jsou pro ur¢ity okruh skladeb charakteris-
tické. Opakem je pak generativni pfistup (generative approach), ktery
si naopak klade za ukol upozornovat na jedine¢né struktury, kterymi
se analyzovana kompozice od jinych odliduje.’ Tovey tedy nesouhlasi
s jakymkoliv utvatenim pevnych schémat a ,,vlévdnim kompozic do jiz
predem vytvofenych forem* o ¢emz svéd¢i i plurdlni oznaceni sonata
forms ve vSech jeho pracich. V analyzach sonatové formy, anebo radé-
ji raznych typt sondtovych forem, pracuje tzv. bar-by-bar technikou
(takt po taktu), tedy popisuje hudebni text postupné po jednotlivych
usecich (frazich) s diirazem na jejich proporce. Formu nechdpe jako
strukturu, nybrz jako tempordlni tok frazi. Kompletni analyzy vSech
Beethovenovych klavirnich sonat Tovey zpracoval v knize Companion
to Beethoven's Piano Sonatas (1931).
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Na tomto prikladu vidime, ze ackoliv Tovey pouziva pismenna ozna-
¢eni specifikujici jednotlivé skupinové struktury, pracuje s nimi jen
na dvou hierarchickych stupnich, a to pouze v rdmci jedné fraze. Pis-
menem a je v tomto piipadé oznacena jedna z frazi, pismena b a b pak
vyjadiuji jeji subcasti. V dalsi ¢asti analyzy Tovey podrobné popisuje
déni{ v ramci jednotlivych frazi. Prili$nou deskriptivitu svych analyz si
uvédomuje, ale jak sam piSe: ,,[...] je vhodnéjsi, nez jakykoliv abstrakt-
ni pldn; hudba by neméla podléhat jakémukoliv plinu.“> V jednom
z esejti zahrnutych do souboru The Main Stream of Music and Other
Essays Tovey uvadi tii ur¢ujici prvky sonatového stylu: tondlni systém,
frdzovou strukturu a dramati¢nost. A je to pravé ona dramati¢nost, kte-
ra podle Toveye ,upozoriiuje na rozdily mezi sondtovym stylem a ne-
dramatickym a dekorativnim stylem vrcholicim u Bacha a Hindela.“®
Nutno v$ak dodat, Ze z pohledu soucasné muzikologie je toto tvrzeni
ponékud ahistorické a pravdé neodpovidajici. Charles Rosen
(1927), americky klavirista a hudebni publicista, je autorem publikaci
The Classical Style (1971) a Sonata Forms (1980, rev. 1988) a jiZ z jejich
nazvl je ndvaznost na Toveye naprosto ziejmd. Rosen taktéZz odmi-
ta ,,obvykld schémata®“ a sonatové formy se snazi definovat na zakladé
popisu individudlniho kompozi¢niho stylu. Ackoliv je dominantnim
prvkem Rosenovych analyz stylova slozka, velkou vdhu pripisuje také
tonalni struktufe analyzované sonatové véty a prichdzi s konceptem
tzv. ,polarizace ténin“ (,tonal polarization®).” V této souvislosti zdtiraz-
nuje piedev$im moment piechodu z téniny hlavni do vedlejsi, upev-
néni ve vedlejsi téniné a tzv. ,tonicization®, tedy potvrzeni dominance
toniny hlavni v rdmci reprizové ¢asti. Tento proces vSak nezndzornuje
schematicky, ale pouze jej po Toveyové vzoru podrobné popisuje. Nevy-
hyba se v§ak odborné terminologii typické pro funké¢ni analyzu forem
(expozice, hlavni téma, repriza). Pravé z tohoto dvodu, tedy fize pro-
zaického stylu deskripce forem a funk¢ni terminologie, charakterizuje
James Hepokoski (1946) Roseniiv zptisob reflexe sonitové formy jako
eklekticko-analyticky.?

Linie historicko-empiricka

Do této kategorie je mozné zatadit prace Leonarda G. Ratnera (1916—
2011) Classic Music. Expression, Form and Style (1985) a Williama
S. Newmana (1912-2000) The Sonata in the Classic Era (1983). Tyto
dvé prace, a¢ jsou v jistych ohledech odli$né, maji jeden spole¢ny znak,
a tim je snaha o oziveni teoretickych reflexi ,,sonatové formy“ v dobé
jejiho ,zlatého véku®, tedy ve druhé poloviné 18. a zacatku 19. stoleti.
Ratnerova a Newmanova prace by se tedy dala zaradit do kategorie
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déjin hudebni teorie, ovSem je tfeba dodat, Ze se tito autofi nesnazi
pouze zprostiedkovat zavéry teoretikii Zijicich v 18. stoleti, ale prede-
v$im je zasadit do kontextu teorii 20. stoleti. Leonard Ratner,
americky muzikolog, teoretik a skladatel, charakterizuje obsah své
prace takto: ,Interpretace hudebniho jazyka 18. stoleti nalezneme
v mnohych dobovych pojedndnich. [Tato pojednani] ndm ukazuji, co
bylo aktudlni tehdy, coz miize vyrazné ovlivnit nds soucasny pohled.
Informace ziskané z dobovych textii ndm umozni odhalit zédkladni
pravidla hudebniho vyrazu, rétoriky, struktury, stylu a v neposled-
ni fadé provozovaci praxe.“'° Ratner vSak pouze nezprostfedkovava
hlavni teze dobovych teoretickych praci, ale snazi se v nich hledat
spole¢né znaky a pripadné odli$nosti. Na rozdil od Newmana pracuje
s vyrazné $ir$im okruhem textil. Jedna se predevs$im o prace Augusta
Kollmanna (1756-1824), Heinricha Christopha Kocha (1749-1816),
Johanna Gottlieba Portmanna (1739-1798), Georga Simona Léhlei-
na (1725-1781), Josepha de Momigny (1762-1842) a Antonina
Rejchy (1770-1836), tedy nejvyraznéj$ich autord teorii hudebniho
strukturovani v dobé nejvétsiho rozkvétu ,sonatové formy“ V roz-
sahlé kapitole s nazvem Sonata Form Ratner podrobné popisuje dva
zakladn{ principy déleni sondtové formy. Prvni vychdzi z tonalniho
planu a rozdéluje analyzovanou vétu na dvé ¢asti, coZ je mozné znd-
zornit schématem I-V(III)||X-1. Prvni ¢4st probiha v hlavni téniné
s naslednou modulaci do téniny vedlej$i (dominantni-V, v piipadé
mollové téniny do paralelni dur-IIT). Druhd ¢ast je charakteristicka
svou tonalni nezakotvenosti (X) s ndslednym navratem do téniny
hlavni (I). Pro druhy zpiisob déleni je rozhodujici motivicko-tema-
tické usporadani, jehoZ vysledkem je roz¢lenéni véty na tii ¢asti —
expozici, provedeni a reprizu. Zjednodusené receno, v expozici jsou
uvedena hlavni a vedlej$i témata, kterd jsou riznymi kompozi¢nimi
technikami zpracovana v ramci druhé ¢asti (provedeni) a zopakova-
na zpravidla ve stejném poradi jako v expozici v poslednim reprizo-
vém useku. Ratner se v§ak nesnazi obhajovat jeden ¢i druhy zpisob
déleni, ale spiSe se nad nimi v $irich souvislostech zamysli: ,Af uz
vuimdme strukturu sondtové véty na zdkladé harmonického i tema-
tického obsahu, vZdy bude jakymsi rétorickym diskursem reflektujicim
filozofického ducha 18. stoleti. TondlIni kontrast podporeny tematickym
obsahem s vitézstvim hlavni toniny v zdvéru reprizy tvori analogii
k hlavnim idejim osvicenského absolutismu.“"* Ve svych analyzach se
Ratner podrobné rozepisuje o hlavnich principech modulace v ram-
ci expozice, které vyjadfuje schematicky. Je vsak tfeba dodat, ze jsou
to jedina schémata (s vyjimkou vy$e uvedeného), kterd v této praci
nalezneme. Popisuje také riizné piistupy skladatelt k harmonickému

20~21



zpracovani provedeni a reprizy a na konkrétnich ukazkach priklada
tvrzeni dobovych teoretikdL. William S. Newman se ve své pra-
ci The Sonata in the Classic Era (1983) vénuje vyhradné problematice
sondatové formy. V prvni ¢asti této studie se zabyva dobovymi teoriemi
»sonatové formy* ale na rozdil od Ratnera se odvoldva pouze na tex-
ty Heinricha Christopha Kocha a Johanna Abrahama Petera Schulze
(1747-1800). Otevfené se stavi proti formovému schematismu, coz
zdtivodniuje velmi malym pocétem sonatovych vét, které témto schéma-
tim odpovidaji. Newman proto zdiraziuje potiebu opusténi hudebné
analytickych ,stereotypt 19. stoleti a navratu k dobovému zptsobu
teoretické reflexe.'> V analyzach jednotlivych skladeb postupuje v pod-
stat¢ podobné jako Ratner, tedy nepredkldda pouze jednu moznost
vykladu, ale s ohledem na dobové teorie prichazi s nékolika alterna-
tivnimi variantami (tondlni déleni, tematické déleni). Ve druhé Césti
své prace se Newman zabyva vyvojem sondtové formy a na konkrét-
nich ukdzkach doklada zpusob jejiho strukturovani, a to jak s ohledem
na misto a ¢as vzniku, tak kompozi¢ni individualitu skladatele.

Linie linearné-kontrapunkticka

Proud linedrné kontrapunkticky spadd do kategorie hudebné teoretické
a jeho zakladni kdmen tvofi prace Heinricha Schenkera (1868-1935)
Der freie Satz (Free Composition) (1935, 1979). Problematikou forem se
pak zabyva v kapitole nazvané Von der Form (Form)." Ackoliv je rozsah
této kapitoly nevelky a jeji obsah, spiSe nez propracovand systematika,
ptisobi dojmem pouhého nastinu, presto ptinasi inovativni a origindlni
pohled na zpisob strukturovani sonatové formy."* Heinrich Schenker,
ve srovnani s teoriemi svych predchidct, pfichdzi se zcela odlisnym
konceptem, jenZ neni postaven na principu souslednosti nékolika useku
¢i motivicko-tematickém zpracovani, ale pfedev$im na linedrné-kon-
trapunktickém ¢lenéni, kdy propor¢ni vztahy ¢i harmonicka usporadani
nejsou povazovany za vyznamné. Dalsi specifikum Schenkerova pojeti
forem spociva ve zptsobu generovani zakladnich, v tomto ptipadé tzv.
»vnitfnich® schémat (Urlinie), které je mozZné lokalizovat ve stfedni
vrstvé dila (Mittelgrund, middleground).”” Opakem jsou pak ,vnéj-
$i“ (tradi¢ni) formova schémata, ktera maji svij ptivod v teoretickych
pracich H. Ch. Kocha, A. B. Marxe a H. Riemanna.'® Vzhledem
k zaméreni této studie se budeme primarné zabyvat problematikou for-
my sonatové, kterou Schenker formuluje v ramci kapitoly Sonata Form.
Sam ji charakterizuje takto: ,,K sondtové formé vede rozdélujici prolon-
gace. V tom se odlisuje od pistiovych forem, jez mohou byt dosaZeny rov-
néz pomoci miseni (Mischung, mixture) nebo prostfednictvim vedlejsiho
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17 Schenker, Heinrich: Free tonu (Nebennote, neighboring note).“'” MiSen je zde tieba chépat jako
Compositon. Volume IIl of typ melodického rozkomponovdni (Auskomponierung, composing
New Musical Theories and v , . . ,

Fantasies. Pielodl a editoval out) stfedni vrstvy (Mittelgrund, middleground) a svrchni vrstvy (Vor-
Ernest Oster. Longman, New dergrund, foreground), pti¢emz jeho hlavni funkce spo¢iva v zaméné
York 1979, 5. 134, durové tercie za mollovou v rdmci zdkladni linie (Urlinie, fundamen-
18 Spurny, 2000, op. tal linie), umisténé v zdkladni vrstvé dila (Hintergrund, background).”®
ot, s. 178 Schenker ve svych analyzéch sondtové formy dochédzi k dvoudilnému
¢lenéni, ale jakoukoliv paralelu s délenim této formy na dvé ¢asti tak,
jak ji zname z teoretickych praci druhé poloviny 18. stoleti, zde rozhod-
né nehledejme. Jak je jiz vy$e uvedeno, pro Schenkera neni rozhodujici
harmonicka ani motivicko-tematicka struktura dila, ale moment preru-
Seni (Gliederung, Unterbrechung, interruption) zdkladni linie (Urlinie).
Podivejme se nyni na dvé Schenkerova schémata sonatové véty.
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PF. 2 Schenkerova modelova
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Nutno poznamenat, ze se jedna o strukturni modely, které nevznik-
ly na zdkladé¢ analyzy konkrétni skladby, ale jakymsi vygenerovanim
vychdzejicim ze Schenkerovy znalosti hudebniho repertodru. Prv-
ni schéma pfeds}axl}!'e/\rr}\ol/loxolyl\vétu, kdy k preruseni zdkladni linie
(sestupnd fada 5-4-3-2||5-4-3-2-1) dochézi na konci provedeni (||),
nebot modulace do paralelni téniny (I-III) odsouva sekundu zékladni
linie (2) a dominantni funkeci aZ na samy zavér provedeni.”” V pripadé
druhého modelu, tentokrat durové véty, dochdzi k preruseni zakladni
linie jiz na konci expozice. Schenker tedy ptichazi s napros-
to novym konceptem strukturovani sonitové formy, avak vzhledem
k omezenému rozsahu této kapitoly neni v$e feceno zcela jednozna¢né.
Schenker sice uvadi strukturni modely, které v§ak nedoklada dosta-
te¢cnym mnozstvim konkrétnich piikladd, které by je potvrzovaly.
Otazkou také ztstavd, zda jsou vibec Schenkerovy struktury poslu-
cha¢em postihnutelné (jak tomu obvykle byva u tradi¢nich formo-
vych schémat), ¢i se jedna pouze o mysleny konstrukt. Jistou
nesystemati¢nost Schenkerova podani této problematiky si uvédomuji
také americt{ teoretikové Allen Forte a Steven Gilbert. V u¢ebnicovém
textu Introduction to Schenkerian Analysis (1982) se proto pokouseji
Schenkerovu teorii forem prevypravét a doplnit ,bild mista“ Rozvi-
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jeji a objasnuji Schenkerovy analytické techniky, pficemz se zamétu-
ji ptedev$im na skladby v sonatové a rondové formé. Pokousi se také
vysvétlit zakladni rozdily mezi tradi¢nim a Schenkerovym zpiisobem
strukturovani formy.? Allen Cadwallader a David Gagné se
v praci Analysis of Tonal Music. A Schenkerian Approach (1998, 2010)
nesnazi o rekonstrukci Schenkerovych myslenek, ale podobné jako
Forte s Gilbertem spiSe o ,,dopovézeni“ toho, co Schenkerem nebylo
fe¢eno.Vzhledem k tomu, Ze oba autofi pedagogicky ptisobi na hudebné-
teoretickych univerzitnich dstavech, pojali tuto praci jako ucebnicovy
text, jakysi prakticky ndvod pro schenkerovskou analyzu forem. Roz-
délen je do dvou hlavnich blokd, pficemZ v prvnim se snazi prevypra-
vét a vysvétlit hlavni Schenkerovy teze. Autoti zde postupuji od forem
jednodilnych pres dvoudilné, t¥idilné az k hlavnim principim ronda
a sondty. V ramci kapitoly zaméfené na problematiku sonatové formy
The Sonata Principle je zahrnuta podrobna analyza Mozartovy Sond-
ty pro klavir ¢ moll, KV 457, ve které autoti zevrubné popisuji viech-
ny segmenty této struktury a na konkrétnim piikladu tak podavaji
podrobny névod na schenkerovskou analyzu sonatové formy.? Druhy
blok Cadwalladerovy a Gagného prace je zaméfen vyhradné na praktic-
kou analyzu demonstrovanou v ramci dvou stovek grafi.

Linie organicko-funkéni

Zde se dostavame ke zpusobu pojeti teorie forem, ktery je na severo-
americkém kontinentu v podstaté znovuobjevovan. Vychdzi predev$im
z formové-funkeni teorie Huga Riemanna (1849-1919), jehoZ analyzy
forem jsou postaveny primarné na hierarchickych zakladech. Do této
linie je mozné zatadit praci kanadského muzikologa a hudebniho teo-
retika Williama Caplina Classical Form. A Theory of Formal Functions
for the Instrumental Music of Haydn, Mozart and Beethoven (1989).
Caplin hned v Gvodni kapitole uvadi, ze ptichazi s ,novou teorii kla-
sicistnich forem® a zamysli se nad hlavni pfi¢inou opomijeni rieman-
novského konceptu v severoamerické oblasti.? Tou je podle Caplina
pravé tzv. schenkerovska vlna, ktera ,zachvétila“® Ameriku na témér
tfi ¢tvrtiny 20. stoleti a soucasné s ni i Schenkerova proklamace, Ze
~forma je pouhou manifestaci mnohem vyznamnéjsiho kontrapunktic-
ko-harmonického procesu.“” VSechny ostatni teoretické koncepce tak
byly ponékud upozadény a az v poslednich dvaceti letech se k nim
ameriCti teoretikové zac¢inaji navracet. Caplin dale uvadi, Ze s teoriemi
Huga Riemanna, Arnolda Schonberga (1874-1951) a jeho zaka Erwina
Ratze (1898-1973), které jsou postaveny na organicko-funkénim zakla-
dé, se blize seznamil az pfi svych studiich u Carla Dahlhause na ber-
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linské Technische Universitit v 70. letech 20. stoleti, coZ jednoznacné
Caplinovu vy$e uvedenou hypotézu potvrzuje. Pro snadnéjsi
pochopeni Caplinovy teorie se kratce zminime o pracich, které mu byly
hlavnim inspiraénim zdrojem. Riemanniv koncept je postaven pre-
dev$im na hierarchickych organicko-funkénich principech. Stejné tak
i Schonberg formu chape jako organismus, jehoz ¢ast”{ jsou podtize-
ny celku: ,,[...] forma je vyjddienim organizovanosti dila, to znamend,
Ze se sklddd z elementii fungujicich podobné jako Zijici organismus.“*
Schonberg dale upozornuje na odlisnou funkci jednotlivych ¢asti slou-
¢enych v rozsahlejsi formy. Nazyva je jako hlavni téma (main theme),
prechod (transition), lyrické téma (lyric theme) a skupinu vedlejsich
témat (group of subordinate theme). Hlavni téma miZze mit formu peri-
ody (period), véty (sentence) nebo malé t¥idilné formy (small ternary).
Ve svych analyzach Schonberg pracuje predevsim s Beethovenovymi
klavirnimi sondtami. Erwin Ratz déle rozviji myslenky svého
ucitele Arnolda Schonberga ve studii Einfithrung in die musikalische
Formenlehre. Uber Formprinzipien in den Inventionen J. S. Bachs und
ihre Bedeutung fiir die Kompositionstechnik Beethovens (1958). Ratz zde
rozliSuje dva zdkladni typy forem, a to podle zptsobu jejich strukturni
organizace. Prvni typ je zastoupen ptisné organizovanymi strukturami
(hlavni téma, zavére¢né téma), druhy typ volné organizovanymi struk-
turami (skupina vedlejsich témat, pfechod, provedeni). Nyni se
tedy dostavame k praci Williama Caplina Classical Form, v niz nejenze
navazuje na vy$e uvedené teoretiky, ale cely koncept dale rozviji. Capli-
nova prace je propracovanou systematikou, v niz postupuje od hierar-
chicky niZe postavenych struktur az k celkové formé (large-scale form).
Hlavn{ determinantou forem jsou pak pro Caplina lokdlni harmonické
progrese (local harmonic progressions), a to primarné na niz$ich patrech
analyzovanych kompozic. Ve své teorii striktné rozlisuje formové funkce
(formal functions) a skupinové struktury (grouping structures). Funkci-
onalitu je tfeba v kontextu forem chépat jako specifikaci jednotlivych
usekt skladeb (napt. hlavni téma, expozice, koda), skupinové struktury
Caplin vysvétluje jako sled nékolika samostatnych usekil (¢asti, sek-
ci, oddilr), které v jeho analyzach nesou pismenné oznaceni. Zatim-
co Lerdahl a Jackendoff ptichazeji s tvrzenim, ze skupinové struktury
a formové funkce jsou v podstaté synonymnim oznacenim,” Caplin se
domniva, Ze za jistych podminek mohu skupinové struktury vyjadtovat
vice nez jednu formovou funkci. Jako ptiklad uvadi rozvddéci (conti-
nuational) a ukoncéovaci (cadential) funkce, které mohou byt fuzovany
v ramci jedné ¢tyftaktové fraze, jez tvori druhou polovinu osmitaktové
véty. Caplin déle uvadi, ze se pokusil piehledné a precizné specifikovat
jednotlivé strukturni ¢asti, a to tak, aby byly aplikovatelné i v pripadé
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Castych formovych odchylek.” Toho pak dociluje tim zptisobem, Ze 26 Capin, op. ct, s. 46.
pti klasifikaci jednotlivych struktur zachdzi do hierarchicky nejhlub-

$ich pater kompozice. Ukazme si dvé schémata 1. véty Beethovenovy

Symfonie ¢. 1, op. 21, které Caplin sestavil na zdkladé formovych funkci

a skupinovych struktur.

(s e J e e o J e o o2 e J o e [ s o o o c J{ e ] o e [ ot [ o)

V tomto schématu Caplin hierarchicky ¢leni zmifiovanou sondtovou
vétu, pfi¢emzZ pracuje na sedmi drovnich. V nejvyssich patrech déli vétu

na introdukci, expozici, provedeni, reprizu a kédu. V niz$im patie se

nachdzi hlavni téma, vedlej$i téma, skupina vedlejsich témat, predjadii . ‘ ,
Pi. 3 Caplinovo schéma formo-

(precore), jadro (core) a kédu k hlavnimu tématu v reprize (retransiti- o unkef na prikiadu prni véty

on). V téchto patrech obvykle ,.tradi¢ni teorie formovych funkci kon¢i.  Symfonie ¢ 1, op. 21 Ludwiga van

Caplin viak zachazi jesté do hlubsich struktur (za tcelem vétii prehled- Ejﬁ;hr‘sve”:eggifi‘o Jzarizg"”

nosti pouze v rimci expozi¢niho seku), které analyzovanou kompozici  \epgier James: Musical Form,

charakterizuji mnohem konkrétnéji. Forms, Formenlefre. ed. Pigter
Bergé, Leuven University Press,
2009, s. 28.

PF. 4 Caplinovo schéma
skupinovych struktur na prikladu
prvni véty Symfonie &. 1, op. 21
Ludwiga van Beethovena. Pfevzato
7. Gaplin, William - Hepokoski,
James - Webster, James: Musical
Form, Forms, Formenlehre. ed.
Pieter Bergé, Leuven University
Press, 2009, s. 24.
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Ve schématu znazornujicim skupinové struktury oznacuje Caplin jed-
notlivé ¢asti pismennymi symboly. Takové znaceni je ostatné v ,,tradi¢-
nich“ analyzach velmi ¢asté. Pokud se vSak blize podivime na Caplinovo
schéma, nalezneme zde jednu zdsadni odli$nost. Abecedni fady, nejsou
pouzivany vidy od pismene a v ramci jednoho vétveni, ale pokracu-
ji na drovni celého patra. P¥ikladem je pak znaceni strukturnich ¢as-
ti na nejniz§im patfe od pismene a az po pismeno [. Caplin tedy sice
vnima jednotlivé ¢asti formy, ovsem kli¢ovd je pro néj struktura celku
v kontextu hierarchickém.

Zavér

Je tedy zfejmé, Ze anglo-americkd odborna literatura zaméfena
na reflexi sonatové formy, at uz z hlediska muzikologického ¢i hudeb-
né-teoretického, je velmi rozmanitd. Predlozeny text, jak se domni-
vame, dostate¢né ukazal, Ze se vidy nemusi jednat o jakysi soubor
ucebnicovych pravidel, pro néz je jakakoliv odchylka jejich potvrzenim.
Za velmi pfinosné pak povazujeme texty zamétené muzikologicky, tedy
na problematiku stylu a déjin hudebni teorie, které napomahaji k lepsi-
mu pochopeni problematiky v daleko $ir§im kontextu. Co se tyka dvou
nami uvedenych typt teoretickych vychodisek, ,tradi¢ni némecky
koncept bychom nalezli, oviem v modifikované podobé, pouze u Capli-
na. Schenker a jeho nésledovnici naopak prichdzeji se zcela novym
analytickym pristupem a poskytuji tak netradi¢ni a inovativni pohled
na mozné zpusoby strukturovani sonatové formy.

Romana Klementovd je absolventkou oboru hudebni véda na Filozofické fakulté
Masarykovy univerzity v Brné. V ramci doktorského studia se vénuje problemati-
ce hudebni teorie a filmové hudby.

Summary

The study deals with the issue of the reflection of the sonata form in the Anglo-
American environment in the 20th century. Two main streams - musicological and
theoretical have been identified. The musicological stream is represented by two lines
- style and analytical and historical and empirical, the theoretical stream includes
the linear and counterpoint line and the organic and functional line. The specialized
works included in the particular categories specify the main principles of the sonata
form, especially on the repertoire of the representatives of the so-called First Viennese
School, i.e. Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart and Ludwig van Beethoven.
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Italska barokni opera na Moravé je tématem, které je v posledni dobé intenzivné feseno zejmé-
na na pidé brnénské muzikologie. V ndvaznosti na grantové projekty, které byly realizova-
ny v letech 2005-2011 na UHV FF MU, byl letos otevien novy vyzkumny projekt s podporou
GACR, jehoz vysledkem bude katalog libret italskych oper provedenych na Moravé pred rokem
1750."! Pfedkladana studie o opefe na zamku hrabéte FrantiSka Antonina Rottala v HoleSové
ve 30. letech 18. stoleti je jednim z vystupi tohoto vyzkumu, ktery se v soucasné dobé zaméiuje
zejména na provenienci moravského repertoaru a zkoumani jeho vzajemnych vazeb.

Katalog libret italské

opery ve stredni Evropé

v prvni poloving 18 stoleti,

I: Morava. GACR, Reg. &islo
P409/12/P940. Nadace pro
déjiny kultury ve stfedni Evro-
pé, fesitel Jana Spacilovd.
Neplati to o Jaroméficich
nad Rokytnou; zdejsi nové
nalezend shirka partitur je
popsana v nové monografii,
viz Perutkova, Jana: Frantisek
Antonin Mica ve sluzbach
hrabéte Questenberga a ital-
skd opera v Jaroméficich,
KLP, Praha 2011,

BIizSf informace o holeSov-
ském divadle viz Spacilova,
Jana: Operni divadla

na Moravé v 1. poloving
18. stoleti - soucasny stav
védomosti a perspektivy
dalSiho vyzkumu. Opus
musicum, 2011, ro¢. 43,

¢. 6,s. 38-54.

Spacilovd, Jana: Soucasny
stav libret italské opery

na Moravé v 1. poloviné

18, stoleti. Acta musicologica.
cz. Revue pro hudebni védu,
2006, 2, nestrankovano.

K persondlu holeSovské
opery blize viz Sehnal, Jifi:
Pocatky opery na Morave.
Soucasny stav vedomosti, In:
0 divadle na Morave, AUPO
fac. philos,, Suppl. 21, Praha
1974, s. 55-77. Srovngj

16z JuraSkova, Katefina:
Opera na holesovském

O repertodru zimeckého divadla v Holesové médme podobné jako u vét-
$iny dalsich moravskych opernich scén informace pouze z libret.? V sou-
¢asné dobé je znamo dvandct oper a dvé intermezza, které byly provedeny
na scéné holesovského zameckého divadla v letech 1733-1739.% Vétsina
libret je ulozena v Ceskych institucich, predev$im v Moravské zemské
knihovné a knihovné arcibiskupského zamku Kroméfiz, nejvyznamnéj-
$im zahrani¢nim fondem je Biblioteca Nazionale Braidense v Milané, kde
se nachaz{ $est holesovskych libret, z toho tfi unikatné.* Dal$im unikdtem
je libreto intermezza La Contadina v soukromé sbirce Rainera Theobal-
da v Berliné (kopii se dosud nepodatilo ziskat). Jedna opera je zndma
jen podle svého ndzvu; jeji unikdtni libreto pivodné uloZené v Kromé-
fizi je dnes ztraceno (L'Olimpiade). Operni ptedstaveni se pofd-
dala dvakrit do roka (pravdépodobné s nékolika reprizami), a to pti
ptilezitosti narozenin hrabénky Marie Cecilie dne 26. Cervence a naro-
zenin hrabéte Franti$ka Antonina Rottala dne 12. fijna. Na libretech se
kromé téchto dat objevuji také daje ,,v 1ét€“ (nellestate) a ,na podzim“
(nellautunno). Hrabéci orchestr byl slozen z mistnich hudebniki, jako
solisté byli vétsinou angazovani zpévaci italskych opernich spole¢nosti
pusobicich v Brné. Vétsina oper provedenych v Holesové pochazela z pera
skladatelii ptisobicich ve sluzbéch hrabéte Rottala — Eustachia Bambini-
ho (v sezéné 1733), Giuseppe Nicoly Albertiho (1734-1735) a Ignaze
Holzbauera (1737-1739).° Tim se hole$ovsky repertodr li$i naptiklad
od repertodru dvorni kapely olomouckého biskupa Schrattenbacha, ktery
byl v oblasti oper tvofen pievazné prejatymi tituly (s vyjimkou dél bis-
kupského dvorniho skladatele V. M. Gureckého). Jak v Krométizi a Vys-
kové, tak i v HoleSové byly v8ak opery provadény jako pasticcia, tedy
s pouzitim cizi hudby.

Prehled oper provedenych v HoleSoveé

Prvni zndmou operou hranou v Hole$ové byla Partenope v Cervenci
1733, jednalo se o pfedstaveni{ k narozeninam hrabénky Rottalové. Par-
tenope je proslulé libreto S. Stampiglii (1699), zhudebnéné mj. D. Sar-
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rim (Neapol 1722), G. E Hindelem (Londyn 1730) ¢i L. Vincim
(Benatky 1725 jako Rosmira fedele). Hole$ovsky text vychdzi z verze
z roku 1722 pro Sarriho, pficemz nékteré drie se objevuji pozdéji
ve Vivaldiho pasticciu Rosmira (Bendtky 1738).” Autorem hudby byl
Bambini, ¢ast arif zkomponovali mistni hudebnici Johann Georg Orsler
a Ferdinand Seidl (v libretu jsou oznaceny hvézdickou, celkem 6 drif).
Libreto je stejné jako v dalsich holesovskych operach interpolovano ari-
emi, které pochdzeji z jinych dél. Tyto drie je vétSsinou mozné urdit tex-
tové, pricemzZ neni jisté, kdo byl autorem hudby. Ve shodé¢ s dobovou
praxi lze v§ak predpokladat, Ze pokud se v libretu opery vyskytuje cizi
text, byla spole¢né s nim prejata také hudba. V holesovském libretu
Partenope byly identifikovany mj. arie z oper Alessandro nell Indie (Se
troppo crede al ciglio, autor textu P. Metastasio, pfed rokem 1733 zhu-
debnéno L. Vincim, L. A. Predierim, F. Mancinim a G. B. Pescettim)
a Arianna e Teseo (Sdegnata sei con me, libreto P. Pariati, hudba L. Leo,
Rim 1729).} Libreto opery Partenope je dochovano ve dvou ver-
zich, italské a némecké. Na titulnim listé némecké verze je uvedeno, ze
predstaveni se odehravalo v némeckém jazyce (,in Teutscher Sprach
vorgestellet wird®), tomu v$ak sim pramen nenasvédcuje: libreto totiz
neni prekladem italského textu, nybrz prozaickym prevypravénim déje.
Samotnd hudebni ¢isla jsou odbyta konstatovanim, Ze postava ,zazpiva
arii a odejde” (,,singt die Aria und gehet weg“). Lakavou hypotézu o jed-
né z prvnich némeckych oper na nasem tzemi je tedy zfejmé nutno
zavrhnout. Téhoz roku 1733 na podzim byla provedena dalsi
opera E. Bambiniho, Artaserse na libreto P. Metastasia. Na libretu je uve-
deno presné datum provedeni, a to 15. fijna. Vzhledem k tomu, Ze ¢erven-
cové opera byla urCena k narozenindm hrabénky, se nabizi jako tcel
oslava narozenin hrabéte, toto vSak neni nikde vyslovné uvedeno (v dal-
$ich letech se navic opera hréla 12. fijna). Opera byla obohacena o dva
balety, ptipravené tane¢nim mistrem olomoucké Stavovské akademie
Antonem de Guttieretz, k nimZ slozil hudbu F Seidl. Také toto libreto je
dochovano v italské a némecké verzi, pficemz némecka verze je jiz
obvyklym prekladem italského textu.’ Z nasledujiciho roku 1734
jsou dochovana dvé libreta, ani jedno v$ak neni operni. Prvnim je serena-
ta Amore e pace, hrand k narozenindm Marie Cecilie. Autor textu neni
znam, katalog libret C. Sartoriho zaznamenavd s timto nazvem pouze
toto jediné holesovské libreto." Jedna se o dobové oblibenou pastoralni
tematiku zpracovavajici baji o Diané a Endimionovi (s krométizskym En-
dymiem z roku 1727 v8ak tato serenata nema nic spole¢ného). Jako autor
hudby se poprvé objevuje zpévak a skladatel G. N. Alberti, ktery byl tou
dobou angazovan v brnénské opefte. Druhym libretem je inter-
mezzo, patrné ptivodné vlozené do velké opery hrané na podzim (podle
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zémku za hrabéte Frantiska
Antonina Rottala. Bakalaiska
diplomové préce, UHV FF
MU, Brno 2011.

Spacilovd, Jana: Hudba

na dvore olomouckého
biskupa Schrattenbacha
(1711-1738). Prispévek

k libretistice barokni opery
a oratoria. Disertacni prace,
FF MU, Brno 2006.

Jisté stoji za zminku, ze
partitura Sarriho Partenope,
ulozena dnes ve viden-
ském Archivu Gesellschaft
der Musikfreunde (sign.

IV 27711), byla soucasti
hudebni sbirky hrabéte Jana
Adama Questenberga. Viz
Perutkovd, op. cit,, s. 340.

Répertoire International
des Sources Musicales,
http://www.rism.info,

¢. 850022349,

Neémecky preklad byl

prejat z Kroméfize, kde se
stejny titul hral o dva roky
drive (ovsem s hudbou J.
A. Hasseho). iz Artaxerxes,
Kroméfiz 1731, libreto CZ-R
Pld1, pf. 8.

Sartori, Claudio: | libretti
italiani a stampa dalle origini
al 1800, Cuneo 1990-1994,
¢ 1617,



11 Eleanor Selfridge-Field:
A New Chronology of

Venetian Opera and Related

Genres 1660-1760, Stan-
ford 2007, s. 592.

12 Spacilova 2006, op. cit,
s. 99.

13 Informace o tomto titulu Ize
Cerpat pouze ze Sehnalovy
knihy, viz Sehnal, Jif: Hudeb-
ni literatura zameckeé knihov-

Oblastni muzeum a galerie
v Gottwaldové, 1960, s. 110.

Libreto bylo v kroméfizské

knihovné uloZeno pod sign.

Z/a XIl 45 (v literatufe
nespravné uvadéno Z/a

Xl 45) a nachézelo se zde
jesté roku 1977, Za pomoc
pii (bohuzel bezvysledném)

pétrani po tisku nalezi dik
Jitce Koclrkové a Cyrilu
Mésicovi.

obvyklého ,,Jautunno® na titulnim listé). Jeho ndzev zni Il matrimonio
per forza. Jeho autoti nejsou uvedeni, zfejmé jde o intermezzo, které na-
psal roku 1729 v Benatkach G. M. Buini (zndmé téZ pod jménem hlav-
nich postav Rosmene e Girondo)." Bylo obvyklé, Ze ispé$na intermezza
kolovala Evropou, vét$inou jako soucast repertoaru komickych zpéva-
ku, kteti je potom predvadéli v riznych operach. Takovymi specialisty
na komické role byli také v HoleSové vystoupivsi Bartolomeo Cajo
a Cecilia Monti. Z roku 1735 zndme patrné kompletni repertoar
holeSovského zameckého divadla. Operou k hrabén¢inym narozenindm
ho, poprvé zhudebnéné roku 1701. Skladatelem opery byl jiz znamy
G. N. Alberti, ktery mezitim povysil na hrabéciho kapelnika (,,Maestro
di Musica dell'lllustrissimo Signor Conte). Alberti byl také
autorem hudby dal$i opery, jiz byla Venere placata z 12. fijna 1735. Text
C. N. Stampy se predtim dockal jen jediného zhudebnéni, a to z pera
E Courcella (téZ Corselli, Benatky 1731). Jak se toto pomérné nezndmé
libreto dostalo na Moravu, neni dosud jasné. P¥timou filiaci je v§ak moz-
no dolozit tim, Ze text bendtského libreta byl prejat doslovné, s vyjim-
kou kvartetu na konci druhého aktu Non speri, perdono, ktery je
v HoleSové nahrazen duetem Pria che da te per sempre. Snad stoji
za zminku, Ze jedna arie z Courcellovy opery — Care dell'idol mio luci
adorate pro slavného kastrata Carestiniho - byla zpivana jiz roku 1732
v KroméfiZi v opete Lucio Papirio." Poslednim zndmym titu-
lem hranym v HoleSové roku 1735 je intermezzo La Contadina, jehoz
libreto prozatim nebylo pro na$ vyzkum ziskdno. Z analogie s ptedcho-
zim rokem lze v§ak usuzovat, Ze bylo hrano spole¢né s podzimni ope-
rou. Dalsi dva tituly predstavuji nejvét$i otaznik v déjinach
hole$ovské opery. Jednak mély byt provedeny ve stejny den, 26. ¢erven-
ce 1736 (z toho jeden v zahradnim divadle), coZ je vzhledem k jejich
provozni narocnosti jisté pozoruhodné, jednak je jako jejich skladatel
uveden J. A. Hasse, coz je podle dosavadniho stavu pozndni zcela ur¢ité
nepravdiva informace. Operu L'Olimpiade na Metastasiiv text Hasse
sice napsal, ale az roku 1756 pro drazdansky dviir. Holesovské libreto je
bohuzel ztraceno, proto k tomuto tdajnému zhudebnéni nelze fici nic
blizsiho." Titulni list libreta Cesare in Egitto pfinasi zavadéjici uda-
je hned v nékolika ohledech. Autorem textu neni,, Dottor Salvi’, nybrz méné
znamy libretista G. F Bussani. Jde o ptivodem nejstarsi libreto holesovského
repertodru, bylo napsano jiz roku 1677 s titulem Giulio Cesare in Egitto. Pod
timto ndzvem je v tipravé N. Hayma zhudebnil roku 1724 G. F Handel, jeho
opera byla hrana ve znaéné pozménéné podobé roku 1731 ve viden-
ském divadle U Korutanské brany."* Dal$imi skladateli 18. stoleti, ktefi se
k tomuto textu obratili, byli mj. L. A. Predieri (Rim 1728) a G. Giacomelli
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(Milano, Benatky 1735)." V Hasseho tvorbé se Cesare in Egitto nevyskytuje.
V historii této opery se v§ak objevuje jeden zajimavy moment, a to prove-
deni v Pesaru roku 1729.'¢ Autor hudby zde sice neni uveden, av§ak jednalo
se zcela urcité o reprizu Predieriho zhudebnéni z predchoziho roku. Mezi
zpévaky se vyskytuje také Domenico Battaglini, ktery zpival v holeSovském
provedeni titulni roli Giulia Cesara. Je nepochybné, ze pravé on byl tou oso-
bou, ktera prinesla dilo do Holesova. Pro tuto moznost mluvi také to, ze
s ptivodnim Predieriho Cesare in Egitto se holeSovské libreto shoduje
v Sestndcti arifch z pétadvaceti (zatimco s Giacomelliho milanskym zhu-
debnénim jsou spole¢né pouze 3 arie a s Handelovou operou, resp. jeji
videniskou tpravou zadna)."” Co se tyce podilu hudby J. A. Hasseho
na holesovské opete Cesare in Egitto, jeho dilem by mohla byt ziejmé jen
jedind drie, a to Pensa a serbarmi, o cara, pochazejici ptivodné z Metastasio-
va libreta Ezio (zhudebnéno Hassem v Neapoli 1730). Dalsi Metastasiova
arie Lincerto mio pensiere, pochazejici z libreta Siroe, je v Hasseho zhudeb-
néni této opery z roku 1733 skrtnuta. Jejim autorem v holesovském Cesaro-
vi tedy musel byt jiny skladatel. Posledni arif vyskytujici se v souvislosti
s Hassem je Per salvarti idolo mio, ktera byla zpivana v provedeni jeho
Artaserse v Bologni 1730, to vSak bylo pouze pasticcio s Hasseho hudbou
bez skladatelovy autorské ucasti.'® Skute¢nost, Ze je na holeSovském libretu
Cesare in Egitto uveden jako autor Hasse, nelze tedy zdiivodnit podstatné;-
$im podilem jeho hudby - spise $lo o omyl nebo zamérné zvoleni znaméj-
$iho autora kvili zvySeni prestize dila. Z nasledujicich dvou let
zndme zatim pouze opery hrané v podzimni sezéné. Autorem hudby je
v obou ptipadech Ignaz Holzbauer, ktery nastoupil u Rottala jako dvorni
skladatel (,,compositore di camera“). Prvni operou je Lucio Papirio dittatore
na text A. Zena, provedeny 12. f{jna 1737.V kontrastu k mistni praxi nevy-
kazuje Zentv text témét Zadné zmény v driich, s vyjimkou vloZeného terce-
tu Manlio vinse, e Tito forte a arie Dammi un amplesso, o padre, kterou
interpretovala skladatelova manzelka Rosalia Holzbauerovd, rozena
Andreides. Druhou Holzbauerovou operou byl Sesostri, ré d’Egitto
na text A. Zena a P. Pariatiho, provedeny 12. fijna 1738. Podobné jako
v roce 1733 také zde provazely operu balety, jejichz autorem byl tane¢ni
mistr Johann Baptista Danese."” Opera je v dosavadni literatute uvadéna
podle dochovaného libreta pod némeckym ndazvem Sesostris, Konig in
Egypten. Vzhledem k holesovské praxi vydavani libret ve dvou jazyko-
vych verzich se v§ak domnivam, ze se ndhodou zachovaly pouze exem-
plafe némeckého prekladu, zatimco opera sama byla zkomponovana
a také zpivana v ital$tiné. Text recitativii v zdsadé souhlasi se Zenovym
a Pariatiho libretem, preklad arii je vSak dosti volny, a proto je nutno
bliz§{ analyzu ponechat prozatim stranou. Rok 1739 je podle
soucasného stavu badani poslednim rokem, z néhoZ pochdzeji zpravy
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Blize k tomuto predstavent
viz Perutkovd, Jana: Giulio
Cesare in Egitto am Wiener
Karntnertortheater im

Jahre 1731, Ein Beitrag zur
Rezeption der Werke von

G. F. Handel in der Habs-
burgermonarchie in der 1.
Halfte des 18. Jahrhunderts.
Hudebni véda, v tisku.

Jako srovnavaci materidl
slouila tato libreta Cesare
in Egitto: Giacomelli,
Mildno 1735: HMb,
Racc.dram 6048/002;
Giacomelli, Benatky 1735:
I*Mb Racc.dram. 0777,
Predieri, Rim 1728: B¢
1.0.4436 (za zap(jceni kopie
posledné jmenovaného
libreta srdecné dékuji Jané
Perutkové).

Sartori, ¢. 5396.

Libreto z Pesara bohuzel
nebylo k naSemu vyzkumu
ziskano, takze neni zatim
jasné, které drie byly

v Predieriho opefe zménény
jiz v Pesaru a které aZ

v HoleSove.

Schmidt-Hensel, Roland:

,La musica e del Signor
Hasse detto il Sassone ...".
Johann Adolf Hasses ,Opere
Serie" der Jahre 1730 bis
1745. Quellen, Fassungen,
Auffihrungen, Géttingen
2009, sv. 2, s. 69-70, 748.

K Danesemu nejnovéji Perut-
kovd, op. cit, s. 132-134.



20 Sehnal, op. cit,, s. 59.
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Tocco il porto, e ancor
pavento, F. Gasparini, svazek
arit v B-Bc 3949, RISM
703001962, Venga la
morte, B. Galuppi, svazek
arit S-Skma T-SE-R, RISM
190010651, http://www.
rism.info.

o provedeni oper v Hole$ové. Oproti predchozim sezonam neni na lib-
retech uvedeno presné datum premiéry, pouze obecné ,,v 1été€“ (,questa
estate“) a ,na podzim“ (,nellautunno®). Opera Amore e fortuna byla
hrana v 1été, zfejmé k narozenindm Marie Cecilie. Libreto nenese jmé-
no libretisty ani skladatele, starsi literatura uvadi jako predpokladané
autory E Passeriniho a G. Portu.” Analyzou textu bylo jméno libretisty
viceméné potvrzeno, jméno skladatele v$ak nikoli. Passerini byl skutec-
né autorem puvodniho Amore e fortuna (1712), holeSovské libreto je
ovSem Upravou E Silvaniho pro G. Portu z roku 1725. Jméno skladatele
se v8ak jednoznac¢né zjistit nepodatilo. Portovo zhudebnéni bylo sice
jednim z nejoblibenéjsich a s nejriiznéj$imi nazvy proslo fadou repriz
po celé Evropé (La sorte nemica; Amore di sangue; Amot, odio e penti-
mento), avsak holesovska verze nema nic spolecného ani s jednim
z téchto provedeni - s vyjimkou zadvére¢ného sboru jsou zde Gplné nové
arie. Je to o to zajimavéjsi, Ze hned ve tiech drivéjsich reprizach opery
(1728 Benatky, 1729 Pavia, 1734 Padova) zpivala Giacinta Spinola
Costantini, ktera vystoupila pti provedeni této opery v Holesové v roli
Ismera. Dalo by se tedy predpokladat, Ze alespon ¢ast hudby si s sebou
mohla ptinést, jak bylo v té dobé obvyklé. Tato opera tedy byla skute¢-
nym pasticciem, slozenym z riznych zdrojd. Je to patrné jiz z toho, Ze
texty hned ¢tyf arii pochazi z dila P. Metastasia (z oper Adriano in Siria
a Temistocle), coZ je nejvic ze viech holesovskych oper. Arie Anche il sol
da dense nubi je také ciziho pivodu - téhoz roku 1739 byla zpivana
v opefe Feraspe A. Vivaldiho v Benatkach, coz pfedpokladd existenci
prozatim nezndmého predeslého spojovactho ¢lanku. Dal$i dvé drie
byly pomoci katalogu RISM identifikovany jako dilo E Gaspariniho
a B. Galuppiho.?! Autor pasticcia je neznamy, neni jisté, zda jim byl
v Hole$ové jiz v té dobé zaméstnany ,compositore di camera® Ignaz
Holzbauer. Operou k Rottalovym narozenindm byl patrné Volo-
geso, ré de’Parti s Holzbauerovou hudbou. Libreto napsal jiz roku 1700
A. Zeno pod nazvem Lucio Vero, nové jméno opery podle titulni posta-
vy se objevuje pouhého pil roku pred holesovskym provedenim, a to
v Rimé (Vologeso, ré de Parti, hudba R. da Capua, karneval 1739 v Tea-
tro a Torre Argentina). Nelze prozatim stanovit, zda je pozménény
nazev nahoda, ¢i vysledek pfimé vazby Holzbauera na Italii v dtsledku
jeho navstévy Benatek pred angazma u hrabéte Rottala. To, Ze text hole-
$ovského Vologesa doslovné souhlasi s libretem stejnojmenné opery
R. da Capua, by spiSe nasvédcovalo druhé z obou moznosti. S brnén-
skou operou Lucio Vero z roku 1734 nemd tento kus nic spole¢né-
ho. Poslednim prozatim znamym titulem na hole$ovské zamec-
ké scéné je ,melodrama“ Nel perdono la vendetta z podzimu 1739,
provozované k svatku sv. Maxmilidna a tedy i jmenin zemského hejtma-
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na Kounice.” Tato opera je v holeSovském repertodru vyjimec¢na prede-
v8im svym obsazenim, nebyla totiz interpretovana profesionalnimi
zpévéky, nybrz ,kavaliry a ddmami“ (,da Cavalieri, e Dame®), tedy
$lechtickymi amatéry. Kromé dvou dcer hrabéte Rottala Maxmilidny
a Marie Anny zde vystoupili ¢lenové spratelenych $lechtickych rodin:
Marie Anna Grimmova, hrabénka Teresa Heisslerovd a baron Johann
Podstatsky. Nel perdono la vendetta se tak fadi k pozoruhodné tradici
Slechtickych predstaveni, ktera byla v okruhu habsburskych zemi repre-
zentovana napt. operou Euristeo (Viden 1724, za fizeni samotného cisafe
Karla VI.), serenatou Ghirlanda di fiori (Viden 1726, zpivana ke jmeni-
nam M. A. Pignatelli jejimi détmi), serenatou Ritorno damante (Vratislav
1722, k narozenindm hrabénky Antonie Kotulinské roz. Rottalové,
nevlastni tety Franti$ka Antonina), ¢i operou Cleonice e Demetrio (Jaro-
méfice 1732, ke jmenindm hrabéte J. A. Questenberga).” Jména
autort textu a hudby libreto neudava, je v§ak mozno potvrdit pfedpo-
klddané autorstvi G. C. Paganicesy a G. Porty (na rozdil od vyse uvede-
ného Amore e fortuna).** Porta napsal Nel perdono la vendetta
na Paganicesiiv text v roce 1728, dilo se v kratké dob¢ dockalo vice pro-
vedeni v riiznych italskych méstech (pochopitelné v mensich upra-
vach). Holesovské libreto ma nejblize k reprize hrané v Padové v roce
1734, ve které vystoupila mj. jiz zminéna G. Spinola Costantini. Podob-
nost mezi obéma provedenimi je na svou dobu vyjimecna: s vyjimkou
$krtnutého tercetu (I11/4) a jedné vyménéné arie (Cara speranza namis-
to Non ho piti core) holeSovska verze doslova odpovidd padovské, a to
jak v ariich, tak také v recitativech. Autor hudby G. Porta je v padov-
ském libretu uveden plnym jménem a se viemi svymi tituly (,,Accade-
mico Filarmonico, e Maestro del Pio Ospitale della Pieta di Venezia®),
jeho autorstvi je tedy mozno vztahnout i k holeSovskému provedeni,
samoziejmé s vyhradou arii, které byly v Padové zménény oproti pre-
miéfe z roku 1728. Takovou novou drif, objevujici se v Padové a posléze
i v Hole$ové, byla napt. Son qual nave, che agitata z opery Artaserse
R. Broschiho, ktera ziskala proslulost diky svému interpretovi Farinelli-
mu a kterd byla ndsledné zpivana réiznymi umélci v mnoha dalsich
operach po celé Evropé. Dal$imi novymi driemi — alespon podle textu
— jsou Amo, bramo e non dispero (A. Zeno: Euristeo), Sentirsi dire del
caro bene (P. Metastasio: Semiramide riconosciuta), Che furia, che most-
ro (P. Metastasio: Siroe, ré di Persia). Vidime tedy, Ze za pouhych nékolik
let své existence mohla byt i opera renomovaného autora znacné
pozménéna, a to jesté predtim, nez se dostala na Moravu.
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Nové informace k provedent
opery viz Marias, Vladimir:
Slavnosti v Jaroméficich

a HoleSové roku 1739

ve svétle Slechtické kore-
spondence. Opus musicum,
2011, roé. 43, ¢. 3,'s. 6-12,
zejména nas. 11.

0 opefe Cleonice e Demetrio
viz blize Perutkova, op. cit, s.
62-64. O serenaté Ghirlanda
di fiori mj. Slouka, Petr.
Serenata ,Ghirlanda di fiori*
Antonia Caldary z roku 1726.
Bakalarska diplomové préce,
FF MU, Brno 2009. Libreto
serenaty Ritorno d'amante

je dochovano v MZK Brno,
sign. CH-0004.805, priv. 11.

Autory Carla Paganicesu
a Giovanniho Portu uvadf
Sehnal, op. cit,, s. 59.
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Z jedenacti dosud znamych
oper provedenych impre-
sariem Angelem Mingottim
v bnénskem méstském
divadle v Taverné bylo

7 prazské staggiony Antonia
Denzia prejato pinych osm,
pochopitelné v riznych
Upravdch ¢i s hudbou
jinych skladatelll. Ke vztahu
brnénského repertodru

k prazskému viz Spacilova,
Jana: Antonio Vivaldi a ital-
skd opera v Brné: Orlando
furioso a Tullo Ostilio (1735).
Opus musicum, 2008, roc.
40, €. 4, s. 22-27; podrob-
nejsi zkoumani vzajemnych
vazeb bude predmétem
dal$iho vyzkumu.

Arie byla pouZita 1728 v ope-

fe L. A Predieriho i 1735

v mildnském zhudebnéni G.
Giacomelliho (v reprize opery
téhoz roku v Benatkach
byla nahrazena jinou). Jako
vloZenou drii je tedy nutno ji
chapat v pripadé brnénského
Lucia Vera, ktery je na lib-
retu oznaden jako pasticcio

s Galuppiho hudbou (,La
Musica & la maggior parte
del Sig. Baldassare Galuppi
di Venezia a riserva dell'Arie,
che sono di diversi Auttori").

Z historie brnénské opery
je mozno uvést priklad érie
Come il mar da doppio
vento, ktera zaznéla roku
1733 v opefe Gli amori
amari a roku 1739 v opefe
Costamtino riconosciuto.

\ prvnim pripadé ji zpivala
Margarita Flora, v druném
Giacinta Spinola Costantini,
kterd se ovsem nékdejsiho
nastudovani opery Gli amori
amari zU¢astnila take.

Vztahy holeSovského repertoaru k brnénské méstské opere
Vzhledem k tésné persondlni provazanosti holeSovské a brnénské
opery je nasnad¢, ze dochazelo také k repertoarovym prinikim. Ty
se v§ak neodehravaly v roviné celych oper, jako tomu bylo napt. v pii-
padé prazské staggiony Antonia Denzia a brnénské staggiony Angela
Mingottiho, nybrz v roviné vlozenych arii, které se svymi interprety
prechdzely mezi riznymi operami hranymi v riznych divadlech.” Prin-
cip arie ,,di baule tj. putujici drie (doslova ,z kufru®) v italské opere
této doby je dobfe znam, v holesovském repertoaru vsak byly vystopo-
vany riizné podoby tohoto fenoménu. Prvnim z nich je nejbéz-
néjsi forma prejaté arie, kdy jedna a tatdz zpévacka zpivd stejnou arii
v riiznych operach. Laura Bambini zpivala arii Scende dal monte v Brné
v lednu 1734 v opete Lucio Vero, o dva roky pozdéji zpivala tutéz arii
v opete Cesare in Egitto v HoleSové. V obou piipadech $lo o muzskou
roli, arie je soucasti ptivodniho libreta Cesare in Egitto.* Podobné zpival
Domenico Battaglini arii Fra speme, e timore v holeSovském provedeni
Artaserse a 0 nékolik mésicti pozdéji v brnénském Lucio Vero.V souvis-
losti s novou dramatickou situaci byl pozménén text, hudba vsak patr-
né ziistala stejnd. Arie s podobnym incipitem Fra la speme, ed il timore
zaznéla v HoleSové jesté v roce 1735 v podani{ Anny Cosimi (Venere
placata), tentokrét $lo v$ak o jinou arii. Dalsi zptsob je ten,
kdy stejnou arii predvede v novém kuse jiny interpret (pokud vystupu-
je v ptvodnim titulu, dostane tak prileZitost si zazpivat oblibenou érii
nékdejsiho kolegy ¢i kolegyné).” Tento piipad reprezentuje drie Nella
sventura estrema interpretovand v Brné Teresou Peruzzi (v opete Lucio
Vero) a o rok pozdéji v Holesové Johannou Albertini (Venere placata).
Nejvice prejatych brnénskych drif bylo zjisténo ve ,8lechtické® opete
Nel perdono la vendetta. K dosud identifikovanym kustim patii Anime
tormentate (interpretka Maria Anna de Grimm) z brnénské opery Dido-
ne z prosince 1734 (A. Cosimi), Che furia, che mostro (Teresa Heissler)
z opery Lucio Vero (Teresa Peruzzi) a jiz zminénd Son qual nave, che
agitata (Johann Podstatsky), zpivana 1733 v Brné v opete Gli amori
amari (G. Spinola Costantini). Piivodni interpreti patfili ke $pickdm
zaalpské italské opery, proto lze chapat pouziti jejich arii jako svédectvi
zna¢nych péveckych schopnosti urozenych amatéra. Uvedené
ptiklady jsou samozfejmé pouze ilustrativni. Jednak dosud nezname
kompletni repertodr Hole$ova a Brna, jednak pravdépodobné existova-
ly také arie, které mély stejnou hudbu, ale z dramaturgickych divoda
natolik zménény text, Ze jejich odhaleni pouze pomoci libret je nemoz-
né. Provazani holesovského repertoaru nejen s brnénskou operou, ale
také s dal$imi stfedoevropskymi centry tedy mohlo byt mnohem tés-
néjsi a bude predmétem dalsiho vyzkumu.
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ARTASERSE
DRAMMA

Per Mufica

Da rapprefentarfi nell’ Autuiio
dell> Anno 1733. li 15. di Ottobre,
Fer Commando dellP Illmo, Signr.

CONTE di ROTTAL

Cameriere attuale Di S. M. C. e Catto-

lica, Sig’re e Padrone d” Hollefchau,
Biftrzitz Profinowitz,
Da fuoi Virtuofi nel fuo

Theatroin Hollefchau
Poefia del Sig’re Pietro Metaftafio
Poeta DiS.M. C. e Cattolica,
Mulfica del Sigr. Euftachio Bambini.
I BalliSono d* inventione del Sigr.
Antonio de Guttieretz Maeftrodi
Ballo dell’ Accademia d°
Ollmitz
Mufica di Balli del Sigr. Ferdinan-
do Seidl.

Con Licenza Ordinaria,

In Ollomuzio nella Stampcna di Francefo
Antonio Mirnle ; 1733,

Jana Spdcilovd vystudovala hudebni védu na Univerzité Karlové v Praze.
Na Masarykové univerzité v Brné ziskala titul Ph.D. a piisobila zde jako odbornd
asistentka do roku 2009. Od roku 2007 je kurdtorkou v Oddéleni déjin hudby
Moravského zemského muzea. Zabyvd se hudbou baroka, predevsim italskou
operou a oratoriem.

Summary

The study deals with the repertoire of the castle theatre of Count FrantiSek Antonin
Rottal in HoleSov in the 1730's. It contains the most complete list so far of the
performed operas and new information on librettos and composers which corrects the
facts quoted so far. Also adjustments in librettos and the relations to the repertoire of
the Brno municipal opera are mentioned briefly.
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0br. 1 Libreto opery Artaserse
(HoleSov 1733) se jmény
skladatele Eustachia Bambiniho,
choreografa Antona de Guttieretz
a skladatele hudby k baletlim
Ferdinanda Seidla. MZK Brno, sign.
CH 0008.893.



\Noniuszkova
opera Halka
Na prazske
3Cene

(1868-1898)



STUDIE

JIRi KOPECKY

Opera Halka se pres veskeré snahy uvést v Prozatimnim a pozdéji Narodnim divadle i dalsi
Moniuszkova dila stala jedinou kompozici, podle které mohla ceska vefejnost z pfimé zku-
$enosti hodnotit dramaticky talent polského skladatele. Pfes pomérné maly pocet repriz se
Halka dostavala do kontexti, které na ni strhavaly mimoradnou pozornost - kladeni zaklad-
niho kamene Narodniho divadla nebo otevieni Narodniho divadla. Tato studie vznikla jako
pfipominka 140. vyro¢i imrti hudebniho skladatele Stanistawa Moniuszka (1819-1872).

Obr. 1 Stanislav Moniuszko
dirigujici, pfevzato z: Jan Prosmak:
Moniuszko, PWM-Edition, Krakow
1980.
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Nejedly, Zdenék: Cesko-
polské styky v hudbé. In:
Sbornik Polskd hudbay/Listy
Hudebni matice 1. 5. 1927,
¢. 8, HMUB, Praha 1927,
S. 245-249.

Niewiadomski, Stanistaw:
Stanistaw Moniuszko jindy
a nyni. Tamtéz, s. 257-260;
zde s. 259-260.

Chybinski, Adolf: O hudbé
tatranskych horal(i, Tamtéz,
S. 272-275; zde s. 272.

Snahu prosadit Halku v ¢es-
kém prostfedi dokumentujf

i nové preklady plivodnino
libreta Viadimira Wolského;

7 roku 1868 pochazi preklad
zpera V. S K, jimz by mé|
byt Véclav Stulc. U provedeni
roku 1886 figuruje, patrné
mylné, jako autor nového
prekladu opét Vaclav Stulc.
Ve dvacatych letech Halku
znovu preloZila Jelena Holec-
kova (viz nakladatelstvi Zatisi
a jeho edici Knihy srdce

i ducha, Praha 1928).

Vystizny opis ,Die Opern-
nation” pouzil Philipp Ther
ve své praci Narodni divadlo
v kontextu evropskych
opernich déjin. Od zalozeni
do prvni svétové vélky
(pfeklad: Jana Vymazalova),
Dokofdn, Praha 2008,

s. 184,

Viz Narodni listy, 17. 2. 1898,
s. 3.

Proti proudu ¢asu

Kdyz v roce 1927 vysel nakladem Hudebni matice Umélecké besedy
sbornik Polskd hudba, ocitla se tvorba Stanistawa Moniuszka na okraji
zdjmu. Zden¢k Nejedly Moniuzskovi vénoval jen letmou zminku.' Stu-
die Stanistawa Niewiadomského vyzdvihla opery Halka, Strasny dviir,
Flis a Hrabina s kritickou vytkou: ,Ale tu a tam ozyvd se také jakysi
vypomocny ohlas cizi manyry, tu Aubera (Moniuszkou velmi milované-
ho), tu Webera, tu zase nékterého Vlacha.“ V zavéru pak ¢teme: ,,Slo-
vanského rdzu je u Moniuszky velmi mnoho a pfikryvd vsechno jiné,
nestiraje vsak stop onéch priméskii a ndhodnosti.“> Na malo originalni
styl narazil jiny autor: ,Moniuszko snaZil se imitovat "horalské tance’
v ’Halce; avsak jejich kotomyjkovy charakter je naprosto cizi jakym-
koliv tanciim z Podtatranska.® Jestlize Ceskd/Ceskoslovanskd kultura
ve 20. stoleti, navzdory neutuchajici vali ctit Moniuskovo dilo s ope-
rou Halka v &ele, oteviené upozoriiovala na slabiny Moniuszkova dila,
ve druhé poloviné 19. stoleti prevladala touha ocenit skladbu zastupce
polského ndroda i pfes jasné pocitované nedostatky. Samotna frek-
vence uvadéni Halky takovy stav véci potvrzuje; po roce 1898 se ope-
ra hrala v Narodnim divadle 20. 11. 1928 a poté 17. 3. 1951, prazskou
premiéru v roce 1868 nasledovala az uvedeni v nové divadelni budové
v letech 1883 a 1886. Retrospektivni odkryvani osudd Moniuszkovy
Halky na prazské scéné ukazuje, jak recepci slovanské opery neodbytné
ovliviiovala celkové spole¢enska atmosféra a jak takové dilo nastavova-
lo zpétny pohled na tvorbu ¢eskych autorti.

»Polsky Smetana“ devadesatych let 19. stoleti

Nejenze si Cesi skrze své divadlo dokazovali svou politickou silu a mno-
hostranné tak zapasili s némeckym Zzivlem, koncem stoleti si ,zlatd kap-
licka® ¢inila zna¢né sebevédomy ndrok na urcovani repertodru jinych
divadel. Bedfich Smetana jiz byl mezinirodné uznavanou autoritou,
diky Praze se na zapadni scény s Gspéchem dostavaly opery Petra II-
jice Cajkovského. ,Operni narod“ jednozna¢né doporucoval Halku
do vsech slovanskych divadel vedle dél Bedficha Smetany a Michaila
Ivanovice Glinky. Slabiny libreta bohaté vyvazovaly vynikajici sbory
a tance, dobrd instrumentace a nepostradatelné, emo¢né zabarvené
hodnoty - ,,ryzi narodnost®, vielost a lyri¢nost.® Halka jako ,nejoblibe-
néj$i“ opera svého tvirce byla svym vyznamem pro déjiny polské kul-
tury porovnavana s Prodanou nevéstou. V Praze Zijici Polaci pisemné
dékovali predstavitelce titulni role Riizené Maturové a pti slavnostnim
veceru 15. 2. 1898 navstivili po odeznéni 1. jednani feditelskou 16z
Nérodniho divadla, aby osobné podékovali F. A. Subertovi.” Recen-
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zent Casopisu Dalibor sice z Moniuszkova dila vyposlouchaval cizoro-
dé prvky jinych romantickych skladateld, opera v§ak celkové obstala
diky ,ndrodnimu svérazu®, ktery opete dodévaly ,,dojimané arie“ Hal-
ky a Jontka, ,vrouci lyrickd mista, ,fizné“ sbory a ,ohnivé“ tance.
Celkovy dojem ani nemohl byt neptiznivy: ,Halka jest vedle nasich
oper domdcich také toho dokladem, Ze zdravd hudba opravdu ndrodni
nikdy nestdrne; clovék si v tom suchoparu novodobé produkce operni
vZdy s chuti takové dilo poslechne.“® Halka na scéné Narodniho divadla
poslouZila i k ucténi stého vyro¢i narozeni ,,nejvétsiho véstce polského
naroda Adama Mickiewicze, a pokud ¢esky narod slavil ,,s bratrskym
narodem polskym®, sluselo se, aby ,,vé¢né svézi“ Halka byla bez jakych-
koliv vytek pfijata ,,s pravym nad$enim*’

Zasluhy kapelnika Narodniho divadla Adolfa Cecha

Idylicky i kdyZz ponékud povrchni obraz devadesatych let ptedzname-
nala uspés$nd uvedeni Halky v prvnich letech po otevieni Narodni-
ho divadla. Pravé zde doslo k prehodnoceni a k otupeni rozladénych
reakci z konce $edesatych let, jez se prelily i do nasledujiciho deseti-
leti. Samotny fakt, ze se Halka udrZela na repertodru v pribéhu celé
sezony 1886/1887," mtize vysvétlit hned nékolik okolnosti. Prede-
v§im se nasli velmi dobii pévci, kteti dokazali zakryt pomaly déjovy
pohyb opery. Publikum i kritika se jiZ pomérné jisté orientovali nejen
v Moniuszkové hudebnim stylu. Navic se zacaly usmitovat kdysi zne-
préatelené tdbory zastanct italské operni manyry, jez ptisobila zastarale,
a reformnich snah Richarda Wagnera, po jehoz smrti roku 1883 se std-
le jasnéji ukazovalo, Ze pokra¢ovani v jeho dile nebude snadné. Samo
volani po slovanském repertodru pro Narodni divadlo se jevilo jako
dustojné re$eni nekone¢nych polemik o budoucnosti opery a i kdyz
Moniuszkovi nevyneslo premiéru dal$iho dila, alespon upevnilo posta-
veni Halky. ,Obratny* kapelnik Adolf Cech mél k dispozici sil-
ny soubor. Hlavn{ roli zpivala Tereza Arklova, ktera svym vyrovnanym
dramatickym sopranem mitila do videnské Dvorni opery. Recenzent
Dalibora si od jeji pfitomnosti sliboval uspokojivé nastudovaného
Beethovenova Fidelia, a budoucnost méla ukazat, 7e Arklovéd s napro-
stou jistotou zvladne roli Milady ve Smetanové Daliborovi. Co se tyce
jeji Halky, ukdzala tuto roli prazskému publiku v plné sile — dokonale
svym ,,mohutnym organem“ propojila hudbu a slovo, svou hrou davé-
ryhodné ztvérnila vykyvy mezi $ilenstvim, pomstychtivosti a shoviva-
vosti. Zkratka jako Polka pfirozené pronikla ,,do nejjemnéjsich detaila*
hlavni ulohy a opera zaznamenala ,,rozhodny tspéch® V dalsich rolich
se predstavili: Johanna Cavallarova (Zofie), Karel Cech (Pomjan), Vilém
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Halka byla hrana v novém
nastudovani 15. 2. 1898,

a poté jesté18. 2, 17.a 21,
3,21.4,6.5.a23 12.
1898. Kritika ocenila kostymy
zhotovené pode figurin
Ivovské opery, dirigoval A,
Cech. Slisté: Otilie Dvoré-
kova a Johanna Cavallarova
(Zofie), Karel Vesely (Jontek),
FrantiSek Hynek (Pomjan),
Véclav Viktorin (Hanus),
Robert Poldk (Dziemba).
Narodni listy, 21. 3. 1898, s.
3,21.4.1898,s.3as. 6
6.5.1898,s.4as. 7.

Dalibor, 26. 2. 1898, 1. 20, ¢.
18, s. 135-136, viz Narodni
listy, 16. 2. 1898, s. 4.

Vedle nejriiznéjsich narod-
nich spolkii se predstavent
z0castnili i Clenové ,Ogniska
polského a Klubu polského
v Praze", viz Narodni listy,
24.12.1898, ¢. 354,s. 3
a23.12.1898, 5. 4.

Halka byla hrana Sestkrat
od 19. 9. 1886 do 23. 5.
1887 (21. 9, 5. 11. 1886,
18.1. 1887, 10. 2. 1887).



Obr. 2 Portrét Stanislava Moni-

uszka, prevzato z: Jan Prosmak:

Moniuszko, PWM-Edition, Krakow
1980.

He$ (Dziemba). K Benonimu v roli Hanuse z Odrovaze kritik pozna-
menal, Ze ma ,krasny material“ a mohl by se stat ,umélcem dokona-
lym, kdyby nebyl presvédéen, Ze jim uz nyni je.“ Baletni mistr Augustin

Berger aranzoval ,zivé tance, plné ohné“ Antoninu Vévrovi (Jontek)
jiz z hlasu mizela sila a ten pravy tenorovy ,kov" ale brzy se na scéné

1 Nérodni listy, 21. 9, 1886, Nérodniho divadla objevil daldi pévec ze Lvova Vladislav Florjansky,
s. 2. K Florjanskému v rol jehoZ v Praze ¢ekala $tastna kariéra velmi oblibeného tenoristy."! Dopi-
Jontka viz Narodni sty sovatel Narodnich listti jen struéné ocenil ansambly a sbory, vytkl skla-
20.9.1886, s. 3; Dalibor, dateli ‘el nekoneiné dvoizpévv Tednoduchy déi iak Sich
28, 5. 1887 105, 9, &, 20, ateli unavujici ,nekone¢né dvojzpévy® Jednoduchy déj ,.jako v nasic
5. 172-173, domacich operdch® nebranil ptiznivému zhodnoceni dila, jez ,md sice

12 Nérodni listy, 21. 9. 1886, fakturu kosmopolitické hudby, neni ale prosta motivi ryze ndrodnich.*
5.2 Casopis Dalibor ptinesl detailnéjsi rozbor. Moniuszkova Halka obstila
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vedle pravé uvadéného Glinkova Ruslana, i kdyZ recenzent pfipomnél
feditelstvi Narodniho divadla, Ze se jiz i v ¢eském tisku psalo o dal$ich
Moniuszkovych operach, z nichz by si zejména Strasny dviir zaslouzil
nastudovani. Kvalitu Moniuzskovy opery potvrzovala i zprava Breti-
slava Lvovského, ktery ze Lvova napsal, Ze italskd stagiona hraje ,,nej-
opotiebovanéjsi cary” az na Strasny dviir a na Goldmarkovu Krdlovnu
ze Saby."” Z kritiky jednoznacné vyplyva, Ze skvélé obsazent titulni role
pozdvihlo operu slozenou ,,uplné ve slohu star$im® Provedeni z roku
1883 takové Stésti nemélo a bez adekvatni interpretace — podobné jako
v italskych operach - vystoupily zfetelnéji chyby libreta. Nadto se Hal-
ce v roce 1883 nedostalo uspokojivé vypravy. Moniuszkovo uméni bylo
charakterizovano jako z poloviny kosmopolitické a z poloviny jako
polské. Proti ,uslechtilé“ melodice, jednoduché harmonii a ,pivabné®
instrumentaci stalo Moniuzskovo studium italské, némecké i francouz-
ské (zejména Meyerbeerovy) hudby. Tyto protiklady nakonec dobovy
pisatel usmitil konstatovanim: ,,Poldk vyzird ze vSech stran i kouti; ale
neméné vyhleddvd odevsad i lehkost, kterou znal se pfizpiisobovati se
viiviim cizim a jich obratné a svérdzné vyuZiti.“ Takovy zavér vyply-
nul z poznatku, Ze hudebni cena opery roste ke 4. jednani s vrcholem
ve velké a dojimavé scéné Halky. Pozitivnimu vyznéni tak nebranila ani
poznamka o ,nejslabsim® 1. déjstvi: ,pdchne ostatné silné italianismem,
nyni jiz valné pobledlym“. Pohled ¢eské hudebni vefejnosti na Moni-
uszkovu hudbu formovaly i nézory Jana Karlovicze, ktery se vyhnul
ptimé konfrontaci Moniuszka s Chopinem s tim, Ze jeden je mistr zpé-
vu a druhy mistr klaviru. Karlovicz uzil argumentace, obvyklé i pro
Ceské prostredi, totiz Ze Moniuszko bude véeobecné uznan, teprve az
Zapad vytkne pochvalné hodnoceni. Sim Karlovicz postavil Moniuszka
vedle Beethovena, v pisiové tvorbé upfednostnil Moniuzskovy zpévy
pred Schubertem a Schumannem, vyhroceny postoj uplatnil v ptipadé
vztahu polské a ruské hudby: Moniuzskovu hudbu charakterizovala
~muznost prostd vielijaké sentimentdlnosti a vieho kvilent, jez k omrzeni
himi na priklad u Glinky.“"® Pokud Moniuszkovu operu v sezo-
né 1886/1887 prosadilo kvalitni obsazeni viceméné vsech roli a z této
skutecnosti tézil i celkovy obraz polského skladatele, pak uvedeni Halky
v roce 1883 takové $tésti nemélo a v paméti ziistaly zejména zasluhy
kapelnika Adolfa Cecha. V dobé, kdy se po poziru Nérodniho divadla
1881 znovu otevirala hlavni budova ¢eské kultury, zaradila se Halka
do cetnych uvah o skladbé repertodru nejvyznamnéjsi ceské divadel-
ni scény. Prestoze se Halka hrala pouze 26. 1. 1883, 28. 1., 2. 2.
a 19. 2. 1883, dostala se vedle Smetanovy Libuse do skupiny oper,
na kterych si ¢eskd vefejnost — sty odborné kritiky — ovétovala nos-
ny repertodr. A v tomto sméru obstdl Moniuzsko vyborné. Pfehlédnuty
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Dalibor, 15. 1. 1887, 1. 9,

¢. 3,s. 20-21. Nadseny
komentdr na jednu z repriz
Halky vyzradil, Ze jiz bylo ze
strany Nérodniho divadla
zapomenuto na Strasny
dviir po drivejsim ohldsent

0 zakoupeni provozniho
materidlu (Dalibor, 22. 1.
1887,1.9, ¢ 4,s. 28-29).
Pokud odmitnuti jiného dila
umocniovalo kvalitu Halky,
pak Moniuzskovi lichotilo, e
Gasopis Dalibor doporucoval
Z repertodru Narodniho
divadla pouze Halku a nikoli
Meyerbeerova Roberta
ddbla nebo Lortzingova
Cara a tesare (Dalibor, 19.
2.1887,1.9, ¢ 8,5.59).
Dalibor publikoval v prvni
poloving roku 1886 rozsahly
serial Strugny rys Zivota
Moniuzskova od Dr. Jana
Karlovicze. Vedle struéného
Zivotopisu podal i seznam
Moniuszkova dila (Dalibor,
7.4,1886,1.8,¢ 13, s
121-122; 21. 4. 1886, ¢. 15,
s. 141-143; 28. 4. 1886, C.
16, s. 153-155; 7. 5. 1886,
¢.17,5.163-164; 14. 6.
1886, ¢. 22, 5. 213-215; 7.
7.1886, C. 25, 5. 244-245),

Dalibor 28. 9. 1886, roc. 8,
¢. 36, s. 356-358.

Struény rys Zivota Moniuzsko-
va. Dalibor, 28. 4. 1886,
¢.16,s. 153-155.

Viz Nérodnf listy, 26. 1.
1883, odpoledni vydani, s. 3,
dopoledni vydani, s. 4; 28.

1. 1883, s. 4. Roli Zofie pfi
premiéfe musela narychlo
ztvarnit Ema Maislerova,
protoze T. Saakoveé zemfel
otec, garderobiér divadla
FrantiSek Saak. Narodnf listy,
26.1.1883,s. 3.
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Pfiloha k Narodnim listdm,
28. 1. 1883, ro¢. 23, ¢. 24,
s. 3.

Nejvice se libil Vavra v roli
Jontka, plnym hlasem

zaujal Karel Cech (Pomjan)
po boku Lva (Rytif Hanus

z Odrovéze) a Hese (Dziem-
ba), viz Dalibor, 28. 2. 1883,

roC. 5, . 4,5.35; 7. 2. 1883,

roc. 5, €. 5, s. 43-45,

Dalibor, 28. 1. 1883, ro¢. 5,
¢. 4,s. 34; 21, 2. 1883, roc.
5¢C7

Dalibor, 28. 1. 1883, ro¢. 5,
¢. 4,s.34-35.

Dalibor, 7. 2. 1883, ro¢. 5,
¢. 5, 5. 43; srov. Pfilohu

k Nérodnim listdm, 28. 1.
1883, roc. 23, &. 24, s. 3.

Josef Barto$ lakonicky
poznamenal, Ze Prozatimni
divadlo v této dobé nepro-
Zivalo obdobi soustavneho
péstovani slovanského
repertodru (Barto§ 1938,
s. 369).

byly intonac¢ni nedostatky sopranistky Reichové v hlavni tloze, Narod-
ni listy dokonce s odkazem na jeji uspéchy ve Var$avé chvalily ,,mis-
trny vykon dramaticky“."” Dalibor nepokryté psal o ,stisnéném* hlasu,
ktery ptisobil ve vysokych polohdch ,trapné“.'® Pfedev$im se viak psa-
lo o problematice hudebni deklamace a o ,,slu$nych® prekladech libret
(hrany byly napt. opery Carostfelec nebo Unos ze Serailu). Nov4 genera-
ce skladatelt zacala komponovat dila pro mnohem vétsi prostor Narod-
niho a nikoli jiz Prozatimniho divadla. Pe¢livé byla studovana novinka
Antonina Dvotaka Tvrdé palice a z okruhu téchto témat nevyvedlo Ces-
kou vefejnost ani imrti Richarda Wagnera.”” Moniuszkovo dilo platilo
za vhodné osvézeni repertodru: ,,Konecné néco nového, aspon pro mlad-
$t pokoleni.“ Adolf Cech vysvobodil Halku po patnacti letech z ,tem-
nosti archivu®, nebot si ji zvolil pro svou benefici.?® ZaslouZené ovace
pro Adolfa Cecha sice nezabranily pozndmkam o hudebnim kosmo-
politismu nebo o ,prachudi¢kém dé&ji“ a jisté jednotvarnosti, kterou
ani ,lahoda hudby Moniuzskovy nezapla$i.“ Ov§em na druhou stranu
byla cenéna ,sladkd melodika® pfirozend a nendsilnd harmonie, ,¢is-
té polsky typ hudebni“ v tancich. Cesi se snazili vysledovat ,,narodni
duch“ Moniuszkovy opery. Jednozna¢ny pozadavek, aby se na scénu
Narodniho divadla dostala i dalsi dila umélce ,,ndroda ndm v prvni fadé
pribuzného, bratrského® (hlavné opery Strasny dviir a Verbum nobile),
vyplynul ze v§eobecné uznévané premisy: ,, Ve velkém Ndrodnim divadle
musi hlavni slovo vésti v repertoiru opernim skladba slovanskd]...].“*!

Prazska premiéra Halky roku 1868

Jak jiz bylo feceno, Halka lezela od svého prvniho prazského uvedeni
15 let v divadelnim archivu. Ceskym hudebnim Zivotem sedmdesétych
let 19. stoleti se mezitim piehnaly wagnerovské boje posilované hleda-
nim ,¢eskoslovanského® stylu, ktery se vice neZ Moniuszkem inspiroval
hudbou E Chopina a studiem lidové hudby Slovanii.”2 Béhem téchto let
také odeznély nepiijemné okolnosti prazské premiéry Halky roku 1868.
Tésna provazanost kulturniho a politického Zivota zpusobila, Ze strana
staro¢echt byla spojovana s rusofilstvim a mladocesi s protezovanim
Polakti. Podpora slovanskych dél tak rozdélila ¢eské hudebni kruhy,
kdyz doslo k uvedeni Glinkovych oper Zivot za cara a Ruslan a Lud-
mila na za¢atku roku 1867.2 Do Prahy tehdy ptijel Balakirev a Zadal
pro svou praci vic, neZ mu mohly skromné podminky Prozatimniho
divadla nabidnout. Bedtich Smetana, jenz se ptiklanél k politice mla-
docechii, musel zajistit plynuly operni provoz divadla a nepodtidil se
zcela pozadavkiim ruského kolegy. Za rozdmychanim konfliktniho
vztahu mezi Smetanou a zna¢né autoritativnim Balakirevem oviem
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stali sami Cesi, ktefi ruskému skladateli a dirigentovi zprostiedkova-
vali styk s prazskym prostfedim. Balakirevovymi privodci byli Josef
Kolat a Adolf Patera.** Politické boje a ponékud malicherné osobni
averze vi¢i B. Smetanovi (pfezdivanému ,Syrovatka®) tak zptsobi-
ly pozdéjsi problematické prijeti Smetanovych oper v Rusku a zasah-
ly i do recepce Moniuszkovych dél. Ohlas zdkulisnich piitek zachytil,
byt okrajové, dobovy tisk. Premiéra Halky se konala 28. 2. 1868,
poté byla hrana jesté 2. 3., 8. 3., 15. 3. a 21. 5. 1868. Operu provazely
peclivé ptipravy, diivod se nabizel zcela automaticky: ,,Jet to prvni velkd
polskd opera, kterou dnes Prazané uslysi.“* Protoze Prozatimni divadlo
nemélo dostate¢né strojni vybaveni, pfizvalo Frantiska Bozka z Kralov-
ského zemského tstavu polytechnického, aby ptipravil ,svit mésice®
do 4. jednani.?® Divaci byli lakani na nové kostymy zasazené do nové
dekorace, zobrazujici ,Moiské oko v Tatrach®. Prvni kritické ohlasy byly
sice pozitivni, ale divadlo muselo ménit program kvili indispozicim
pévcl,” a neddvéra publika dala podnét k pokérani: ,,Obecenstvo je
vitbec povinno, aby mu stalo se divadlo nevyhnutelnou potiebou...].“*
Nezdjem publika nepostihl pouze Halku, tykal se i Seborovy Drahomiry
nebo Bendlovy Lejly. S obtizemi se také vytvarel spolehlivy obraz ¢eské
opery v zahrani¢i, napf. nejmenovany patizsky list nesmyslné napsal,
Ze byly v Praze s tispéchem provozovany nové opery na namét ,,z déjin
eskych® a sice Lejla a Halka.”® Zevrubna kritika na provedeni Halky
nicméné povazovala Moniuszkovo dilo za nejznaméjsi polskou operu
v ,mimoslovanském svété. Namitky vici libretu, ve kterém se cely déj
to¢i kolem ,,pomatené* osoby , vygradovaly konstatovanim: ,,Dramatic-
ky interes nutné ustupuje interesu pathologickému.“ Samotna hudebni
slozka — aZ na 1. jedndni, které se jevilo jako prili§ poplatné italské ope-
fe — obstala diky sborim a tancm. Pravé na téchto mistech, podob-
né jako v pripadé velkooperni estetiky couleur locale, panoval ,duch
narodni® Skrze postavy Halky a Jontka promlouvala ,néznost a unylost
ryze slovanskd®, prestoze pévecky spolehlivd sopranistka Emilie Ras-
telliovd vzala titulni ulohu ,na pfilis lehkou vahu“>® Nete¢nost
prazského publika podnitila Gto¢nou reakci polského periodika Gaze-
ta Narodowa, coZ zpétné nemohlo zlstat bez odezvy na ceské strané.
Podle polského autora byla Halka chladné ptijata proto, ,Ze jest to
opera polskd. Tézko tedy pfipustit, Ze by se Halka mohla libit obecen-
stvu zkaZenému takovou operou jako jest Glinkova Ruslan a Ludmila®
Nérodni listy k tomu poznamenaly, Ze osudu ,poloprdzdnych mist®
nebyla vystavena pouze Moniuszkova opera a Ze neni na mist¢ délat
LVitr pro rozdmychovdni nové zdsti mezi Poldky a Cechy“. Redakce
vlivného deniku si v§ak neodpustila vypad vi¢i vedeni Prozatimniho
divadla, které natolik zahltilo publikum reklamou, Ze nakonec divaky
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Opera Zivot za cara byla
hrana jiz 29. a 30. 8, 1866
apote 8.1,22.2.23.8
1867. Opera Ruslan a Lud-
mila se dostala na scénu
Prozatimniho divadla 16, 17,
19,24.2,27.229.3,3
a7 4,18 7 1867 a poté
byla hréna v tésné blizkosti
Halky dne 24. 1, 2.223. 2.
1868, 3. déjstvi Ruslana
zaznélo jesté 7. 5. 1868, viz
Smaczny, J.. Daily Repertoire
of the Provisional Theatre
Opera. In: Opera in Prague.
Chronalogical List, in: Mis-
cellanea musicologica, Tom.
XXXIV, Marta Ottlova (ed.),
UK, Praha 1994, s. 9-139.

Viz Cerny, M. K.: Smetana

a Balakirev. K interpretaci
kulturné politickych sou-
vislosti ve Smetanove dile.
Hudebni véda, 1976, ro¢. 13,
¢ 3,5 239-256.

Narodni listy, 28, 2. 1868,
roc. 8, . 58, s, 2; Srov.
Politik, 28. 2. 1868, ra¢. 7,
¢. 58, s. 6, Prazsky dennik,
28.2.1868, ro¢. 3, ¢. 59,
s. 3 a Ceska Thalia, 15. 1.
1868, roc. 2, ¢. 2, s. 30.

Oznaceni ,velka opera“ mélo
upozornit na zavazngjsi dilo
na rozdil od opery Sotek

od polskéhoy/Ivovského sklada-
tele St. Dunieckého, jeZ byla
v Praze uvedena 8. 6. 1867.
Tance Moniuszkovy opery
vSak spojovaly Halku s fran-
couzskou produkei a mazur
z 1. jednani byl dokonce
vkladan do baletu Auberovy
opery Gustav Ill. aneb Mas-
karni ples, jez méla prazskou
premiéru 29. 1. 1869, viz
Barto$, J. Prozatimni divadlo
a jeho opera, Shor pro zfizeni
druhého ndrodniho divadla

v Praze, Praha 1938, s. 183,
227 a 252; Tyrrell, John:
Ceska opera, Opus musicum,
Brno 1991-92, s. 33.
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Viz Politik, 29. 2. 1868, roc.
7,¢.59,s. 4; Politik, 1. 3.
1868, roc. 7, ¢. 60, s. 4
(onemocnént barytonisty Voj-
técha Sebesty); Ceskd Thalia,
1.3.1868,10¢. 2, ¢. 5, 8. 75
(nemoc slecny Rastelliové).

Ceska Thalia, 1. 3. 1868,
ro¢. 2, €. 5, s. 75.

Nérodnf listy, 29. 2. 1868,
ro¢. 8, ¢. 59, s. 3. Podle sta-
tistiky Ceského divadla bylo
v sezoné 1867/1868 prove-
deno 10 opernich novinek:
Drahomira - Sebor, Lejla

- Bendl, Dalibor - Smetana,
Halka - Moniuszko, Dom
Sebastian - Donizetti,

\/ studni - Blodek, Lora -
Skuhersky, Traviata - Verdi,
Prni den $tésti - Auber,
Husitské nevésta - Sebor
(Ceské Thalia, 1. 10. 1868,
roé. 2, €. 19, s. 266).

Narodni listy, 1. 3. 1868, rog.
8, €. 60, s. 2. Pod taktovkou
B. Smetany bylo hlaseno
nésledujici obsazeni: Pomjan,
krélovsky stolnik - Karel
Cech, Zofie, jeho dcera -
Terezle Rickaufova, Hanus

7 Odrovéze, jejf Zenich - Josef
Lev, Dziemba, stolnikdv dvore-
nin - Vojtéch Sebesta, Halka,
vesnické dévce z hor - Emilie
Rastelliovd, Jenik, vesnicky
jinoch - Jan Ludevit Lukes,
Dudak - Antonin Balcar, viz
Priloha k Narodnim listtim,
8.3.1868, ro¢. 8, ¢. 67,

s. 1. Pozd@jsi kriticka reflexe
ocenila pévecke wkony a7

na sopranistku Riickaufovou,
jez svou roli pojala s ,prilisnou
néznosti“. Skvélé nastudovani
bohuzel narazilo na neteénost
publika. Pisatel ocenil, e
Halka je ,provanuta vSude
duchem slovanskym', i kdyZ
jejf instrumentace pripominala
Auberovu manyru. Ceskéd
Thalia, 15. 3. 1868, ro¢. 2,
¢.6,5 93

spiSe odradilo od zhlédnuti Halky. Nakonec se Narodni listy dovolavaly
»hestranného“ posluchace, aby rozhodl mezi kvalitou Ruslana a Hal-
ky ' Situaci uklidnil az Dziennik Lwowski, jenZ ocenil jak nastudovani,
tak priznivé ptijeti prazské premiéry Halky.”* Zcela slavnostni raz bez
jakéhokoliv kritického ostnu pak méla repriza opery 21. 5. 1868, pti
které byl pritomen sam skladatel. Moniuszko svou ptitomnosti umocnil
povznesenou naladu pokladani zdkladniho kamene Nérodniho diva-
dla.”® Polsky autor byl nékolikrat vyvolavin po kazdém jednani. Halka
se tak mohla stat ,,opravdovou hrou slavnostni, nebot obecenstvo ,,jiz
uplné vniklo v krdsy slovanské opery t¢“ na rozdil od Smetanovy nové

opery Dalibor, kterd poskytovala jen ,,mdlo slovanského ducha“*

Obr. 3 Paulina Rivoli jako Halka a Juliana Dobrski jako Jontek pri varSavské premiéfe Halky roku 1858,
prevzato z: Jan Prosmak: Moniuszko, PWM-Edition, Krakow 1980.
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Moniuszko v Praze pred rokem 1868

Cesta k prazské premiéie Halky vedla pies pomérné intenzivni uva-
déni Moniuszkovy hudby na koncertnich pédiich a také pres osobni
styky. Moniuszko navstivil Prahu jiz roku 1858, obdivoval sjednoce-
nost Cechii a mél si s sebou odvézt pisné Vaclava Hanky (mohlo se jed-
nat o krakoviaky, které Hanka prelozil do estiny a opatfil i notovou
ptilohou).* Nez doslo k polskému povstani roku 1863, jez rozdélilo Ces-
kou vefejnost na mladocechy a staroc¢echy, objevovala se Moniuszkova
hudba pomérné ¢asto na programech prazskych koncertnich produk-
ci. Pfedehra k Halce v upravé pro ¢tyfti klaviry zaznéla na hudebnim
soirée z&ki klavirni $koly Bedticha Simaka 18. 3. 1860. Duet z Moni-
uszkovy opery byl souc¢asti Humoristického vénecku, jenz se odehral
v Konviktu 12. 12. 1860. Na tfetim Humoristickém vénecku pak stala
na programu predehra ve znamé upravé pro ¢tyfti klaviry (19. 12. 1860).
Moniuszkovy pisné znély v ramci slavnostniho koncertu Hlaholu 17. 5.
1862, koncertu ve prospéch kostela sv. Vojtécha v Karliné dne 14. 2.
1863 nebo koncertu na Zofiné dne 7. 3. 1863.% Casopis Dalibor piinesl
roku 1860 obsirnou zpravu o Moniuszkové opete Flis, jez byla uvadé-
na ve lvovském divadle a byla doporuc¢ovana i pro Prahu. Na zakladé
informaci Dzienniku literdtského to byl vedle Chopina pravé Moni-
uszko, kdo ,,hluboko vniknul v pisné ndrodni*. Na rozdil od ,,mucitelii
lidského ucha®, tedy Franze Liszta a jeho pfivrzenct, vynikala Moniusz-
kova operni tvorba ,srde¢nymi myslenkami®. Byl tak piikladné plnén
utopicky program, podle kterého méli Slované ,,v myslence ndrodnos-
ti“ uskute¢nit syntézu hudby od Palestriny po Beethovena: ,,Dle Kolld-
ra jest ucelem Slovanii v oboru uméni hudebniho: smifit protivy skoly
viasské a némecké, spojit v jedno prednost obou téch stran a uskutecnit
takto ideal krdsy, [...]“ Bedtich Smetana se pohyboval v okru-
hu téchto nazorti a sam si vytkl jasny program pro Prozatimni divadlo
jesté pred rokem 1866, kdy se stal kapelnikem prvni ¢eské operni scény.
Jako kritik Ndrodnich listii doporucoval nejen starost o ¢eskou oper-
ni tvorbu, ale pozadoval také obeznamenost ,,s operami nasich bratii
kmenovych, jako s Glinkou, Moniuszkem, Rubinsteinem aj.“** Smetana
své idedly posléze zacal naplnovat a v ptipadé Halky vSe postupovalo
pomérné hladce a v pratelské atmosféte. Zachovaly se dva dopisy adre-
sované Smetanovi od Moniuszka. Polsky skladatel chtél vyslechnout
sopravdovou Ceskou operu”. Moniuszko 74dal Smetanu o aktudlni pro-
gram Prozatimniho divadla, aby si podle néj naplanoval cestu do Pra-
hy. Zaroven svému kolegovi nabizel k uvedeni svou Halku (4. 1. 1867,
z Krakova, v polstiné). Moniuszko mél z Krakova odjet 15. 1. 1867
a na rozdil od Milije Balakireva po provedeni Prodané nevésty dne
19. 1. 1867 svou spokojenost ,,skladateli [B. Smetanovi] nejlichotivéjsim
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A. [Smetana, B.]: Vefejny
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ra, in: Narodni listy, 15. 7.
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psano jiz v néméing; NM-
CMH, Smetanovo muzeum,
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spiisobem na jevo ddval“* Dobré prazské zdzemi jiz Moniuszko nespus-
til z dohledu a spole¢né se Smetanou dovedl Halku na prkna Prozatim-
niho divadla. Pfipomenme zde dopis ze dne 20. 6. 1867, ve kterém se
ponékud netrpélivy Moniuszko Smetany tézal, z jakého divodu se jesté
Halka nedostala na scénu Prozatimniho divadla.?

Zaver

Samotna geneze Halky, kdy prvni verzi z roku 1854 vzapéti nasledovala
roku 1858 druha verze, dokumentuje prevahu prinosu skladatele nad
vkladem libretisty. Jednoduchy pfibéh nevérného Jano$e/Hanuse a zra-
zené Halky, jez misto pomsty voli dobrovolnou smrt, byl rozpracovan
do ctyraktové podoby. Dramaturgie opery je zavisla na hromadnych
sborovych a tanecnich vystupech, coz v ¢eském prosttedi vedlo k primé
konfrontaci s domaci produkci, kdy ,koZenkové“ zpévohry zasazené
do vesnické scenérie nebo historické pribéhy casto trpély slabymi oper-
nimi texty. Argumentace, pouZita pii obhajobé Halky, tak mohla obhdjit
i ¢eského skladatele. Moniuszkova opera zéroven klestila slovanskému
repertodru cestu na dalsi evropské scény. Tuto zaimérné rozvijenou sna-
hu ¢eského divadla naplno zhodnotil Petr Tlji¢ Cajkovskij, jehoz Evzen
Onégin byl v Praze proveden roku 1888 a jiz roku 1892 probéhla diky
Gustavu Mahlerovi némecka premiéra v Hamburku. Halka si na svou
némeckou premiéru musela pockat déle, Viden piijala Moniuszkovo
nejslavnéjsi operni dilo také v roce 1892.

Jiti Kopecky piisobi na Katedre muzikologie FF UP v Olomouci a badatelsky se
dlouhodobé zamétuje na hudbu 19. stoleti, zejména pak na Zivot a dilo Zderika
Fibicha a jeho souputnikii. V soucasné dobé pripravuje do tisku prdci Némeckd
operni scéna v Olomouci 1770-1878.

Summary

Stanistaw Moniuszko as an opera composer was perceived in Prague in the wide
context of the Slavonic music. The Czech premiere of his opera Halka took place in
the Provisional Theater on 28 February 1868 under the baton of Bedfich Smetana.
Prague already knew both main Glinka’s operas and Halka began to compete with
them. The tension between Russian and Polish cultures revealed even strongly with
a quarrel between Smetana and Balakirev. Smetana’s support of Moniuszko’s work
affected negatively the reception of his own operas in Russia. On the other hand,
with its repeated performances on the stage of the Provisional and later the National
Theater, Moniuszko’s Halka awoke the ideas about the position of Czech opera among
other nations.
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Vitezslav Nezva
5 Nudpna
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Vitézslav Nezval (1900-1958) je znam piedev$im jako basnik, prekladatel, spoluzakladatel
poetismu a viid¢i osobnost ceského surrealismu. Méné znamy je ovSem fakt, Ze se tento vse-
stranny umélec kromé literatury vénoval téZ malifstvi, divadlu, filmu a hudbé. V odborné
literatufe lze v$ak o jeho skladbach nebo obecné o jeho vztahu k hudebnimu svétu najit pouze
nékolik kusych informaci. Tato studie si proto klade za cil predstavit Vitézslava Nezvala jako
milovnika hudby, hudebniho kritika, libretistu a skladatele.

1 Taufer, Jifi: Vitezslav Nezval,
Literarnf studie. Prace, Praha
1976, s. 36.

2 Nezval, Vitézslav: Z mého
#ivota. Ceskoslovensky
spisovatel, Praha 1967, s. 27.

Diky otci, ktery byl vybornym hudebnikem, se zacal Vitézslav Nezval jiz
od nejranéjsitho détstvi vénovat hie na housle a klavir. Otec mu casto
vypravél o svém uciteli Leosi Janackovi a postupné ho zacal seznamovat
s klavirnimi a houslovymi skladbami ceskych i svétovych skladateld.
Mlady Nezval si velice brzy oblibil dila Fryderyka Chopina, Ludwi-
ga van Beethovena a Bedficha Smetany. KdyZ zacal v jedendcti letech
chodit na tfebi¢ské gymnazium, byl do hudby zcela ponoteny. Stal se
¢lenem studentského orchestralntho sdruzeni a zkomponoval néko-
lik pisni na slova Svatopluka Cecha ze sbirky Pisné otroka a skladbu
na slova Vitézslava Halka Tvé oko, krdsné jezero.! V roce 1916
koncertoval v Trebi¢i Jaroslav Jeremias. Zpisob, jakym hral Jeremias
na klavir, vyvolal u Nezvala obrovské nadseni. Zacal se tedy intenziv-
néji vénovat klaviru a velmi brzy byl schopen zahrét oblibené skladby
Beethovena nebo Chopina. Na toto obdobi pozdéji Nezval vzpominal
ve svych pamétech: ,Kult Beethoveniiv, Chopiniiv a Smetanilv (tento az
pozdéji) a blouznivd zdliba v improvizacich na klavir mohly ze mne udé-
lat, kdybych byl mél prece jenom vic soustavného Skoleni v komposici,
hudebniho skladatele.“* Ptestoze se Vitézslav Nezval nékolikrat pokou-
$el o soustavnéjsi studium harmonie, nikdy mu prvotni nad$eni dlouho
nevydrzelo. Vét$ina ucebnic hudebni teorie ho odpuzovala, ponévadz
mu vSechny tyto knihy ptipadaly odtrZeny od Zivého hudebniho uméni.
Od otce se tedy nau¢il zaklady harmonie a brzy dokazal improvizovat
na lidové melodie. K vétsim hudebnim formam se v$ak nikdy nedostal.

Dilezita pratelstvi s nékterymi hudebniky

Velmi dilezité bylo pro Vitézslava Nezvala ptatelstvi s Jifim Svobodou,
kterého poprvé poznal v roce 1919 v Ttebici pti divadelnim vystoupeni
ochotnického spolku Vrchlicky. Pied zadatkem predstaveni mél vystou-
pit studentsky orchestr. Vitézslav Nezval spolu s dal$im klaviristou méli
zahrat Ctyfruéné Dvorakav Slovansky tanec ¢. 1. Pred zatatkem kon-
certu v8ak bylo oznameno, Ze druhy klavirista onemocnél, a tak ho
musel nepldnované zastoupit Jifi Svoboda, o némz se Nezval ve svych
memodrech zminuje nasledovné: ,,[...] Jiti mé pochvilil, coz bylo pro
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mne vyznamendni, nebot byl uzndvany hudebnik, o némz jsem védel,
Ze komponuje. [...] Tak jsme hned napoprvé s Jitim Svobodou uzave-
li pratelstvi, které bylo na Zivot a na smrt a které znamenalo mnoho
i pro miij osobni riist.*> Pozdéji, v dobé Nezvalovych prazskych studii,
spolu chodivali na koncerty a Jifi Svoboda jako student hudebni védy
velmi ¢asto bral svého ptitele na prednasky Zderka Nejedlého a Josefa
Bohuslava Foerstera. Obou prednasejicich si Nezval vazil po cely Zivot
a s odstupem ¢asu na né vzpominal takto: ,Zdenék Nejedly se svou krds-
nou hlavou, nad niz zdfily elektfinou nabité viasy, fascinoval své poslu-
chace, [...] historie, estetika, spolecensky aspekt uméni, to vsechno bylo
v jeho predndskdch. [...] J. B. Foerster, kterého vidim, jak se skldni nad
katedrou, otird si zpocené bryle, [...] okouzloval nds svymi vzpominka-
mi. Vypravoval o Gustavu Mahlerovi, Brucknerovi, dobiral si nékterych
vlastnosti prudké povahy Leose Jandcka [...].“* V byté Jitiho Svobody
se Casto schazeli Vitézslav Nezval, Jifi Svoboda a Jifi Wolker. Pfed¢itali
si navzdjem své basné, hrali ¢tyfruéné na klavir, improvizovali a zpi-
vali. Béhem let 1922-1925 byl Nezval silné ovlivnén moder-
ni hudbou a jazzem. Pravé v tomto obdobi, kdy byl ¢lenem Devétsilu,
se seznamil s Emilem Franti$kem Burianem, ktery tehdy stal v cele
skupiny hudebniki nesouci nazev Tam-Tam: ,Byla to mald skupinka
mladych komponistii a spisovatelil, ktefi utikali od masinismu klasikil
a plactivosti romantikii do tise blizké dadaismu, do tise, kde bldznivy
a tajemny ndstroj tam-tamu znamenal mnohem vic neZ larmoyantni
skripky.“> Cleny skupiny byli kromé Buriana také Jaroslav Jezek a Erwin
Schulhoft. Skupina vydévala svtj vlastni ¢asopis Tam-Tam, do néjz
obcas prispival i Vitézslav Nezval. Mezi oblibené ¢innosti téchto mla-
dych hudebniku pattily navstévy raznych kavaren a bart, poslech jaz-
zové hudby a improvizovani u klaviru: ,, Tehdy byl v Praze novinkou jazz
a zacinal svou éru jak jen mozno divoce. Jazzbandista mél kromé svého
bubnu a véci, které k nému patfily, zatizeni na stielbu ze slepych patron
a koncil obyclejné své ¢islo takovym vystielem. To se ndm libilo, stejné
jako moderni tance [...].“S Béhem svého Zivota mél Vitézslav
Nezval moznost sezndmit se s mnohymi hudebniky a skladateli. Malo-
kdo v8ak na néj udélal tak silny dojem jako Jaroslav Jezek. Neni tedy
divu, Ze se z nich brzy stali pratelé. Chodili spolu do bart, kde ¢asto
hravali na klavir a improvizovali, prestoZe se to majiteli podniku nékdy
viibec nelibilo. Jednou naptiklad seznidmil Nezval své pratele s Jaro-
slavem Jezkem, ktery ten vecer mimo jiné zahral svoji skladbu Bugat-
ti Step, pti jejimz pfednesu se mu podafilo rozladit piano. Nezval pak
vzpomind, Ze toho vecera Jezek prohlasil, ze nepfezije Mozartv vék,
coz se bohuzel splnilo.’
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Holzknecht, Véclav: Jaroslav
JeZek a Osvobozené divadlo.
SNKLHU, Praha 1957, s. 24.

Machécek Miroslav: Vitézslav
Nezval. Horizont, Praha
1980, s. 85.

Zhudebriovani Nezvalovych textl

Nezvalovi pratelé ¢asto komponovali na jeho basné skladby. Prvnim
z nich byl E. F. Burian, ktery zhudebnil basen Koktajly ze sbirky Panto-
mima. Hned poté zhudebnil Jaroslav Jezek baseit Mdm oci jako len, pti-
¢emz byl samotny Nezval prekvapen krasnou melancholickou melodii:
,»Vznétlivy Moravan slysel své verse preneseny do rozkosné hudby, kterd
se dokonale shodovala s povahou jeho poezie, méla jeji duhové barvy,
lehky vtip a jemny smutek.“® Tato skute¢nost inspirovala Nezvala k dalsi
literarni tvorbé. Jiz v roce 1925 napsal pro E. E Buriana libreto k bale-
tu Pan Fagot a Flétna. Prvni obraz baletu byl oti$tén v hudebnim letd-
ku Tam-Tam a o ¢tyfi roky pozdéji bylo v Narodnim divadle z baletu
provedeno pét obrazi. K provedeni celého dila v§ak nikdy nedoslo. Pro
E. Schulhoffa napsal Nezval libreto k baletu Ndmeésicnd, ktery mohlo
publikum poprvé zhlédnout v roce 1931 na 9. festivalu Mezinarodni
spole¢nosti pro soudobou hudbu v Oxfordu a pozdéji téZ ve vinohrad-
ském divadle v Praze.’ Na jate roku 1933 odjel Nezval do Fran-
cie, kde se seznamil s Bohuslavem Martint. O dva roky pozdéji napsal
pro Martint libreto k rozhlasové opefe Hlas lesa. Premiéra dila se usku-
te¢nila 6. fijna 1935, provedeni ridil Otakar Jeremid$. V ndsledujicim
roce usporddal Ceskoslovensky rozhlas cyklus svétové symfonické
tvorby. P¥i této prilezitosti napsal Nezval lyrickd intermezza, jez tvotila
propojovaci ¢lanky jednotlivych ¢asti Berliozovy Fantastické symfonie.
Premiéra dila se uskutecnila 31. srpna 1936 s recitaci Marie Lukasové
a Ladislava Bohace. V obdobi okupace bylo zakizano vydavat
Nezvalova dila, a proto bylo mnoho jeho basni zhudebnéno az po 2. své-
tové vélce. Byly to vét$inou kantaty a masové pisné. V roce 1950 zkom-
ponoval na Nezvaltv text E. E. Burian kantatu Svibi a Jan Kapr kantatu
pro baryton, sbor a orchestr s ndzvem V sovétské zemi. O rok pozdéji
zhudebnili Nezvalovy texty Vaclav Dobid$ (Pisert komunistické strané)
a Franti$ek Mita Hradil (Zpév miru). Kromé téchto kantat a pisni byly
na Nezvalovu poezii komponovany také sélové pisné, sbory, melodra-
my nebo jevistni hudba. Jan Novak sloZil 3 canzonetty pro tii zenské
hlasy, Miroslav Raichl skladbu Pfed zdpadem pro smiSeny sbor. Zby-
nék Mrkos napsal scénickou hudbu k Manon Lescaut, Miroslav Ponc
k Atlantidé a Evzen Illin je autorem jevistni hudby k Milenciim z kiosku.
Nezvalova poezie ziistala po dlouhd 1éta mezi hudebniky velice obli-
bend. Hlavnimi dtvody byla hudebnost versi, jejich basnicky obsah
a dokonald formalni stranka. Diulezité je také podotknout, Ze
nékteré Nezvalovy texty ztstaly nezhudebnény. V 1ét¢ roku 1940 napsal
Nezval pro E. E Buriana libreto k baletu Krdl Je¢minek, jenz mél byt
uveden v divadle D 41. K provedeni baletu v§ak nedoslo, nebot pro-
tektoratni cenzura inscenaci zakazala. Zminuje se o tom E. E Burian
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v dopise Nezvalovi z 31. cervence 1940: ,,Jsem presvédcen, Ze ndm Jec-
minka nepusti cenzura. At to budeme psdt jak psdt, vidycky tu pry ziista-
ne tradice o Jecminkovi, ktery osvobodi sviij lid, az mu bude nejhiite. Co
ted? Mdme na vybranou: Budto mi napises nové téma, nebo budu psdt
tanecni suitu, ke které bys dodatecné napsal libreto.“"® Nezval zacal hned
premyslet o ndhradnim libretu a v srpnu stejného roku pi$e Buriano-
Viz ,[...] ode dne, kdy jsi mné poslal dopis, Ze jsi postaven pred fakt, Ze
Je¢minek se z aktudlnich divodii nedd realizovat, nedélal jsem nic jiné-
ho, nez ze jsem si ldmal hlavu ndmétem ndhradnim. [...] nakonec mé
krasnd obloha zavedla do antiky a jd Ti posildm hned dva ndcrtky libret
dvou. [...] V baletu Pygmalién jsem vysel jednak ze stejnojmenné bdje
a jednak z bdje o Venusi a Martovi, [...] v baletu Pyramus a Thisbe jsem
si vymyslil motiv stromu o deviti haluzich a ovSem celé zardmovdni
pribéhu.“"" Ani jeden z téchto balett v§ak nakonec nemohl byt prove-
den kviili protektoratni cenzufte.

Hudebni publicista

Vitézslav Nezval se po dlouhd léta vénoval psani hudebnich ¢ldnkd,
kritik a programi. V listopadu roku 1925, kdy byla poprvé uvedena
Burianova opera Pfed slunce vychodem, vysla v programu Néarodniho
divadla Nezvalova stat.'? Zde se autor soustfedil na termin ,,absolutni
tvaré svoboda“ a dotkl se i hudebné-estetickych myslenek, jez E. E
Burian nazyval polydynamikou. S odstupem ¢asu na to Nezval vzpo-
mind ve svych pamétech: ,,Daleko spise jsem souhlasil s E. F. Buriano-
vou myslenkou, Ze nové uméni md byt polydynamické, nez s vécnym
podiazovdnim uméni jednomu metodickému zpiisobu.“* V prosinci
roku 1925 byla v programu Narodniho divadla oti$téna Nezvalova stat
pojednavajici o baletu Petruska Igora Stravinského. O rok pozdéji vysel
opét v programu Narodniho divadla c¢lanek Jeji pastorkyrna, v némz
Nezval zdtiraznil Jand¢kovo usili dat hudbé Zivotnost a ucinit ji podob-
nou piirodé. Janacka zde nazyval ,lovcem zvuku® a tvircem novych
muzikalnich svétd.'* V roce 1927 pak napsal Nezval pfedmluvu k baletu
Bohuslava Martint Kdo je na svété nejmocnéjsi. Koncem roku
1930 se Nezval pokousel vydavat svij mési¢nik soudobého uméni,
ktery nesl nazev Zvérokruh." Hned v prvnim cisle ¢asopisu vysly dva
hudebni pfispévky, jejichz autorem byl samotny Nezval. Prvni z nich se
jmenoval Pastiche o hudbé a sestaval z patndcti nejriznéjsich pohledt
na hudebni uméni. Druhy ptispévek nesl nazev Interwiev s Jaroslavem
Jezkem a byly v ném prezentovany Jezkovy nazory na zptsob kompo-
novani a moderni hudbu obecné.
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Hudebni skladatel

Prételstvi s mnoha hudebniky pomahalo Nezvalovi ztstat vzdy v cent-
ru hudebniho déni a dokonce ho inspirovalo k tvorbé vlastnich skladeb.
Jak jsme se jiz dtive zminili, Nezval se nékolikrat pokousel studovat
harmonii. V roce 1926 zacal chodit k E. E Burianovi na lekce kom-
pozice, o ¢emz se zminuje v dopise rodi¢tim v listopadu roku 1926:
~Mdm k dispozici klavir a od 15. t. m. mne bude Burian soustavné ucit
kompozici. Naucil mne hrdt jazzband a jd ho hraji s orchestrem konzer-
vatote 16. t. m. na koncerté Burianovych pisni na mé texty.“'* Na polat-
ku psal predevsim pisné ve formé moderni tane¢ni hudby (slow-fox,
waltz, tango) a snazil se, aby kazdd z nich vyjadfovala urcitou nala-
du. Vitézslav Nezval komponoval vyhradné na své vlastni texty.
Je autorem scénické hudby ke hie Milenci z kiosku, jez méla premiéru
10. bfezna 1932. Tehdy dokonce prohlasil, Ze kdyby nebyl basnikem,
chtél by byt hudebnim skladatelem.”” V lednu 1938 byla v brnénském
studiu Ceskoslovenského rozhlasu vysilana Nezvalova rozhlasova hra
Veselohra s dvojnikem. Ke komponovani se Nezval navracel i po druhé
svétové valce. Jeho hra TFi musketyfi, k niz napsal scénickou hudbu,
byla provedena v roce 1953 v Hudebnim divadle Karlin. V roce 1956
zacal pracovat na lidové frasce Veseld Praha, pro kterou napsal dvacet
pisni a tanci. Nezval byl po cely svtij Zivot hudbou pfitahovan a obrov-
ska laska k hudbé ho nutila, aby se znovu posadil za klavir a zhudebnil
néco nového, nebo alespon improvizoval na zndmé melodie.

Schovavana na schodech

Tuto hudebni komedii Vitézslav Nezval napsal podle stejnojmenné
hry Pedra Calderdéna de la Barca. Neni to v$ak ani volny preklad hry,
ani dprava, ale iplné nové dilo." Ve stru¢nosti uvddime obsah kome-
die. Don Cesar se v Granadé dvofil dvéma divkdm, Lisardé
a Celii. Dona Celie byla zasnoubena s donem Alonzem, Lisardinym
bratrem, a kviili donu Cesarovi chtéla toto zasnoubeni zrusit. V parku
doslo k souboji mezi donem Cesarem a donem Alonzem. Pfi souboji
byl don Alonzo zabit a don Cesar musel opustit Granadu. Pozdéji se
don Cesar se svym sluhou Mosquitem vratil do Granady, kde se ndhod-
né setkal s Lisardou. Ta byla velice prekvapena, kdyz ho spatfila, nebot
mu nemohla odpustit smrt svého bratra. Poté don Cesar odesel se svym
sluhou k Celii, ktera je schovala v bezpe¢ném tkrytu. Bylo to tajné
schodisté vedouci do Celiina pokojiku. Jakmile v§ak don Cesar usly-
$el, ze Lisardin otec chce pronajmout tento byt pro svoji dceru a jejiho
snoubence, pokusil se Lisardu unést. Po mnoha komplikacich a zmat-
cich se don Cesar nakonec rozhodl dokazat svoji nevinu, coZ se mu
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i podatilo. Celda hudebni komedie pak kon¢i smirem vSech zucastné-
nych. Nezvalova divadelni hra byla ptivodné napsana pro Nérod-
ni divadlo. Tehdejsi dramaturg FrantiSek Go6tz dal Nezvalovi exemplaf
Calderonovy stejnojmenné hry s pfanim, aby se jejim jadrem nechal
inspirovat. Prestoze mél zpocatku Nezval ke hie vyhrady, zanedlouho ji
byl zcela zavjat: ,,.Zprvu jsem byl ponékud zklamdn, nebot milj dramatic-
ky idedl té doby mohla byt tak nejspise nadredlnd koncepce psand prozou.
[...] Kdyz jsem jednoho prdzdninového dne usedl v Dalesicich k systema-
tické prdci na Schovdvané, byl jsem jiZ dokonale ocarovdn, byl jsem jiz
inspirovdn.“"® Dilo se v Narodnim divadle dostalo do rukou Jittho Frejky,
ktery se rozhodl pozadat Nezvala také o napsani scénické hudby. Premié-
ra této hudebni komedie se uskutec¢nila v roce 1931 ve Stavovském diva-
dle. Béhem autorova zivota byla Schovdvand na schodech provedena je$té
jednou v roce 1952 v Karlinském divadle. Nezval se rozhodl pro tuto pri-
lezitost hudebni komedii znovu upravit a vloZil do ni i nékteré své starsi
pisné, jez podlozil upravenymi texty. V roce 1953 pak byly z této hudebni
komedie vydany pisné a tance, na které se nyni zamétime.* Pre-
dehra nese ndzev Uvod a bolero. Uvod zadind motivem pisné Krahulik
a hned po ném nasleduje kadence:

Pf. 1

'\Ioderdto qppasswmto 4

STUDIE

19 Nezval, op. cit, s. 290.

20 Nezval, Vitézslav: Schovavand
na schodech. Pisné a tance
7 hudebni komedie.
Ulozeno v Moravské zemské
knihovné v Brng, sign.
Mus4-0276.202.

Dalsi ¢asti skladby je bolero. Zatimco v partu levé ruky se stale opakuje
rozlozeny akord A dur, v partu pravé ruky se sttida nékolik akordu, které
jsou vzdy rozvedeny do toniky. Napiiklad na za¢atku bolera se po dobu
dvaceti sedmi taktt stfida akord A dur s akordem G dur, potom dalsich
osm taktil akord B dur s akordem A dur. Nékteré motivy z predehry
nalezneme i v jinych ¢astech hudebn{ komedie. Nasleduje pisen,
kterou zpiva sluha Mosquito ve chvili, kdy se po névratu do Granady
jeho pan setkavd s Lisardou. Pisent s nazvem Jd mdm dévce z Granady
vyzdvihuje charakter sluhy, jenz rad okouzluje Zeny. Téméf cela skladba
je zaloZena na st¥idan{ toniky a mollového kvintakordu snizeného dru-
hého stupné:
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Pf. 2

¢ Moderato

Po této veselé pisni nasleduje Romance Celie. Zpiva ji divka, jez je zami-
lovand do dona Cesara a nenfi si jista, zda jsou jeji pocity opétované.
Text a hudba dohromady ptinasi pohadkovou naladu, pti¢emz melodie
opét nevybocuje z ptivodni toniny g moll. Pisert o sose je roz-
délena do dvou ¢&4sti. Prvni ¢ast zpiva sluha Mosquito a druhou socha.
Oba dily jsou ptitom velmi odli$né. Hned si povS§imneme, Ze v prvni
¢asti pouzil autor toninu f moll, cely takt a komplementdrni rytmus
a postupné pak presel k oddilu, ktery je charakterizovan toninou As
dur, t¥i¢tvrtovym taktem a tempem di valse moderato:

Pf. 3a
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PF. 3b
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Po dalsi jednoduché pisni Neklad' mi otdzky nasleduje pisett Krahulik,
jejiz motiv autor pouzil jiz v samotném tvodu. Pisen zpiva Lisarda, jez
useda k otevienému oknu, a zdalky sly$i hudbu. Formdalné bychom pisen
mohli rozdélit do tii ¢asti, které Ize oznacit jako A , A, a A,. TatdZ melo-
die se v hudebnim doprovodu pokazdé ponékud ligi, avsak pévecka lin-
ka ztistava po celou dobu stejna. Dalsi duet zpivaji Lisarda a jeji
snoubenec. Piseil nese nazev Kolikrdt. Hlavni charakteristikou celé sklad-
by je hojné pouziti synkop a mimotonalnich akordd, které jsou vétsinou
rozvadény do toniky. Patrné to je jiz v prvnich taktech pisné:

Pi. 4
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Po pisni Zpropadené schody, kterou opét zpiva Mosquito, nasleduje
pisen Byla jednou jedna véZ. Zde Lisarda touzi po donu Cesarovi a pisni
vyjadfuje svij Zal. Stejné jako v pisni Romance Celie nalezneme i zde
pohadkovy text. Nezval si pro tuto posledni ¢ast hudebni komedie
vybral rytmus habanery:

P.5

Lisarda
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Je ziejmé, Ze se Vitézslav Nezval snazil napsat ke své komedii co nej-
pestrejsi hudbu, a proto velmi casto stfidal rizné rytmické figury.
Po kompozi¢ni strance jsou v$ak jeho skladby spiSe konven¢ni, nebot
na mnoha mistech pouZival stejny princip komponovani - v partu levé
ruky se opakuje jeden akord, zatimco v partu pravé ruky se nachazi
melodicka linka podporovana disonantnimi akordy. Diilezité v$ak je, Ze
tato hudebni komedie méla velky ispéch nejen za autorova Zivota, ale
i dnes. Naposledy byla Schovdvand na schodech vysilana Ceskym roz-
hlasem 9. kvétna 2010.
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Tesknice

Sbirka Tesknice vysla v roce 1945 a obsahuje celkem tfi pisné pro zpév
a klavir (Husopaska, Magnetovd hora a Pocestny), které pro toto vyda-
ni upravil Jifi Traxler.” Prvni pisen s nazvem Husopaska ma dvé ¢asti.
Skladba zac¢ina v téniné d moll v pomalém tempu, v druhé ¢asti jej vystii-
da rychlejsi tempo a ténina D dur. Autor v ni vzpomina na své détstvi,
kdy jesté pasl husy, a na dobu, kterd je nenavratné pry¢. Magnetovou horu
napsal Vitézslav Nezval ptivodné pro film Za tichych noci. Posledni pisen
ve sbirce nese nazev Pocestny. Autor ji vénoval svému ptiteli Jaroslavu Jez-
kovi. Skladba poprvé vysla jiz v roce 1938 v hudebni ptiloze Evy.”? Trax-
lerova tprava pisné se vSak v mnoha castech lisi od originalu. Nezval
si pro svoji pisent zvolil téninu F dur, Jiti Traxler B dur. Velky rozdil je
i ve vybéru tempa. V originale je celd skladba napsana v tempu slow-fox.
V Traxlerové pravé je pro prvni ¢ast skladby pouzito tempo modera-
to con motto a v druhé Casti pak tempo di slow-fox. V Traxlerové verzi
nalezneme mnoho harmonickych i melodickych prav a na nékterych
mistech je z celé pisné ponechan pouze ptivodni Nezvaltv text.

Zavér

Malokdo vi, Ze se Vitézslav Nezval po cely sviij Zivot velmi rad vracel
k hudbé. Pii vysloveni jeho jména si patrné kazdy predstavi vynika-
jiciho bésnika. Je to pravdépodobné kvili tomu, Ze basnické uméni
zcela jisté umélecky prevysuje jeho skladby, které maji vétsinou lehky
a zabavny charakter. Vitézslavu Nezvalovi se nikdy nepodafilo napsat
velké hudebni dilo, av8ak tane¢ni a pisiiové tvorbé zistal vérny az
do konce svého Zivota.

Tato studie vznikla jako vysledek projektu Instituciondlni podpora
Védy a vyzkumu Moravské zemské knihovny v Brné.

Silvana Karafidgtovd vystudovala hudebni védu a Cestinu pro cizince na Filozofické
fakulté Masarykovy univerzity. Zabyvd se Cesko-srbskymi hudebni vztahy, hudebni
teorii a etnologii, do Cestiny preloZila srbsky stredoveky rukopis Zivot sv. Simeona.

Summary

The study deals with Vitézslav Nezval and his relationship to music. It follows his
musical development from his early childhood and stresses some important friendships
which were of a significance for Nezval's composing. The study further focuses on
musical settings of Nezval’s texts and his work as a musical reviewer and composer.
Basic musical analyses of the compositions which are today deposited in the archives
of the Moravian Regional Library in Brno are an important part of the text.
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21 Nezval, Vitézslav: Tesknice.
3 pisné pro zpév a Klavir
v Upravé Jifiho Traxlera.
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knihovné v Bré, sign. Mus4-
0371.652.

22 Malenova, op. cit, s. 37.
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HELENA SPURNA

STUDIE

Nasledujici prispévek bude pripomenutim slavné éry olomoucké opery ve 30. letech minulé-
ho stoleti. V tomto obdobi zaZilo operni divadlo v Olomouci sviij umélecky vrchol; ¢innost
operniho souboru se vyznamné spolupodilela na celkovém tspéchu Ceského divadla, které
se v obdobi mezi dvéma vilkami zafadilo mezi nejpribojnéjsi domaci scény a ziskalo zna¢né

renomé i v zahranici.

Osobnosti, kterda méla velkou zasluhu na nebyvalém vzmachu malé
oblastni scény, byl dirigent Adolf Heller, diky némuZ se Olomouc
v letech 1932-1938 stala mistem fady domacich i svétovych opernich
premiér.! Za Sest let Hellerova piisobeni v ¢ele olomoucké opery se tu
uskute¢nilo na pétatticet svétovych, ¢eskoslovenskych nebo alespon
olomouckych premiér, které byly vysilany i rozhlasem, a ze strany divé-
ki byl o né rostouci zdjem. Jmenujme napt. svétové premiéry Debus-
syho Ztraceného syna (premiéra 4. 10. 1932), Rousselova Odkazu tety
Karoliny (14. 11. 1936) a Dvotdkova Alfréda (10. 12. 1938), ¢eskoslo-
venské premiéry Skreta (27. 4. 1932) a Kiidového kruhu (17. 2. 1934)
od Alexandra Zemlinského, oper Ottorina Respighiho Marie Egypt-
skd (7. 4. 1934) a Lukrécie (1. 10. 1937) ¢&i Straussovy Arabelly (25. 11.
1933). Mimotadny ohlas (téZ mezi prazskymi kritiky) vzbudilo prvni
eskoslovenské provedeni Monteverdiho Orfea (7. 12.1935). Heller ma
rovnéz zdsluhu na prvnim ceském uvedeni opery Dmitrije Sostakovice
Lady Macbeth Mcenského tijezdu (pod nazvem Ruskd Lady Macbeth),
jejiz premiéra se uskutecnila 8. 2. 1936. Inscenace vyvolala velky roz-
ruch - skandédlni ndmét v Sostakovi¢ové kongenidlnim hudebnim
zpracovani se setkal bud's jednozna¢nym odmitnutim, nebo s rozpaky.
Vedle Hellerovy priibojné dramaturgie se na celkové proméné umé-
leckého profilu olomoucké opery podilely téZ snahy o netradi¢ni
inscena¢ni ztvarnéni uvadénych dél. Bez vyrazného vkladu v reZijni
a scénografické oblasti by Hellerovo usili patrné nezaznamenalo takovy
ohlas. Osobnosti, kterd opefe v Olomouci dokédzala vtisknout moderni
jevistni tvar, byl Oldfich Stibor (1901-1943), reZisér, jenZ soucasné uda-
val smér tamn{ ¢inohfe. Ve svém prispévku se jako divadelni histori¢ka
zaméfim pravé na podobu Stiborovych opernich inscenaci a pokusim
se pojmenovat zdkladni principy jeho operné rezijni prace.

Hned v uvodu musim konstatovat pro badatele neptijemnou, nicméné
danou skute¢nost, ze vlastné neexistuje pozistalost tohoto divadelni-
ho reziséra. Jak uvadi Jiti Styskal ve své habilita¢ni praci o Stiborovych
divadelnich zalatcich pred jeho prichodem do Olomouce,* nepattil
Stibor k tém umeélctm, ktefi jiz za svého Zivota systematicky poradaji
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Srov. Na pamét Oldficha
Stibora (J. Lébl, J. Gabriel,
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K. Kasparik, R. Steiner). In:
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nik 1, 1945-1946, ¢. 7-8,
s.193-217.

vlastni poziistalost. Stejné Zivelné a s podobné nezkrotnym tempera-
mentem, s jakym tvofil na divadle, pfistupoval i k praktickym vécem.
Stibor prosté ve vSech ohledech nezaptel svoji bohémskou povahu.
Nesmime zapominat ani to, Ze gestapo si pro ného pfislo v jeho pou-
hych devétatticeti letech a pfitom dikladné probralo a nechalo beze
stopy zmizet zna¢né mnoZzstvi Stiborovych pisemnosti, fotografii
a knih. Pokousime-li se rekonstruovat podobu Stiborovych inscenaci,
nemiZeme se pii tom opfit o nejdilezitéjsi prameny v podobé rezij-
nich, inspicientskych ¢i ndpovédnich knih, protoze je prosté nemame
k dispozici. S ohledem na Stibortiv temperament, rychlost jeho
uvazovani a tvoreni na zdkladé okamzitych napadt a impulzt vznika
otdzka, zdali tento reZisér své jevistni predstavy viibec néjak pisem-
né zaznamendval. Je vice nez pravdépodobné, ze Stibor nosil podobu
svych budoucich inscena¢nich dél takiikajic v hlavé. Dulezité svédectvi
k tomu podava jeho nejblizsi spolupracovnik v olomouckém divadle,
vytvarnik Josef Gabriel, s nimz Stibor tvotil sehrany tandem. Jak Gabri-
el zminuje ve vzpomince uvetejnéné ve stiborovském ¢isle Divadelniho
zdpisniku, koncepce jejich spole¢nych inscenaci vznikala velmi rychle.?
K vytvofeni scény a kostymu pry ¢asto postacilo par nacrtd potizenych
na kavarenském stole u Drapalil, posléze nékolik rychlych ustnich kon-
zultaci na chodbéch divadla a bylo hotovo. V uvahu musime vzit i vlek-
1é ekonomické problémy a z nich plynouci ne pravé idedlni provozni
podminky olomouckého divadla, které se projevily rychlym stfidanim
repertodru a celkovym chvatem pfi vzniku inscenace. V Olomouci mezi
dvéma valkami se predstaveni rodila doslova jak na ,béZicim pasu®
V dobé¢, kdy tu Stibor pisobil, nebylo vyjimkou nastudovat az 30 her
béhem jedné sezény, z nichz mnohé se nedockaly vice nez tii repriz
(nékteré inscenace dokonce skon¢ily premiérou). JiZ v prvni celé sezéné
svého pusobeni 1931/32 musel Stibor prokdzat maximalni vykonnost
a tvari zapal, nebot nastudoval 23 inscenaci ¢inoher vesmés riznoro-
dych, z nichZ bezmala polovina byla odehrana v netradi¢nim prostoru
Komorniho divadla. Pfi v priméru dvaceti vytvofenych inscenacich
v ramci sezény bylo samoziejmé takika nemozné vénovat dikladnou
dramaturgicko-inscena¢ni ptipravu viem titulim. Snazime-
li se oZivit podobu Stiborovych opernich inscenaci, je nutné ptijmout
jako fakt, ze hlavni zdroj informaci predstavuji dobové recenze a zpra-
vy z tisku. Stav archivu olomouckého divadla je tristni{ — kromé parti-
tury Jeji pastorkyné se z této doby nedochoval Zadny notovy ani jiny
materidl, ktery by mohl nést stopy Stiborovy rezijni prace. Nevelké
mnozstvi fotografii z opernich predstaveni skytd soukromy archiv Jifi-
ho Styskala, olomouckého divadelniho historika a odbornika na Zivot
a dilo Oldticha Stibora. Ten pred mnoha lety zpovidal nékteré zpévaky
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olomoucké opery, ktefi se Stiborem spolupracovali — jmenovité¢ Edu-
arda Hakena, Jindficha BlaZicka, Josefa Vojtu a v neposledni fadé Sti-
borovu manzelku a ptedni sopranistku souboru Ludmilu Cervinkovou
- nic podstatného z jejich vzpominek v$ak nevytézil. Dilezitd je pro
nas pozistalost scénického vytvarnika Josefa Gabriela, v niZ se docho-
valy i navrhy ke Stiborovym inscenacim Sostakovi¢ovy Lady Macbeth,
Bohémy a Manon Lescaut od Pucciniho, Dvotakovy Rusalky, Mozarto-
vy Figarovy svatby i Dona Giovanniho a Italky v AlZiru od Gioacchina
Rossiniho.* Avsak s ohledem na to, Ze Gabriel vypravil vSech $estapade-
sat oper v rezii Oldficha Stibora, mame zdokumentovan pouhy zlomek.

Oldfich Stibor a ceské mezivalecné divadio

Uvodem alespoii stru¢né ptiblizeni osobnosti Oldticha Stibora a jejiho
vyznamu pro ¢eské divadlo 1. poloviny 20. stoleti. Zivotni ptibéh tohoto
vyzna¢ného reZiséra je naplnén fadou dramatickych okamziki a osu-
dovych zvratt. Po détstvi straveném v nevelké lagské obci Repisté, kde
coby ¢ily organizator ochotnickych predstaveni ziskaval prvni divadel-
ni zku$enosti, nasledném studiu na nedalekém misteckém gymnaziu
a neukoncenych pravnickych studiich, za¢ina Stibor svoji profesni dra-
hu v roce 1923 nejprve na policejnim feditelstvi v Moravské Ostravé,
kde je jeho hlavnim tkolem dohliZet na pribéh rtznych vefejnych
shromazdéni ¢i schiizi politickych stran a podévat o nich pisemna hla-
$eni. Patfi k dramatickym paradoxtim Stiborova Zivota, Ze on, mlady
bohém, nespokojenec a bourlivak, jak saim sebe charakterizoval, ptijal
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pravé tuto roli. Jiz o dva roky pozdéji vak na praci policejniho Gfedni-
ka rezignuje a nastupuje do redakce Moravskoslezského deniku. Zde se
mu naskytne moznost uplatnit své literarni schopnosti, které se plné
projevi v jeho pozdéjsi knizce socidlné ladénych préz Mésto bez minu-
losti (1929). Kdyz mu feditel ostravského divadla Milo§ Novy dava
od sezony 1927/28 moznost pravidelné ptispivat do programového
tydeniku Moravskoslezské divadlo, zalind se postupné podilet uz
i na formovani dramaturgie predni ostravské scény, odkud pak vede
prima cesta k rezii. Mimotfadnou pozornost a ostré protesty burzoazni-
ho publika vzbudila hned jeho druhd, zaroven i posledni inscenace
v Ndrodnim divadle moravskoslezském, ¢eskoslovenska premiéra Tolle-
rova revolu¢niho dramatu Sokové strojii (Die Maschinenstiirmer, pre-
miéra 19. 4. 1929). Stibor uved! tuto expresionistickou hru, jejiz déj se
odehrava v Anglii na pocatku 19. stoleti a li¢i vzpouru textilnich délni-
ki proti zavadéni stroji, s jasnym zdmérem - byl pfesvédcen, Ze pravé
v socidlné neutéseném klimatu Ostravska dopadne poselstvi dramatu
na zivnou piidu a zapisobi na politické védomi publika. Ditkazem toho,
ze se nemylil, byl okamzity zakaz dalsi ¢innosti na oficidlni scéné. Tim
jako rezisér v Ostravé de facto skondil; k reZii se nedostane uZz ani
v experimentalnim Studiu, které z finan¢nich diivodt zanika zahy poté,
co Stibor pred verejnosti predstoupil s velkorysymi dramaturgickymi
plany. V poloviné roku 1930 Stibor z Ostravy definitivné odchazi a jeho
prvni zastivkou je Praha. Nejdfive kratce pisobil u Voskovce a Wericha
v Osvobozeném divadle, coby pouhy administrativni zaméstnanec vSak
nemél moznost umélecky se tu projevit. Tato ptileZitost se mu poté na-
skytla v Umeéleckém divadle na Smichové a po jeho uzavfeni i ve Studiu
pti Intimnim divadle, jehoZ vedeni se ujima spolu s vytvarnikem Fran-
tiskem Trostrem. Jako rezisér miize vSak své smélé plany naplno reali-
zovat az v Olomouci, kam jej v kvétnu roku 1931 pfizval s nabidkou
na pohostinskou rezii Hauptmannova Bobfiho kozZichu novy feditel
Ceského divadla Stanislav Langer. Od za¢atku nasledujici sezony zde
Stibor ziskava jako rezisér ¢inohry trvalé angazma. Stibor zau-
jima v déjinach ceského mezivale¢ného divadla specifické misto. Byva
tfazen k divadelni avantgardé, reprezentované predevsim reZiséry Jin-
dfichem Honzlem, Jifim Frejkou a Emilem Franti$kem Burianem,
s nimiz sympatizoval a se kterymi sdilel zakladni umélecka vychodiska.
Inscenacni tvorbu svych kolegti bedlivé sledoval, vyjadioval se k ni
a umoznoval olomouckému obecenstvu styk s ni prostfednictvim cas-
tych zdjezdovych predstaveni Burianova ,,Décka“ ¢i Osvobozeného diva-
dla. Tak jako u Honzla, Frejky ¢i Buriana, projevovala se i ve Stiborové
tvorbé navaznost na sovétské divadlo, s nimz byl v tésném kontaktu
béhem svych nékolika studijnich vyjezdi do SSSR. Nazorové, zejména
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pokud jde o pojeti herecké tvorby, mu pritom byl nejblizsi celny pred-
stavitel ruské divadelni avantgardy Alexandr Tairov. V jeho divadelnim
mysleni a inscenacni tvorbé se ale soucasné projevuji vlivy némeckého
divadelniho expresionismu, ktery prazsti avantgardisté povazovali uz
za piekonany, ¢i ohlasy na Piscatorovo politické divadlo. Stejné tak se
hlasil i k Maxu Reinhardtovi, k némuz mél nejblize zalibou v exteriéro-
vych inscenacich. Podnéty v§ak nachazel i v soudobém polském diva-
dle, u nas tehdy témét opomijeném. Stibor od samych pocatku své
rezijni drahy na sklonku 20. let proklamoval idedl divadla, v némz
dochazi k organickému spojeni tvarovych vyboji s novym socidlnim
obsahem. Vzdy mu $lo o divadlo, které by novou formou odpovidalo
na pal¢ivé socialni otazky soucasnosti. Tento jeho vymér zakladni
funkce divadla doklada i nasledujici vyrok: ,Nezndm uméni bez tenden-
ce a divadlo bez tendence pokliddm za instituci muzedlni, bez vzrusujici
sily a bez pohybu. [...] Divadlo, které si nedovede vytvofit kontakt Zivych
s Zzivymi, které neoziejmuje déjinny pohyb socidlnich a mravnich procesii
soucasného svéta, které nevzrusuje divdka Zivou uddlosti a nestranicky
nepolitizuje, je anachronismem a nemd hlubsiho vyznamu v dnesnich
vybojich lidského ducha.*® Stiborovo chapani divadla je jisté tteba vidét
v souvislosti s jeho rodnymi kofeny v ndrodnostné a socidlné slozitém
moravskoslezském regionu. Tento vliv se nepochybné promitl do jeho
ideovych i uméleckych nazorti. Od pocatku zduraziuje dilezitost dra-
matiky a inscena¢nich postupt, jez odrazeji velké socidlni ideje, vyhro-
cené protiklady a rozpory soudobého svéta, revolu¢ni pohyb mas
v povale¢né Evropé. Némecky divadelni expresionismus, zvlasté ta jeho
podoba, kterd byla tizce svazana s proletdfskym hnutim, mu byl blizky
svym socidlnim patosem, smyslem pro dynamiénost scény, zdjmem
o davové divadlo, schopnosti ideové a politicky mobilizovat obecenstvo.
Jeho ptiklon k tomuto proudu divadla oziejmuje jiz jedna z jeho prv-
nich inscenaci, zminéni Sokové strojii. V Olomouci Stibor piiso-
bil v letech 1931-1940. Uvadél zde svétovou i domdci dramatiku
od antiky aZ po soucasnost, vyjimkou nebyly ani jevistni adaptace pro-
zaickych dél. Jeho tihnuti k poezii naslo vyraz v poloscénickych basnic-
kych vecerech. Ve svych inscenacich Stibor uplatnil mnoZstvi rezijnich
a vytvarnych népadd, jez lze dnes uz jen s velkymi obtiZemi dokumen-
tovat. Stiborovym hlavnim spolupracovnikem byl scénograf a kostymér
Josef Gabriel (1902-1970). Gabrielovy vypravy predstavovaly aktivni,
vyznamotvornou slozku Stiborovych inscenaci. Gabriel, a¢ patfil k nej-
vytiZzenéj$im umélcim olomouckého divadla (béhem svého ptisobeni
v letech 1931-1941 zde vypravil neuvétitelnych 300 premiér), dokazal
vystihnout jedine¢nost inscenovaného dila, jeho myslenkovou podsta-
tu. Byl scénografem, ktery se umél skvéle ptizptisobit rezijnimu zaméru.
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Pro jeho navrhy ke Stiborovym inscenacim byla typicka jednoduchost
a strizlivost scénického prostoru, ktery utvarel prosttedky architekto-
nickymi i malifskymi. Realistické prvky omezoval na minimum; vyuziva
postuptl konstruktivistické scénografie, prostor jevi§té ¢leni schodisti
a podii, s oblibou vyuziva zavésy, tylové opony ¢i stuhy. Pro jeho olo-
moucké jevistni névrhy je charakteristicky ptlkruhové vypjaty horizont.
Stibor a Gabriel experimentovali s riznymi zptisoby dynamizace jevist-
niho prostoru od pohybu masinérie az po hru svétel a polyekranové
projekce. Z recenzi vyplyva, Ze Stibor projevoval znaénou fantazii
ve zvukové rezii a v uplatnéni scénické hudby. Svym dirazem na akus-
tickou slozku inscenace se blizil E. E Burianovi. Pokud jde o scénickou
hudbu, znamenal mnoho ptichod Vita Nejedlého do Olomouce. Nejedly
spolupracoval na Stiborovych inscenacich od sezony 1936/37. Jeho
skladatelské uméni je neodmyslitelné spjato zvlasté se Stiborovymi
vrcholnymi syntetickymi reziemi, inscenacemi Raskolnikovovy drama-
tizace romanu VzkfiSeni od L. N. Tolstého a Pikové ddmy v adaptaci
M. S. Guse a K. A. Zubova. Kratce po svém ptichodu do Olomouce inici-
oval Stibor vznik Komorniho divadla, pisobiciho v malém Redutnim
séle. Cinohra tak mohla Iépe diferencovat sviij repertodr. Na této intim-
ni scéné uvedl napt. Strindbergovu hru Samum, Schénherrovu Détskou
tragédii, Florentskou tragédii Oscara Wildea, Hartleyovo mystérium Jak
smrt ptisla do svéta, Thakurtv Postovni tifad, Vyménu Paula Claudela
nebo Cocteautv Milovany hlas. V rdmci vecerti poezie zaujal zejména
Mdjem Karla Hynka Machy (1936) u piilezitosti stého vyro¢i umrti
tohoto velkého ¢eského basnika. Nasledoval tak svého prazského avant-
gardniho kolegu Emila FrantiSka Buriana, ktery Mdj uvedl ve dvou
inscenacnich zpracovanich v roce 1935 a 1936. Pro Stibora nejtypi¢téjsi
byly ovSem inscenace, v nichZ projevoval své revolu¢ni smysleni a smy-
sl pro socialné angazovanou tvorbu. V této souvislosti pfiznaéné uvadél
na olomoucké scéné ruskou a sovétskou dramatiku, nejednou poprvé
za hranicemi Sovétského svazu. Meznikem olomoucké ¢inohry byla
jeho rezie Visnévského Optimistické tragédie (1935). Uspéch inscenace
daleko presdhl hranice Olomouce. Stibor zhlédl Tairovovo scénické
ztvarnéni této hry béhem svého pobytu v Moskvé v roce 1934 a podati-
lo se mu jako prvnimu za hranicemi SSSR prosadit Optimistickou tragé-
dii na Ceské jevisté. Inscenace pochopitelné nesla stopy Tairovovy rezie,
jeji jedine¢nost projevila se ov§em piesné propracovanou kompozici
davovych scén, na které Stibor polozil hlavni daraz. Stiborova zvySena
umélecka vnimavost viiéi spolecensko-politickym problémiim se proje-
vila zvlasté odvaznym zpiisobem v pomnichovském obdobi a v pocat-
cich okupace. Stibor patfi v této dobé k nemnoha ¢eskym divadelnim
umélctm, ktefi se aktivné zapojili do boje proti fasismu. Aktualné
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vylozeny Shakespeartiv Caesar (1938), Schillerovi Loupeznici, Gogoliv
Revizor (1940) spolu s inscenacemi her ¢eské klasiky, at uz to byl Jirds-
kéiv Gero, Dykovo Zmoudfeni Dona Quijota (1938) & Machackovi Zeni-
chové (1939), to vse byl Stibortiv protest proti nedemokratickému
politickému vyvoji v tehdejsi Evropé. Stiborovou posledni inscenaci byl
Jan Vyrava (1940) od F. A. Suberta s aktualiza¢nim maskovanim hercti
do podoby ucastniki mnichovského jednani. Inscenace méla premiéru
az po jeho zatéeni gestapem v dubnu 1940. Na jate roku 1942 byl Stibor
prevezen do kdznice v polském Brzegu (Brieg), kde po znaéném dusev-
nim a fyzickém utrpeni umird 10.ledna 1943.

Stiborovy operni rezie

O Stiborové poméru k opete a hudbé viibec toho mnoho nevime. Vime,
ze ovladal hru na housle a Ze uz v dobé svého ptisoben{ v Ostravé, v jim
vedeném Studiu pii Ndrodnim divadle moravskoslezském se zabyva
myslenkou programu opernich a baletnich inscenaci. V planu bylo uve-
deni Pergolesiho komické opery Sluzka pani, Satieho ,,symfonického
dramatu“ Sokrates ¢i dadaistické ,,opery bufty“ Mastickdr od E. E. Buria-
na (tato méla premiéru v roce 1928 ve Frejkové divadle Dada). Z balett
pak planoval premiéru tane¢ni grotesky Erwina Schulhoffa Ndmésicnd
na libreto V. Nezvala. Pro potize s hudebnim materialem, péveckym
obsazenim i s volnymi terminy pro operu a balet v provozu divadla se
vsak zadny z téchto projektt neuskutecnil. Stejné tak nedoslo k realiza-
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jr: Z olomouckeé opery. Pozor,
21.2.1933,s. 3.
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Vrbik, Stanislav: G. Verdi:
Maskarni ples v Ceském
divadle v Olomouci. Nasinec,
14.10. 1933, s. 4.

ci prednasky o moderni operni rezii, o niz Stibor vyjednaval s fedite-
lem brnénského divadla Otou Zitkem. K rezii opery se dostava
az v Olomouci diky Adolfu Hellerovi, ktery ve Stiborovi rozpoznal vlo-
hy pro tuto uméleckou disciplinu. Stibor byl Hellerovi blizky rovnéz
svymi nazory na sméfovani olomouckého divadla. Kdyz Heller
na zacatku sezony 1932/33 nastupoval do funkce kapelnika, ujimal se
souboru zmitaného vleklou uméleckou i finan¢ni krizi, ktery jen o vla-
sek unikl zrudeni. Byl to mimochodem pravé i Stibor, kdo razantné
vystupoval ve prospéch zachovani olomoucké opery. Stibor se jako
rezisér podilel na vice nez poloviné z pétatticeti opernich novinek, kte-
ré Heller uvedl na olomoucké scéné (vét$inu z nich Heller i nastudoval,
dal$imi dirigenty byli Jaroslav Budik, v mensi mife téz dirigent operety
Jaromir Zid). Poprvé se Heller se Stiborem sesli ke spolupraci
pti ptipravé inscenace Wagnerova Parsifala, jehoz premiéra se uskute¢-
nila 18.2.1933. Stibor tu sice pouze vypomohl svymi praktickymi diva-
delnimi zkuSenostmi brnénskému muzikologovi Ptemyslu Pospisilovi,
ktery byl hlavnim reZisérem inscenace a v Olomouci tehdy jako operni
rezisér pusobil, kritika nicméné z uplatnénych postuptt dokdzala uréit
Stibortiv rukopis. Jeho podil na inscenaci byl patrny zejména v rezii
davovych scén, jakkoli tyto scény pfi premiéfe nedopadly nejlépe.
Nezdar kritikové ¢aste¢né piipisuji stisnénému prostoru olomouckého
jevisté, podporenému jesté vypravou Josefa Gabriela. V. H. Jarka v tyde-
niku Pozor konstatoval, Ze ,rychly pfechod chlapcii porusil velebnost
vstupu grdlskych rytiti, jezto byl to spise poklus, nez rychly krok®* K. D.
Hofirek” se s Emanuelem Ambrosem?® zase shodli na nepatfi¢nosti
»pobihdni dévéat v posvdtné sini a pohtebni scény s mrtvym Titure-
lem. Skute¢nym debutem Stibora jako operniho reziséra byla aZ insce-
nace Verdiho Maskarniho plesu (10. 10. 1933), jeZ se setkala s velkym
ohlasem divaka i kritiky. Recenzenti spatfovali ve Stiborovi prislib
moderni operni rezie na olomoucké scéné, jakkoli ne vSechny rezijni
napady byly kvitovany s pochopenim. Stanislav Vrbik® ocenoval, Ze Sti-
bor, a¢ pivodem c¢inoherni rezisér, pti inscenovani opery vychdzi
z hudby, z konkrétnich danosti hudebni partitury. Jakkoli teh-
dejsi deniky a jina periodika vénovaly opernim predstavenim olomouc-
kého divadla velkou pozornost, skytd tento material zna¢né problémy,
pokud jde o zachycenti jevi$tni podoby inscenace. Nejvétsi plochu recenze
zaujimal popis, stru¢ny rozbor a hodnoceni operniho dila, coZ zejména
u novinek mélo sviij propaga¢ni vyznam. Poté vétsinou nasledovala eva-
luace hudebniho provedeni, zahrnujici hodnoceni vykladu dirigenta
a péveckych vykoni. Zde se napfi¢ taborem recenzentt vyjadrujicich se
k ¢innosti opery z riznych estetickych i politickych stanovisek objevuji
tvrzeni, ktera dokumentuji pretrvavajici problémy v souboru, at uz se to
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tykalo pocetniho nedostatku ¢lenti orchestru ¢i sboru pti provadéni dél
velkého hudebniho obsazeni ¢i nedostatku ¢asu k nastudovani dél. Kriti-
kové Casto konstatuji $patnou souhru orchestru, nepropracovanost sbo-
rovych ¢i ansamblovych vystuptl i nedobry stav nékterych hlasovych
obort v péveckém souboru. RezZii a scéné byl vénovan nejmensi prostor,
nikterak ojedinéle se vyskytuji hodnoceni typu ,reZie Stiborova a vyprava
Gabrielova dobra® Z utrzkovitych popisti a mnohdy rozporupl-
nych hodnoceni opernich inscenaci mizeme vytézit obecnou charakte-
ristiku Stiborovych opernich rezii, které - jak jsem jiz uvedla - byly
neodmyslitelné spojeny se scénickymi realizacemi Josefa Gabriela. Jisté
je, ze Stibor mél mimoradné nadani vcitit se do stylu a osobitosti toho
kterého operniho dila. Svym opernim inscenacim dokazal vtisknout
stejné tak moderni, stylizovany raz, jako jim ponechat vcelku tradi¢ni,
realisticky ramec, pokud to dilo vyZadovalo. Takto postupoval kupt. pti
inscenovani Sostakovicovy Lady Macbeth (1936), kdy% zdiraznil jeji
vypjaty naturalismus. Stiborovym vstupem na olomouckou operni scé-
nu dochdzi k prekondni inscenadni praxe reziséri-rutinérii. Stibor na-
ruSuje panujici inscenaéni modely v opefe a hledd nové vyklady
klasickych dél. Tak napt. v inscenaci Veselych panicek windsorskych
od Otto Nicolaie (1934) zasadil déj do rimce commedie dellarte s jeji-
mi typovymi postavami, které byly pojaty tak, aby byly co nejblizi sou-
¢asnému divakovi. Stejny princip uplatnil jak v inscenaci Haydnova
Svéta na mésici (1937), tak v Mozartové Figarové svatbé (1936). Razant-
nim vybocenim z dosavadni inscenaéni praxe byl Don Giovanni (1937).
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Obr. 4 Otto Nicolai: Veselé
panicky windsorské (1934), foto



Obr. 5 Maketa scény Josefa Gab-
riela k inscenaci Dona Giovanniho
(1937), foto archiv autorky.

Hlavni zasluhu na tom méla Gabrielova abstraktné feSend scéna, jed-
notnd pro riizna prostredi déje. Jak uz bylo fec¢eno, jednim z nejpii-
zna¢négj$ich ryst Stiborovych ¢inohernich inscenaci byla rezijni pro-
pracovanost davovych scén. V opernich inscenacich se jeho sili
v tomto sméru setkdvalo s mens$im uspéchem. Typickd byla mald pfi-
zpusobivost operniho sboru Stiborovym rezijnim narokéim; kritika ¢as-
to konstatuje nedisciplinovanost sborového télesa i komparzistt,
na které ztroskotal nejeden rezijni zamér. Stibor rovnéz kladl nemalé
naroky na herecké jednani sélistd, které stylizoval po strance pohybové
i mimicko-gestické. V fadé inscenaci spolupracoval s vynikajicim
tane¢nikem a pohotovym provoznim choreografem olomouckého diva-
dla, Josefem Judlem. Stibor pristupoval k rezii opery bez predsudkd,
ve snaze zbavit operni inscenaci scénické strnulosti a prizpusobit ji
pozadavkiim moderntho divadla. Jeho vS§udyptitomna snaha o dynami-
zaci, rozpohybovani scénického jednani vSak dle nékterych recenzi
vedla k upozadén{ hudby a podiizeni operni partitury diktatu ¢inoher-
niho reziséra. Tak v recenzi inscenace Bohémy (12.10. 1935) napt. Sta-
nislav Vrbik zdaraznuje, Ze Stibor ,,oprostil hru od statického tradicniho
pojeti a snaZil se o vSestranny ruch, pohyb a vyvoj, neopomijeje ani lyric-
ké partie pozvednouti na tiroven dnesniho chdpdni jevistniho dramatu.”
Zaroven dodava, ze rezisér ,,dospél jiz ve zpracovdni hereckého ensemblu
tak daleko, Ze v druhém jedndni mdme vice dojem Cinohry nez opery”,
¢imz reviduje svij diive vysloveny soud, Ze Stibor pti tvorbé operni
inscenace vychazi z partitury. I jinak velmi loajalni Vrbik Stiborovi nyni
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vytyka, ze hudebni pdsmo se pfi rusné jevistni akci témér ztrdci“"®
Obdobné smysli K. D. Hofirek v recenzi na Haydntv Svét na mésici'
nebo Karel Dvordk v recenzi inscenace Wagnerovy opery Mistii pévci
norimbersti.'* Zda se tedy, Ze k divadelnimu provedeni oper Stibor zfej-
mé pristupoval vice z pozic ¢inoherni rezie. Tak jako v ¢inohfe, i v oper-
nich inscenacich Stibor hojné vyuzival moznosti otacivého jeviste,
jehoz ztizeni v olomouckém divadle saim kratce po svém prichodu ini-
cioval. To¢na byla uplatnéna napt. v inscenacich Trubadiira, Bohémy,
Figarovy svatby ¢i oper Svét na mésici a Don Giovanni. Ne vSude se viak
toto reSeni setkalo s pozitivnim ohlasem. Rozporuplné bylo piijato
napt. Stiborovo pojeti ptedehry ve Figarové svatbé, kterou inscenoval
na zpusob Zivého obrazu, kdy nechal na to¢né defilovat v nehybnych
pozach vSechny postavy opery, pojaté jako figurky z dob rokoka. Jinym
vyraznym prvkem Stiborovych opernich inscenaci byla prace se svét-
lem. JiZ v roce 1933, po premiéte Maskarniho plesu, konstatuje Stanislav
Vrbik, ze Stibor v ovladani svételného aparatu, ,Sirokych stupnic barev-
nych, jejich svételné intenzity a uslechtilého harmonického ladéni* dosa-
hl virtuozity.”® Z dalsich inscenaci, které se vyznacovaly vyraznou
svételnou rezii, uvedme napt. Aidu, Monteverdiho Orfea, Ariadnu
na Naxu, Dona Giovanniho, Rigoletta ¢i Figarovu svatbu. Ve ,Figarce®
dle ohlasti mistrnym zptisobem vyuzil barevnych reflektort zvlasté
v zahradni scéné. Dobovi recenzenti vénuji pozornost téz podilu Josefa
Gabriela na celkovém vyznéni inscenace. Odezva na Gabrielovo feseni
scény v opernich inscenacich nebyla vidy pozitivni. Nékdy mu byla
vytykdna prili§ abstraktni koncepce scény i to, Ze svym Feenim je$té
umochuje stisnénost prostoru olomouckého jevisté. Rozruch vyvolala
predev$im jeho vyprava k jiz zminénému Donu Giovannimu (viz
Obr. 5). Zaklad scény tvotila diimyslna kruhova konstrukce, postavena
na oto¢ném jevi§ti. V prostoru této stavby se pak odehravaly veskeré
vystupy, coZ se zfejmé neobeslo bez technickych problémd, jak nazna-
¢uji i nékteré kritiky. K ¢astému uplatnéni zavést v Gabrielovych vypra-
vach pouze na okraj tsmévnou poznamku K. D. Hofirka v recenzi
na Rigoletta: ,Zavésy, splyvajici z lustru v prvnim jedndni, patii k nevy-
svétlitelnym Zertikiim $éfii scény. Referent (a s nim jisté ostatni publi-
kum) trnul hriizou, kdy si tancici pdry, tak mile se do zdvésii zaplétajici,
strhnou lustr na hlavu.“" Bylo by zajimavé zjistit, zda v insce-
nacich oper byly vyuzity fotomontaze a projekce, z jejichZ zapojeni
do déje dokazal Stibor ve svych ¢inohernich predstavenich vytézit
velky jevistn{ u¢in. Na zdkladé prament, které mame k dispozici, vak
nemiizeme ucinit jednoznaény zavér. Ze stejnych diivodu nelze Stibo-
riv zptsob operniho inscenovani srovnat s ptistupy jinych vyraznych
rezisérd této doby; o vlivu Ferdinanda Pujmana ¢i Oty Zitka, kteti
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v mezivale¢né dobé razili cesty modern{ operni rezii, 1ze pouze spe-
kulovat. Posledni Stiborovou operni inscenaci byl Donizettiho
Don Pasquale, jehoZ premiéra se uskute¢nila v bfeznu 1940. Dirigoval
Jaromir Zid; v té dobé byl Heller, ktery se s Olomouci rozlou¢il na sklon-
ku roku 1938 novym nastudovanim Prodané nevésty, uz vice nez rok
v emigraci. Po premiéte Dona Pasquala naberou udélosti rychly spad;
Stibor je jako tajemnik ilegalniho krajského vedeni Komunistické stra-
ny Ceskoslovenska zatéen gestapem a odsouzen k osmi letim vézeni,
z néhoz se uz nikdy nevrati. Skon¢i tak velka éra olomouckého divadla,
éra ,,stiborovska®, pro niz bylo pfizna¢né spojeni promyslené, pritbojné
dramaturgie a moderniho inscenac¢niho vyrazu.

Studie vznikla v rdmci vyzkumnych zdmért Filozofické fakulty UP
v Olomouci Morava a svét: uméni v otevieném multikulturnim prostoru,
MSM 6198959225.

Helena Spurnd piisobi jako odbornd asistentka na Katedre divadelnich, filmo-
vych a medidlnich studii Filozofické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci.
Vyuluje déjiny divadla a badatelsky se zaméfuje na mezivdlecnou divadelni
avantgardu.

Summary

The article focuses on the opera productions by the distinguished Czech theatre
director Oldfich Stibor (1901-1943). In the 1930s, Stibor worked in the Czech Theatre
in Olomouc, where he directed both drama and opera. In the years 1933-1939 he
staged more than 50 operas there, commissioned by the artistic director of the Opera,
conductor Adolf Heller, and in cooperation with the chief stage designer Josef Gabriel.
Heller transformed the Olomouc Opera into one of the best opera institutions in
central Europe. During Heller's time (1932-1938), many operas were premiered there
(e.g. Debussy’s The Lost Son, Roussel’s Aunt Caroline’s Will or Dvofak’s Alfred). The
authoress states the lack of relevant sources providing information on the productions;
short and little comprehensive reviews represent the main available source.
Nevertheless, research has brought some important conclusions about Stibor's opera
directing: he tended to the modern opera staging, to non-traditional interpretations and
was influenced by the Avant-garde theatre.
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— Jaky byl ?

KARLA HOFMANNOVA

Obr. 1 Pavia Viykopalova (Mila Valkova) a Ondrej Saling (skladatel Zivny) ve druhém dgjstvi Janackovy opery Osud, foto Jana Hallova.
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Uz je minulosti. A jaky byl? Opulentni
a kvalitni, to pfedevS§im. Hostil evropské
operni soubory, dal prilezitost brnénskym
umélcim a naSlo se misto i pro koncerty
a doprovodné akce. V dobé od 16. do 25.
listopadu rozvifil zvédavost brnénské kul-
turni vefejnosti. A Brno se diky festivalu
stalo na tuto dobu stfediskem evropského
kulturniho Zivota. Zda se, ze se konecné
podafilo, Ze se Janacek stal osobnosti, kte-
ra ucinila z Brna skutecnou kulturni met-
ropoli, na kterou upiraly oi média celé
Evropy. Podtitul Genius loci chtél vyjadrit,
Ze Janacek neni minulosti, Ze na jeho dilo
navazali jeho Zaci a Ze dalsi generace umél-
cti jiz nemohly jinak, nez jit v jeho stopach.
Nutno priznat, Ze i tento zamér se podari-
lo naplnit. Vedle oper tak dostaly prostor
i jiné Zanry. Zahajovaci koncert Slovanské-
ho kvarteta s kvartetem Pavla Haase nasa-
dil vysokou latku, v koncertnim matiné se
predstavil vitéz Janackovy soutéze klavirista
Jan Simandl, dostal prostor Miloslav I$tvan
Quartet, Pévecké sdruzeni moravskych uci-
teld pfedneslo skladby Janacka i jeho Zaku.
Nechybélo ani soudobé dilo Milana Uhdeho
a Milose Stédroné Leos, aneb tvd nejvérnéj-
$i a v Janackové domecku rozeznél mistriv
klavir Jan Jirasky. Opera Ericha Wolfganga
Korngolda Zdzrak Heliany pfinesla kon-
frontaci s tvorbou brnénského rodaka.
Doprovodné akce nezapomnély na déti
s workshopy, pred opernimi inscenacemi
probihaly lektorské uvody, vystavy Po sto-
pdch Jandcka, vystava fotografii ve foyeru
a v Pamatniku je instalovana vystava Dru-
hotvary, interpretujici Janackovy partitury.
Festival Janacek Brno 2012 prinesl pohled
na tvorbu velkého skladatele v evropském
kontextu a predstavil Brno svétu jako stre-
disko evropského kulturniho déni.
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Janackova opera Osud zahajila

a prekvapila

Zahajovaci vecer 16. listopadu patfil ctvrté
Janackové opete, kterd se jevistniho uvedeni
za zivota autora nedockala a ani dnes po ni dra-
maturgie nesahd. Na viné je predevs$im neprilis
divadelni libreto, kde vztahy mezi postavami
jsou ponékud nejasné. Pritom do postavy skla-
datele Zivného autor promital sam sebe a sviij
vztah ke Kamile Urvalkové. Déj zahrnuje zna¢-
ny &asovy tisek — skladatele Zivného sledujeme
od zamilovaného mladika, bojujiciho o sklada-
telské uznani proti konvenénimu prostredi, az
po nemocného starce, predavajiciho své zivotni
zku$enosti mladé generaci. Osud je tu laska,
které brani postava $ilené Matky, pro divaka
tézko desifrovatelna. Bran{ vztahu, je zmitana
néjakymi bésy, kterymi nakonec zahubi sebe
i svoji dceru Milu. V poslednim jednani skla-
datel po létech predstavuje zdkitim svoji operu.
Ti poznévaji, Ze je to autobiografickd zpovéd
skladatele, které chybi posledni déjstvi. ,Je
v rukou bozich a ziistane tam® - toto bezradné
rozuzleni{ vzbuzuje rozpaky.

Hudebné je opera Osud hleddnim. Stoji mezi
Jeji Pastorkyni a Vylety pana Broucka, skladatel
hleda dal$i cesty svého vyjadieni. Celek ptisobi
prekvapivé konzistentné a svéze. Postava Ziv-
ného je ale napsana pro tenor dost nestastné,
pohybuje se stale v krajnich hlasovych polo-
hach, coz pusobi nepfirozené a kiecovité.
Ondrej Saling se presto tikolu zhostil velmi
kvalitné a suverénné, a to jak po strance pévec-
ké, tak herecké. Pavla Vykopalova jako Mila
je na tom po strance hlasového poloZeni lépe,
jeji projev byl ptirozeny a svéze Cisty, piijem-
na kantiléna se dobfe nesla a celd postava byla
ladéna do stalé pokorné polohy bez osobnost-
niho vyvoje. Role Matky se dobre zhostila Iveta
Jitikova, prenesla se pres postavu hysterické
heroiny s noblesou. Dalsich postav je v ope-
fe prili§ mnoho, vSechny se proto dostavaji
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Obr. 2 Vpravo Iveta Jifikova (Matka) v Janackové opefe Osud, foto Jana Hallovd.

do vedlejsiho planu. Dobfe uchopila hereckou
prileZitost sopranistka Tereza Merklova Kyz-
linkova v roli u¢itelky Stuhlé a vytézila z ni
komedidlni potencidl. Sbor ptipraveny Jose-
fem Pancikem mél ztiZenou pozici umisténim
v zadnim plénu jevi§té, nicméné se vyrovnal se
situaci s profesiondlni erudici. Hudebni nastu-
dovani je dilem Jakuba Kleckera. Tento mlady
dirigent zvladl nelehkou partituru s bravurou,
vedl orchestr s citem pro potieby jevisté a dal
plné vyznit janackovskému emoénimu vyrazu.
Rezijné je opera ponékud rozpacitd a davo-
vé scény pusobi chaoticky. Némecky rezisér
Ansgar Haag byl zjevné poznamendn absenci
chapani ceského jazyka. Je nutno ptiznat, Ze
i dne$nimu ¢eskému divakovi mnohdy smysl
zpivanych vét unika, prestoze je muze sledo-
vat na titulkovacim zatizeni. Scéna Kerstin
Jacobssen byla stylova, jednoducha a funkéni,

pohybem to¢ny se ménily dispozice. Dobfe
zafungoval strop v mistnostech jako ozvué-
nice, zpévaky tak bylo lépe slySet. Byly tim
ovsem zakryty reflektory, coz ztézovalo viditel-
nost. Radostnost inscenace podpotily kostymy
Simony Vachalkové — svétlé, s prevahou bilé.
Prosté obleceni 20. let v lazenském prostre-
di bylo slusivé, kostymy celkové respektovaly
generacni posun, jen Matka se vymykala staro-
davnym charakterem.

Janackovi nasledovnici - Josef Berg
a Miloslav IStvan

Pti hledani Genia loci v brnénské hudbé se
dramaturgie obratila k dilim Janackovych
pokracovatelil, Josefa Berga a Miloslava Itva-
na a vénovala jim druhy den festivalu. V sobo-
tu 17. listopadu, mohli divaci vyslechnout
na odpolednim matiné v netradi¢nim pro-
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Obr. 3 Lucie Ingrova (Kraska) v inscenaci jednoaktovky Kraska a zvite,
foto archiv autorky.

storu foyeru Janackova divadla dvé aktovky
Josefa Berga: Johannes doktor Faust pro trub-
ku, trombon, bici a magnetofonovy pés, tenor,
sopran a vypravéce a ve druhé poloviné dilko
Eufrides pied branami Tymén pro trubku,
tenor a vypravéce. Rezisér Arnost Goldflam se
zhostil ulohy Vypravéce sice s jednotvarnym
prednesem, zato s neodolatelnym S$armem.
Tenorista Tomda$ Kotinek podal vykon obdivu-
hodny, oba party jsou naro¢né jak hlasové, tak
intona¢né a rytmicky. Vyborny vykon podala
i sopranistka Barbora Sojkova v roli Andéla.
Obé jednoaktovky pracuji s kratkymi zvuko-
malebnymi motivy, karikaturami a prostymi
zvuky. Jde o experimentovani, které v ptipa-
d¢ Eufrida karikuje nékdej$i operni ,rytirny®
V kazdém piipadé pocin zajimavy, osvézujici
a inspirativni.
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Tentyz den pokracoval vecer v novém prosto-
ru divadelni laboratofe JAMU v neddvno ote-
vieném Divadle na Orli. Tady vznikla v ramci
festivalu prilezitost uvést prvni operu v novém
prostoru. Mladi nads$eni tvirci inscenovali dvé
jednoaktovky: Evropskou turistiku Josefa Ber-
ga a Krdsku a zvite Miloslava IStvana. Poved]
se tak vecer, ve kterém studenti predstavili
malo znamad dila brnénskych skladateld, Janac-
kovych pokracovatelil. Josef Berg v Evropské
turistice pouzil formu kabaretu, kde vtipné
parafrazuje vpad nacistti do Francie pod nélep-
kou turistiky. Neopomiji ani pohled z druhé
strany - vyplaSeného mladika Karla, ktery
musi do valky, a jeho lasky Marie, zoufalé, ze
jeji mily padl. Kabaretni raz je expresivné silny,
zkratka je hutnd a G¢innd. Hudebni zpracova-
ni odpovida textu, orchestr pro $est nastroji
a bici koresponduje s $esti G¢inkujicimi na scé-
né. Absolvujici rezisér Toma$ Pilat vedl herce
k jednozna¢né zkratce a k idernosti. Cervend
a Cerna, stylizované pohyby, nadsazka. V hudbé
nechybi hravost a vtip, ale i tvrdost a surovost.
Dirigent Pavel Snajdr udrZel jednotnou linii
vyrazu a v dynamice dal prostor zpévakam.
Vznikl tak vzacné uceleny, kompaktni diva-
delni utvar. Vyvazené byly i vykony solistt,
hostujici Lenky Cermékové v roli Francouzské-
ho celnika, absolvujici Jany Meliskové (peda-
gog Marta Benackovd) v roli Marie, ¢i Pavla
Valenty (pedagog Zdenék Smukar). Ve druhé
poloviné vecera dostala prostor Krdska a zvi-
e Miloslava I$tvana. Na text Frantiska Hru-
bina napsal autor jednoaktovku jako reakci
na Hrubinovu smrt. Vycizelovany text je jen
pro baryton a dva vypravéce, hudba jen pro
smy¢cové a drevéné nastroje s celestou. Vzni-
kl tak nesmirné poeticky utvar, ve kterém si
inscenatofi pohravali s magii svétel a symboli.
Sympaticky byl vykon barytonisty Petra Kara-
se (pedagog Zdenék Smukaf) a piivabné Lucie
Ingrové (pedagog Ivo Krobot). Absolventi, kte-



i{ realizovali obé jednoaktovky, jsou piislibem
pro profesiondlni divadla a vnesou zajisté neo-
trely pohled a poetiku do soucasné divadelni
produkce.

Z Bratislavy prijela na festival
skvostna Jeniifa

Jeji pastorkyria je bezesporu stézejni Janac-
kovou operou. Celkem pochopitelné se nazev
opery méni na Jenifu, pokud se hraje v zahra-
ni¢i. Moznd bychom i my méli tuto skute¢nost
ptijmout, kdyZ ji prijal i autor. Ale to neni
podstatné. Podstatny je jeji moravsky charak-
ter, opravdovost lidskych citii a vztahd, dra-
mati¢nost déje a divaka hluboce zasahujici
katarze ptibéhu. A predev$im syrovd, drama-
ticka i lyrickd a dojimava Janackova hudba.
Hudebni nastudovani a provedeni je ve Sloven-
ském ndrodnim divadle dilem dirigenta Jaro-
slava Kyzlinka. Ten se pohrouzil do partitury
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natolik, ze dokazal vytvofit plasticky obraz,
sledujici niterni Zivot postav a pritom dat zpé-
vakim dostatek prostoru pro uplatnéni celé
dynamické $kily hlasového vyrazu. Orchestr
znél monumentalné a Siroce a pidna se nesla
s jemnosti ve vSech ndstrojovych skupindch.
Zpévaci dokdzali naplnit celé hledisté Janac-
kova divadla a bylo jim rozumét kazdé slovo.
Obsazeni bylo excelentni. V roli Laca zafil
Miroslav Dvorsky, uplatiioval znély, plny hlas
s polnicovym témbrem a naplnil roli nejhlub-
$im lidskym citem. Tom4$ Juhds jako Stevo mu
byl rovnocennym partnerem jak pévecky tak
herecky. Jentifa v podani Katariny Juhdsové-
Starové byla kiehka divka s kulatym, nosnym,
plnym a barevnym sopranem, schopnym jak
dramatického forte, tak nézného pidna. Vrchol-
nou postavou byla Kostelnicka. Silny, drama-
ticky vykon Lubici Rybéarské, mohutny hlas,
vyrovnany ve véech polohach, se zcela vyhnul

0Obr. 4 Zleva Katarina Juhdsové-Stirova (Jeniifa), Miroslav Dvorsky (Laco) a Marta Beriackova (Buryjovka) v inscenaci Jejf Pastorkyné ze SND Bratisla-
va, foto Jozef Barinka.

opus musicum 6/2012



forzi i ve vypjatych pasazich (,,vidite ji, Kostel-
nicku...“ a ,...jako by sem smrt nacuhova-
la...“), krajni polohy byly pevné a presvéd¢ivé,
stejné jako celd, psychologicky vypracovana
postava. Pritom dokazala uplatnit i jimavé pia-
no a niternou pokoru. Marta Benackovd byla
statenkou Buryjovkou v plné sile a uvédomuji-
ci si sviij podil na nestésti, Andrea Vizvari vnes-
la jako Karolka do predstaveni ptvab a jasavy
a $tastny prvek. Nelze jmenovat vSechny ucin-
kujici, $lo o dokonale vyvazené obsazeni, hlasy
se barevné doplnovaly, nebylo ,malych roli
Stejné tak i sbor byl vyborné pripraveny sbor-
mistrem Pavolem Prochazkou.

Utinek predstaveni byl vyjimeény i rezij-
nim pojetim. ReZisér Martin Otava domyslel
do dusledkt déj i mezilidské vztahy a nasel
prostiedek, jak je divaktim predat. Akce her-
cti byly logicky dotazené a jednotlivé postavy
m¢ély svij vlastni vyvoj v ndvaznosti na to, co se
mezi nimi odehrévalo. Kostelni¢ka nebyla jen
tvrdd a fanatickd vesnic¢anka, ale trpici Zena,
ktera chtéla svoji schovanku uchranit pred
podobnym osudem, jaky méla sama. Dojima-
lo jeji poznani tragického omylu (,Odpust mi
jenom Ty...“) i jeji opusténost. I Stevu divak
chépal, rozmazleného namysleného fracka,
ktery neunesl svoji zodpovédnost. Ménici se
vztah mezi Jeniifou a Lacou, vrcholici do odist-
né katarze (,...a mé nevezmes s sebou?*), vehnal
slzy do o¢i. Této olistné lazni duSe pomdha-
la i scéna Jana Zavarského a kostymy Petera
Caneckého. Jednoduchost, strohost, (istota
vypovédi, zaklad barevnosti byla Sed4, s vyvo-
jem od bilé po ¢ernou, kostymy stylizované.
Dominantni{ mlynské kolo v prvnim jednani
bylo posunuto do pravé zadni poloviny jevisté,
takze zistalo dost prostoru pro dalsi, zejména
sborové akce, které byly nabité energii a ptitom
prehledné. Svétnicka Kostelnicky ve druhém
jednani pusobila sice prfili§ monumentalné
a stroze, naopak dobfe zafungoval strop, ktery
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vytvoril ozvucnici. Ve tfetim déjstvi se ponura
atmosféra ménila postupnym zvedanim stro-
pu a katarzi umocnil modry horizont, ktery
se na zavér oteviel (,To je ldska, co Pdnbith
s ni spokojen”). Navysost byli spokojeni divaci,
kteti dékovali za mimoradné kvalitni a ptso-
bivé predstaveni ovacemi ve stoje a boutlivym
volanim. Soubor opery Slovenského narodniho
divadla pfedved! tu nejlepsi Jentfu, kterd zde
dosud byla hrana.

Koncert a balet doplnioval opery
Podtitul festivalu Genius loci umoZnil dra-
maturgii zabrousit i do tvorby nasledovniki
Leose Janacka. Vecer 24. listopadu predstavil
Filharmonii Brno spolu s baletnim souborem
Nérodniho divadla v Brné a uved! dila ponékud
nesourodd, presto osvézujici. Arnold Schon-
berg byl o generaci mladsi neZ Janacek a prosel
si skladatelskymi obdobimi atonality a dode-
kafonie. Pfedtim se ale vénoval tvorbé pozdné
romantické, kam patfi jeho pivodné smycco-
vy sextet, pozd¢ji piepracovany pro smyccovy
orchestr. Zjasnénd noc je programni skladbou
na basenn Richarda Dehmela. Na festival byla
zatazena v baletnim provedeni. Némecky chore-
ograf Ralf Dérnen podporil silnou hudbu pre-
hlednou a svézi choreografii s jednim sélovym
(excelujici Ivona Jeli¢ova a Adam Sojka) a deseti
sborovymi pary. Napadita byla scéna, kterd pro-
stor jevisté hezky ramovala a zaroven nechala
volny prostor k expresivnimu tanci. Filharmonie
Brno, vedena dirigentem Leo$em Svarovskym, si
vyzkousela akusticky nevdéénou pozici v diva-
delnim orchesttisti. NezkuSenost v prosttedi se
zfejmé podepsala na matném zvuku smycct,
nastésti prvni housle Pavla Wallingera se nes-
ly pevné a jasné v solovych partiich. Souhra
s baletnim souborem v8ak byla precizni.

Ve druhé piili vecera se presunula Filharmonie
Brno na jevisté spolu s Prazskym filharmonic-
kym sborem, vedenym sbormistrem Lukasem



Vasilkem. Solovych parti se ujali mezzosopra-
nistka Veronika Hajnové-Fialovd, tenorista
Ale$ Briscein, barytonista Zdenék Hlavka
a vypravééem byl Miroslav Taborsky. Prvnim
&slem bylo Janackovo Sumarovo dité, s dojem-
nym houslovym sélem Pavla Wallingera
a barevnou instrumentaci, ktera znéla z jevisté
i bez nainstalované ozvu¢nice. Najednou to byl
zcela jiny orchestr, barevny, kompaktni a into-
nacné piesny.

Vrcholem veéera bylo symfonické drama Vilé-
ma Petrzelky, Janackova zaka. Ndmotnik Miku-
las, komponovany na text basné Jittho Wolkera,
je dilo monumentalni, plné dravosti motského
zivlu i néhy zrazeného lidského citu. Orchestr
klasicky dopliuje tane¢ni slozka se saxofony
a kytarou, skladatel vyuziva tane¢nich rytmu
pro vykresleni atmosféry v kr¢mé. Aby rozvi-
nul emoc¢ni rovinu zrazené lasky, kon¢ici sebe-
vrazdou divky, vyuzivd ¢tvrttonové chvéjici se
postupy. Leo$ Svarovsky dal dilu nabité emoce
svilj jasny témbr, Veronika Hajnova-Fialova
tvorila hutny ton, ale na ukor srozumitelnos-
ti. Sympaticky znéjici, i kdyZ ponékud sekany,
byl vykon barytonisty Zdemnka Hlavky v partu
Kapitdna. Miroslav Taborsky v uloze Vypravé-
¢e se prosazoval zvukové ponékud obtiznéji,
jestlize pod nim znéla hudba. Dilo samo bylo
tak trochu zjevenim, téméf se nehraje a je to
$koda. Koncertni dramaturgie je Janac¢kovym
zakdm jesté hodné dluzna.

Véc Makropulos z Norimberku

Festivalové hostovani souboru z Norimber-
ku pattilo k inscenacim, které byly ocekava-
ny s napétim. A vysledek ocekavani predcil.
23. listopadu vidéli divaci predstaveni na vyso-
ké profesiondlni drovni, a to po vSech stran-
kach, plné myslenkové i dramaticky uchopené
a dobfe hudebné zpracované. Osud Zeny, kterd
se boji zemfit i po tfech stech letech, pfestoze
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uZ ji neptipada nic v zivoté dilezité, je natolik
nadc¢asovy a ma tak hluboky lidsky dopad, Ze
v rukou kvalitnich inscendtortt musi divaka
hluboce zasdhnout.

Rezisér Robert Carsen dokazal naplnit divadel-
ni poetikou rozlehlé jevisté Janackova divadla
presto, Ze se herci pohybovali na témét prazd-
né scéné a ackoliv jde v podstaté o konver-
za¢ni hru. Vynikaly tu vztahy mezi postavami
a Emilia Marty dokdzala naplnit prazdnou
scénu i sama. Jednoduchymi prosttedky vyuzil
rezisér obé strany jeviSté a tim, Ze obracel
funkci forbiny a horizontu, dal prostoru Zivot
a variabilitu. Pfirozené vyznélo i zapojeni diva-
delniho personalu, garderobiérky, uklizejici
kvétiny na forbiné i zpivajictho osvétlovace
v 1671, d¢j tim dostal ptirozeny Zivot. Podatilo
se vytvorit herecky ¢inoherné zahrané divadlo
a pritom skvéle operné zazpivané.

Dobry napad byl uz v rdmci predehry, kdy
na prazdném jevisti pije krasna divka pohar az
do dna a pak se mnohokrat prevléka do riz-
nych podob a jde se pokazdé dozadu dékovat
za horizont pomyslnému publiku. Prochazi tak
svymi postupnymi Zivoty az do Prahy. Krasn,
$tihla, elegantni Zena si pohrava s nadhledem
s muzi, aby se postupné promérovala v sobec-
kou, bezohlednou, vsehoschopnou Zenstinu.
Jako Elina Makropulos uz je opild dryaéni-
ce, ale v zavéru si sunda nejen bezohlednou

Obr. 5 Zleva Kurt Schober (Jaroslav Prus) a Mardy Byers (Emilia
Marty), foto Jutta Missbach.
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masku, ale i paruku a stoji zde holohlava,
ubohd, zlomend Zena, vzbuzujici soucit. Opét
na prazdném jevisti, jako na zacatku, s recep-
tem svého otce, ktery nabizi publiku (,,...hlup-
ci, vy jste tak Stastni, Ze brzo zemfete ...omrzi
zemé, omrzi nebe... jd uz to nechci, nikdo to
nechce®). Posléze trhd papir a odchdzi dozadu,
do svétel, do neznama...

Dirigent Marcus Bosch mél k dispozici vybor-
ny orchestr, ktery znél plasticky, barevné
a intonacné jisté, mél presvéd¢ivy dramaticky
efekt, aniz prehluSoval zpévaky a dokdzal pri
tom vygradovat vrcholy dramatického napéti.
Janackova hudba je prisné dramatickd, blizi se
ve vypovédi hudbé filmové, jde po rytmu feci
a deklamaci, pracuje s jednoduchymi, use¢ny-
mi opakujicimi se motivy o nékolika ténech,
a to i v lyrickych pasazich. Zpévaci je dokazali
bezezbytku vyuzit a i na kratkém useku vykle-
nout melodii (,,kdybys védél, jak je mi vsechno
jedno... nestastnd Elina...“). Predstavitelka Eli-
ny Zhanna Afanasieva md znély, plny sopran,
s otevienymi kulatymi vy$kami, ve kterych
dokdzala i na malém prostoru uplatnit barvu
hlasu. Herecky si prozila proménu od sebevé-
domé krasavice ke starnouci, vycerpané zené,
suzované strachem ze smrti a ze ztraty smyslu
zivota. Albert Gregor v podani Michaela Put-
sche mél hlas o néco méné znély, uzsi a poty-
kal se s vy$kami, nicméné podal sympaticky
a spolehlivy vykon. Kurt Schober jako Jaroslav
Prus mél pifjemny a nosny baryton a zaujal
ptirozenym projevem, stejné jako Dr. Kolena-
ty v podani Gustava Belacka. Mile vyplaseny
a strnuly, ale hlasové prijemny byl Janek Marti-
na Platze. SvéZi{ vizualné i hlasové byla postava
Kristynky v podani Judity Nagyové. Roztomi-
14 je postava blazna Hauka-Sendorfa, ztéles-
néného Richardem Kindleyem, kterd vnesla
do inscenace komiku, ale v umirnéné podobé
a spi$ s nostalgii, které s nim na chvili podléha
i Emilia Marty.
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Scénograf Radu Boruzescu vyuzil prostoru
Jandckova divadla, aby maximalné navodil
pocit prazdnoty, ktery postupné naplioval jen
naznakové, aby oslnil kontrastem scény 2. d¢j-
stvi — bombastickym cervenozlatym ¢inskym
palacem uprostied s Emilii v robé ¢inské prin-
cezny Turandot. Postupné byly kulisy odstra-
fovany, aby ziistala jen ubohost herecké Satny
— lidského osudu. Kostymy Miruny Boruzes-
cu vychazeji ze 30. let, mé$tanska elegance se
pomalu posouva do rudolfinské doby, kdy se
Elina Makropulos narodila. Bohaté vyuzity
byly opulentni variace na kostymy Zivotem
prochézejici Eliny, které hyfily barvami i tva-
ry. Festivalové Brno vidélo inscenaci, ktera
vyvazené snoubila hudebni a dramatickou
stranku a prfinesla vzacnou syntézu hereckého
a péveckého projevu, kdy mél divék iluzi, ze se
divd na dobfe zahranou ¢inohru a soucasné
vyborné zazpivanou operu.

Kata Kabanova zaznéla ve dvojim
provedeni

Provedeni Kdti Kabanové mélo tentokrat pub-
likum mozZnost srovnavat. Na festivalu se obje-
vily dvé inscenace, kazda jind a obé origindlni.
22. listopadu pfivezlo z Ostravy do Brna Kaitu
Nérodni divadlo moravskoslezské. Inscenace
pfipravena rezisérem Jifim Nekvasilem byla
klidnd, v rozvdzném a dtkladném provedeni,
kde bylo dost ¢asu na tradi¢ni ruské ,zamys-
leni“ a ,,posezeni pred cestou’, kde se dlouho
potkavaly zraky, rostlo napéti mezi protagonisty,
nez si kone¢né padli do ndruce a neZ se konec-
né rozloudili. Vztahy mezi postavami byly pte-
dem dény a ve svém vyvoji ctily zadani autora.
Neménna scéna, jejimZ autorem je Daniel Dvo-
tak, neevokovala ruské prostredi a nebyla ani
vyhranénym interiérem ¢i exteriérem. Oboji se
tu misilo a fungovalo v takové situaci, jaka se
na scéné pravé odehravala. Postaveni nabytku
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Obr. 6 Henk van Heijnsbergen (Dikoj) a Miranda van Kralingen (Kabanicha), inscenace Opera Zuid Maastricht, foto Morten de Boer.

bylo natolik fixni, Ze se stolem ani Zidlemi neslo
pohnout, vSe bylo dané a neménné. Volha tekla
po portale v podobé obrovského zavésu v bar-
vé vody, Kata ho strhla a zabalila se do ného.
Polozili ji na sttl v podobé katafalku, na kterém
lezela jiz pii otevieni opery, kruh se uzavtel.

Kostymy navrhla Zuzana Krejzkovd, méstan-
sky nadcasovy styl, evokujici zacitek 20. sto-
leti, ptsobil jednodu$e a funk¢né. Orchestr
hral precizné a dikladné, dirigent Robert
Jindra volil pomalejsi tempa, kterd umozno-
vala vyhrat v§echny nuance a vyklenout zpév-
né &asti do jimavé kantilény. Cistd intonace
a vyvazend instrumentace pomohla ke zvu-
kovému zazitku. Solisté vladli zvu¢nymi hlasy
a bylo jim vyborné rozumét, nejlépe zahranic-
nim, jejich i ptsobilo roztomile. Pozornost
na sebe strhdvala predstavitelka Kati, More-
nike Fadayomi, piisobici v opefe v Diisseldor-

fu. Sopran pévkyné s africkou krvi v zilach je
zbarveny stejné jako jeji zjev. S velikym roz-
sahem a objemem a s lesklou barvou temné-
ho sopranu je Katou ponékud cizokrajnou,
ale uchvacujici. Dokaze ji dat prozitek nejen
v herecké akci, ale i ve vyklenuti fraze (...
pro pokoj moji duse, prokaz mi tu milost®), je
vrouci i hrava, jeji Kata je exaltovany roman-
ticky diblik, ktery se snazi ptizpisobit, ale neni
schopna zvlddnout sviij cit, pada do deprese
a sebeznicenti (,,...tak jsem sebe zahubila, o Cest
pripravila... a smrt neptichdzi®).

Katinym protipolem je Kabanicha. Americka
pévkyné Nadine Secunde, wagnerovska a straus-
sovska interpretka, vysoustruhovala Kabanichu
do nehybného tvaru despotické zarlivé tchyné.
Neni v ni ani jiskticka citu. Naznak slabosti se
projevi jen ve vztahu k Dikojovi, kterého vtahne
za sebou rukou vztaZenou ze zdkulisi. Postava
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nema vyvoj, netkne se ji ani Katina smrt. Hla-
sové je podand stejné sterilné a ostfe, rovnymi,
suchymi tony. Dikoj, pfedstavovany Martinem
Gurbalem je stejné plochy a jednotvarny, pobfha
po jevisti ponékud chaoticky. Tichon je v podani
Jana Vacika slabochem, ktery davno rezignoval
vii¢i matce. Divika mimochodem napadne, ze
tenhle ustraSeny opilec se nezmtize viibec na nic
a Ze moznd Kéita zemfela jako panna... Boris
neni o nic lepsi, Tomas Cerny ho postavil jako
vééné zamraceného, bezbarvého muze, ktery
mé daleko do zamilovaného mladika. Zvuény
hlas zbyte¢né tlacil do forze, coZ neptisobi-
lo ptijemné. Dvojice Varvara-Kudrja$ je mild
a bezprostredni, role sedi zejména Richardu
Samkovi, byl mily, herecky bezprosttedni a hlas
mu zvonil, Varvara Jany Sykorové méla ptijem-
ny barevny témbr. Vznikla tak inscenace vkus-
na, ptijemna, precizné a prehledné vypracovana.
Druhd Kata zaznéla na zavér festivalu 25. lis-
topadu. Ptivezla ji opera Zuid z holandského
Maastrichtu. To byla Kata uplné jind, depresiv-
ni, expresionistickd, s dirazem na nekulturnost
a nechutnost ruského prostredi, které citlivou
a Cistou Katu ni¢i. Scéna Hanse Schaverno-
cha i kostymy Yana Taxe byly ladény do cerné,
jevi§té bylo celé potazeno Cernym asfaltem,
dokonce i stromy a stozar elektrického vede-
ni (), o kterém si v dobé Ostrovského mohli
nechat jen zdat. I tady se prolina ulice s interi-
érem domu, po jevisti se vali $pinavy a rozbity
sedaci nabytek. V tom vSem si libuje Kabani-
cha a predevsim Dikoj. Ti dva odhazuji veske-
rou pretvarku a nepokryté soulozi na jevisti.
Oproti ostravskému noblesnimu a poetické-
mu provedeni voli rezisér Hary Kupfer daleko
expresivnéjsi a dekadentnéjsi pristup.

Hudebni provedeni vyznélo naopak daleko intim-
néji a lyri¢téji oproti provedeni ostravskému. Diri-
gent Stefan Veselka (pochazi z brnénské rodiny,
otec hrél na housle v opernim orchestru) proved!
dilo s doméacim brnénskym opernim orchest-
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rem. Jeho vykon byl zjevenim, s jakou brilanci,
jemnosti a pfitom $ifi vyrazu je tento orchestr
schopen Janacka zahrat. Sélisté byli zkuseni bar-
dové, ani Kata uz nebyla nejmladsi, zpocatku se
dokonce na hlase projevovala tinava, postupné se
jeji hlas sjednotil a zaoblil do barvy, $ife a vrouc-
nosti. Vyrazové tato Kata gradovala a byla stale
naléhavéjsi a moudrejsi, zavér neprozivala jako
zmar, nybrz jako vysvobozeni. To bylo naznaceno
i kostymem, postupné svlékd cerny $pinavy plast,
je ve $pinavé bilych Satech a pred skokem do feky
se svlece do snéhobilé kosile. Je Cista, bild, nepo-
skvrnénd. Pfinesou ji skute¢né mokrou a nechaji
lezet na $pinavém jevisti schoulenou, samotnou,
vSemi opusténou. Sopranistka Johanni van Oost-
rum predvedla nejen uméni pévecké, ale i herec-
ky koncert. Tenorista Bernhard Bertchtold ma
zvuény hlas schopny niterného vyrazu a herecky
vsadil na mladickou nerozvaZnost Borise, kterd
u Tomase Cerného zcela chybéla. Zde je Boris
akceschopny mladik, kterého jenom nenapad-
ne, Ze je na tom Kata skutecné zle a Ze by ji mél
vzit s sebou. Tichon v podani Michaela Baby byl
jen loutkou v rukou matky, vnitiné se boufil, ale
vzapéti umlkal. Dvojice Varja (Stefanie Schaefer)
a Kudrja$ (Eimar Gilbertsson) byla sympaticka
a pfirozend, hlasové byli vyrovnanym a dob-
fe barevné ladicim pdrem. Dvojice Kabanicha
a Dikoj byla nepokryté smyslna a nefestna, jen
co zustali sami. Miranda van Kralingen vladla
hlasem schopnym i v této roli mu dat $tavu a lesk
a Henk van Heijnsbergen neplytval energii, spi$
ladil roli do potouchlosti a zloby.

Obéma predstavenim svédcilo, ze se odehraly
v Mahenové divadle. Zde je pravé prosttedi pro
operni predstaveni, pro tento prostor Janacek
sva dila psal, zde byla uvadéna. A pro festivalo-
vého divaka bylo svatkem, Ze mohl vidét ved-
le sebe dvé vynikajici pfedstaveni, kterd mohl
srovnat, a to jak po strance inscenacni, tak
po strance péveckého provedeni. Tohle je pra-
vym smyslem festivalového klani.
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Obr. 1 Violoncelista Mathis Mayr (Ensemble Mosaik), foto Karel Suster.
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Poslech soudobé vaziné hudby je néco jako
vysokohorska turistika. Musite vynalozit
nemalé usili, nékdy je cesta malebna od upa-
ti az na hreben, casto se ale vleCete blatem
a na vrcholu pak ceka jen mlha. Obcas se
ale stane, Ze se mraky roztrhaji a ¢lovék je
na kopci odménén vyhledem, ktery prosté
z jiného mista neni. PieloZzeno do hudebni
reality: v té spousté nové hudby, ktera dnes
vznika, je velké mnozstvi balastu, odvozenin
a banalit, mezi nimiz se skryvaji dila otviraji-
ci nové pohledy a popichujici k piehodnoceni
toho, co je v hudbé krasné. Dobry festival se
pozna podle toho, jak se mu podafi vyvazit
pomér téchto dvou slozek a (abychom zista-
li u turistické paralely) Ze se netvari jako
privodce Pamirem, kdyz se ve skutecnosti
plouzi Polabim. Praisky festival Contempuls,
ktery ma letos za sebou sviij paty rocnik, ma
od pocatku ambici nabizet co nejvyssi pocet
vrcholi, aniz by to publiku ulehcoval volbou
snadno pristupné hudby.

Leto$ni Contempuls koncerty rozdélil do ¢tyt
velerl slozenych ze dvou, pfipadné tii blokd,
oproti minulym ro¢nikéim tak byl jeden kon-
cert navic. Letos se ve vzduchu vznisel duch
dvojitého vyroci Johna Cage a a¢ se dramaturg
Contempulsu Petr Bakla vcelku sympaticky
distancuje od potieby fidit se podle vSelijakych
narozeni a umrti, bylo nadmiru ptihodné ote-
viit festival 6. listopadu Cageovym zdsadnim
dilem Music of Changes z roku 1951. Némecky
klavirista Steffen Schleiermacher dokazal sloZi-
tou hudbu zkomponovanou vyuzitim nahod-
nych operaci za pomoci ¢inské Knihy promén
pretavit ve strhujici zaZitek

Skladatelé, které ve druhé ¢asti vecera predsta-
vil newyorsky Talea Ensemble, nebyli v dobé
vzniku Music of Changes jesté zdaleka na své-
té: $lo o ¢tyfi americké tficatniky a RakuSanku
Olgu Neuwirth. Kompozice americkych autort

82~83

mély az prekvapivé mnoho spole¢ného: vyuzi-
vani nestandardnich nastrojovych technik
i formy, které jsou prehledné a ¢isté navzdory
absence berli¢ek konven¢ni harmonie, melo-
die ¢i pravidelnych rytmi. Z programu byly
nejvyraznéj$i Tautology and Translation Eri-
ca Wubbelse a Tetzahuitl — two scenes from
the Aztec book of omens Hucka Hodge. Prvni
zkoumal, kterak v podani rtiznych nastroju
zachytit stejny hudebni materidl a jak kreativ-
né vyuzit jejich technické limity. Huck Hodge
dokdzal s relativné omezenym instrumen-
tafem dosahnout opulentntho zvuku a jeho
zhudebnéni mystickych vizi znélo bdje¢né
apokalypticky. Erin Gee ve své sérii Mouthpie-
ce zkoumd moznosti hlasu, ptipadné moznosti
napodoby lidského hlasu hudebnimi néstroji —
jako tomu bylo pravé v ¢asti uvedené v Praze.
Bylo pozoruhodné sledovat, jak basova flétna,
klarinet, viola, kontrabas a bici napodobuji
jednotlivé fonémy a skute¢né se bliz{ charak-
teristikdm hlasu. Na druhou stranu kompozice
plynula tak trochu bez cile, jako by $lo pravé
jen o demonstraci zvukovych figlt. Torsion:
Transparent variation Olgy Neuwirth proti
sobé stavi zvuk ansamblu, virtudzni part fago-
tu a pfednatocené zvuky. Ty byly zachyceny
v Zidovském muzeu v Berliné a kromé $umu
prostfedi a kroktt v nich dominuje klarinet
pravdépodobné z néjaké historické nahravky
klezmeru. Terénni zdznamy rozdélovaly sklad-
bu do tady blok a vytvarely piisobivy kontrast.
Contempuls se snaZzi ve svém programu
vyvazovat velkd jména hudby druhé polovi-
ny 20. stoleti a hudbu zcela aktudlni, pticemz
stale vétsi duraz je kladen na onu aktudlnost.
Presto doslo i na moderni klasiky a vypliova-
ni mezer dily, kterd tu jesté¢ nebyla uvedena.
Kromé uvodni Music of Changes to tento rok
byl Morton Feldman a jeho skladba For John
Cage z roku 1982, tedy také svého druhu pii-
spévek ke Cageové jubileu. Devadesatiminuto-
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Obr. 2 Houslista Chatschatur Kanajan (Ensemble Mosaik), foto Karel
Suster.

vy proud tont predstavil 9. listopadu v kostele
sv. Vavfince klavirista Daan Vadewalle a hous-
lista Conrad Harris. Poslech Feldmanovy
hudby je docela zvlastni disciplinou. Snaha
o soustfedéné sledovani melodickych motiv,
které se opakuji, ovsem malokdy zcela stejné,
v setrvale tiché dynamice a pomalém tempu,
miuiZze posluchace dovést do stavu podobnému
hypnéze. Tim spi$ bylo fascinujici sousttedéni
obou interpretd, kteti dokdzali po celou dobu
udrzet zvlastni smés klidu a napéti, kterd je pro
Feldmana typicka.

Nasledujici festivalovy koncert zahdjila sklad-
ba Recitativi e ariosi ,,Lerchenmusik Henryka
Mikolaje Géreckého, tedy také ,moderni kla-
sika“. V Géreckého hudbé ma vyznamné misto
melodika v podstaté konzervativni, ovlivné-
nd duchovni hudbou i polskym hudebnim
folklérem, zaroven ovSem poucend vyvojem
povélecné hudby. Vyrazné rytmizované fraze,
exaltované dynamické zmény, téméf roman-
ticky rozmach, to vSe dokazal Gorecki spojit
do origindlniho tvaru. Provedeni se ujali ¢leno-
vé ¢eského souboru MoEns (dfive Mondschein
Ensemble): klavirista Kamil Dolezal, klarine-
tista Hanu$ Barton a jako host violoncellista
Jifi Barta. Jejich provedeni by se dalo popsat
jako syrové. Bohuzel az prili§ syrové, pokud
jde o témbry, odstinéni hlasitosti i rytmickou
preciznost. Misty bylo jejich podani ptijem-

Obr. 3 Basklarinetista Gareth Davis, foto Karel Suster.

nym osvéZeni, dalo by se fici zdiiraznénim
folklornich kotend, celkové bych ale dal pred-
nost méné rustikalnimu a spiSe preciznéj$imu
pojeti.

Némecky Ensemble Mosaik prisel ve dru-
hé ptilce téhoZ velera s programem, v némz
nebylo pranic folklérniho a ktery naopak svou
serioznost podtrhoval védeckymi inspirace-
mi nékterych kompozic. Spanél Héctor Parra
ve svém Early Life vytvati paralelu vzniku Zivo-
ta na zemi, Stefan Streich v Sog modeluje pohy-
by ptaciho hejna, Rolf Riehm v Hawking sklada
poctu slavnému fyzikovi. Jen Enno Poppe se
v komentafi k Trauben obejde bez uceného
vysvétlovani. Pravé jeho kompozice pro housle,
violoncello a klavir, spole¢né se Streichovym
opusem pro flétnu, klarinet, housle, violoncello
a klavir z tohoto programového bloku vy¢niva-
ly a prokazaly, Ze je mozné, aby se sofistikované
rytmické konstrukce poskladaly v hudbu, ktera
dokéze nadchnout na prvni poslech.

O zavére¢ny koncert 23. listopadu se rozdé-
lil britsky basklarinetista Gareth Davis a ces-
ko-slovensky projekt A NAP. Davis predstavil
Standards Project, v némz rizni soucasni skla-
datelé upravuji a dekonstruuji jazzové standar-
dy. Uvodni MyFunnyV. Raku$ana Bernharda
Langa dokazala, Ze si tento skladatel vytvoril
originalni kompozi¢ni strategii neustale se pro-
ménujicich melodickych repetic, bohuzel vsak
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je to strategie natolik ndpadna, Ze po vyslech-
nuti vétstho mnozstvi kompozic se za¢ne opo-
slouchdvat. To nic neméni na skute¢nosti, ze dal
vyniknout schopnostem interpreta i expresivité
jeho nastroje. To Ize fici i o variacich Elliotta
Sharpa a Rolanda Dahindena, silnd mista ov§em
ptisla az poté. Sonetedu Petra Kofroné vznikla
na objednavku festivalu a jiz predem se dalo
olekdvat neolekdvané. Kofron ptipravil pod-
klad v podobé syrové a strojové znéjici synte-
zatorové linky, nad jejimZz brucenim se rozbéhl
rychly part basklarinetu. P¥i vahani, zda to byla
skladba piistup iritujici, nebo skvéla, se klonim
ke druhé varianté. Pokud by slavny minimalis-
ta Philip Glass poslouchal Sex Pistols, mohl by
napsat néco podobného. S intenzivnim zvukem
pracoval i Peter Ablinger, jehoz Parker Notch je
vlastné bezmadla pantomimou. Mohutnd sténa
hluku vznikld dpravou z nahravky Charlieho
Parkera téméf dokonale prekryva hru solisty,
o jejiz rychlosti a slozitosti se muZeme spise
dohadovat podle pohybt a vyrazu tvare. Kromé
sluchového zazitku ,na hrané“ to bylo i mirné
postouchnuti ohledné naseho zabéhnutého vni-
mani virtuozity.

Spolupraci ¢eskych a slovenskych hudebnika
pod hlavickou A NAP zahdjila cimbalistka Eni-
ko Ginzery s vybérem z cyklu Notturni Antona
Steineckera, zasnénym zkoumdnim vyrazovych
moznosti cimbdlu, coz zahrnovalo i sypani
svazku pali¢ek do strun a dal$i efekty. Sklad-
ba Lubose Mrkvicky Trio je otevienym dilem,
jehoz jednotlivé ¢asti postupné vznikaji a nemu-
seji byt nutné hrany vidy vSechny a ve stej-
ném poradi. Jedna ze ¢tyf ,vét“ tria vznikla
také na objednavku Contempulsu. Ve srovna-
ni s Mrkvickovym saxofonovym kvartetem,
které zaznélo na festivalu pfedminuly rok, to
byla hudba velice prekvapiva. Jako bychom se
presunuli nékam do poloviny 20. stoleti, kde
se doznivajici romantismus stfetivda s kon-
struktivistickymi proudy. To neni mysleno jako

84~85

odmitnuti: Mrkvic¢kovo Trio je s citem vystavéné
a zajimavé pracuje s kontrasty. Skladba Petera
Grahama, jez dala projektu nazev, nese podtitul
Funeral Music for Mauricio Kagel a nabidla tieti
pohled na snivost a jemnost v soucasné hudbé.
Klavir a cimbadl prebiraji jednoduché motivky,
obcas se sejdou, jindy se pohybuji mimobézné
a do toho autor ve spolupraci s improvizatorem
Ivanem Palackym dopliuji zvuky z CD a ampli-
fikovanych objekttl, ov§em tak, Ze vétsinu jejich
intervenci posluchaci ani nezaregistruji. Potvr-
dilo se, ze v Grahamovi a Kofronovi ma ceskd
soucasna hudba originalni osobnosti, které
»nejedou” v Zadném svétovém trendu, ale hledi
kamsi dél nez vétsina.

Poté se na scénu vratil Gareth Davis, aby
ve spolupraci s elektronickym manipulatorem
Rutgerem Zuyderveltem, alias Machinefabriek
provedl variaci na skladbu Salvatora Sciarrina
Let me die before I wake... Po uvodnim téma-
tu se oba ponofili do improvizace s vyuzitim
smycek a efektll, s nimiz vytvotili meditativ-
ni zvukové vlny pro vytrvalce v hledisti. Téch
nebylo malo, coz dokazuje, ze publikum, které
neni liné a je ochotné jit za sou¢asnou hudbou,
v Ceské republice mame. A nastésti tu je festi-
val, ktery takovému publiku dokdze nabidnout
odvaznou hudbu.
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New York City
— hudba vseno
arunu

BORIS KLEPAL

Obr. 1 Houslistka Hana Kotkova a dirigent Petr Kotik v Alice Tully Hall, foto Bradley Buehring.
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Pokud chcete poznat hudebni Zivot v New
Yorku, vyhradte si na to nékolik let. Ve tiech
tydnech, kdy jsem tam byl, méstem prosel
hurikdn Sandy, snéhova vanice a prezident-
ské volby. Kromé toho ale také festivaly
Beyond Cage a Next Wave, inscenace sou-
casné opery Tempest v Metropolitni opere
a navstivil jsem pochopitelné i koncert New
York Philharmonic.

Beyond Cage (21. 10. - 7. 11. 2012)
Festival vénovany dilu Johna Cage (1912-
1992) i jeho souputniki a nasledovnikd zor-
ganizoval skladatel a flétnista Petr Kotik.
Vedle pribéiného festivalu John Cage 2012
ve Washingtonu to byla nejvétsi akce ptipomi-
najici leto$ni dvojité vyroci velkého hudebniho
reformatora. Kromé Kotikova komorniho sou-
boru S.E.M. Ensemble, ktery sidli v New Yor-
ku a byl rezidenénim orchestrem festivalu, se
na ném podileli vyznamni soucasni skladatelé
i instrumentalisté, Ostravska banda a vybor-
nym koncertem pfispéla i Janackova filharmo-
nie Ostrava.

Petr Kotik cageovskou hudbou Zije, sdm ji kom-
ponuje a rozumi ji, coZ se promita do vybornych
vysledkd, kterych se svymi ansambly dosahuje,
a uvodni koncert festivalu v Carnegie Hall nebyl
vyjimkou. Atlas Eclipticalis se spole¢né s Winter
Music meditativné provlnil silem, aniZ si ¢lovék
stacil véimnout, Ze vibroval v prostoru témér
dvé hodiny. Velké obsazeni orchestru nevytva-
felo hluky ani clustery, jako spi§ jemné a tahlé
zvukové struktury preruSované vyraznymi pre-
dély dfevénych dechovych néstroji ¢i kratkymi,
ostrymi tony smycct. Sva paralelni a do sebe
zapadajici pasma k mohutnému orchestralnimu
partu dodavaly klaviry Josepha Kubery a Ursuly
Oppens. Jednotlivé ,,udalosti“ byly dobfe naca-
sované, odlisitelné a zaroven tvofily celek.
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Jako doplnujici hticka ¢i rozsahlejsi prida-
vek ptisobila podle prvniho dojmu kompo-
zice Shuffle Christiana Marclaye zaloZena
na ndhodném vybéru hudebnich motivki ze
zamichanych karet. Vyborné nacasovani misty
az humorné pusobicich citaci a jejich prudké
gradace do orchestralnich clustert prozrazova-
ly peclivou a poucenou praci autora i dirigenta.
Meditativni nalady, koncepéni kompozi¢ni
pristupy i vizionatsky zavér obsahoval vecer,
v némz FLUX Quartet provedl skladby sou-
dobych skladateld, na vysoké drovni, bez dra-
maturgickych i interpreta¢nich kompromisu.
V centru prvni poloviny koncertu bylo Torso
Petra Kotika kombinujici pomalé choralni
a rychlé kontrapunktické ¢asti. Druhd polo-
vina vyvrcholila hudebné i myslenkové boha-
tym kvartetem Fragmente — Stille. An Diotima
Luigiho Nona. FLUX Quartet hral cely koncert
bezvadné, zvukové vyttibené, s maximalnim
nasazenim i soustfedénim.

Dal$i koncerty festivalu byly poznamendny
technickymi obtiZzemi, které zptsobil hurikan
Sandy. Nékteti umélci se nemohli dopravit
na potfebné misto, nékde byli bez proudu -
musela se tedy ménit dramaturgie, data a jed-
nou i misto konani koncertu. Uplné rusit se
v8ak nemuselo nic, organizatoti odvedli skvé-
lou praci.

Dramaturgické zmény postihly predevsim
koncert v Bohemian National Hall, kam se
dostala jen Ostravskd banda a mezzosopranist-
ka Katalin Karolyi, ale nikoliv skupina bicich
nastrojti Talujon Percussion. V prvni poloviné
tak misto Cageovych skladeb pro bici doslo
na jeho pisné, v druhé poloviné bylo podle pla-
nu uvedeno Infinito nero Salvatore Sciarrina.
Infinito nero je dramatickd scéna pro komorni
orchestr a mezzosopran popisujici jednu zboz-
nou extazi od jejtho vzniku z hloubi niterného
ticha, v némz je slyset jen lidsky tep a kapa-
ni krve, pres jeji nartstani a vyvrcholeni az



k postupnému zaniku. Scénické ztvarnéni bylo
neokdzalé a piisobivé, probuzeni do extaze
a jeji nasledujici opadnuti stdlo na presvédci-
vém herectvi pévkyné s ¢ernou scénou za zady.
Provedeni bylo sice ochuzeno o to¢nu, na niz
se letos v ¢ervnu odehrala ostravska inscenace,
ale o to vic bylo mozné vénovat pozornost hud-
bé samotné. Katalin Kdrolyi se do provedeni
opravdu polozila se véemi péveckymi i herec-
kymi prostfedky, kterymi vladne, provedeni
pod vedenim Petra Kotika nemélo chybu.

Z téméf Sestihodinového hudebniho proudu
Petra Kotika Many Many Women byl proveden
pouze dvouaptlhodinovy fragment - Paula
Cooper Gallery, v niz se konal uz koncert FLUX
Quartetu, byla bez proudu a v ndhradni The
Invisible Dog Art Center nebylo z provoznich
dtivodd mozné zahrat véc celou. Kompozice je
posklddéna z pasem paralelnich kvint interpre-
tovanych dvojicemi néstrojii a lidskych hlast.
Kvinta je intonac¢né velmi citlivy interval, k tomu
pristupuji je$té obtizné ndastupy v dlouhych
proudech chordlnich melodii. Interpreti pro-
vedeni zahrali sloZitou véc na hranici lidskych
moznosti, pfedev$im v instrumentdlni ¢asti se
chyby hledaly jen stézi. VSechny tti nastrojové
dvojice spolu perfektné komunikovaly, barevné
souznély a v celku vytvately i v komornim obsa-
zeni hutny, Citelny a pestry zvuk.

V brooklynském divadle Roulette zahral Joseph
Kubera s Ostravskou bandou Koncert pro kla-
vir a orchestr Johna Cage, nasledovaly (tyii
rozsahlé skladby pro sélové nastroje. Z nich
sklidila nejvétsi pozornost a nakonec i tspéch
svétovd premiéra Red Flower On A Bamboo
Pole v autorské interpretaci Roscoe Mitchella.
Vrcholem celého festivalu byl koncert z velkych
orchestralnich dél Mortona Feldmana, jehoz
pokladam za nejvétsiho klasika mezi hudeb-
niky, ktefi patti k New York School. Dvé z uve-
denych skladeb zaznély v americké premiéte
a Ze se na né¢em takovém podilela Janackova
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filharmonie Ostrava pod vedenim Petra Koti-
ka, je mala ceska radost navic. Z programu se
do jisté miry vymykaly Structures, které zazné-
ly jako druhé v poradi. Byly jediné, v nichz
neni predepsan Zadny sélovy néstroj, o to vic
ale upozornily na Feldmanovu charakteristic-
kou praci s orchestrem, jeho barvou, kombina-
cemi jednotlivych skupin a bohaté vyuzivani
bicich nastroji - ovSem stale ve velmi jemné
dynamice. Z dramaturgického hlediska bylo
ur¢ité dobre, Ze toto orchestrdlni intermez-
z0 mezi instrumentdlnimi koncerty zaznélo,
a to i presto, Ze Feldmanuv pfistup k sélovym
nastrojiim je také zna¢né osobity. Nejedna se
o z4dné exhibice s orchestralnim doprovo-
dem - solista zde dava spi§ impulzy, na néz
orchestr reaguje, ¢asto se pracuje s konsonant-
nimi intervaly, opakovany tén v nejednoznac-
ném rytmu je znenadani proloZzen kvartou,
kratkd melodicka pasaz se vraci zpét k ,,pod-
nécujicimu klidu® Tady je nutno fici, Ze vSichni
tti interpreti méli své party nastudovany s hlu-
bokym pochopenim, hrali zaujaté, ukdznéné
a technicky suverénné. Klavirista Joseph Kube-
ra — stejné jako pfi neddvné interpretaci dél
Johna Cage - zahral vyborné, vice nez u Cage
se projevil jeho pékny tén a thoz. Erin Lesser
hraje na flétnu velmi éterickym zptsobem, jeji
zvuk je ale natolik charakteristicky a nosny, ze
se neztraci ani v fidce pouzivaném orchestral-
nim tutti. Hana Kotkovd moznéa nejvyraznéji
ze vSech pracovala s barvou zvuku, jeji housle
se pohybovaly od ktehkych, tipytivych tont az
po romanticky hutny zvuk, krasné vyznél jeji
zavére¢ny dialog s violoncellem, ktery mimo
jiné ptipomnél, jak silny vyrazovy prostredek
miZe byt vibrato, kdyz se pouziva s rozvahou.

Svétova premiéra individuals, collective Chris-
tiana Wolffa bohuzel utrpéla nedotazenym
nastudovanim i nesoustfedénym vykonem
ostravskych filharmoniku. Lépe dopadl Accept
Lucie Vitkové — performerka s akordeonem
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hudebné komunikovala s bici soupravou skrze
orchestr. Posledni koncert festivalu byl neceka-
né poznamenan umrtim Elliotta Cartera v jeho
sto tfech letech — spole¢né s planovanym uve-
denim kompozice 103 (paralelné s filmem
Onell v americké premiéfe) na dplny zavér
vznikla souhra ndhod, ktera uzavtela festival
vénovany jejich vladci Johnu Cageovi.

Out Cold, Zippo Songs (25. 10. 2012)
Potka Schubert u baru Sinatru... to neni zaca-
tek vtipu, ale estetické vychodisko pro cyklus
pisni Out Cold, ktery mél svétovou premié-
ru v Brooklyn Academy of Music. Autorem je
Phil Kline, skvéle jej provedl Theo Bleckmann
s American Contemporary Music Ensemble.
V prvni ¢asti vecera byly provedeny Klineo-
vy star$i cykly Three Rumsfeld Songs a Zippo
Songs, oba poprvé ve verzi s komornim orches-
trem. Provedeni balancovalo na hranici mezi
koncertem a performanci, Bleckmann je nejen
vyborny zpévak, ale i herec. Tti pisné na texty
Donalda Rumsfelda prednesl z minipddia tvo-
feného zrnici televizi, skromnou scénu dopl-
novalo pét sviticich spiral na riizné vysokych
ty¢ich. V souladu s texty zpochybnujicimi ptes-
nost a snad viibec moznost lidského poznani si
vystac¢il s vyraznymi, ale nekonkrétnimi, jed-
noznacné sotva vylozitelnymi gesty.

Ze zactatku mé zarazilo — a vcelku nepfijem-
né - Ze je koncert amplifikovany, Bleckmann
zpival pfes mikroport a orchestr také nehral
Cisté akusticky. Zvuk byl ale cisty, hlasitost
nepfehnand a s elektronikou se pozdéji jesté
pracovalo, takZe se nejednalo o samoucelny
efekt. Theo Bleckmann md mékky a jemny
hlas, ktery umi vyborné pouzivat, ma pékné
legato a je mu bezvadné rozumét. Jeho barva
hlasu i lyricky projev v kombinaci s ostrymi
a nekompromisnimi texty Zippo Songs mi pti-
pomnély Patricka Morrisseyho.
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Out Cold je cyklus deseti pisni, k nimz si napsal
Phil Kline sam texty. Vychdzel z nalady cyklu
Zimni cesta Franze Schuberta, podival se na néj
prizmatem soucasného ¢lovéka a prenesl jej
do dnesni doby. Nemohu fict, Ze bych z hudeb-
niho hlediska postfehl néjaké melodické c¢i
formalni podobnosti, ale po jednom poslechu
si takovou véc netroufdm hodnotit. V kazdém
ptipadé ve mné cyklus zanechal vynikajici
dojem a spojeni schubertovské melancholie se
sinatrovskym frazovanim vyslo na vybornou.
Provedeni bylo opét scénické, tentokrat mezi
nékolika kavarenskymi stolky a s malou tanec-
ni roli se ptidala Chloe Kernaghan. Deseti¢len-
ny American Contemporary Music Ensemble
hral bez dirigenta a bezvadné, technicky se
provedeni neda vytknout viibec nic. I bez vid-
¢i ruky byly presné vsechny ndstupy, spole¢na
crescenda, zmény tempa apod., byla opravdu
radost takto sehrany soubor poslouchat.

Boufre, ale jen podle nazvu

(3. 11. 2012)

Opera The Tempest (Boute) Thomase Adese
neni uplna novinka, poprvé byla uvedena
v roce 2004 v Covent Garden a v USA v roce
2006 v Santa Fe. V roce 2007 se do Covent Gar-
den vratila pro velky tspéch - tak velky, Ze ji
letos uvedla i Metropolitni opera a operni New
York je z nové produkce na nohou. Po nadse-
né prijatém predstaveni ale visela ve vzduchu
otazka, kterd se mi zda dileZitéj$i nez opera
samotnd: co je to vlastné soucasna hudba?
Namét opery se obraci k Williamu Shakespea-
rovi, coz samo o sobé nemusi nic znamenat,
autorka libreta Meredith Oakes ostatné nepre-
bira charaktery postav zcela mechanicky. Snad
jevi$tné ztvarnén tak, ze z néj vyzaruje sila pii-
mo fyzicka, ale ve skute¢nosti se mu jeho scé-
naf rozpadd pod rukama. Jako v§emocny vladce
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Obr. 2 Roscoe Mitchell v divadle Roulette, foto Bradley Buehring.

ostrova pusobi jen zpocatku, postupné uz ale
jen sleduje, kam sméfuji udalosti, které se mu
vymkly z rukou. Dramaturgicky tim pfipome-
ne spi§ Wotana nez Shakespearovu predlohu.
Celkova adaptace je ale velmi pietni a prispiva
k tomu i samo predstaveni, které Robert Lepage
koncipoval jako divadlo na divadle. Divaci pred
sebou maji interiér Teatro alla Scala nahliZeny
z riznych thld, s ptiznanou divadelni technikou
a zakulisim - ty se nejvyraznéji odhali na zacat-
ku tretiho déjstvi, kdy uz je jasné, Ze se Prospe-
rovy plany rozpadaji a véci jdou svymi vlastnimi
cestami. Esteticky se predstaveni Casto obraci
k baroknimu divadlu, je to vidét z prace s per-
spektivou, kulisami vysouvanymi z boku, opu-
lentnosti kostymi a také pouziti létacich stroji
a iluzi, zapojena je ov§em nejmodernéjsi tech-
nika. Kdyz ale s jeji pomoci odchazi Ferdinand
s Mirandou na konci druhého déjstvi smérem
ke slunci vychazejicimu nad morem, to vSech-
no jako zivé, musel jsem se spi§ smat. Ironicky
to mysleno nebylo, o tom jsem presvédceny.
Adaptace Boufe vetné vyuziti barokni estetiky
ve mé zcela pochopitelné vyvolala vzpominku
na film Prosperovy knihy z roku 1991, v némz se
Peter Greenaway chopil stejného tikolu naprosto
excelentné.

Hudba opery je stejné konvenéni jako zpracova-
ni ndmétu - je velmi dobie a efektné napsan,
bere si hudebni prostfedky z hudebni historie

Obr. 3 FLUX Quartet v Paula Cooper Gallery, foto Bradley Buehring.

od zrodu harmonického mysleni az po 20. sto-
leti. V ném se v$ak zarazi nékde u Benjamina
Brittena, jehoz vliv je z v dile zcela nepfeslech-
nutelny a stale se vraci. Hned v uvodu pfi ztvar-
néni boutky se ozvou ligetiovské disonance,
nasleduje wagnerovsky monolog Prospera, role
Ariela atakuje nejnaro¢néjsi koloraturni partie
v operni historii (predev$im Zerbinettu), ve tte-
tim déjstvi se ozve polyfonicky sextet, pfi némz
se ¢lovék nemuize zbavit dojmu, Ze uz by néktera
z postav méla konec¢né zalit zpivat ,Mir ist so
wunderbar® Thomas Adés zachazi s hudbou vel-
mi obratné a rozhodné se nejedna o nesourodou
smésku, prece jen ale v jeho opefe postradam
vice osobitosti.

Tady jsme ale zpét u otdzky soucasnosti. Operni
publikum je konzervativni jako Zddné jiné - nenf
trosku podezrelé, kdyz nové dilo soucasného
autora zcela bezvyhradné prijme? Hlas lidu
neni hlasem boZim, na tom trvam univerzalné
a v uméni dvakrat tolik nez kde jinde. Boure je
opera vskutku monumentalni, v MET skvéle
provedend, ale obraci se predev$im do minu-
losti. Snazi se vyhovét opernim konvencim
a vzhledem k ¢asovému odstupu uz se smazava
rozdil, zda se proto obraci k Brittenovi, Wagne-
rovi nebo jesté dil do predromantickych cast.
Prostfedky svych predchiidct zaclenuje Ades
do vlastniho dila obratné, s velkym a pou-
¢enym nadhledem, ale také do zna¢né miry

opus musicum 6/2012



mechanicky. Soucasny je tu autor, doba vzniku,
bod, z néjz se divime do minulosti, ale hudba
samotnd vlastné ne. Neboti, nebouti, nebouti
se, a pokud jde proti proudu, tak jediné pro-
ti proudu ¢asu smérem k publiku, které chce
vidét Bohému stejnou jako pred sto lety.

Po technické strance bylo provedeni vynikajici
a nedovedu si v libovolné ¢eské opete predsta-
vit nic podobného ani ptiblizné. Metropolit-
ni opera je jeden z nejkvalitnéjSich opernich
domd svéta naprosto pravem, srovnavat tu lze
s Videnskou statni operou, pokud médm zminit
néco z Ceskych zemi dostupnéjstho. Orches-
tr hral precizné a bez jediné chyby (Thomas
Adeés predstaveni sam fidil), role od hlavnich
aZ po ty posledni byly obsazeny vynikajicimi
a odpovidajicimi pévci. Jisté zde hralo velkou
roli to, ze sobotni matiné je predstaveni, kte-
ré piimo prendseji kina a rozhlas. Jedna se
o vykladni skfin svétoznamého divadla a pod-
le toho se k péci o tato predstaveni pristupu-
je. Technickd droven je naprosto tchvatna
a oslnujici, mate pfed sebou perfekcionismus,
ktery nedéla zadné kompromisy. Tady uz se
skute¢né¢ muzete dohadovat ,jen o myslen-
kich, koncepcich a jejich naplnéni, kvalitni
provedeni pusobi jako samozfejmost jen tak
mimochodem.

Tii nejvyraznéjsi role opery — Ariel, Kaliban
a Prospero — v pomyslném zdpasu o prizen
publika svedly zcela rovnocenny souboj, z nejz
vysSel vitézné Ariel diky svému efektnimu
partu. Audrey Luna zazpivala své koloratury
s brilanci a lehce, jen v extrémnich mistech
ji - zcela pochopitelné — nebylo dobfe rozumét
(tento fakt ale spi$ upozornoval na vynikajici
vyslovnost vSech pévct, ktefi podavali i vybor-
né herecké vykony). K hlasovym akrobaciim
navic ptidévala i akrobacii hereckou. Negativn{
charakter Kalibana byl vzhledem k Zivé operni
konvenci ponékud zpochybnén jeho obsaze-
nim tenorem (stylizace Ariela do nadpozem-
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skych koloratur a Kalibdna do ,pfizemniho®
tenoru ale evokuje spi§ barokni operu). Alan
Oke zpival i hral svoji roli skvéle, rad bych
ho slySel i v jiné charakterni tloze (napii-
klad Muzského choru ve Zneucténi Lukrécie).
Simon Keenlyside je barytonista obrovského
stylového zabéru, kultivovaného dramatického
projevu, ktery pti veskerych stylizacich piiso-
bi naprosto prirozené. Nepamatuji si vlastné
nic, co by mé s nim nezaujalo - od Kouzelné
flétny (Papageno), ptes Mahlerovy pisné az
po Prospera v této Adésové Boufi. Radim ho
mezi nejvyraznéjsi pévce soucasnosti a setkat
se s jeho uménim je vzdy radost.

V Metropolitni opere se tedy nakonec Zadnd
hudebni boufe nekonala, ackoliv se jednalo
o novinku. Dilo je monumentélni, produkce
perfektni, publikum nad$ené. Otazky, co je to
sou¢asné uméni a kde je jeho misto, ziistavaji.

New York Philharmonic

(26. 10. 2012)

K dramaturgii koncertu snad tolik, ze zkom-
binovat Mozarta s Mahlerem je sice na hra-
nici vhodnosti, ale prvniho reprezentovaly
propracovanéj$i kompozice, zatimco druhé-
ho populdrnéj$i prvni symfonie, takze se to
vcelku sneslo dohromady. Tady bych se poza-
stavil nad informacemi v programu, kde se
nav§tévnik mohl doc¢ist tieba to, ze Mozartovy
serenady jsou vesmés rozko$né, ale zapome-
nutelné. Aktudlni Serendda ¢. 6 byla zahrnu-
ta mezi vyjimky, ale s tim, Ze se ni¢im neblizi
niternosti Mozartovych vrcholnych kompozic
a zUstava vyjimkou z mnoZstvi jeho generické
zabavné hudby. Tato upfimnost smérem k pub-
liku mi ptisla velmi sympaticka. Ja sice proti
Mozartovi nic nemam, ale véechen ten nekri-
ticky obdiv a vzbuzovani dojmu, Ze $estilety
Wolfi str¢il do kapsy viechny skladatele pred
nim i po ném, opravdu nemam rad.
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Obr. 4 Katalin Karolyi, Petr Kotik a ¢lenové Ostravské bandy v Bohemian National Hall, foto Bradley Buehring.

Avery Fisher Hall je velky a na pohled nepfili§
hezky sdl, ale akusticky je vyborny, a to je hlav-
ni, orchestr v ném znél opravdu béjecné. Zakla-
dem ovsem je, Ze také baje¢né hrdl, byla to radost
poslouchat od zac¢atku az do konce. Charakteris-
ticky byl predev$im hutny, $tavnaty zvuk, ktery
neztracel objem ani v jemnych pianissimech.
Projevilo se to uz ve smy¢cich béhem Mozartovy
serenddy, ktera ziskala aZ romanticky nadech, ale
bez zatézkanosti. Rafael Frithbeck de Burgos vedl
orchestr velmi zivé a lehce, byl stylové naprosto
vystizny jak u Mozarta, tak u Mahlera. Serendda
¢ 6 D dur je napsana pro smyccovy orchestr, ktery
komunikuje se smy¢covym kvartetem (jen s kon-
trabasem misto violoncella) — solisté hrali skvéle,
zaroven bylo zfetelné, Ze jejich individudlni pro-
jev vychazi z celkového stylu orchestru.
Nasledujici Koncert pro lesni roh a orchestr ¢. 3
Es dur hral Philip Myers. Jeho tén byl rovnéz
ponékud romantizujici — na historicky poude-
nou interpretaci se zde nebral Zadny ohled - ale
vyborné si rozumél s orchestrem, provedeni
bylo opravdu konzistentni. Zaroven vak byl pti
v§i uslechtilosti jemné zrnity, spi§ pfimocary
nez lyricky a dodaval koncertu drazdivosti.

Symfonie ¢. 1 Gustava Mahlera patti vedle ctyrky
ke skladatelovym ,nejlidovéj$im“ dilim, Rafael
Frithbeck de Burgos i orchestr si s ni ale pohrali
suverénnim zptisobem vcetné detailniho pro-
pracovani dynamického i tempového. V prvni
vété orchestr ukdzal schopnost zahrat bez jedi-
ného zakolisani i ta nejjemnéjsi pianissima, coz
se tyka vSech sekci. Vynikajici byly tympany,
které na sebe nejlepdim moznym zptsobem
upozortiovaly uz v Mozartové serenadé. Dyna-
micka gradace prvni véty od tvodnich jemnych
tont k prvnimu fortissimu celého orchestru byla
i pfi v8i o¢ekavanosti skute¢né ohromujici svym
provedenim. Druhd véta byla v mocném pohy-
bu, nepfili§ rychle, Rafael Frithbeck se vibec
drzel partitury velmi pfesné po vSech strankach.
Treti véta s citaci popévku Frére Jacques pro-
béhla s prostotou pouli¢ni kutalky, samoziejmé
vysostné stylizovanou. Boutliva ¢tvrta véta zavr-
$ila a korunovala vynikajici provedeni dila.
Kdyz jsem na nejblizsi stanici vesel do metra,
saxofonista na ndstupisti hral téma z druhé
véty. Jestli v New Yorku néco opravdu uméji,
tak vyjit zdkaznikim vsttic.
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Treti rocnik
festivalu
Archalon kallos




EVZEN KINDLER

Obcanské sdruzeni Filokallia usporadalo
v fijnu 2010 Mezinarodni festival pravoslav-
né hudby Archaion kallos, ktery prinesl tak
dilezité informace a zazitky nasi hudebni
i nabozenské verejnosti, Ze se ihned zrodi-
la touha, aby takovy festival zil i v budouc-
nosti. V fijnu 2012 tak probéhl jiz jeho treti
ro¢nik, velmi uspéSny a podnétny. VSechny
koncerty festivalu se konaly v prazském kos-
tele sv. Cyrila a Metodéje v Resslové ulici,
ale nechybély ani doprovodné akce: filmova
projekce, vystava, prednasky.

Na koncertech v nasich zemich obcdas zazni
novoveéka sborova dila vychodoslovanského
ptivodu, a tak také vzniklo povédomi kultur-
nich lidi, Ze pravoslavna, respektive byzantska

UDALOSTI

hudba je ¢tyrhlasa ,,dojimava hudba drevénych
cerkvi ve staroslovénském jazyku. Jednim
z dilezitych dopadii hned v ptipadé prvniho
ro¢niku festivalu Archaion kallos, pokracujici
a zesilujici v ro¢nicich nasledujicich, je vyraz-
né roz$iteni povédomi, Ze ona hudba je jen
jednou slozkou vychodokiestanské duchovni
hudebni tvorby, i kdyz dilezitou a nejblizsi
béznym schopnostem prijeti a pochopeni ze
strany ,obc¢and piSicich latinkou“ Archaion
kallos znamena starobyla krasa, v pfeneseném
vyznamu piivodni, archetypalni krésa, a v tom-
to smyslu se festival toho jména zaméfil v prvé
fadé na duchovni hudbu vztazenou k byzant-
ské liturgii, tj. na liturgicky zpév (v praxi inte-
grovany do byzantské liturgie) a na koncertni
hudbu byzantskou liturgii inspirovanou.

§

Obr. 1 Sbormistr Marcin Abijski a muzsky sbor Bogdan Onisimowicz, foto Jana Sustové.
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Soucasti zatim kazdého ro¢niku festivalu
bylo nejméné jedno vystoupeni télesa zamé-
feného pfimo ¢i nepiimo na liturgicky zpév
v podstaté konstituovany pro feckou pravo-
slavnou cirkev zacatkem 19. stoleti reformou
spojenou se jménem metropolity Chrysan-
tha, kterd ,kanonizovala“ nejlep$i dosavadni
melodie liturgickych zpévi a polozila zéklad
tvaréi tradici existujici do dne$ni doby. Tak
na kazdém ze tfi ro¢nikd festivalu ucinkoval
jeden fecky sbor (letos to byl muzsky sbor
Romanos Melodos z Kypru) a od druhého ro¢-
niku vystoupily mimoto i sbory jinych litur-
gickych jazyktl (vloni rumunsky, letos polsky
muzsky sbor Bogdan Onisimowicz zpivajici
ve staroslovénstiné), ale fecké hudebni tradice
a estetiky. Zakladem této tradice je monodie
vjednom z byzantskych ,,echi® (t6nin), z nichz
nékteré predpokladaji jeden nebo i dva zvét-
$ené sekundové intervaly (a jsou proto lidmi
nespecializovanymi v této oblasti pohotové
insultovany ptivlastkem ,cikanské®), a obecné
vSechny ptipoustéji bohaté alterace. K melodii
zpivané sélistou nebo ¢asti sboru dodava zby-
tek zpivajicich tzv. isén, drzeny ton, ktery jen
obc¢as méni vysku. Ta byva na zdkladnim ténu
(tonice) pravé pouzitého echu, avsak kdyz se
méni, obvykle nesko¢i tam, kde by sttedoev-
ropské ucho oc¢ekavalo dominantu, a tento jev
- spolu s alteracemi, ¢astym volnym rytmem
melodie, prudkymi zménami tempa a intenzi-
ty a obcasnymi sekundovymi intervaly mezi
melodif a isonem tésné pred koncem hudeb-
ni fraze — déla ze zpévu daného stylu cosi, co
miize $okovat posluchae uzce zaméfeného
napf. na staroceské pastorely, ale co s potése-
nim pfijme ten, komu neni cizi soudobd hud-
ba, nebo naopak hudba prvniho tisicileti. Je to
zvlastni a inspirujici zptisob vyjadreni hluboké
zboznosti a oddanosti Bohu, ktery nelze u nés
doporu¢it k napodobeni, ale ktery fascinova-
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né poslouchame jako dar z oblasti odli$né, ale
presto hluboce kiestanské tradice.

Prijimani tohoto faktu integrace slySeného zpé-
vu do ,na$i“ hudebné-liturgické sféry, jez bylo
béhem koncertt spiSe véci intuice (resp. moder-
ni terminologii fe¢eno: rozpoznavani vzortl),
bylo doplnéno raciondlnimi informacemi
na prednaskach kompetentnich zahrani¢nich
hostd. Uz v prvnim ro¢niku festivalu byla tako-
va prednaska jedna, ve druhém dvé a ve tretim
jiz pét, z ¢ehoz tii se tykaly pravé zminéného
zpévu. Kromé polského predndsejiciho Marci-
na Abijského, ktery vysvétloval vztah skladeb
zpivanych na koncerté k mistu jejich zdznamu
(polskému Supraslu), k zivé tradici a transkrip-
ci a k postaveni ve vyvoji vychodoslovanského
zpévu od monodie k polyfonii, méli zdjemci
moznost setkat se po roce s Achilleasem Chal-
daiakisem z Recka a dozvédét se o technice
zachovani kompozi¢ni tradice a o interpretaci
tradi¢niho feckého neumového zéapisu v gesti-
kulaci, zpévu a nabozné kontemplaci.

0d prvniho ro¢niku se ustalil tradi¢ni pocet
Ctyt festivalovych koncert v prazském chra-
mu sv. Cyrila a Metodéje, stejné jako tradice
hostujicich sbort v prvni ¢asti téchto koncerti.
Kromé vy$e jmenovaného kyperského souboru
Romanos Melodos (pojmenovan po zakladate-
li prvni soustavné rozsifené formé byzantské
hymnografie - kontakiu) a koncertu polského
sboru Bogdan Onisimowicz (nese jméno skrip-
tora Irmologia ze Supras$lu) uc¢inkoval na letos-
nim festivalu prazsky sbor Piccolo coro, ktery
uvedl dila jednak klasikdi rusko-ukrajinské
tvorby Berezovského a Bortiianského a jednak
soudobych autord Pendereckého a dvé premi-
éry autorti Vi¢ara a Hofinka. Pozoruhodny byl
koncert spojeny s vystiznym tvodem do litur-
gie sv. Jana Zlatoustého, na némz bylo mozno
porovnat zhudebnéni jejich charakteristickych
slozek v rtiznych epochéch a jazycich.
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0Obr. 2 Solo otce Nikolaa Limbouridise, v pozad jeho sbor Romanos Melodos z Kypru, foto Jana Sustové.

Mezi hostujicimi soubory byly Subito, Hilaris,
Cancioneta Praga, Filokallia, Katedralni sbor
sv. Cyrila a Metodéje a Sbor Univerzity Kar-
lovy, ktery pod taktovkou a se sdly britského
sbormistra Haiga Utidjiana provedl liturgic-
ké zpévy Arménské apostolské cirkve, ¢imz
vyznamné rozsifil nejen spektrum festivalu,
ale i zdejsi poznani hudebni kultury vychodni-
ho kfestanstvi.

V ramci kulturnich akci, které porada Kyper-
ska pravoslavnd cirkev u prileZitosti kyperské-
ho predsednictvi EU, probéhla 7. fijna v kostele
sv. Cyrila a Metodéje vernisaz vystavy Krestanské
pamiétky na severu Kypru. Vystava byla k vid¢-
ni a7 do 19. listopadu v Rumunském kulturnim
institutu v Praze. Podrobny program celého
festivalu je k dispozici na webovych strankach
http://www.philokallia.com/cs/archaion-kallos.
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Josef Sima: Krajina (1931)

,Sie Tchan se ucil zpévu u Cchin Cchinga. Jesté predtim, nez pochopil hloubku Cchin Cchingova umé-
ni, myslel si, Ze jiZ neni nic, cemu by se mohl naucit, a tak se rozhodl k ndvratu domii. Cchin Cching
nic nenamital, ale pfi peddvini daru na rozloucenou, na kfizovatce za méstem, zazpival smutny
ndpév. Zvuk zpévu otidsl stromy v lese a ozvéna zastavila tdhnouci mraky na nebi. V té chvili se Sie
Tchan omluvil a poZddal, aby byl vzat zpét. Do konce svého Zivota se jiz nikdy neodvdzil hovofit
o ndvratu domi.

(TAO. Vybor z klasickych taoistickych spistL. Bratislava: CAD PRESS, 1994, s. 128)

Sbirku Moravské galerie v Brné zdobi jedna z pozoruhodnych snovych krajin Josefa Simy (1891~
1971). Rozmérné platno datované rokem 1931 Sima namaloval za svého pobytu ve Francii. Dilo
nameétem blizké nemalému poctu obrazii z let 1928 az 1932 je inspirovano krajinou domova (oblas-
ti mezi Hradcem a Jarométi) a plani v Brie, krajem, kam se spolu se Zenou Nadine prestéhovali
v roce 1925. Malba infiltrovana caronskou vizi je vyjadfenim autorovy predstavy svéta. Z mlZné-
ho oparu vyvstavajici krajina tiché prostornosti sjednocena prolnutim Nebe se Zemi je prozarena
vée scelujicim svétlem. Mraky ztézklé vodou se povazlivé blizi Zemi-Matce, dokonce mazou masiv
zelené prisvitnym zavojem par. V protipohybu levitujici skrojky stromovi zbavené kotev kotent
se vynofuji z bilé, ramujici pfirodni scény stfedu. Krajina stavéna svétlem s diirazem barev lomu
je lyrickym obrazem nalezeni{ vytouzeného smiru. Protipdly stojatych mracen a v pohybu pozoro-
vané vegetace ti$f krajinu klidem vyrovnén sil. Co je nahote, je dole. Hmota se na Simové obraze
rozpousti ve svétle a prostoru, zivly - zemé, vzduch, voda a svétlo - splyvaji v novou jednotu. Autor
v tomto obdobi pfehodnocuje pouziti stavajicich technik. Olej nahrazuje temperou a prasvitnymi
lazurami. Objevuje sviij vnitfni svét. Opét se stava solitérem, kterym ztistane po cely Zivot.

Prvni Simova cesta do Francie je datovana rokem 1920, kdy v Hendaye nastoupil u firmy Maumé-
jean Fréres, vitraux et mosaiques d’art jako kresli¢ kostelnich oken. Po ¢tyfech letech stravenych
v PafiZi se v roce 1925 stéhuje do vesnicky Yebles zhruba tticet kilometrt jihovychodné od Paftize,
kraje nazyvaného Brie, blizko Fontainebleauského lesa. V roce 1927, kdy spolu s basniky-simplisty
(René Daumal, Roger Gilbart-Lecomte, Roger Vailland, Robert Meyrat, Pierre Minet a dal$i) zakla-
dd inicia¢ni seskupeni Le Grand Jeu (Vysokd hra), objevuje sviij vnitini svét i vytvarny jazyk, ocita
se na pocatku nového tviir¢iho obdobi, kdy se hybnou silou jeho tvorby stdva imaginace. Pozdéji,
ve svém textu Vzpominka na Vysokou hru, pide:

»Imaginace by po pravdeé feceno byla spise podivuhodnd prostorovd pamét, presahujici pamét jedin-
ce, a malit by pak znovustvoril, neviditelné, které spatfil. Vychdzeje z pamétovych zlomkil, musi pak
danymi prostiedky — objem, barvy, linie... znovustvorit nespatfenou skutecnost.

Silny subjektivni zazitek oslnujici vize zjevené pti pobytu v Caroné spoluformoval jeho pojeti
jednoty: ,Jednou za nocni boute, v prudkém svétle blesku, vzduch, mraky, podstata stromil, zemé,
kameny, vsechno se jevilo byt jedinou ldtkou svéta, a mne napadla Herakleitova véta: Blesk tvori
univerzum. Nebyl to jen pocdtek svéta, ptipadalo mi, Ze je to také symbol rozpuku myslenky... nahly
okamZik inspirace a pozndni.*

Yvona Ferencova, kuratorka MG

Stala expozice Moderni a sou¢asné uméni, MG v Brné, Prazak(v paldc, Husova 18, Brno




Josef Sima, Krajina, 1931, olej na platné, 130 x 160 cm, f




Ostrava

me SVOU
atrmosferou
Nned ponltila,

filka novy feditel JFO Jan Zemla



Jednatricetilety Jan Zemla absolvoval hru
na klavir na brnénské konzervatori a poté
hudebni védu na Filozofické fakulté Masary-
kovy univerzity v Brné. V letech 2007-2012
pusobil ve Filharmonii Brno jako drama-
turg a manaZer. Bohaté zkusenosti z brnén-
ského pisobeni ziroci nyni v Ostravé, nebot

od 1. zafi 2012 nastoupil do funkce Feditele
Janackovy filharmonie Ostrava.

Stat se reditelem filharmonie je prestizni
zaleZitost spojena s velkou mirou zodpovéd-
nosti. Co kromé hledani nového séfdirigenta
povaZujete za prioritni ukol v této koncertni
sezoné?

Ukolti je samoziejmé celd fada a netykaji se
jen nasledujictho roku. Obecné Ize fici, ze mi
jde o uméleckou a ekonomickou stabilizaci
orchestru. V rdmci umélecké stabilizace je to
kromé hledani nového $éfdirigenta také pri-
prava nové sezony, ktera bude jubilejni, Sedesa-
ta a podle toho by také méla vypadat. Ur¢ité se
v ni do¢kdme drobnych i vét$ich zmén oproti
stavajici situaci, najdeme v ni nové koncertni
cykly s rliznym zaméfenim a pestiejsi pro-
gram, mladé sélisty a dirigenty, vitéze riiznych
mezindrodnich interpreta¢nich soutézi nebo
jiz etablované sdlisty svétového formatu. Pro-
sté chceme rozsifit a zkvalitnit nasi dosavadni
nabidku. S uméleckymi aspekty jde ruku v ruce
i ekonomicka stranka véci. Musime nepochyb-
né posilit nase zahrani¢ni, ale i tuzemské akti-
vity, vystupovat na festivalech jako Bratislavské
hudobné sldvnosti, Smetanova Litomysl, snad
i Prazské jaro, v zahrani¢i pak na festivalech
podobného formdtu. Vrcholem zahrani¢nich
aktivit by mélo byt kazdoro¢ni del$i turné
po Evropé ¢i Asii. Ekonomiku orchestru chce-
me posilit také komer¢nimi nahravacimi akti-
vitami, musime oslovovat $irokou verejnost
i budouci partnery, kteti JFO muzou jakkoli
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Obr. 1 Jan Zemla, foto Martin Zeman, DAtelier.

podpofit a pro které budeme prospé$ni i my.
Jsem vSak optimista, citim ve mésté Ostra-
vé velky potencial a vili naptit sily spravnym
smérem. Tohle mésto si své kultury evidentné
vazi a to je pro nastupujiciho feditele kulturni
organizace velmi motivujici.

Janackova Filharmonie Ostrava ma za sebou
uctyhodny podzim, co se tyce zahrani¢nich
zajezdu. Jak byste zhodnotil koncertni tur-
né do Ciny a Koreje? Jsou tu néjaké nové
kontrakty a rysuji se dal$i koncertni turné
v budoucnu?

Podzim leto$niho roku je pro JFO a tim i pro
mé naprosto vyjime¢ny a mimoradné naroc-
ny. V pribéhu ¢tyf mésicti procestovala a jesté
procestuje JFO tfi kontinenty. Mame za sebou
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koncerty v Ciné, Koreji a New Yorku, v pro-
sinci nds ¢eka vice nez deset koncertil v Italii.
Do Asie jsme privezli klasicky repertoar vcet-
né vSudyptitomné Dvorakovy Novosvétské,
dovolili jsme si i maly experiment v podo-
bé Stravinského Ptdka Ohnivdka, a to pravé
na koncerté v Pekingu. Cinské publikum je
velice specifické, béhem koncertu uvolnéné,
posluchaci udajné pomérné bézné z predstave-
ni odchazeji, pokud se jim nelibi. Tahle situace
v naSem piipadé nenastala a pfijeti bylo vel-
mi upiimné. Pfesto na mé Cina piisobila jako
zemé, kterd si jesté musi sviij vztah k evrop-
ské hudebni kultute vybudovat. Jizni Korea je
v tomto ohledu zna¢né odli$na, o cemzZ vypovi-
dd i mimotddna kvalita koncertnich sali, které
se napt. v Soulu opravdu mohou po¢itat k tém
nejlep$im na svété. V Koreji jsme sklizeli velké
ovace, snad také diky korejskému houslistovi
Dong-Suk Kangovi, ktery je korejskou houslo-
vou legendou. Béhem turné jsme deklarovali
spolupraci pro dalsi roky s partnery ¢inskymi
i korejskymi, za¢indme hovotit o konkrétnéj-
$ich planech.

Jak dopadly koncerty na festivalu Beyond
Cage?

Festival Beyond Cage byl udélosti historic-
kého vyznamu, a to i v New Yorku. JFO zde
vystoupila se dvéma koncerty. Prvni z nich se
uskutecnil ve slavném Lincolnové centru, sid-
le Newyorské filharmonie, konkrétné v Alice
Tully Hall. Zde ostravsky orchestr pod vede-
nim Petra Kotika uvedl tfi stéZejni kusy z dila
Mortona Feldmana. V tomto sale jsme mohli
slyset, jak na$ orchestr opravdu zni nebo miize
znit. Akustika Alice Tully Hall je nepopsatelnd,
dokaze skvéle zdaraznit kazdy detail a bar-
vu nastroje. Samoziejmé vyzaduje maximalni
ptipravenost, protoze tento efekt mtiZe piisobit
i opa¢né, tedy zdiirazni jakoukoli chybu, kterd
nastane. Orchestr byl v8ak po desitkach zkou-
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Obr. 2 Zleva Klavirista Fazil Say a Jan Zemla, foto Petr Pilét.

$ek vyborné pripraven a koncert vyznél skvéle,
coz potvrdila i opravdu boufliva reakce publi-
ka, v némz byl mimo jiné i primator statutarni-
ho mésta Ostravy Petr Kajnar. Cely projekt byl
méstem vyznamné podporovan a bez néj by se
nemohl uskutecnit. Povazuji to za dalsi diikaz
mého predchoziho tvrzeni o vyznamu kultury
v Ostravé.

Jste v kontaktu s brnénskym $éfdirigentem
Aleksandarem Markovicem? Pozvete ho
k vystoupeni do Ostravy?

Mym odchodem z Brna samoziejmé nebyla
zptetrhdna vSechna pouta. S Aleksandarem
Markovi¢em jsme méli a stile mdme mimorad-
né dobry lidsky i pracovni vztah, je to skvély
dirigent a rdd bych ho do Ostravy jako hostuji-
ciho dirigenta ke spolupraci pozval, samozfej-
mé se souhlasem umélecké rady orchestru.

Nedostatek financi a ztrata sponzorid jsou
otazky, které suzuji Brno stejné jako Ostra-
vu. Jakou mate taktiku pro zlepseni finan¢ni
situace v Ostravé?

Jiz jsem hovotil o rozditeni zdjezdové ¢innos-
ti a nahravacich aktivit, které by mély situaci
dosti zlepsit. Toto zlepSeni v$ak nezazname-
name hned, ale nejdrive za rok ¢i dva, protoze



vétsina kulturnich instituci, véetné té nasi, pla-
nuje své aktivity pravé s takovym predstihem.
Dale se budeme pokouset oslovovat a ziskavat
potencidlni partnery a presvédcovat je o tom,
ze podporovat prestizni téleso nasich kva-
lit a kulturu obecné md smysl a miize to byt
oboustranné prospé$né.

Na webovych strankach ostravské filharmo-
nie neni nikde uveden dramaturg. Znamena
to, Ze tuto funkci prebirate Vy jako feditel?
Nemyslite, Ze pisobi ponékud nevérohodné,
kdyZ na webu dominuji funkce ve sféfe mar-
ketingu a PR a chybi osoba jako dramaturg
¢i tajemnik uméleckého provozu?

Urcité si nemyslim, Ze absence dramaturga
vzbuzuje dojem nevérohodnosti, zvlasté pokud
feditel organizace ma potfebné vzdélani a pra-
xi. Samoztejmé musi mit k dispozici vhodné
poradni organy, vie diskutovat se §éfdirigentem
a dramaturgickou koncepci vytvaret v tymu
lidi. Funkce dramaturga je v$ak v modernim
hudebnim managementu v podstaté anachro-
nismem, na co? jsme ve Filharmonii Brno rea-
govali jiz pfed péti lety jejim piejmenovanim
a zménou ndplné prace, kterd byla mnohem
efektivnéj$i. Dramaturg ¢i spiSe programovy
manazer tedy ma mit nejen suverénni prehled
a orientaci v hudebni oblasti, ale i manaZzerské
schopnosti a musi se orientovat i na hudebnim
trhu, na kterém ,,nakupuje“ umélce do své kon-
certni sezény. Musi byt schopen vytvofit kon-
certni sezonu od prvntho navrhu programu
az po uzavfeni smlouvy s umélcem a zajistén{
jeho ubytovani.

Mapujete néjakym zpiisobem zpétné reakce
publika na vase koncerty?

Vzhledem k tomu, Ze jsem ve funkci necelé tii
mésice, nemél jsem tu moznost. Samoziejmé
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chci zmapovat vkus a preference ostravské-
ho publika. Tyto hudebné sociologické sondy
maji svlij vyznam a v nasi praci ndm pomd-
haji. Touto velmi konkrétni problematikou se
mimochodem zabyva Univerzita Tomase Bati
ve Zling, s niZ jsem jiz v minulosti spolupraco-
val a na tuto spolupréci chci navazat.

Jako specifikum Janackovy filharmonie
Ostrava jste v jiném rozhovoru uvedl zamé-
feni na soudobou hudbu a hudbu Leose
Janacka. Presto letosnich 10 koncerti vel-
kého symfonického cyklu pfinasi vesmés

tradi¢ni repertoar. Chcete v pristi sezoné
zaradit vice soudobych skladeb?

Ostrava ma v provozovani soudobé hudby
vysadni postaveni, zejména diky aktivitim
Ostravského centra nové hudby, jehoZ sta-
lym partnerem je pravé Jandckova filharmo-
nie Ostrava. Myslim, Ze mohu fici, Ze se JFO
stala jednim z maéla velkych symfonickych
orchestri, které provozuji tuto hudbu témét
s Zeleznou pravidelnosti. Je to nade velkd vysa-
da a v téchto aktivitich budeme pokracovat.
Dramaturgii sezény samoziejmé chci obohatit
o skladby 20. stoleti. K tém vsak patti i opu-
sy autord jeho prvni poloviny, tedy jiz autort
klasickych, jakymi jsou Prokofjev, Barték nebo
Kabela¢ ¢i Slavicky. Ani tyto autory bohuzel
v programech prili§ ¢asto nespatfujeme a to
bych rdd v ramci nasich moznosti zménil. St-
le vSak ztistavime télesem, které musi pecovat
i o interpretaci klasického repertodru.

Zaujaly mé vase webové stranky, kde hned
na uvodni strané zafi loga vSech sponzori.
Je vidét, Ze si svych sponzori vazite. Budete
hledat i néjaké nové?

Ano, nasich partnerti si vaZime a jak jsem jiz
fekl, snazime se ziskavat dalsi.
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Obr. 3 Zleva dirigent Petr Altrichter a Jan Zemla, foto Petr Pilét.

Jste v Ostravé teprve par mésicii, ale vnimate
uz ted specifické ostravské kulturni milieu,
o kterém se casto hovori?

Ostrava mé svou atmosférou od za¢dtku pohl-
tila. Zaujal mé samoztejmé slovutny svéraz
moravskoslezského kraje, tempo, jakym se
zde véci méni a celkové progresivni smysleni.
Ostrava se snazi vyuZit svych moznosti a pou-
kizat na specifika, kterd md, coz je spravné.
Diky osobnostem typu Jana Svétlika (majitel
primyslového holdingu Vitkovice, pozn. red.)
ma velkou $anci stat se v blizké budoucnos-
ti mimoradné dynamickym kulturnim cen-
trem. Ov§em uz nyni je méstem, které ma co
nabidnout.

Zbude Vam nékdy cas, abyste jako poslucha¢

navstivil i jiny koncert nez filharmonicky?
Poslouchate jazz nebo jiné druhy hudby?
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BohuZel se mi volného ¢asu ptili§ nedosta-
va a pokud ano, vénuji ho rodiné. Snazim se
vstfebat maximum kulturniho a hudebniho
déni, které mé doslova obklopuje. Na poslech
jiné hudby v8ak opravdu nezbyva pfili§ mnoho
¢asu, prednost davam Zzivym vystoupenim. Uz
nyni se té$im na brnénsky Jazzfest ¢i festival
Colours of Ostrava.

Prozradite sviij tip na nového ostravského
$éfdirigenta, nebo je to stale jesté tajné?

S uméleckou radou orchestru jiz hovofime
o konkrétnich jménech, v tuto chvili je vsak
predcasné cokoli prozrazovat.

Dékuji za rozhovor a pfeji mnoho uspéchu
pri Fizeni Janackovy filharmonie Ostrava.



VIT ASCHENBRENNER
—Hude
Iturg i C k\

0Z
jezuitske koleje
v Klatovecnh

v 18 ati

F\/\

Scriptorium, Praha 2011, 410 s.

Absolvent germanistiky, hudebni védy a his-
torie na Filozofické fakulté¢ Univerzity Karlovy
Vit Aschenbrenner, jinak téZ aktivni hudebnik
- varhanik a regenschori, se ranénovovékym
kulturnim déjindm svého mésta vénuje jiz dlou-
hodobé a stale velmi diisledné. V tomto kontextu
vznikly jeho zdsadni studie vénované mistnimu
literatskému bratrstvu, poutnimu provozu ¢i
hudebnimu Zzivotu v Klatovech v 17. a 18. stoleti
a také zatim nejambicioznéjsi prace, reflektujici
hudebni provoz jedné konkrétni koleje v ramci
¢eské provincie Tovarysstva JeziSova. V tom-
to ohledu se jedna o metodologicky stale spise
ojedinély ptistup: zmapovani hudebniho provo-
zu konkrétni jezuitské koleje je totiz vzhledem
ke zpravidla solidn{ pramenné zakladné a zaro-
vel omezené informacni vytéZnosti téchto pra-
ment velmi pracné.

RECENZE

Hudébnc hturglcky provoz jezuitské

koleje v Klatovech v 18. stoleti

V kontextu publikaci z poslednich deseti let je
zfejmé, Ze jezuitskd problematika je reflekto-
vana ¢im dal dastéji, a to v pomérné Sirokém
disciplindrnim spektru. Na tomto misté nemd
smysl vypocitavat viechny pociny, av§ak pro
kulturné-historickou problematiku ma velky
vyznam kniha Katetiny Bobkové-Valentové
Kazdodenni Zivot jezuitského ucitele a Zdka
(Praha 2006). V tomto ohledu je vhodné také
ptipomenout mezinarodni sympozia z posled-
nich let, vénovana Tovarysstvu JeziSovu, zejmé-
na konferenci Bohemia Jesuitica (Praha 2006)
a Aurora musas nutrit (Bratislava 2008). Sbor-
niky z téchto konferenci jednoznaéné potvrzuji
zdsadni podil jezuitt na poli ranénovovéké
hymnografie, ale obsahuji také diilezité studie
zkoumajici vztah jezuitd a figurdlni hudby,
ptipadné hudebni provoz jednotlivych koleji.
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Oba aspekty jsou zastoupeny také ve sborniku
z mezioborové konference vénované Fridrichu
Brideliovi S] (Antiqua Cuthna 4/2008: Omni-
bus fiebat omnia. Kontexty Zivota a dila Frid-
richa Bridelia S]... Praha 2010), ktery obsahuje
mimo jiné také studii Tomasze Jeze, vénova-
nou hudebnimu provozu kutnohorské jezuit-
ské koleje. Pro hudebni provoz v ramci ceské
provincie Tovary$stva ma pak zdsadni vyznam
Biograficky slovnik hudebnich prefektii jezuit-
ského fddu... (Praha 2009), sestaveny Mar-
kétou Holubovou. Predev$im teatrologickou
problematiku reflektuji recentni préce Petra
Polehly (Jezuitské divadlo ve sluzbé zboZnosti
a vzdélanosti, Praha 2011) a Magdaleny Jackové
(Divadlo jako $kola ctnosti a zboZnosti. Jezuit-
ské Skolské drama v Praze v prvni poloviné
18. stoleti, Praha 2011).

Domnivam se, ze pravé déjiny jezuitského fadu
¢i jednotlivych koleji jsou idealnim prikladem
situace, v niZ se bezpeli ¢i pohodli uzkého
disciplindrniho vymezeni miize rychle stat
zdsadni prekdzkou podobné jako ignorovani
$irstho spektra pramenti ¢i vysledkil badani
ptibuznych disciplin. Aschenbrennerova kni-
ha je naopak idedlnim ptikladem detailniho
zvladnuti pramenné zakladny v $irokém spek-
tru - autor kromé fadovych prament hojné
erpa z pisemnosti archivu mésta Klatovy, ale
také disledného vyuziti dosavadnich poznat-
ki k déjinam koleje. Kromé vlastnich auto-
rovych vyzkumi se jednd mimo jiné o studii
ke stavebnim déjindm jezuitského chramu
od Miroslava Herolda SJ nebo o prace Karla
Cerného, vyuzivajici predeviim diaria ministra
klatovské koleje z pocatku 18. stoleti. Ke srov-
nani situace v dalsich kolejich ¢eské provincie
autor vyuziva predevsim bendovské monogra-
fie (1929), v niz se Vladimir Helfert vénoval
podrobné také instrukcim pro hudebni semi-
naf ji¢inské koleje, a v hojném poctu také stu-
dii Jitiho Sehnala.
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Kniha je rozdélena do Sesti kapitol, z nichZ prv-
ni pfedstavuje stav pramenné zakladny i dosa-
vadniho bddéani. Zdroven v ni autor nastinil
zdkladni metodologické pristupy. Ptipomind
pristup takzvaného nového ¢teni prament;
k regionalni tematice pfistupuje v kontextu
historické antropologie a mikrohistorie.
Relativné stru¢nd druhd kapitola p¥inasi nastin
déjin koleje od zaloZeni v roce 1636 az do zru-
$eni fadu v roce 1773 s akcentaci duchovnich
aktivit. Je zde tedy shrnuta predev$im proble-
matika $kolskych her, kolejnich festivit a jezuit-
skych bratrstev, tedy kongregaci a coetu;
zejména v poslednim pripadé je i z dalsiho
vykladu patrny vyznam v ramci $ir$tho kon-
textu kolejniho provozu.

Nejobsahlejsi je tieti kapitola, vénovand
hudebné-liturgickému  provozu  klatovské
koleje (s. 56-234). Ac¢koli jsou vlastni téma
i vysledky vyzkumii velmi zajimavé a pfinosné,
az pétitroviiova struktura kapitoly nepfispiva
vidy k celkové prehlednosti a fakticky vede
snad k jediné slabiné prace. Zvolené roz¢lenéni
latky (seminaf, jeho hudebni provoz, velikost
a obsazen{ figurdlniho ktru, hudebné-litur-
gicky provoz jezuitského kostela) nutné vede
k pomérné casté duplicité informaci. Za pti-
klad muze poslouzit tradi¢ni hudebni produk-
ce na 1. kvétna v brzkych rannich hodinach. Ta
vroce 1706 odpadla, nebot hudebnici se stydéli
vystoupit bez trompet. Na strané 133 je tato
bezpochyby zajimava situace poprvé stru¢né
ptipomenuta, na strané 161 pak znovu pojed-
nana podrobnéji.

Obsirné je také pojata pasdZ vénovana instru-
mentdfi hudebniho seminare. Vesmés skrom-
né pramenné udaje o jednotlivych nastrojich
vyrazné zptehlednilo uziti tabulky. Na zakladé
dostupnych prament se instrumentaf jevi jako
spiSe skromny, vedle varhan, pozitivu a regalu
a smyccovych ndstrojil se v pramenech obje-
vuji jiz jen hoboje, flétny a okrajové i fagot.



Zasadni symbolicky vyznam nalezel nepostra-
datelné kombinaci trumpet a tympand, které
jsou jako jediné castéji reflektované i v kolej-
nim diariu. Samotny text pak jesté nabyva
na objemu zminénymi komparacemi se situaci
v dalsich kolejich nejen ceské provincie, které
se ¢asto objevuji i na urovni mensich dil¢ich
kapitol. V knize v$ak bohuzel chybi rejstriky,
které by jisté usnadnily vyhledavani jednotli-
vych informaci.

Zatimco hudebné-liturgicky provoz koleje
nevykazuje zdsadni odchylky od praxe v ram-
ci celé provincie, zejména pro lokalni kontext
je vyznamna patd kapitola, v niz Vit Aschen-
brenner sledoval angazma seminaristd mimo
kolej, ptedevs$im na rtznych slavnostech okol-
ni §lechty, nejéastéji v§ak pohibech. Opa¢nym
ptikladem jsou neméné zajimavé situace, kdy
kolej musela kvili doc¢asnému nedostatku
vlastnich seminaristd (typicky v dobé $kolnich
prazdnin) angaZovat externi sily, nejéastéji
hudebniky klatovského farniho kostela (viz
kapitolu 3.2.7).

Autor se také podrobné vénoval struktute
poboznosti v ramci v8edniho i svate¢niho dne.
O nedélich a svatcich byly slouzeny nejméné
tfi mse: po ranni ndsledovala promluva, hlav-
ni zpivand mde (hrubd) s figuralni produkci,
kazéni a kone¢né posledni mse (missa ultima,
viz zejména s. 163). Ve vedni dny byly po celé
dopoledne slouzeny tiché mse tak, aby se
vysttidali vSichni knézi koleje. Podle zvyklosti
v eské provincii se pak o ptl desaté po skon-
¢eni rannfho bloku vyuky konala zpivana mse
(sacrum cantatum) pro studenty gymnazia
(viz s. 146, 163, 200). Na zakladé¢ klatovskych
prament nebylo mozné blize charakterizovat
hudebni charakter této kazdodenni ferialni
m$e. Prihlédneme-li v8ak k pfiru¢kdm morav-
skych jezuitskych sodalit nebo jesté 1épe k pra-
mendm brnénské jezuitské koleje, pak se jako
nejpravdépodobnéjsi varianta jevi pomérné
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uceleny a typizovany soubor latinskych pisni,
které studenti za doprovodu varhan zpivali
po celou dobu relativné kratké tiché mse (srov-
nej tisk Hymmnodiae a scholastica juventute
in Gymnasio Brunensi Societatis Jesu Cantari
solitae..., Brno 1741 a dochované zpévniky
pro diskant, alt a varhanika ze zavére¢né éry
brnénské koleje, dnes Moravskd zemskd
knihovna v Brné, rukopisy ¢. 1156.019, 11.268
a 11.269). Ostatné tato praxe pretrvala v gym-
nazidlnim prostfedi hluboko do 19. stoleti, jak
dosvédcuji riizné mladsi tisky a jejich cetné
reedice (viz naptiklad Preces et Hymni in usum
studiosae juventutis. Prahal836, tamtéz vydano
1840 a 1847).

Neméné pozoruhodné je téZ uziti matefské-
ho jazyka v liturgii, jeden z hlavnich ryst
jezuit-ského fddu v ramci jejich pastora¢ni
strategie. Cestina zaznivala pii liturgii zejmé-
na ve vanoénim obdobi a typicky také pii
rannich bohosluzbach, obvykle s varhannim
doprovodem, snad v souvislosti s ¢innosti
¢eské kongregace (s. 182, 202-3). Obzvlasté
cennd je zminka o nahrazeni téchto ceskych
kantortt k roku 1750 mladymi zpévackami
(canentes sub 1° Sacro virgines, s. 204), protoze
obdobné tstupky v ramci liturgického provozu
v 18. stoleti jsou dosud evidovany pouze naho-
dile (srovnej naptiklad provoz farniho chramu
v Jaroméficich v éfe hrabéte Questenberga).

V kontextu ¢eské provincie md zdsadni
vyznam torzo hudebni sbirky klatovské kole-
je, ¢itajici 24 skladeb ze 60. a 70. let 18. stoleti.
V Sesté kapitole své knihy Vit Aschenbrenner
tento soubor dikladné analyzoval z hlediska
autorstvi (zde autor konstatuje patrné zamé-
feni na tehdejsi ¢eské kompozi¢ni $picky, viz
s. 305), obsazeni, provenience i opisovacské
praxe. Nedostatek dochovanych hudebnin je
totiz jednou ze stézejnich prekazek hlubsiho
poznani hudebni praxe v ramci provincie. Kro-
m¢é tohoto recentné objeveného souboru autor
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knihy upozornuje také na pozapomenuty sou-
bor z breznické koleje z druhé tretiny 18. sto-
leti (viz katalog Jitfenky Peskové Collectio
Ecclesiae Bfeznicensis. .., Praha 1983).
Rozsahly soubor piiloh zahrnuje incipitovy
katalog dochovanych skladeb, podrobny sou-
pis hudebnich fundaci klatovského seminare,
seznam hudebnich prefektti (sestaveny na zakla-
dé udaji Markéty Holubové a Anny Fechtnero-
vé, doplnény o fadu vlastnich zjisténi), seznam
hudebnich seminaristii, opisova¢ti hudebnin,
katalog identifikovanych filigranti z docho-
vanych hudebnin a cenny liturgicky kalendar
(ve dvou verzich) rozli$ujici hudebni dopro-
vod in stile ordinario a in stile solenne. V knize
nechybi ani fotografie kostela, hudebniho kiru,
kolejnich budov a snimky hudebnin.
Podnétna a obsahové bohata kniha Vita Aschen-
brennera predstavuje nepochybné zdsadni
ptinos pro poznani hudebniho provozu v Kla-
tovech, ale také pro hudebni provoz a obecné
vyznam hudby v ramci ¢eské provincie Tova-
ry$stva JeziSova. Predev§im na zékladé tohoto
typu detailnich sond bude snad v budoucnu
mozno sestavit plasti¢téj$i obraz promén
vyznamu hudby v kontextu jezuitského radu.
Vladimir Maras
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VACLAV VEZNIK

/pivall v Brné

nrad

Janackova akademie muzickych
umeéni, Brno 2012, 468 s.

Verejnosti se dostavd do rukou neobvykld
publikace, kterd md povahu jak pramene, tak
odborného textu. Poslouzi predev$im muzi-
kologiim a teatrologiim zabyvajicim se histo-
rii hudebnich divadel na naSem tzemi, ale téz
hudbymilovné vetfejnosti pilné sledujici déni
na domdci operni scéné. Dlouholeté souziti
¢eského a némecky mluviciho etnika v Brné
nebylo nikdy bez problémi. Vzhledem k trva-
lému vysidleni némecky mluviciho obyvatel-
stva po skonceni 2. svétové vilky, které bylo
provazeno dobovou ndrodnostni nesnasenli-
vosti, nebylo moZno tehdy v dohledné dobé
ocekavat badatelské prace, které by objektivné
zdokumentovaly a zhodnotily vklad brnénské-
ho némeckého operniho provozu. Recenzova-
na prace Véaclava Véznika znamend pro tento
nezmapovany prostor zakladni neopominutel-
ny pfinos.

Predkladana rozsahla publikace metodologic-
ky vychazi predev§im z chronologicky uspo-
tadanych vstupnich kapitol, které prinaseji
pro mnohé objevny pohled na historii brnén-
ského operntho Zivota od 18. stoleti, v podsta-
té soubézné s prazskym opernim dénim. Rok
1732 je mozno povazovat za vstupni v pohledu
na budovani nejstar$tho brnénského divadel-
ntho stanku Reduty na Zelném trhu. Brno tak



ucinilo pouze o tfi roky pozdéji nez Praha, kte-
rd meéla budovu Nosticova divadla.

17

Ve druhé kapitole prindsi autor opét chronolo-
gickou metodou pohled na Nové némecké diva-
dlo Na hradbéch, které, jak ukazuji dalsi texty,
vykazovalo rozmanity repertodr a podle dobo-
vych kritik v dennich brnénskych némeckych
i ¢eskych novinach vysokou uroven predevsim
péveckou. Véznik se poté zabyva érou némec-
ké opery v dobé mezi dvéma valkami a kon¢i
rokem 1945, kdy tato etapa definitivné skon¢ila.
Dalsi ¢ast publikace a dodejme, Ze ta ustedni,
ptinasi slovnikovou formou prehled hostuji-
cich pévcii v tomto divadle - autor jich uvadi
celkem 115. V tomto ohledu teprve vyvstava
nékolikaletd badatelskd mraventi prace. Hes-
la jednotlivych pévcii jsou podle pramennych
mozZnosti obdafena stru¢nymi biografickymi
udaji véetné reprezentativnich roli, kterymi se
ucastnili hostovani na brnénské scéné Na hra-
dbach. Pravda, ne vsichni mohou byt kvan-
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titativné probirdni rovnocennym zptsobem.
Véinik spravné akcentuje ty osobnosti, kte-
ré pozdéji nabyly zvlastniho mezinarodniho
vyznamu. V tomto ptipadé dominuji dvé jmé-
na: Maria Jeritza a Leo Slezak. Jim vénuje autor
rozsahlej$i samostatné kapitoly odpovidajici
jejich vztahu k Moravé, Brnu a k déni v brnén-
ské némecké opefe.

Sympatickou a v soucasnosti nezbytnou kon-
cepéni zalezitosti je objektivizujici pohled
na problematiku zbaveny jakychkoli malicher-
nych nacionalné zabarvenych vztahd. Véini-
kovi jde predev$im o uméni a jestlize v tomto
pohledu existuje némeckd domdci scéna, je
to vysledkem historicky znamych politickych
a socidlnich vztaht. A jde predev$im v umé-
leckém zabéru o brnénskou hudebni kultu-
ru, kterd téméf rovnocenné v ceském Zivoté
bez ohledu na némecky Zivel velmi podstat-
né pronikala do vefejného povédomi. Mam
na mysli vicestranné piisobeni Leose Janacka,
brnénské koncerty s tcasti Vitézslava Novdka,
ptisobeni dirigenta Frantiska Neumanna v diva-
dle, Rudolfa Reissiga jako sbormistra a violisty
v Besedé brnénské a mnoho jinych. Jestlize se
karta po vzniku Ceskoslovenska po r. 1918 obrd-
tila ve prospéch t¢inkovani ¢eské operni scény
Na hradbach, slouzilo jen ke cti némecké dra-
maturgie, kterd i ve dvou hracich dnech v tydnu
obhdjila dal$i mnozstvi opernich tituld, které
dnes brnénskd opera kvantitativné na reperto-
aru prosté nema! BohuzZel v letech okupace se
ve dostalo jak znamo do opac¢nych poloh, ale
to nastésti ¢eskou operni scénu v Brné po val-
ce probudilo k prudkému rozvoji, ktery trval
v podstaté az do zacatku 90. let uplynulého
stoleti.

Ortodoxni muzikolog ¢i teatrolog bude prav-
dépodobné postradat konkrétni odkazy
na prameny, kdy, ve ktery den a ve kterych
novinach se Véznikem citované kritiky obje-
vuji. Autor prosté nékde cituje, jinde shrnuje
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a vée tak ucinil vlastnimi pfeklady z némciny.
Pro tak obrovské mnozstvi ramcové slovnikové
pojatych portrétti-hesel jednotlivych pévci to
z praktického hlediska neni ani mozné. Publi-
kace by tak enormné narostla a stala se takika
neptehlednou. Spokojme se tedy s tictyhodnou
Véznikovou praci a s ditvérou v pravdivost tex-
tl ¢téme pozorné z denniho tisku ohlasy hostt
v operach. Podle vybranych Véznikovych zjiste-
ni byly veskrze pozitivni az nad$ené. Z hledis-
ka sociologického zkoumani také dosvédcuji
prioritni pozornost, ktera byla v dennim tisku
vénovana skute¢nému vaznému uméni, coz
v nasi dobé citelné postradame.

Zajemce o operni pévce tak najde kromé uve-
denych dvou Jeritzy a Slezaka informace o poz-
déji i ¢eskému brnénskému publiku znamych
pévcich, jakymi byli Richard Tauber, Alfred
Piccaver, Joseph Schwarz, Karel Zavfel, Jan Kie-
pura, Mdaria Nemeth, Richard Kubla, Nikola
Cveji¢ a mnozi jini.

Druha ¢ast publikace se zabyva dal$imi aspek-
ty brnénského operniho provozu. Autorovi
jde o rozpéti let 1882-1944. Pfedné o prehled
fediteld, sélistd, repertodru a hostd Méstskeé-
ho némeckého divadla. Kapitola AngazZovani
solisté opery, repertodr, premiéry i novd nastu-
dovdni, opakovdni inscenaci z uplynulych sezén
shrnuje chronologickym ptehledem zji$téné
hosty z let 1881-1944. Tato ¢ast publikace je
nesmirné cennd dokumentaci angazovanych
solistd, jejich hlasovych oborti v konkrétnich
opernich titulech s datem prvniho uvede-
ni opery v dané sezoné. Postupuje se tak az
do roku 1945.

Obdobné je vybavena kapitola Chronologicky
seznam zjisténych hostii v uvedenych letech.
Co lze povazovat pro dnesek z Véznikovy knihy
za maximalné pfinosné z hlediska soudobého
brnénského operniho provozu? Piedevsim $ifi
repertodru, ktera logicky vychazi z dobové situ-
ace se zvlastnim prihlédnutim k némeckym
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titulim. Béhem let se hral prakticky cely Wag-
ner, tituly némecké romantické opery 19. sto-
leti poc¢inaje C. M. von Weberem. Ponékud
prekvapuje pouze vybrany podil Verdiho, jesté
méné Pucciniho a samoziejmé vybér francouz-
ské provenience. Z ¢eskych oper se objevili oje-
dinéle Smetana (Prodand nevésta a Dalibor),
Dvorak (Cert a Kdca a Rusalka) a Janackova
Jeji pastorky#ia — to vSe inscenovano v meziva-
le¢ném obdobi. Pravda, tyto a obdobné tkoly
plnil v Brné ¢esky operni soubor.

Autor déle vybavil publikaci seznamem piivod-
nich zvukovych zdznami na tzv. standardnich
deskach (78 otdcek/min). Uvadi 130 polozek
s uddnim ulohy v dané opefe a doby trva-
ni zdznamu. V ptiloze jsou pak tyto archivni
zdznamy piepsany na MP3. Dalsi dtkaz vycer-
pavajici mravendi prace badatele. A aby toho
nebylo malo, nasleduje soupis opernich pred-
staventi ,,Krdlovského méstského divadla v Brné*
od roku 1777 do roku 1881. Zde vychazi Véznik
z jiz vydanych publikacich Milady Wurmové
Repertodr brnénského divadla v letech 1777-
1884 a Jarmily Zatloukalové Brunénské divadlo
- repertodr v letech 1884-1944. Opatieni knihy
jmennym rejstiikem je samoziejmosti.

Od autora - operniho reziséra — by ¢tenat pra-
vem ocekaval pozornost vénovanou rezijnim
koncepcim oper v minulosti. Dluzno zdiraz-
nit, Ze prace rezie nebyla v minulosti zhruba az
do pocatku 20. stoleti tak zdvaznd, jako tomu
zacalo byt od doby zdaraznovani operniho
herectvi. Pojeti, vyraz, charakteristika postav
se vzdy odvijely od schopnosti, chuti, celkové-
ho zaloZeni a hereckého talentu daného pévce.
Proto nelze o¢ekavat hlubsi odborné zasvécené
analyzy a charakteristiky tematiky obsaZené
v této knize. Odtud plyne ale dalsi pouceni pro
reziséry, scénografy, dirigenty i dramaturgy
soucasnosti. Nelze trvale akceptovat zvy$enou
miru soudobych rezisérskych svévoli, které se
mirné fe¢eno vzdaluji potfebam dila, at jiz jsou



v pozadi jakékoli ukazatele véetné nevzdéla-
nosti v daném oboru.

Edi¢ni stfedisko JAMU tak s pochopenim
vedeni vysoké $koly vydalo objevné perfekt-
né vybavené dilo na kifidovém papire s foto-
dokumentaci ke kazdé probirané osobnosti.
Jiz letmé nahlédnuti do knihy vzbuzuje obdiv
a uctu k autorové trpélivé dlouholeté praci.
Zurocuje tak svoje celoZivotni mezinarodni
zku$enosti, které jej stavi do Cela téch opernich
reziséru, ktetf méli vidy na paméti predev$im
oddanou sluzbu dilu, zdtraznovali trvalé mys-
lenky libreta a hudby, aniz by sahali k nésilné
aktualizaci.

Na mnoha mistech knihy, a to v odpovidajicich
moznostech pravé probirané tematiky probles-
kuje Véznikova laska a ucta k opernimu dilu,
které jiz po vice nez 400 let ndleZi k nejvyssi-
mu utvaru hudebniho divadla a které ani ty
nejhodnotnéj$i muzikaly soudobé provenience
nejsou s to prekonat. Je to nejen velké poudeni,
nybrz i vyzva vem, kdoz maji co ¢init s pro-
vozem operniho Zinru. A pro Brno to plati
predev$im.

Milo§ Schnierer
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PETER WICKE

—ock und Fop.

C. H. Beck, Miinchen 2011, 128 stran.
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Peter Wicke
ROCK UND POP
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Von FI\IN P]‘L‘hlc_\'
bis Lady Gaga

Peter Wicke ve svych pracich systematicky
odkryvd myty v popularni hudbé. Kritizuje
zavedené narativy, které jsou ndm vnucované
médii a autostylizaci umélcti. Jeho metodolo-
gicky pristup vystihuje podtitul jedné z jeho
star§ich knih: Rockmusik. Zur Asthetik und
Soziologie eines Massenmediums (1986). Popu-
larni hudbu zkouma jako esteticky objekt, kte-
ry je v§ak neoddélitelny od socidlnich a trznich
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kontextil. Ty ovliviiuji hudebni dila mnohem
vic, nez jsou tviirci ochotni pfipustit, zdroven
v$ak nelze rock ani pop redukovat na produkty
masového priimyslu. Historii populdrni hudby
predstavuje Wicke jako vysledek napinavé-
ho souboje mezi estetickymi a ideologickymi
postoji a komer¢nimi tlaky.

V knize Rock und Pop se zaméfil na nej-
bouilivéjsi obdobi vyvoje popularni hudby,
tedy na 2. polovinu 20. stoleti. Toto obdobi
je charakterizovano mimo jiné nadmérnou
etnosti ,hudebnich revoluci® Revolta, resp.
revoluce provazi téméi vSechny zmény styld
a konc¢i vzidycky stejné - jako uspé$ny prodejni
artikl. Na tento ostatné dost zjevny fenomén
upozornili neddvno Joseph Heath a Andrew
Potter v knize Kup si svou revoltu! (2012).
Na rozdil od nich Wicke svtij ptibéh komodifi-
kaci revoluce teprve zacind. Jako zdkladni hna-
ci motor pro vSechny ,revoluce v hudbé vidi
potfebu mladych vytvotit si autonomni svét,
nezavisly na svété rodi¢t a $koly. Po druhé
svétové valce doslo totiz k zdsadni spolecenské
zméné, kdy proti tradiénim hodnotdm protes-
tantské etiky rodi¢t stanul nové se rodici hédo-
nismus jejich ratolesti. Tento konflikt se od té
proti vlastnim détem na druhé strané barikady.
Jaka je tedy role rockn‘rollu? Podle Wickeho
zcela druhotnd. Rocknroll prevrat nezpiiso-
bil, pouze se na ném svezl. Wicke podkladd sva
tvrzen{ peclivym vyzkumem okolnosti vzniku
prvnich nahravek Elvise Presleyho a spé$né-
ho hitu Rock Around The Clock Billa Haleyho.
V historickém kontextu se stavd ziejmym
prosty fakt, Ze popularita nahravek nema nic
spole¢ného s jejich obsahem a tentyz boom
mohl probéhnout o mnoho let dfive (Presley
ani Haley neptisli v podstaté s ni¢im novym),
pokud by na néj byla spole¢nost naladéna.
Tato prvni rockn‘rollova revoluce (kterd neby-
la) je pro Wickeho zasadni pro pochopeni dal-
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$ich neméné pochybnych a zpochybnitelnych
revoluci. Téch zminuje v knize osm, kazdé
vénuje jednu kapitolu. Jsou to: Revoluce, kterd
nebyla (rock‘n'roll), Revoluce, kterd ji nechtéla
byt (britsky beat), Revoluce, kterd rychle vycpé-
la (progresivni rock), Revoluce, kterou nikdo
neposlouchd (subkultury), Revoluce, které si
nikdo nevsiml (studio jako hudebni ndstroj),
Revoluce na LP desce (zvukové formy), Revo-
luce shora (velky sound a velky byznys) a Jesté
jedna revoluce (rave-spolecenstvi). Uz z ndzvi
je patrné, 7e se snazi obratit zazité stereotypy
0 180 stupnd. Ne vzdy se mu to dafi presvédci-
vé. V kapitole Big sounds, big bussiness tvrdi, ze
komer¢ni giganti se na rozdil od malych labe-
1t chovaji paradoxné nekomer¢né, protoze si
mohou dovolit vydat obrovské mnozstvi hudby,
kterd na sebe nevydéla (a kterou Zivi zlomek
uspésné produkce). Jisté, ale potom se docte-
me, Ze rapper Chuck D se stal pro spole¢nost
Universal prodéletnym, protoze prodal ,jen®
milion desek. Tento fakt prvni tvrzeni zna¢-
né relativizuje. VZdyt pravé tato neefektivnost
produkce a plytvani neuvétitelnym mnoZstvim
penéz stoji v jadru kritiky velkych vydavatel-
skych korporaci. Je tfeba dodat, Ze Wickemu
$lo v této kapitole hlavné o srovnani vydava-
telské politiky velkych a malych (komunitnich)
vydavatelstvi. Pfifazeni k revolu¢nimu tématu
tu prosté ptisobi trochu nésilné.

Asi ¢tendfsky nejzajimavéjsi kapitolou je ta
o revoluci v hudebnich studiich. V téch se jes-
té v 60. letech nesmélo nahrévat na vice nez
na jednu stopu, aby byla zarucena autenticita
jako na pédiovém vystoupeni. Ve studiu pano-
vala steriln{ ¢istota, hemzili se zde ,,odbornici®
v bilych plastich, ktefi jako jedini sméli sahat
na technické vybaveni. Neni divu, Ze se umél-
ci v této nemocni¢ni atmosfére necitili uplné
dobfe. Nastup soukromych studii umoznil
osmistopy zaznam a kreativni pfistup k mixu.
Vznikla tak fada zvukové experimentdlnich



alb, ktera nejsou na koncerté¢ reprodukova-
telnd (Abbey road ad.). Touto nepov§imnutou
revoluci bylo odstartovano jedno z nejzajima-
véjsich obdobi rockové historie — progresivni
rock.

V kapitole o britském beatu se autorovi dati
vykreslit skupinu fanouskil Beatles oblezenou
televiznimi kameramany a fotografy, ktefi
aktivné konstruuji jejich medialni obraz. Zmi-
nuje zébéry ,8ilejici“ fanynky, kterd si udéla
v $ileni pauzu, aby peclivé schovala kabelku,
nacez pokracuje v hysterii. Maniakédlni pro-
jevy fanouskd jsou hrané, médiim se to vsak
nehodi a veskerou ptirozenost ze zabéru eli-
minuji. To se déje od ¢asi Beatles do dne$niho
dne - fans jsou zobrazovani ve své stereotypni
podobé: opili metalisti stupidné tfesouci hla-
vou, zdrogovani, nepfitomné klatici se tech-
nati aj. Wicke tu odkryva Siroce ignorovany
fakt, Ze fanouskovstvi je ritualizovano, jedna se
0 pozu, do které posluchadi (vétsinou) vstupuji
na zacatku koncertu a potom ji zase opoustéji.
Pokud se mlddeZ v rapidné se ménici spolec-
nosti skutecné radikalizovala, tvotili k tomu
tehdy zatracovani Beatles pouze soundtrack.
Wickeho ptirovnani hudebniho styluk ,,sound-
tracku® doprovazejicimu spole¢enské zmény
vystihuje jeho skepsi v hodnoceni revolu¢ni-
ho potencialu hudby. Wickeho tvrdy socidlni
determinismus vede k opa¢nym vysledkiim,
nez ke kterym dospél francouzsky ekonom
a myslitel Jacques Attali v knize Noise. Attali
tvrdi, Ze zmény v hudbé ptedznamenavaji zmé-
ny ve spole¢nosti, coz dokladd rozmachlym
historickym srovnanim spole¢enskych promén
od sttedovéku az do soucasnosti. Toto je oviem
jeho nejcitlivéj$i misto, Attaliho predpovédi
o vzniku tvorivé spole¢nosti, ktera da prednost
vlastni tvorbé pred hromadénim nahrévek,
se nevyplnily, respektive plati jen pro tzkou
skupinu posluchact, zejména z tad elektro-
nické hudby. Wickeho analyzy naznaluji, Ze
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musi existovat néjaka na hudbé nezavisla sila,
kterd hudebni vyvoj manipuluje. Jinak nenf
mozné vysvétlit, pro¢ byla tak uspésna zrovna
Haleyho verze Rock Around The Clock, kdyz
podobna hudba se hrala jiz deset let predtim se
zcela neméfitelnym uspéchem.

Dalsi velky mytus, proti kterému systematicky
bojuje nejen v této knize, je mytus komerciali-
zace a vSemocného trhu. Jmenuje ptipady, kdy
kulturni propagétor zdanlivé sam sebe oznacu-
je za obchodnika (Dick Clark) nebo dokonce
kapitalistu ¢islo 1 (Beatles), a z druhé strany
hudebné produktivni spolecenstvi, ktera kon-
zum maji jako heslo (rave).

Neékteré kapitoly v knize nejsou nové. V osmé
kapitole je dokonce nékolik stran doslova pre-
psanych z posledni kapitoly knihy Von Mozart
zu Madonna. Stejné tak vyzkum spojeny se
skladbou Rock Around The Clock jiz Wicke
publikoval v knize Rockmusik. Zur Asthetik
und Soziologie einess Massmediums (1986).
Ostatnim tématim (hippies, punks, Beatles)
se vénoval v podstaté ve vech svych pracich,
zejména v Anatomie des Rock (1987), nicméné
v aktudlni knize jsou nahliZzeny opét z nového
thlu pohledu.

Peter Wicke se nesnazi o nic mensiho, nez pre-
psat klicové momenty ve vyvoji rocku a popu.
Je uctyhodné, Ze se tomuto tématu vénuje
systematicky cely Zivot a nedava se svést zad-
nymi interpreta¢nimi trendy. Prace ma poten-
cial zaujmout jak odborniky, tak laiky, kterym,
doufejme, otevte o¢i k $ir$i perspektivé vnima-
ni vlastn{ kultury. Ceskym laikéim samoziejmé
az po vydani korektniho piekladu.

Jiti Bernkopf
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1 he Real Deal

Animal music, 2012.

Hudebni vydavatelstvi Animal music se jiz
od svého vzniku v roce 2007 zaméfuje na vyda-
vani nahravek ze sféry soucasného ¢eského jaz-
zu. V leto$nim roce se mezi novinkami tohoto
vydavatelstvi objevilo hned nékolik tituld, které
si zaslouz{ pozornost jak laické, tak i odbor-
né vefejnosti. Jednim z nich je bezesporu CD
pianisty Jana Knopa, zndmého spise pod pseu-
donymem NajPonk, a jeho dvou soucasnych
spoluhra¢i Jaromira Honzaka (kontrabas)
a Matta Fishwicka (bici). Jejich nové triové al-
bum s nazvem The Real Deal totiz dokazuje, Ze
precizné zahrané jazzové standardy mohou byt
pro posluchace vétsim hudebnim zazitkem, nez
bezbtehé experimentovani, jez je pro nékteré
soudobé jazzové kapely primo typické.

Ostatné zarukou kvality jsou v ptipadé tohoto
CD jiz samotni interpreti, ktef{ pro posluchace
jazzu jisté nejsou nezndmi. Pianista Jan Knop
patfi k nejvyraznéjsim osobnostem soucasné-
ho ¢eského jazzu, jeho nahravky sklizi uspéch
jak na domadci piidé, tak v zahranici a o jeho
kvalitach svédci i to, Ze koncertoval s takovymi
umeélci jako je saxofonista Piotr Baron, kon-
trabasista George Mraz nebo bicista Gregory
Hutchinson. Podobné renomé ma také Jaromir
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NAIPONK

Honzak. Jako jeden z mala ¢eskych jazzmant
studoval jiz na ptelomu 80. a 90. let na Berklee
College of Music, je drzitelem nékolika prestiz-
nich hudebnich cen (v letech 2004, 2007 a 2009
ziskal Cenu Andél za nejleps$i jazzové album)
a bez nadsazky muZeme Fici, ze v posled-
nich dvou desetiletich byl prakticky u véeho
dtileZitého, co se v ceském jazzu odehralo. Pre-
stoZe je anglicky bicista Matt Fishwick z toho-
to tria nejmladsi, viibec to neznamena, Zze ma
méné zkusenosti. Jazzu se vénoval jiz za svych
studil v Londyné, v letech 2004-2009 pobyval
v New Yorku, kde sbiral zkusenosti po boku
vynikajicich hra¢t a v soucasné dobé pat-
i k nejvyhleddvanéj$im jazzovym bicistim
v Londyné.

Vratme se nyni k samotnému CD. To obsahu-
je celkem dvandct skladeb, pficemz nejvétsi
prostor zaujimaji zndmé jazzové standardy
(najdeme mezi nimi napf. Love letters Victora
Younga, Solitude Dukea Ellingtona, I'll remem-
ber April Dona Rayeho, Wahoo Bennyho Har-
rise nebo Listen here Eddieho Harrise). To, co
je vSak odliSuje od vétsiny nahravek podob-
ného typu, je piedev$im pristup Knopova tria.
Viibec neni prehnané fici, Ze jsou interpretac-



né dovedeny témét k dokonalosti, a to jak sty-
lové, tak i technicky. At uz se poslucha¢ zaméti
na melodickou vystavbu improvizaci nebo har-
monicko-rytmicky doprovod, nemize se zba-
vit pocitu, Ze nikde nenf ani jedna nota navic.
Ackoli nenf tato vyrazova uspornost v soucas-
ném jazzu uplné bézna, jazzovym standardiim
velmi prospiva, nebot podnécuje rovnéz vnitt-
ni napéti kazdé skladby.
Za zminku stoji posledni dvé skladby CD, pro
které sice rovnéz plati to, co bylo doposud
feceno, prece jen ale maji sva specifika. Prvni
pochazi z autorské dilny Jana Knopa, jmenuje
se Based on Bach, Bird & Trane a jak uZ napo-
vida samotny nazev, sklada hold tfem osobnos-
tem, jejichZ dilo silné ovlivnilo fadu dnes$nich
jazzment, tj. Johannu Sebastianu Bachovi,
Charliemu Parkerovi a Johnu Coltraneovi.
Prestoze by proti spojeni J. S. Bacha s dvéma
zakladateli moderntho jazzu mohli néktefi
muzikologové ledacos namitat, v ptipadé této
skladby mohou i oni zistat klidni, nebot vliv
téchto tfi osobnosti na podobu soudasného
jazzu je nezpochybnitelnym faktem. Zavére¢na
skladba Erika Satieho Je te veux je pak urcena
pro sélovy klavir. Jan Knop tedy celé album
zakoncuje subtilnimi akordy a meditativni
naladou.
Je ziejmé, ze celkovy dojem z CD nemiize byt
jiny nez vyborny. Pokud se v klasickém jaz-
zovém triu sejdou tii $pickovi hradi, jakymi
Jan Knop, Jaromir Honzdk a Matt Fishwick
bezpochyby jsou, $pickovy musi byt jedno-
duse i kone¢ny vysledek. Doufejme tedy, Ze
album The Real Deal bude inspiraci i pro alba
nasledujici.

Jan Karafiat

RECENZE
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26. listopadu 2012 oslavila 109. narozeniny legendarni pianistka Alice Herzova-Sommerova. Tato
neobycejna Zena a umélkyné, dnes nejstarsi clovék na svété, ktery prezil holocaust, Zije ve svém
malém byté v Londyné. Koncertni pianistka zacala hrat na klavir ve svych péti letech a dodnes
aktivné cvi¢i na klavir nékolik hodin denné. Alice i se svym synem ptezila dva roky v koncentraé-
nim tabore v Tereziné, kde té koncertovala. Ceska vetejnost si pianistku ptipomnéla teprve ned4v-
no - roku 2007 s Alici Herzovou-Sommerovou natocil rozsahly rozhovor reportér Marek Wollner,
v roce 2008 o ni (a nékolika dalsich Zendch s podobnym osudem) natocila Olga Sommerovéa doku-
ment nazvany Sedm svétel. Jeji Zivotni osudy jsou zachyceny v knize Rajskd zahrada uprostied pek-
la (Rybka Publishers 2009), kterd je osobni zpovédi i svébytnou kronikou dvacatého stoleti.

Osmnactinasobny drzitel ceny Grammy, skladatel, improvizator a klavirni virtuéz Chick Corea
vystoupi 10. brezna 2013 v brnénském Bobycentru a uvede tak nadchdzejici dvandcty ro¢nik fes-
tivalu Jazzfestbrno 2013. Jeho Cerstva cena Grammy za nejlepsi improvizované jazzové sélo z roku
2012 predstavuje dal$i milnik v jeho nesmirné plodné, jiz pét desetileti trvajici, kariéfe a ¢ini z néj
zijici legendu. Novy projekt The Vigil bude mit evropskou premiéru na pouhych péti mistech a jed-
nim z nich bude také Brno.
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