Der Einfluss des Verhiltnisses zwischen kulturellem Zentrum und Peripherie auf
Ubersetzungen aus dem Franzosischen. Das Beispiel Quebec
Petr Kylousek

Kulturni situace se do piekladatelské praxe promitaji nejen v podobé redlii.
Specificnost kulturnich prostori je dana jejich vzdjemnymi vztahy, které neziidka urcuji nejen
literarni déni, ale také ovlivituji literarni jazyk a predevsim status literarniho jazyka. Pokusime
se osvétlit ztohoto hlediska problematiku vztahu mezi centrem a periferii, dynamiku
deperiferizace, neboli autonomizace periferie, vysvétlime dusledky, které z toho vyplyvaji pro
postaveni a uzus jazyka. Poznani této problematiky je dilezité pro prekladatelskou praxi a pro
vyuku prekladatelstvi. Za model poslouzi francouzsko-kanadskd a quebecka literatura a jeji
vztah k literatuie francouzskeé.

Svou prezentaci ¢lenime na tfi Casti. V té prvni vysvétlime hlavni rysy vztahu mezi
centrem a periferii v literatufe a kultufe a poukdzeme na dusledky, které z toho plynou pro
literarni déni a postaveni jazyka. Ve druhé Casti budeme sledovat dynamiku vyvoje jazykové
normy a literarniho jazyka v situaci deperiferizace (autonomizace) prostoru pivodné
periferniho, v naSem pfipadé francouzsko-kanadského Québeku. Zavéry se pokusime
aplikovat na strategii piekladu textu Michela Tremblaye Sainte Carmen de la Main (1976).

Centrum a periferie

Vyjdéme z konstatace, ze kulturni prostory nejsou homogenni, ze zde existuji centra
piitazlivosti a mista koncentrace a kondenzace hodnot a kolem nich periferni prostor, kterym
ona centra vévodi. Konstatujme také, ze narodni kulturni prostory jsou utvaifeny rtzné.
Nékteré kultury — naptiklad italskd ¢i némeckd - jsou polycentrické, jiné — naptiklad
francouzskd — vyraznd tihnou k monocentrismu. Reknéme, Ze vedle prostori narodnich
existuje 1 usporadani nadnarodni, kde se mnohé néarodni centra se pohybuji na periferii kultur
jinych, v jejich kulturnim spadu. At uz je provazanost kulturnich prostort jakkoli slozita, 1ze
zobecnit charakteristické kvality centra a periferie a definovat je. Viz nasledujici tabulku:

Centrum Periferie Rysy
kontinuita diskontinuita ontologické
stabilita nestabilita
naskok oproti periférii opozdeénost vuci centru
produkce > recepce recepce > produkce
sobéstacnost nesobéstacnost ontologické a axiologické
originalita napodobovani
komplex nadrazenosti komplex ménécennosti axiologické
autorita, autentifikace a absence autority a sily k
legitimace hodnot autentifikaci a legitimaci hodnot
hodnotova koncentrace hodnotova rozptylenost
axiologickd nasycenost axiologick4 nenasycenost
vyrazné hierarchizovana nehierarchizovand axiologie s
axiologie s vertikaIni strukturaci |horizontalni strukturaci hodnot
a hodnotovou vrstevnatosti (juxtapozice hodnot)
(superpozice hodnot)
procesy exkluze, striktni procesy inkluze (miseni,
ohrani¢enost hybridace), oslabena
ohrani¢enost




Z této obecné charakteristiky kulturnich a literarnich vztaht nas zde budou zajimat jen
ty, které se dotykaji literarniho jazyka a ptekladu a které jsou zde vySe zvyraznény. Nicméné
ityto zvyraznéné aspekty je nutno vzdy sledovat ve spojitosti s celym komplexem. V ptipadé
francouzsko-kanadské literatury je tu navic pro preklad dilezitd specificnost, totiz jazyk,
francouzstina, kterd je centru i periferii spole¢na. V situaci deperiferizace, tj. autonomizace
periferie, jsou situace literarni i situace jazykova silné provazany.

Je na misté se tdzat, které slozky v dynamice deperiferizace, z hlediska periferie,
dominuji. Lze zde nepochybné identifikovat dva hybné momenty, které jsou dialekticky
protikladné: na jedné strané tendenci k afirmaci specifi¢nosti, odliSnosti, kterd konstituuje
svébytnost a autonomii; na stran¢ druhé tendenci k univerzalité a sv€tovosti, kterd je nutna pro
uznani druhymi, v€etné centra. Deperiferizace se odehrava mezi témito pdly. Je-li specifi¢nost
ptili§ zvyrazilovana, ma platnost jen omezenou, lokalni, a tedy stile periferni. Je-li
zvyraziiovana univerzalita, projevuje se v piipad¢ sdileného jazyka, zde francouzstiny, jako
splynuti s hodnotami centra, v tomto ptipad€ PatiZe, ktera piredevSim v 19. a po jistou dobu
1 ve 20. stoleti pfedstavovala svétovost, pokrok, modernost.

T¥i faze deperiferizace Québeku ve vztahu k Francii

Prvni fazi lze situovat na prelomu 19. a 20. stoleti. V jazykové oblasti se jedna
piedevsim o piehodnoceni vztahu ke kanadské varianté francouzstiny, ktera byla povazovana
za zastaralou (zachovavala rysy francouzstiny 18. stoleti), venkovskou, zaostalou oproti
evropské norm¢. Dulezitym poc¢inem byl Franko-kanadsky glosar a slovnik chybnych obratu
uzivanych v Kanadé (Glossaire franco-canadien, et vocabulaire de locutions vicieuses usitées
au Canada, 1880) novinafe a esejisty Oscara Dunna (1845-1885). V predmluvé Dunn bréani
kanadskou francouzstinu:

»Uzivame mnozstvi slov, kterd [francouzska] Akademie zavrhuje, ale jez k ndm ptisla z Francie [...].
Vsechny tyto vyrazy dokazuji na§ pivod; kazdé z nich je osvédéenim narodni prislusnosti.«'

Dunnovym pokracovatelem byl lingvista, esejista a piekladatel Sylva Clapin (1853-
1928), autor Kanadsko-francouzského slovniku (Dictionnaire canadien-frangais, 1894).
Kladem a novym prvkem tohoto dila je, ze ptinasi objektivni lexikograficky popis oprostény
od hodnoticich komentaii. Dne 18. 2. 1902 vznikla ucena Spole¢nost pro francouzskou
mluvu v Kanad¢ (Société du parler francais au Canada), kterd se na rozdil od vyrazné
puristické Spolecnosti pro spravnou francouzskou mluvu (Société du bon parler frangais, 1923),
kterd predstavovala pravé onen centralisticky, profrancouzsky trend, zaméfila na systematicky
popis zvlastnosti kanadské francouzstiny, ktery vyustil v Glosar francouzské mluvy v Kanade
(Glossaire du parler frangais au Canada, 1930) obsahujici piiblizné 10.000 hesel.

SoubéZzné se zdlvodnuje 1 emancipace literatury. Za autoritativni lze povazovat postoj
vyznaéného literarniho kritika a autora Prirucky déjin francouzsko-kanadské literatury
(Manuel d’histoire de la littérature canadienne-frangaise, 1918) Camille Roye, jenz na
vyro¢nim zasedani Spolecnosti pro francouzskou mluvu v Kanadé (1904 vyty¢il programovy
cil ndzvem ptednasky: ,, Zndarodnéni kanadské literatury” (,La Nationalisation de la
littérature canadienne ). Camille Roy odmita kolonidlni zavislost (,, /ittérature coloniale “) na
francouzské literatufe a stanovi cestu k emancipaci a francouzsko-kanadské sebestfednosti.
Nejveétsi nebezpeci vidi v soucasné francouzské literatuie (,, notre plus grande ennemie c’est

' Oscar Dunn, Glossaire franco-canadien, et vocabulaire de locutions vicieuses usitées au Canada, Québec,
Imprimerie A. Coté 1880, s. XIX-XX: ,, Nous employons un bon nombre de mots qui, rejetés par I’Académie, nous
sont venus toutefois de France [...]. Toutes ces expressions prouvent notre origine; elles sont autant de certificats de
nationalité.



la littérature francaise contemporaine‘). Je tfeba péstovat literaturu v narodnim duchu
(,, génie national ), a to ptedev$im na kanadskych namétech (,, traiter des sujets canadiens, et
les traiter d’une fagon canadienne ‘), zamétit se na amerikanocentrismus.

Tato sebestfednost a diferenciace smérem k partikularismu se ovSem stietdva
s pozadavkem univerzalnosti (ktery Camille Roy neopomiji), ale pfedevsim s faktickou periferni
situaci francouzsko-kanadské literatury, jez musi ,,dohdnét* svét podobné jako vSechny periferni
literatury, vyrovnavat se s modernimi proudy. A ty jsou v 1. pol. 20. stol. po vytce francouzské,
patizské.

Obrat ve prospéch autonomizace francouzsko-kanadské literatury nastava ve druhé fazi
deperiferizace, az od 30. a 40. let 20. stoleti, kdy se ke slovu dostava progresivni, tentokrat jiz
modernisticky a liberaln¢ ladéna generace sdruzena kolem revue La Releve (1934-1941) a La
Nouvelle  Releve (1941-1949), inspirovand katolickou modernou, novotomismem
a personalismem. Vedle toho se objevuje 1 avantgardisticky manifest Le Refus global (1948,
Paul-Emile Borduas). Symptomatické jsou ztohoto hlediska polemiky mezi Robertem
Charbonneauem, redaktorem La Releve, a francouzskymi intelektualy v letech 1946-1947.
O jejich dilezitosti pro francouzsko-kanadsky kontext svédci i to, ze byly vydany knizné roku
1947 pod vymluvnym titulem Francie a my. Denik jednoho sporu (La France et nous. Journal
d’une querelle) * areeditovany, s kritickou predmluvou piedni quebecké literarni historicky
d’Elisabeth Nardout-Lafarge vroce 1993. Polemiky vedené s Jeanem Cassouem, Louisem
Aragonem, Stanislasem Fumetem, Francoisem Mauriakem aj., se uzce dotykaji praveé
jednotlivych bodi axiologie: komplexu nadiazenosti, autority, autentifikace a legitimace hodnot.
Vtéto fazi Charbonneau neargumentuje partikularismem a narodni vylucnosti, nybrz
sebevédomé se vyslovuje pro vSeobecné sdilené hodnoty a universalismus opfeny o noveé
nabytou hrdost narodni sobéstacnosti a vlastnich kvalit a uspéchil, nezdvislych na patizském
centru. Opomiji, tak jako jeho vrstevnici, problematiku jazykovou, lépe feceno nezdhraziuje
jazykovou specificnost a odlisnost od francouzstiny evropské.
patrné 1 proto, ze vznika silné pnuti mezi jazykovou normou a quebeckym hovorovym uzem, jak
svédci dlouholeté jazykové rubriky ve francouzsko-kanadském tisku. Od roku 1865, kdy Arthur
Buies zahajil v Casopise Le Pays jazykovy koutek ptiznacné nazvany ,,Kanadské barbarismy*
(Barbarismes canadiens), bylo podobnych rubrik, které se udrzely az do 60. let 20. stoleti,
napocitano 64. Titulky jsou ¢asto formulovany jako vyzva a vymluvné charakterizuji vztah
k matefsting: ,,Opravme se* (Corrigeons-nous), ,,O&istéme sviyj jazyk™ (Epurons notre langue),
,Reknéte spravné francouzsky“ (Dites en bon francais), ,Mluvme 1épe (Parlons mieux),
,Stiezme sviij jazyk™ (Sauvegardons notre langue), ,,Re¢ naich otcti* (La langue de nos péres),
»Rodna hrouda® (Le terroir) apod. Odsudky Spatné mluvy hrani¢i s narodnim masochismem,
kanadsky uzus je povazovan za ,neforemny, vykloubeny, kulhavy, chudokrevny, zkazeny,
zparchantély, rozezrany snéti“ (informe, désarticulé, boiteux, anémique, corrompu, abdtardi,
gangréné), je oznacovan jako ,hatmatilka, hantyrka, kanad’a¢tina, masabobstina, irokézstina“
(patois, jargon, baragouin, canayen, petit négre, iroquois).* Jak naznaeno, tyto rubriky jsou
zalezitosti dlouholetou, zabirajici vice nez jedno stoleti: dobfe charakterizuji komplex jazykové
ménécennosti periferie. Od 30. let 20. stoleti zde ovSem pfistupuje jev novy, totiz silna
ptitomnost mluvy méstské periferie, pfedevS§im v Montréalu, ktery se vlivem industrializace

% Camille Roy, ,,La Nationalisation de littérature canadienne®, Bulletin du parler francgais, ro€. 3, €. 4, prosinec 1904,
s. 116-123, a ¢. 5, leden 1905, s. 133-144. Citace vybrany z antologie Gilles Marcotte a kol., Anthologie de la
littérature québécoise, dil I1., Montréal, Hexagone 1994, s. 64-78.

? Charbonneau, Robert, La France et nous. Journal d une querelle, Montréal, Bibliothéque québécoise 1993.

* Michel Plourde a kol., Le Frangais au Québec, Québec, Fides 2003, s. 200. Canayen je lidova vyslovnost slova
canadien. Je to lidové sebeoznaceni frankofonnich obyvatel Kanady a jejich jazyka. AvSak mize mit, jako v tomto
ptipadé, konotaci zaporného odsudku.



aurbanizace rozrostl o statisice francouzsko-kanadskych venkovanl. Mluva téchto proletaid,
vystavenych anglicizaci v bilingvnim francouzsko-anglickém prostfedi vytvari specifickou
podobu francouzstiny, tzv. joual. Problém ptehodnoceni této nové specifi¢nosti, siln€¢ odlisné od
normativni francouzstiny, se nasledné promité do literatury.

Treti fAze nastava v 60. letech 20. stoleti ve spojitosti s tzv. Klidnou revoluci, jak bylo
nazvano obdobi neonacionalistické modernizace a reforem v ekonomii, socialni politice,
Skolstvi, kultufe. Za nejvyraznéj$i projev lze povazovat vystoupeni radikdlné levicovych
intelektualti sdruzenych v revue Parti pris (1963-1967). Jejich predstavy se opiraji o revolu¢nost
dekoloniza&nich teorii Jacquesa Berga, Alberta Memmiho a Frantze Fanona.” Quebeckou situaci
shrnul v dobovée signifikantnim eseji Bili negri Ameriky (Negres blancs d’Ameérique, 1968) Pierre
Valliéres, vyzyvaje k osvobozeni od jafma francouzského a anglického kolonialismu a
amerického kapitalismu. Afirmace sebestfednosti se projevuje 1 deklarativnim odklonem od
francouzské jazykové normy, vyzdviZzenim pravé onoho marginalizovaného jazyka kolonizované
franko-kanadské periferie, tzv. joualu, ktery jediné mulze autenticky vyjadfit situaci
kolonizovaného. Dodejme, Ze paraleln€ k této radikéIni tendenci se rysuje 1 postoj oficialni, jenz
jinak, nicméné u¢inné dovriuje povédomi jazykové nezavislosti na francouzské normé. Uiad pro
francouzsky jazyk (Office de la langue francaise), ktery quebecka vlada zalozila roku 1961,
definoval termin frangais international tedy jakousi svétovou francouzstinu, kterda ma rizné,
rovnopravné podoby: francouzskou, belgickou, Svycarskou, quebeckou, ktera byla pak
uzakonéna Normou psané a mluvené francouzstiny v Quebeku (Norme du frangais écrit et parlé
au Québec, 1965). Deperiferizace a autonomizace jazykova jde tak ruku vruce s vyvojem
literatury, s konstituovanim vlastniho literarniho kédnonu a stanovenim vlastnich axiologickych
kritérii a kategorizaci. Dodejme, ze intelektudlové revue Parti pris prosadili oznaceni narodni
literatury jako quebecké a nahradili tak dosavadni termin literatura francouzsko-kanadska. Je to
zména symptomaticka.

Jak prekladat joual

Extrémni postoj revue Parti pris se ukéazal plodny napiiklad v dilech dramatika
a romanopisce Michela Tremblaye (* 1942), 1 kdyz on sam k intelektudliim Parti pris nepatiil.

Je zde nékolik hledisek, které je tieba pii prekladu Tremblayovych divadelnich her
zvazit. Mimo jiné i proto, ze ve hie je 1 otazka jevistni mluvy. Pohled francouzsky, historicky
nejstarSi, mifi z pafizského centra k periferii. Kanadskad francouzstina zde predstavuje jazyk
periferni, archaizujici, zejména ve vyslovnosti a morfologii, a joual pak margindlni variantu této
regionalni francouzstiny, argot periferie. Cistd hypoteticky si lze predstavit prekladatele, ktery by
se ztotoznil stimto pohledem. Vysledkem by byla volba nékteré regiondlni varianty CeStiny,
nektery archaizujici dialekt, ktery by odrazel archaické prvky quebecké francouzstiny promitnuté
do oralniho aspektu jeviStni mluvy. A protoze tematika Tremblayovych her je po vytce méstska
a jeho postavami jsou usldpnuté délnické hospodyiiky, prostitutky, homosexualové, transvestité,
nabizi se v ¢eském prostfedi mluva délnické Ostravy nebo brnénsky, piivodné délnicky argot
zvany hantec. Ten by ptipadn€ mohl vyhovovat i tim, ze obsahuje plno germanismi, podobné
jako je joual siln€ ovlivnén anglicismy.

Druhy pfistup by zohlednil vySe popsanou deperiferizaci a autonomizaci quebecké
literatury a quebecké francouzstiny a situaci vyhodnotil odli$né: joual ma vtomto pohledu
postaveni méstského argotu spiSe a pfiznakovost sociolektu, nikoli marginalniho regionalismu.
Zékladni stylovd osa se tedy posunuje zrozdilu diatopického a diachronniho k rozdilu
diastratickému mezi béZnym standardem quebecké francouzstiny, tedy normou, a jazykem
méstské periferie. Takto je ostatné promitnut joual do divadelnich her velkého quebeckého
dramatika Marcela Dubého (* 1930) Na druhé strané zdi (De [’autre coté du mur, 1950, vydano

5 Cf. Fanon, Frantz. Peau noire, masques blancs. Paris : Seuil, 1952; Les damnés de la terre. Paris : Maspero, 1968;
Memmi, Albert. Portrait du colonisé précédé du Portrait du colonisateur. Paris : Jean-Jacques Pauvert, 1966 (1957).
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1973), Zona (Zone, 1956), Prosty vojak (Un simple soldat, 1958, vydano 1967). Argot zde
funguje vramci realistické mimeze jako pfiznak socidlni skupiny, k niz postavy patii. Pro
ceského prekladatele se nabizi spiSe mluva prazské periferie.

Tteti pohled vychézi z radikalni pozice intelektudlt Parti pris. Joual je v této koncepci
povysen na zaklad nového literarniho jazyka, tedy jazyka, ktery neni definovan vztahem
k nadfazené normé, at’ uz evropsko-francouzské, nebo francouzsko-kanadské, ale jako sam
neodvozeny zaklad. Jedna se o jakési radikélni usazeni krajni periferie v novém centru. Michel
Tremblay je patrné nejuspé$néjsi autor, ktery tuto koncepci realizoval. V jeho pojeti neni joual
dan vztahem k nadiazené norm¢ jako soucést realistické mimeze, nybrz je traktovan jako sama
norma, ktera si vytvari svou estetickou polohu, novy literarni jazyk, novy vysoky styl. Je to
pretvoreni plebejské feCi ve vysoce estetizovany literarni jazyk. Piekladatel patrné bude muset
volit fe¢ méstské periferie, argot prostitutek, dealerti a jinych marginalizovanych skupin, ale
traktovat ji jako vysoky literarni jazyk. Je to jisté velika vyzva.

Posud’'me na konkrétnim ptikladu, o co se jedna. Ukazka je z ivodu hry Sainte Carmen
de la Main (1976). La Main je main street, montrealsky boulevard Saint-Laurent, kde se hra
odehrava. Carmen je barova zpévacka, kterd odsud odeSla do Spojenych statd, proslavila se
anyni se vraci, aby mezi svymi §ifila dobrou zvést, nové evangelium. UZ nebude zpivat cizi
pisnicky, ale nové, o lidech, ke kterym ma blizko: o prostitutkdch, transvestitech a vSech
ponizenych. Jejich Zivot se tak méni, jsou hodni uméni, nejsou v opovrzeni. Na main street ale
vladne tvrdd mafie, kterd nedopusti, aby se ujaimeni a ponizeni osvobodili. Carmen je
zavrazdéna a jeji vrazda je zamaskovana jako banalni zabiti lesbickou milenkou ze Zarlivosti.

Tremblay pracuje se schématem lidovych pasSijovych her, které v anglosaském
a francouzsko- kanadském prostiedi zlidovel v podobé tzv. pageants. Ale tuto lidovost posvécuje
postupy z fecké tragédie tim, ze zavadi chér — zde sbor prostitutek a sbor transvestita, které déj
komentuji. Dtlezit4 je také hudebni orchestrace jazyka s vyraznym efektem poetizaCnim.

Sainte Carmen de la Main, acte 1
Les deux choeurs entrent lentement, le premier guidé par Sandra, le second par Rose Beef-

Choeur I : A matin, le soleil s’est levé.

Choeur II : A matin.

Choeur I : Le soleil.

Choeur II : Je I’ai vu.

Choeurs I et I : J’ai vu le soleil se lever, a matin, au bout d’la rue Sainte-Catherine.

Choeur I : Une grosse boule de feu rouge.

Choeur II : Sang.

Choeurs I et I : Rouge sang.

Sandra : D’habitude, le soleil se fait attendre...

Rose Beeef': ... y tarde a se montrer, d’habitude...

Sandra et Rose Beef : ... Chus t’obligée de regarder ben des fois au bout d’la rue pour voir une
différence dans le ciel...

Sandra : Mais a matin, y s’est levé...

Choeurs I et II : ... tout d’un coup!

Rose Beeef: Y’a pas eu changement dans le ciel...

Sandra : Y faisait noir, pis tout d’un coup...

Choeurs I et I : Le soleil est v’nu au monde comme un coup de poing rouge au bout d’la

Catherine!
Sandra : C’tait beaux!
Rose Beeef : C’tait beau!

Choeur I : Chus restéé de mon coté de larue......
Choeur II : Chus restée de mon coté
Choeur I : J’ai juste crié aux filles



Choeur 11 : de larue...

Choeur I : d’T’aut’bord :
Choeur 11 : crié

Choeurs I et II : Aie, avez-vous vus ¢a? Y’a deux menutes y’était pas 1a! Pis r’gardez! R’gardez
comme y se léve vite a matin!

Sandra et Rose Beef : J’me sus t’accotée contre ma vitrine... pis je 1’ai regardé faire. On pourrait
presque dire ... que je I’ai entendu!

Choeurs I et II fout bas : On arait dit que c’tait la premiére fois!

Sandra : Mais j’ai pas été me coucher.

Rose Beef : Non.

Sandra et Rose Beef : J’avais pus le golt pantoute.

Choeur I : Pourtant j’ai parlé d’aller me coucher
Choeur II : Pourtant j’ai parlé d’aller me coucher

Choeur I : toute la nuit
Choeur II : toute la nuit comme d’habitude.

Sandra : J’me sus lamentée toute la nuit...

Rose Beef : .... mes suyers me faisaient mal....

Sandra : .... y faisait frette...

Rose Beef : y’avait pas de clients....

Sandra : Les chiens sont passés plus souvent .....

Rose Beef : .... pis y’ont jappé plus fort....

Sandra : Mes suyers me faisaient mal....

Rose Beef : .... y faisait frette...

Sandra : .... y’avait pas de clients...

Rose Beef : J’ai commencé a parler d’aller me coucher tu-suite a trois heures...
Sandra : ... aprés la fermeture.

Rose Beef : Mais les filles me disaient :

Choeur II : Attends donc un peu....

Choeur I : y’est encore de bonne heure...

Choeur II : Attends donc un peu

Choeur I : Faut que tu fasses ta nuitte!

Choeurs I et II : Ca fait que chus restée la. Mais j’ai rien pogné. Chus restée deboute pour rien!
Sandra : Non, c’est pas vrai ¢a!

Rose Beef : Chus pas restée deboute pour rien! C’est pas vrai!

Choeurs I et II : Parce qu’a matin le soleil s’est levé pour la premiére fois sur la Catherine!
Choeur I : Pis je I’ai vu!

Choeur II : Pis je I’ai entendu!

Choeurs I et IT : Ah! y’a explosé sans prévenir, pis chus restée clouée sur le coin de la main avec ...

les larmes ... aux yeux!
Rose Beef : D’un coup, ¢a m’a passé par la téte comme un éclair!
Sandra : J’ai jumpé ¢a de haut pis j’me sus mis & crier aux filles :
Sandra et Rose Beef : Je le sais pourquoi!
Choeurs I et IT : Je le sais pourquoi c’que le soleil s’est levé de méme a matin!

Dans un bruit d’enfer Carmen sort de [’ombre comme une apparition.

Choeurs I et IT : C’est pour Carmen!

Choeur I : C’est pour Carmen!
Choeur 11 : C’est pour Carmen!
Sandra et Rose Beef: C’est




Choeur I : pour Carmen!

Choeur II : pour Carmen!

Sandra : pour Carmen!

Rose Beef : C’est pour Carmen!

Svata Carmen z Main street, déjstvi

Oba chory pomalu vchazeji, jeden vede Sandra, druhy Rose Beef.

Chor I : Rano vyslo slunce.

Chor II : Rano.

Chor I : Slunce.

Chor 11 : Vidéla sem to.

Chors I et IT : Vidéla sem, jak to slunce vychazi, rano, na konci Svatokatefinsky.

Chor I : Vobrovska ohnova koule.

Chor II : Krev.

Chor I et II : Ruda krev.

Sandra : Vobycejné€ na sebe nechava slunce ¢ekat...

Rose Beeef : ... celou vécnost, nez se ukaze, vobycejne...

Sandra et Rose Beef : ... Kolikrat se musim potrad vohlizet ke konci ulice, nez se na nebi ukaze naky znameni...
Sandra : Ale tohle rano vyslo...

Chors I et II : ... jakoby z nic¢eho nic!

Rose Beeef : A nebylo tam ani niaky znameni...

Sandra : Byla tma a z ni¢eho nic...

Chor I et I1 : Slunce se vylouplo na svét jako rana pésti, tam na konci Svatokatetinsky!
Sandra : Ta krasa!

Rose Beeef : Ta krasa!

Chor I : Vostala sem na svy stran¢ ulice......

Chor 11 : Vostala sem na svy strané...
Chor 1 : Jen sem kiikla na holky
Chor 11 : ulice...

Chor I : na druhy stran€ :
Choér 11 : a kiikla

Chor I et 11 : Vidély ste to? ESsté pred dvéma minutama tam nebylo. A divejte! Divejte, jak rychle tohle rano
vychazi!

Sandra et Rose Beef : Vopiela sem se vo sklo vykladu... a koukala se. Skoro jako bych ho.... slySela !

Chor I et 11 potichu : Jako by to bylo poprvy!

Sandra : Ale nesla sem spat.

Rose Beef : To ne.

Sandra et Rose Beef : Ani se mi nechtélo.

Chor I : A pfitom, sem vo tom mluvila
Chor II : : A ptitom, sem vo tom mluvila

Chor I : celou noc
Chor 11 : celou noc jako vobycejné.

Sandra : Celou noc sem lamentovala...
Rose Beef: .... tlacily me Skrpaly....
Sandra : .... byla klendra...



Rose Beef : a kuncafti zadny....

Sandra : To uz aj pst bylo vidét vic .....

Rose Beef : .... a taky fadn¢ stekali....

Sandra : Skrpaly mé tlagily....

Rose Beef': .... a byla klendra...

Sandra : .... a kuncafti Zadny...

Rose Beef : Uz vod tii hodin sem fikala, ze si hned pudu lehnout...

Sandra : . .. jen co to zabalime.
Rose Beef : Ale holky tikaly :

Chor 11 : Pockej chvili....

Chor 1 : esté neni rano...

Chor 1 : Pockej chvili...

Chor 1 : Fachcit se ma celou noc!

Chor I et IT : No a tak sem vostala. Ale zadny rito. Stala sem tam tpln¢ zbyte¢né!
Sandra : Ne, to neni pravda, to ne!

Rose Beef : Nestala sem tam zbyteéné! To neni pravda!

Chors I et IT : ProtoZe to rano nad Svatokatetinskou vyslo slunce, poprvy!

Chor 1: A jaho vidéla!

Chor 11 : A ja ho slysela!

Chor T et IT : J6! Vybuchlo tak naraz a ja vostala stat jak pribita na rohu Main street a slzy ve vo€ich!
Rose Beef : Razem mi to projelo hlavou jako blesk!

Sandra : Vyskocila sem vod samy radosti a kiikla na holky :

Sandra et Rose Beef : A ja vim proc!

Chor I et I1 : Ja vim proc, slunce vyslo, to rano!

Pekelny himot a Carmem vychazi ze stinu jako zjeven.

Chor I et I1: To pro Carmen!

Chor I : To pro Carmen!
Chor 11 : To pro Carmen!
Sandra et Rose Beef: To

Chor I : pro Carmen!

Chor II : pro Carmen!

Sandra : pro Carmen!

Rose Beef : To pro Carmen!

Zavér

Poucenost o mezikulturnich vztazich a jejich vyvoji je nezfidka nutnd pro nalezité
uchopeni piekladu. Ve francouzsky psanych literaturach je tato otazka obzvlasté citliva tam,
kde mame co Cinit s dily, kterd naleZela nebo dosud nalezi ke kulturni periferii. Velice ¢asto
se to tykd autort maghrebského, afrického ¢i antilského plivodu. Zvlasté obtizné je to u téch,
kdo svého uznani dosahli v centru, tedy ve Francii a v Patizi. Je otdzka, zda je posuzovat dle
axiologie centra, nebo axiologie periferie, ptipadné z hlediska emancipované a na centru jiz
nezavislé oblasti, jako v ptipadé quebecké literatury pocinaje 60. léty 20. stoleti. Zakladni

uvaha, kterd prekladu pfedchazi, totiz podstatné ovlivni piekladatelovu strategii.



