2. DUFAY — OCKEGHEM - BINCHOIS - ISAAC:
ZWISCHEN »ARTISTISCH« UND »VOLKSTUMLICH«
(15. JAHRHUNDERT)

250 Jahre nach Perotin. Musik hat sich vielfdltig, nicht nur in einer
Richtung gradlinig, entwickelt. Wir miissen von nun an in
mehreren gleichzeitigen Musikgeschichten denken. (Wie weit ist
Pergolesi vom Zeitgenossen Bach entfernt, Schubert vom spiten
Beethoven; wenig Gemeinsames gibt es zwischen Schénberg und
Ortf, Webern und Richard Strauss.)

Viele verschiedene in Perotins Werk im Keim angelegte Musik-
méglichkeiten entwickeln sich auf getrennten Wegen. Fiir welchen
der Wege sollen wir uns mit unserem Kontrapunktbuch fiir
zustindig halten? Welche Musik soll nach wie vor von der
Musiktheorie unbeachtet bleiben, da sie sich einem willkiirlich
verengten Blickwinkel nicht fugt? Der Leser, gebeten, die Weite
unseres Gesichtsfeldes zu tolerieren, moge deshalb zuvor beden-
ken, daf wir heute einen allzu eingeschrinkten Begriff von
»kontrapunktisch« haben. Das liegt daran, daf wir seit der
Entwicklung der Harmonielehre die Musik in zwei Bereiche
getrennt sehen. Sind wir geneigt, in einem Falle nur Akkordfolgen
zu registrieren, erwarten wir im anderen Falle selbstindige Stim-
men, die moglichst wenig miteinander zu tun haben, sich um
Gottes Willen keine gemeinsamen Zisuren leisten (siehe einschli-
gige Regeln fiir die Fugenkomposition im franzosischen Standard-
werk von Gedalge: Regeln, die allem Rechnung tragen, nur nicht
der Bachschen Fugenpraxis) und in einer Art von Profilierungs-
neurose in jedem Augenblick Eigengewicht reprisentieren. Seien
wir uns dessen bewuflt, daf es sinnlos wire, jede vor dem
Zustdndigkeitsbereich der Harmonielehre geschriebene Musik als
kontrapunktisch im Sinne oben beschriebener Miflverstandnisse
festzulegen, ihr also jede Tendenz zur Periodenbildung, zur
Verschmelzung und Eintracht der Stimmen, auch zur Unterord-
nung der einen unter die andere abzusprechen. Im Mittelalter
bedeutete Kontrapunkt schlieBlich nichts anderes als mehrstim-
mige Musik. Wir sollten es also vermeiden, unter dem Gesichts-
punkt des Kontrapunktischen nur die Hilfte des Komponierten
sehen zu wollen.

Man singe die folgende Stimme durch und priife, was man in
Erinnerung behilt. Man mache den vergeblichen Versuch, einem
anderen, der diese Stimme nicht gehort hat, sie so treffend zu
beschreiben, daR er sie unter anderen herauskennt als die, die ihm
beschrieben wurde. Musik ohne persénliches Profil, fliichtig, ohne
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