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Vznesené je zde

Objev krasy u Rek, 4. jejich postulat krasy jako idealu, se stal
stra¥dkem evropského uméni a evropskych estetickych filozofii.
Ptirozenda touha ¢loveka vyjadiit v uméni sviy vztah k absolut-
nu se ztotoziovala a sméSovala s pozadavkem absolutné doko-
nalého vytvoru — s modlou kvality — takze evropsky umélec se
neustédle zmital v mordlnim zapasu mezi predstavami krésy

a touhou po vzneSenosti.

Toto sméSovani je oéividné u Longina, ktery se — vzdor své
znalosti feckého uméni — nedokazal oprostit od svych platén-
skych nazorti na krasu, od problému hodnoty. takze prozitek
exaltace se pro ngj stal synonymem dokonalé vypovédi — objek-
tivnf rétoriky. A zmatek pokracoval u Kanta v jeho teorn trans-
cendentdlntho vnimani, podle niz jev je vice nez jev; a stejné tak
u Hegela, ktery vytvofil teorn krasy, kde vznesené je zakladem
struktury rtznych druhii krdsy, a tak vzniké hierarchickd fada
vztahtt k realité, kterd je ¢isté formélni. (Zmatku se ubrénila
pouze teorie, kterou razil Edmund Burke. Tato teorie je sice
naivn{ a primitivn{, ale je jasnéd — a bylo by zajimavé zjistit, nako-
lik ovlivnila surrealisty; Burke se ¢te jako p¥irucka surrealismu.)

V tomto ndzorovém zmatku se ovSem zradi boj, ktery probihal
v déjinach vytvarného uméni. Pro nas dnes neni pochyb, ze rec-
ké uméni klade daraz na jedno, ze totiz exaltaci nachézime jen
v dokonlé formé, Ze exaltace je totéz co 1dedlni smyslové vni-
mani — na rozdil tteba od gotiky nebo baroka, kde vznesené

spodiva v touze formu zrusit, kde forma muze postradat formu.

Vyvrcholeni tohoto boje krdasného se vzneSenym se dé nejlépe
zkoumat na renesanci a nasledné reakei na ni, ktera vesla ve
znémost jako modern{ uméni. Obroda idedlu fecké krasy stavi
pred renesanéniho umélce vkol preformulovat vzitou kristovskou
legendu podle pozadavkt absolutni krésy, kterd je protikladem
gotické extaze nad absolutnem evokovanym legendou. A tuto
tradicn{ extdzi odivali renesanéni umélel podle jesté starsi tradi-
ce do vymluvné nahoty neba zaplavy sametu. Michelangelo ne-
mluvil do vétru, kdyz o sobé fekl, Ze je spiSe sochai nez malii —
védél totiz, ze jen v sochaistvi miize dojit naplnéni jeho touha po
vysostné vypovedi o kfestanské vznesenosti. Mél dobré divody
opovrhovat kultem krasy, ktery prozival Kristovo drama na scé-
né plné sametu a brokatu a krasné odstinénych pletovych téni.
Michelangelo védél, Ze fecka vzdélanost je vyznamna pro jeho
dobu i tim, Ze s sebou nese proménu Krista ¢loveéka v Krista, kte-
ry je Bohem; Ze jeho vytvarnym problémem neni ani problém
sttedoveky, t]. postavit katedralu, ani fecky, t]. udélat cloveéka ja-
ko hoha, ale pii stavbé katedraly yychézet z élovéka. Tak se mu
podatilo dosdhnout stupné vznesenosti, k jakému se maliii jeho
doby nedokdzali ani p¥ibliZit. Malii'stvi misto toho jen vesele po-
kracovalo v hledéni jakéhosi rozkosnického uméni, a teprve
v modern{ dobé se objevili impresionisté, ktefi byli znechuceni
jeho nedostatecnosti a rozhodli se zavedenou rétoriku krasy zru-
git impresionistickym déirazem na plochu s oSklivymi tahy Stétce.

Hnaci silou moderniho uméni byla prévé tato touha zrusit
krasu. Kdyz ale impresionisté zavrhli renesanéni predstavy
o krase a jako ndhradu neméli Zadné vzneSené poselstvi, byh nu-
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cent se v tomto boji uchylit k hodnotam své vytvarné minulosti,
takze misto aby objevili néjaky novy zptisob, jak evokovat své
prozitky, dokézali pouze provést jakysi prevod hodnot. Tim, ze
glorifikovali sviij vlastni zptisob Zivota, ocithi se v zajeti problé-
mu, co je skuteéné krasné, a dokazali jen stvrdit sviy postoy
k obecné otdzce krasy; stejné jako pozdén kubisté, kdyz v rdmei
svych dadaistickych gest nahradili jak sametovy povrch renesan-
ce, tak impresionistti kusem novin a smirkového papiru, provedh
pouhy ptevod hodnot, misto aby vytvofili néjakou novou vizi,
a pokrocili tedy jen v tom, ze povznesli kus papiru. Rétorika
exaltace ma jako uréity postoj v sirokém kontextu evropského
kulturniho vzorce takovou silu, ze prvky vznesenosti v oné revo-
luct oznacované jako moderni uméni spocivaji spiSe v energii
a snaze se z tohoto vzorce vyvézat nez v realizaci néjaké nové
zkusenosti. Picassovo usili je mozna vzneSené, ovéem neni po-
chyb, ze jeho dilo se toci kolem otézky, co je podstatou krasy. Do-
konce ani Mondrian, ktery se pokousel zrusit renesanénf obraz
a trval na ¢istém namétu, nedokazal vic nez pozdvihnout do fise
vzneSenosti bilou plochu a pravy tihel, a vzneSené se tak para-
doxné stalo absolutné dokonalym smyslovym vjemem. Geomet-
rie (dokonalost) pohltila jeho metafyziku (jeho exaltaci).
Neschopnost evropského uméni dosdhnout vzneseného je
déna pravé touto slepou touhou existovat v realité smyslového
vnimani (v objektivnim svété, at’ uz v deformované, nebo disté
podobé), a vytvaiet uméni v rameci ¢isté vytvarnosti (feckého
idedlu krasy, at' uz jde o vytvarnost romantického aktivnitho povr-

chu, nebo klasického pevného povrchu). Jinymi slovy, moderni
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uméni koncipované bez vzneseného obsahu nebylo schopné vy-
tvofit novy vzneseny obraz, a protoze se nedokdzalo oprostit od
renesancni napodoby postav a predméti jinak nez jejich defor-
movanim nebo pifmo zruSenim ve smyslu prazdného svéta ge-

ometrickych forem — ¢isté rétoriky abstraktnich matematickych
vztahti, zaplétalo se do patek o podstatu kréasy: zda je krédsa

v piirodé, anebo ji lze objevit 1 mimo pifrodu.

Vétim, ze tady v Americe néktef{ z nés, nezatiZeni evropskou
kulturou, nachézeji odpoveéd’ v diisledném popirani faktu, ze
uméni néjak souvisi s problémem krasy a ze ma o ni usilovat.
Nyni viak vyvstava otézka, jak mtizeme tvofit vznegené umént,
kdyz zijeme v dobé bez legend a mytt, které bychom mohli po-
vazovat za vznesené; kdyz odmitdme piipustit jakoukoli exalta-
ci v éstych vztazich, kdyz odmitdme #it v abstraktnim svété?

Objevujeme znovu piirozenou touhu dlovéka po exaltaci, po
obnoveni nageho vztahu k absolutnim emocim. Nepotfebujeme
omselé rekvizity z néjaké staromdédni, zapadlé legendy. Vytvaii-
me obrazy, jejichz realita je samoziejmd a v nichZ se neobjevuji
rekvizity a berlicky vyvolavajici asociace se staromédnimi obra-
zy, Jak vznesenymi, tak krasnymi. Zbavujeme se p¥itéze vzpo-
minky, asociace, nostalgie, legendy, mytu nebo ¢ehokoli jiného,
co bylo znakem zapadoevropského malitstvi. Misto abychom
pii stavéni katedrdly vychéazeli z Krista, ¢lovéka nebo |, zivota®,
vychézime sami ze sebe, ze svych vlastnich pocitti. Obraz, ktery
vytvaiime, je samoziejmy obraz zjeveni, redlny a konkrétn,

a muze je] pochopit kazdy, kdo se na n&j bude divat bez nostal-
gickych bryli historie.

Posledni élanek pro &asipis Tiger’s Eye, oti$tény v prosinci 1948.
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