3 HUDBA NA MORAVE V 17. A 18. STOLETI

3] eprve od 17. stoleti se mohou
Bl d¢jiny hudby na Moravé opfit
o vydatnéjsi pramennou zdklad-
nu. Bylo to stoleti rozvoje ba-
rokniho stylu, jehoZ hlavni rys
je Casto nepfesné spatfovéan
v uméni kontrapunktu a fugy. Ve
skute¢nosti pritkopnici barokniho stylu v Italii
zpo&itku programové odmitli kontrapunkt, ktery
v jejich o€ich zté€lestiovala polyfonie renesancni
epochy a proto nazvali kontrapunktické skladby
starym stylem (stile antico). Jejich usili bylo za-
mé&feno na vytvoreni hudby, kterd by predevSim
vérné vystihovala obsah bésnického textu. Tyto
moZnosti poskytovala melodie doprovédzend akor-
dy a neruSena pohybem jinych melodickych hla-
st. Tento styl pak nazvali novym (stile nuovo).
Novy styl umoZnil vznik opery a rozvoj instru-
mentdlni hudby.

Cestné misto viak si kontrapunkt nadale udrzel
v chramové hudbe. Mél totiZ dvé vlastnosti, které
byly v této oblasti zvlast€ cen€ny: ndvaznost na
tradici a objektivitu. Tradice si cirkev vZdy vyso-
ce vézila a pfisna pravidla kontrapunktu byla hu-
debni obdobou zdvaznych a neménnych ¢lanki
viry. Z téchto divodt byl kontrapunkt zvlasté
v katolické chramové hudbé ve vSech dobéch
chovan v dcté. I kdyZz chrdmova hudba piijala vy-
moZenosti nového stylu za své, oceniovala u skla-
datelu vzdy jejich kontrapunktickou dovednost.

Chramova hudba pfijala ochotné vyrazové
a umélecké podnéty nového stylu pres to, Ze se
zrodily ve svétském prostfedi, i pfes to, Ze ji za to
n&ktefi papeZové a predstaveni duchovnich fadi
obcas kritizovali. Chramova hudba zistdvala az
do konce 18. stoleti hlavnim a nejrozsifenéjSim
druhem umélecké hudby. V ¢eskych zemich to po
bitvé na Bilé Hofe platilo dvojnisob, protoZe na
okézalé naboZenské projevy v Zivoté jednotlivce
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i celé spoleCnosti byl kladen zviaStni diraz.
Chramova hudba pfedstavovala aZz do poloviny
18. stoleti jedinou oblast umélecké hudby, kterd
byla dostupna kazdému ¢lovéku. Z téchto ditvodi
je zcela pfirozené, Ze d&jiny hudby na Moravé
v 17. a po vetsi ¢ast 18. stoleti jsou na prvnim
misté dé&jinami chrdmové hudby. Na rozdil od
pfedchozi doby §lo v3ak aZ na vyjimKy o hudbu,
ve které byl zpév doprovazen hudebnimi néstroji.
Tato hudba, nazyvana figurdlni (musica figura-
lis), postupné vytésnila aZ na nejzazS$i moznou
mez tradi¢ni jednohlasy, tehdy jeSté€ vétSinou ne-

doprovazeny gregoridnsky chordl (musica chora-
is) i starou nedoprovazenou polyfonii.

Uzké souziti chramové hudby s hudbou svéts-
kou se postupem doby utuZovalo. ZvIa3té patrné to
bylo na pocatku 18. stoleti, kdy se barokni styl za-
¢al pozvolna ménit ve styl predklasicky. Roli kata-
lyzatoru v tomto procesu sehrdl hudebni styl itals-
ké opery konce 17. a zacitku 18. stoleti, ktery je
obecné, byt zjednoduSené nazyvin neapolsky.
Morava se s nim seznamila na konci dvacétych let,
a hlavné v tficatych letech, kdy sem pronikla ital-
ska opera a oratorium. Neapolsky styl byl zaloZen
na melodii, podloZzené lapidarné jednoduchou har-
monii. Volné, fantazijni formy barokni hudby za-
Caly ziskavat pevngjsi obrysy: zaokrouhlenost,
pravidelnost, symetrii a gradaci s jasné rozpozna-
telnymi tematy nebo motivy. Na podobnosti nebo
kontrastu motivi, na jejich rozvijeni a obménéach
bylo pozdé&ji vybudovano hudebni mysleni klasi-
cismu. Tak jako baroko vyustilo do opery, klasicis-
mus vyvrcholil v instrumentalni sondt¢ a symfonii.
Av3ak i tento vyvoj se promital do chramové tvor-
by, kde ovlivnil zejména zpisob zhudebiiovani
textu. Nejen verSované, ale i liturgické texty v pro-
ze se musely podfizovat hudebni vété, stavéné ze
symetrickych dvou- a Ctyftakti, recitativ a kolora-
turni arie zdomdacnély i na chrdmovych ktirech.
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3.1 Pocéatky hudebniho baroka v prvni
poloviné 17. stoleti

Poc¢atky hudebniho baroka na Moravé spadaji
do prvnich desetileti 17. stoleti pfed Bilou Horou
a do doby tficetileté valky, kterou na Moravé de-
finitivng ukoncil aZ odchod Svéda z Olomouce
roku 1650. V té dob& vystfidala relativni nabo-
Zenskou toleranci stavovského statu bezohlednd,
politicky motivovana naboZenské nesnaSenlivost
absolutniho vladce. PolitickondboZenské zvraty
a véleCné pohromy, jakymi bylo napf. vypéleni
Kroméfize Svédskym vojskem roku 1643, okupa-
ce Olomouce Svédy v letech 1642-1650, obléha-
ni Brna roku 1645 a dalsi, mély za nésledek zka-
zu mnoha pamatek daleZitych nejen pro hudbu
17. stoleti, ale jeSt€ vice pro hudbu pfedchézejici
doby. Z téchto divodd je pramend k hudbé na
Moravée z prvni poloviny 17. stoleti pomérné ma-
lo a historik se ¢asto musi spokojit jen se zprava-
mi o nich. Pfi tom je zvI4Stni, Ze Morava neziista-
la ani béhem véle¢nych utrap izolovdna od hu-
debniho déni v ostatni Evropé, zv1asté v Italii.
Nové umélecké podnéty sem pfinaseli jednak cir-
kevni hodnostifi a duchovni tady, jednak Slechti-
ci, ktefi podnikali studijni cesty do zdpadni
Evropy nebo studovali na univerzitich v zahrani-
¢i. K radikalni izolaci Moravy od protestantského
svéta doSlo az po tficetileté valce.

NaboZenskd situace po Bilé Hofe nebyla jesté
dlouho jednozna¢nd a na Moravé zlstavalo po ce-
1€ 17. stoleti mnoho tajnych nebo nékterymi vrch-
nostmi trpénych nekatolik. JeSt€ roku 1650 vy-
zval olomoucky biskup arcivévoda Leopold
Vilém farire, aby prostfednictvim dékanli ozna-
mili jména, postaveni a mista ptsobeni hejtmand,
spravcll, pisafi a _jinych ufednikli na zdmcich
a panstvich, jakoZ i Skolnich rektord, ktefi odra-
zuji lid a poddané od katolické viry. Jezuitské
analy pfinadSely kaZdoro¢né zpravy o poctu obra-
cenych nekatolikd. Vzpomefime jen obraceni na
viru nekatolika v padesdtych letech na Vala$sku,
v Sedesatych letech na Sternbersku a Rymarovs-
ku, v sedmdesatych letech na Opavsku a Krnovs-
ku. Rekatolizace byla ¢asto provadéna tak nevy-
biravymi zplisoby, Ze o upfimnosti t&chto konver-
zi lze mit vazné pochyby. Na druhé stran¢ je tfeba
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si uvédomit, 7Ze vrchnosti nebyly ani pfed Bilou
Horou tolerantni k vife svych poddanych a Ze
k zméndm vyznini dochazelo témér pfi kazdé
zméné vrchnosti. Teprve druha polovina 17. sto-
leti pfinesla pies turecké ohroZeni a mory urcité
uklidnéni po strance politické a hospodarské, kte-
ré se ptiznivé odrazilo i v kulturni oblasti.

Konfesiondlni rozdéleni Moravy pied Bilou
Horou na nekatolickou vétSinu a katolickou men-
Sinu mélo zdsadni vyznam i pro hudbu. Kalvinsky
orientovand Jednota bratrské a ji piibuzné kogno-
minace si dobrovolnég uloZily askezi v estetickych
otazkéach, ktera jim povolovala pfi bohosluzb¢ jen
jednohlasy, nedoprovazeny zpév pisni a Zalmu.
Vice pochopeni pro vicehlasou hudbu méli mo-
ravSti luterdni, ktefi se v bohosluzbé pravdépo-
dobné fidili zasadami, které formuloval roku
1526 Martin Luther. Lutherovy smérnice respek-
tovaly vicehlasou hudbu i varhanni hru a také lu-
terskd m3e se aZ po Credo podobala mSi katolic-
ké. PonévadZ mnohé duchovni texty byly spolec-
né katoliktim i luterantim, nic nebranilo tomu, aby
luterani provadéli i nékterd dila skladateld kato-
lickych. VSem nekatolickym vyznanim bylo spo-
le¢né uplatnéni narodniho jazyka a duchovni pis-
n& v bohosluzbé.

Protireformace bohuzel vymytila doklady
o nekatolické hudebni kultufe na Moravé s tako-
vou duakladnosti, Ze kromé kanciondlG nevime
0 hudbé reformacnich cirkvi téméf nic. A prece
luterdni v Jihlavé, Brn€, Olomouci a Znojmé& snad
péstovali i vicehlasou hudbu. Pfedpokladame ji
zvI145t€ u luterdnt v Jihlavé, odkud fada hudebné
vzd€lanych evangelickych osobnosti nasla pozdé-
ji uplatnéni na Slovensku. — V Banské Bystrici se
z Jihlavy uplatnili hned tfi muZi: Johannes
Bisakcius, vazeny kazatel v letech 1597-1602,
ktery pro Banskou Bystrici opatfil Gallovo Opus
musicum, Paulus Halvepapius, rektor a autor
Skolniho fadu s kapitolou Von den Cantoribus
a Paul Austerlitzer, rektor v letech 1623-1626.
Slovenské prameny uvade€ji, Ze Austerlitzer se
v Jihlavé narodil a Ze jeSt€ roku 1617 tu byl rek-
torem a piedzpévikem. V Kezmarku plsobil jako
notdt Thomas Gosler z Flensburgu, pisatel vy-
znamnych tabulaturnich sbornikd. Také o ném je
znamo, ze se zdrZzoval kolem roku 1620 na Mora-



vé. Tyto skuteCnosti nds vedou k presv&dceni, ze
i moravsti luterdni péstovali vicehlasou a snad
i vicesborovou hudbu jako jejich soukmenovci na
Slovensku. Tuto tvorbu reprezentovala jména
Giovanni Gabrieli, Jacobus Gallus, Orlando di
Lasso, Hieronymus Praetorius a Melchior Vulpi-
us. O autorech kanciondlfl, ktefi emigrovali na
Slovensko po roce 1620 z Moravy, jsme se zmi-
nili v pfedeslé kapitole. Vedle jiz zminéného Jifi-
ho Tfanovského patfil k emigrantiim 1 dosud mé-
lo znamy evangelicky knéz Jifi Johanides, roddk
z Frydku, jenZ pisobil na TéSinsku a pfed rokem
1667 ve Sternberku. KdyZ tu byla zah4jena nasil-
na rekatolizace, uchylil se do Svitého Juru na
Slovensku. Vydal notovany zpévnik Dvoji spis
ucineny 1. jest clangor tubae divinae resonans
(Zilina 1667).

Zajem o instrumentalni hudbu v soukromém
Zivoté projevovala i nekatolicka Slechta na Mora-
vé, ale jeho intenzitu miiZeme jen obtiZn€ odhad-
nout, protoZe ndasledujici doba smetla vétSinu
dokladii o ném. Z hudebnin, konfiskovanych pro-
testantské Slechté, se dochovalo jen nepatrné tor-
so (viz pfedchozi kapitolu). SpiSe neZ vérouCna
rozdilnost branil vyuZiti t€chto skladeb slohovy
anachronismus, do kterého se v prvni poloviné
17. stoleti dostdvala renesanni tvorba s novou
tvorbou barokni. O hudbé katolické menSiny jsme
informovani nepomérné lépe, i kdyZ zdaleka ne
tak, jak bychom si pféli. Hudba katolikii se neu-
zavirala vicehlasu a hudebnim néstrojim, a sledo-
vala nové hudebni sméry, které se tehdy Sifily do
celé Evropy z Itdlie. Zpocatku to byla jeSt€ poly-
choralita a s ni spojené homofonni mySleni s ve-
douci melodii v nejvysSim hlase, akordicky do-
provod a generélni bas. '

Nové hudebni sméry podporoval hlavné vyso-
ky klerus, ktery vesmés nabyl vzdélani v Itdlii. To
se tykalo zejména hodnostait olomoucké kapitu-
kulové. Ustfedni vzd&lavaci instituci katolického
svéta bylo Collegium Germanicum v Rimé, spra-
vované jezuity. Jeho Kostel San Apollinare pied-
stavoval nejvyznamné;jsi hudebni centrum Vécné-
ho mésta. Zde znéla souCasnd duchovni hudba ve
vzorném provedeni, fizend osobnostmi, jako byli
Agostino Agazzari, Antonio Cifra, Annibale
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Orgas a Giacomo Carissimi. Proto neni divu, Ze
byvali chovanci Collegia Germanica po svém né-
vratu na Moravu si prali mit pfi bohosluzbé hud-
bu, na jakou byli v Rimé& zvykli. Je pochopitelné,
Ze v dobé ideového zdpasu na nabozenském poli
slouZila umélecka hudba témét vylu¢né potiebam
naboZenského Zivota. S doklady o svétské hudbé
se i v 17. stoleti setkdme jen ojedinéle. Opera na
Moravé v 17. stoleti nebyla zndma, ale vétSina je-

jich hudebnévyrazovych prostfedki byla pouZi-

vana i v kostele.

Nejsme schopni stanovit pfesné misto a rok,
kdy na Moravé zazn€ly prvni skladby nového slo-
hu. Muselo v8ak k tomu dojit brzy po roce 1600,
protoZe inventdf farniho kostela v Piibofe z roku
1614 obsahoval vedle polyfonie Jacoba Galla, Ja-
coba da Kerle, Orlanda di Lasso a Jacoba Regnar-
da prvni (dosud neznamé) vydéni sbirky Concerti

ecclesiastici od Giacoma Finettiho pro dva az Cty-

fi hlasy s doprovodem varhan. Giacomo Finetti
(15757-1629) patfil totiZ k prvni generaci sklada-
telt, ktefi komponovali duchovni skladby pro ma-
ly pocet s6lovych koncertantnich hlasd s doprovo-
dem generdlniho basu podle pfikladu Lodovica da
Viadany. Ptes to, Ze v roce 1626 byl Piibor vypé-
len a vydrancovdan Mansfeldovym vojskem, nedo-
§lo na pfiborském kostelnim kiiru ke stagnaci.
V inventéfi z roku 1637 sice ubylo renesan¢nich
polyfonnich tiski, ale vedle jiz zminénych skladeb
Finettiho se tu objevily tisky dalSich pfedstavitel
nového slohu: Ignazia Donatiho, Alessandra
Grandiho, Gabriela Pulitiho a Vincenza Scapitty,
ktery tehdy pasobil v Mikulové. Snad se o to za-
slouzil faraf Vincenc Cosmian, ktery byl do roku
1624 kanovnikem na Petrové v Brné.

JestliZe mésteCko Pfibor bylo jiZ pted stavov-
skym povstanim vybaveno soudobymi italskymi
tisky, smime pfedpoklidat, Ze tomu bylo nejinak
v olomoucké katedrile, u sv. Mofice v Kroméfizi,
na Petrov€ v Brné a snad i v né€kterych dalSich
kostelich, o jejichz hudb& nemédme bliZ3ich zprav.
Je zajimavé, Ze olomoucti katolici se nevzdali
hlu¢né chramové hudby ani za §védské okupace.
Kdyz jim Svédové zabrali kostel sv. Mofice pro
kalvinskou bohosluzbu, uchylili se katolici do
kostela sv. Michala, odkud pak podle slov kvardi-
4na minoritd Pavla ZackoviCe po ¢ty#i roky z vie-

1€ zboZnosti zaznival leskly zvuk(!) varhan a hud-
by po mésté. To vzbudilo zdvist Svédii, kteii pak
vyhnali katoliky do kostela otcii bernardini (ro-
zuméj frantiSkant), kde katolici konali své obfa-
dy a poboznosti az do konce okupace.

Na piikladu Pfibora jsme vidéli, Ze k slohové
proméné dochdzelo pozvolna a Ze jesté v tficatych
letech Zila na Moravé polyfonie vedle nového mo-
nodického, koncertantniho slohu. Mikulovsti pia-
risté, ktefi byli jist€ obezndmeni s novymi hudeb-
nimi sméry, si jesté roku 1633 objednali z Rima
Palestrinovy a Aneriovy skladby. V Branné a ve
uloZeny skladby Orlanda di Lasso, kterych se
viak jiz nepouzivalo. I kdyZ se z chramové hudby
prvni poloviny 17. stoleti kromé nékolika tiskd
nic nedochovalo, muselo byt u nis v té dobé hu-
debnin mnohem vice. Jinak bychom totiZ nevy-
svétlili, jak si mohl roku 1640 Skolni rektor v Ja-
roméficich nad Rokytnou Jakob Palsti pjcovat
péti- aZ osmihlasa officia, moteta a koncerty.

Pozoruhodné hudebni centrum, v némz se roz-
vinuly moderni slohové tendence, vyrostlo za vla-
dy kardindla FrantiSka Dietrichsteina (1599-1636)
v Mikulev€. Kardinal, rovnéz absolvent Collegia
Germanica, byl naklonén vSemu, co pochézelo
z Italie. Vime, 7e pfed stavovskym povstanim za-
winkla (1611) a Jakuba Bosolta (1612—-1613). Tito
trubaci plnili spiSe tkoly reprezentalni nez umé-
lecké, protoZe technika hry na trompetu nebyla
tehdy jeSté rozvinutd. Na vyplatni listin€ byl téz
varhanik Zikmund Hofman, ktery vSak se uplatiio-
val spiSe u Sv. Mofice. Pro osobni potéSeni si kar-
dindl vydrZoval loutnistu Jana Prazdka. PonévadZ
1 vyuka tance patfila k vzdélani Slechtice, zameést-
naval kardindl pro paZata svého dvora tane¢niho
mistra Laurentia. V mikulovském zdmku dal kar-
dindl jest¢ pfed povstanim postavit divadelni sal,
ale o jeho vyuZiti nemame zprav.

V poloving roku 1619 kardinal uprchl z Mora-
vy k cisafi a stavové ho za to prohldsili za zradce.
Po svém navratu na Moravu v bfeznu roku 1621
se stal absolutnim vlddcem zemé, a pokud nebyl
vazin biskupskymi a politickymi tkoly v Olo-
mouci nebo v Brng, zdrZoval se pfevazné ve svém
mést€¢ Mikulové. Kromé¢ kapucint, které usadil
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v Mikulové jiz roku 1611, uvedl roku 1631 do
Mikulova tehdy novy fad piaristi, ktery se vedle
jezuitt v 17. a 18. stoleti nejvice zaslouzil o vzdé-
lani domdci inteligence. Mikulovské kolej byla
prvni piaristickd kolej, zaloZzend mimo Itilii.
U kostela sv. Vaclava zfidil kardinal roku 1625
kolegidtni kapitulu, pfi které fundoval sbor 9
chlapcl zp&€vacku s preceptorem, tzv. viclavisti
a roku 1630 dalsi sbor 9 chlapcii s preceptorem,
tzv. loretanctl pro Loretu mikulovskych kapucind.
Pfipocteme-li k tomu varhanika, 4 choralisty od
Sv. Véclava, kapelu mikulovského v&Zniho truba-
¢e a nezndmy pocet hudebnikd z fad zaka piaris-
tické koleje, musime konstatovat, Ze v Mikulové
bylo v prvni polovin€ 17. stoleti postardno o hud-
bu snad 1épe, neZ kdekoliv na Moravé. Zminéné
fundace odrazeji novy ndzor na organizaci hudeb-
niho Zivota, ktery pak platil po celé 17. a 18. sto-
leti: hudbu v kostelich mély napfiSté zajistovat

kvalifikované, placené sily.

Nelze zatim prokazat, Ze si kardindl v Mikulo-
vé€ vydrzoval néjaky vlastni hudebni soubor, ale
ziejmée se o to pokouSel. V roce 1625 kupoval to-
tiz brnénsky kralovsky rychtat Daniel Reich pro
kardindlovy hudebniky regdl za 30 zlatych od
varhanika od Sv. Anny v Bmé Matéje Valucha.
V roce 1623 se kardindl snazil ziskat do svych
sluZzeb za vysoky plat pét italskych hudebniki,
ktefi cestovali pfes Moravu k polskému krali.
KdyZ se mu to nepodafilo, poZzadal svého agenta
v Rimé& Olivieriho, aby mu obstaral un concerto
da cinque voci, ¢imZ rozumime soubor péti zpé-
vakd. O vysledku tohoto jednani nemame zprav.
'V Mikulové€ ptisobilo v prvni poloviné 17. stoleti
nékolik italskych hudebnikil. Je zajimavé, Ze Slo
vét§inou o Cleny minoritského nebo frantiSkan-
ského fadu. Jako prvni se tu objevil frantiSkdn
Claudio Cocchi z Janova. Jediny dikaz o jeho
pritomnosti v Mikulov€ poddva pfedmluva jeho
sbirky Armonici concentus (Benétky 1626), véno-
vané kardindlovi, ve které se Cocchi podepsal ja-
ko jeho hudebnik a kaplan. Brzy nato vSak
Mikulov opustil, nebot jiZ nasledujiciho roku pua-
sobil v Terstu. Vystfidal pak fadu pasobist v Itdlii
a zemfiel po roce 1632 v Milané.

Od roku 1629 byl kardindlovym kaplanem
a hudebnikem minorita Carlo Abbate z Janova.



V roce 1630 pry doprovazel kardinala na cesté do
Janova, kde se kardinal chtél bliZe sezndmit s ¢in-
nosti piaristl. Abbateho bratr Agostino byl totiZ
piarista a snad proto si kardindl vybral Carola
Abbateho za prostfednika pifi jedndni s fadem.
Abbate vyucoval hudbu u piaristi a mezi jinym
slozil téZ litanie pro mikulovskou Loretu, které
piaristé v roce 1632 poslali dokonce do Rima.
O své malé loretdnce pry se otcovsky staral. M¢]
téZ Gzké styky s hrabétem Michaelem Althanem
v Oslavanech a pro jim zaloZeny semindf sepsal
a vydal tiskem kompila¢ni teoretickou ucebnici
Regulae contrapuncti (Oslavany 1629). V 1été ro-
ku 1632 vSak se k velkému zklamani kardinala
vratil do rodného Janova, kde az do roku 1650 za-
staval funkci kapelnika v domu San Lorenzo.
Zemfel roku 1675 jako houslista a trornbomsta
kaple ‘vévodského paléce v Janové.

Dalgi dva ital3ti hudebnici pfisli do Mikulova
pfes Prahu. Prvnim byl minorita Giovanni Battis-
ta Aloisi (Alovisi) z Bolone Aloisi sloZil v roce
1628 jako alumnus, bakalaf a prefekt koleje
sv. Bonaventury v Praze svilj 3. opus Harmonicum
coelum (Benatky 1628) a vénoval jej protektorovi
koleje kardinalu Harrachovi. V letech 1631-1636
byl podle slov piedmluvy k svému 4. dilu Con-
textus musicarum proportionum (Benatky 1637)
‘teologem, vlaSskym sekretifem a hudebnim pre-
fektem kardinala Dietrichsteina v Mlkulove ‘Dilo
samo viak pfipsal arcivévodovi Leopoldu Vilémo-
vi, jakoby tusil, Ze arcivévoda se stane po Die-
trichsteinovi olomouckym biskupem. Jako teolog,
vla§sky sekretaf a zpoCatku i jako kapelnik zistal
Aloisi v Mikulové i u kardindlova synovce kniZe-
te Maximilidna Dietrichsteina (1596-1655). Ve
stejné dobé byl ¢lenem brnénského minoritského
konventu a soufasné vykondval funkci farédfe
v Dolnich Kounicich (1643-1645) a pozdé&ji
v Dolnich Véstonicich. Dietrichsteinim pfipsal
i sva dal3i dila: op. 5 Corona stellarum (Benatky
1637) a op. 6 Vellus aureum (Bendtky 1640). Co-
rona stellarum vénovand Anné Marii, manZelce
kniZete Maximilidna, obsahuje maridnské skladby
pro mikulovskou Loretu. Vellus aureum, vénova-
né kniZzeti, pfinasi deset loretdnskych litanii, kom-
ponovanych podle slov autora ve stylu, jaky je ob-
vykly v cisaiské kapele, kterd je nejen opravdovou
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Skolou hudby a Parnasem miiz, ale v kaZdém sme-
ru prvai kapelou Evropy.

Skladby Aloisiho, psané pro Mikulov, byly ur-
Ceny piedevsim pro chlapecké soprany vySe zmi-
nénych loretanci s doprovodem ¢islovaného basu
a jen vyjime¢né vyZadovaly téZ dvoje housle. Je
z nich patrno, Ze Aloisi ovladal jak stary polyfon-
ni styl, tak novy dramaticky styl (stile rappresen-
tativo). Pfes vyraz diki kniZeti za prokdzana do-
brodini v pfedmluvach je pozoruhodné, Ze Aloisi
pa;jcil roku 1639 kniZeti na dobu jednoho roku
300 z1. Tento dluh v8ak splatil az po 25 letech ro-
ku 1665 Maximilidntv nastupce kniZe Ferdinand
(1636-1698). Aloisi tehdy asi jiz nebyl naZivu,
protoZe misto ného vymahal dluh u kniZete kvar-
didn minoritského kl4Stera v Brné.

Poslednim vyznamnym italskym skladatelem
na kardinalové dvofe mél byt minorita Vincenzo
Scapitta (1593-1656). 1 on piisobil pfed piicho-
dem do Mikulova u kardinala Harracha v Praze
(1633), ale po Dietrichsteinové smrti odesel do
Varsavy, kde se stal zpovédnikem a tenoristou
kralovské kapely. Jakou funkci zastdval v Miku-
lové a zda pro kardindla také skladal, nevime.
Dila Aloisiho a Cocchiho nachazime také v in-
ventafi farniho kostela v Litovli z roku 1671, kam
se dostala nejspiSe prostfednictvim dcery knizete
Maximildna, kterd se roku 1644 provdala za ma-
jitele Litovle kniZete Karla Eusebia Liechtenstei—
Cocch1h0 mse. Sloh téchto, ve své dobé progre-
sivnich autorti, piisobil o dvé generace pozdéji ar-
chaicky a proto se nemtZeme divit, Ze v druhé po-
loving 17. stoleti jejich dila z inventaft vymizela.
Je ironii osudu, Ze se nedochovala na ¢eském uze-
mi, a¢ vznikla na Moravé a byla vénovana mo-
ravské Slechté.

Jezuitskd gymnézia vychovédvala piedevsim
kngZsky a ucitelsky dorost. Studium u jezuiti
bylo u katolickych vrchnosti povaZovéano za zaru-
ku odborné kvalifikace a pravovérnosti uciteld.
V minulé kapitole zminény rektor u sv. Mofice
v Olomouci Andreas Obeslavius nejen u jezuitl
studoval, ale roku 1586 byl zvolen rektorem kon-
gregace Nanebevzeti Panny Marie pifi olomoucké
jezuitské akademii. Absolventem olomoucké aka-
demie byl zfejmé i Daniel Castalius, pfijaty roku

1611 v Pfibotfe za Skolniho rektora a sluZebnika
kostelniho, ktery by mlddeZi... lectiones podle vti-
pu jeho obycejem cetl, ktery se in Collegiis ad pat-
res Jesuitas zachovdvd. U jezuith studoval i uhers-
kobrodsky rektor Jan Vyhleda (zem¥. 1666), zni-
my svou velkou sbirkou hudebnin. Tak, jak
biskupové usilovali o obsazeni far kvalitnimi knég-
Zimi, kterych byl stile nedostatek, tak se katolic-
ké vrchnosti snazily ziskat pro své §koly katolické
ucitele. Jezuitskymi Zaky byli podle vyro¢nich
zprav nepochybné kantofi, ustanoveni v letech
1611-1612 v Brumové a Valaiskych Kloboukach
a pozdéji v HoleSove. Je v§eobecné znamo, Ze po-
vinnosti ucitelii bylo na prvnim misté ucit mladez
katechismu. Soucasné vak byli rektofi povinni
zajiStovat hudbu v kostele a pro ni vychovavat
Skolaky. Piiborsky kantor Daniel Castalius byl ro-
ku 1611 povinen vseliké sluzby BoZi v kostele nd-
leZité s pilnosti odbyvati cum cantoribus, o které
na Panu Otci (rozumé] fardti) podle starého oby-
Ceje sprdvu brdti. Pacholata Musicae kazdého
dne cum placitu hora una aut duabus uciti. Bude-
li se slouzit tichd m3e, denné s pacholaty choditi
a post elevationem (po proménovani) Mutetum
zaspivati, bud’ Cesky neb latinsky. Knihy kostelni,
partesy Skolni, téZ postele a jiné ndbytky Skolni
v dobrém opatrovdni ... chovati.

V tomto nafizeni se setkdvime s pozoruhod-
nym zvykem, jimZ byl zp€v moteta po proméfio-
vani. Caeremoniale episcoporum z. roku 1600,
shrnujici liturgické ptfedpisy po Tridentském kon-
cilu, totiZ doporucovalo hrat béhem promé&fiovini
na varhany smutné, nafikavé kusy, znamé pod
pojmem foccata per I’elevazione, které mély ve-
ficim pfipomenout Kristovo utrpeni za hii$niky.
V pfipad€ motet v Pfibofe viak §lo bud o latinské
duchovni skladby nebo o ¢eské duchovni pisné ve
vicehlasé upravé. Instrukce rektora v Novém Ji-
Cing, sepsand v olomouckém jezuitském konviktu
roku 1669, vSak doporucuje po pozdvihovani do-
konce zpév loretanskych litanii, jak to pry bylo
zvykem jiz dfive.

Podobné byly téZ hudebni povinnosti holeSov-
ského rektora Vaclava Sicha z roku 1634: ..
citi mlddenecky neb 4 vocum svaté hymny zpivati,
kdyz se jde s Bozim télem k nemocnym p¥i mésté.
Kdyz se mse svaté slouZi ctené, budto concerty ne-

vyu-
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bo néjaké mutety vyzpivati, obzvldsté kdyz? vétsi
svdtkové se trefi kostelni, anebo letanii v pdtek
budto latinskym jazykem nebo Ceskym, aneb
Stabat mater dolorosa. Na pohrebich bud veli-
kych, anebo malych lidi krestanské pisné zpivati
a pdniy literdtitv se doZddati ku pomoci zpévu.
Néjakého mlddenecka, bud disscantistu nebo alti-
stu drZeti. I v HoleSové se tedy vyZadovalo, aby
Skoléci byli vzdélavéani v hudb€ a aby po pozdvi-
hovani zpivali vicehlasé latinské nebo eské
skladby. Pfes to je v HoleSové patrny slohovy po-
sun v dirazu na vychovu schopného diskantisty
a altisty, tedy solistll pro pfednes figuralnich skla-
deb a koncerttl, coZ tehdy znamenalo skladby pro
sélové hlasy s doprovodem varhan, popfipadé
dalsich néstroji. Ne v8echny katolické kiry vak
byly takto moderné& orientovany. Frydecky inven-
tar ze Ctyficatych let hovoti vesmés jesté o tiste-
nych partesech, ¢imz se ziejmé rozumély tisténé
hlasy renesanc¢nich skladeb.

Od 17. stoleti se u nas zaCindme setkdvat s hu-
debn1m1 soubory 3lechty. Dosud malo objasnéné
jsou hudebni zajmy hrabéte Michaela Adolfa
z Althanu (1574-1636) v Oslavanech. Tento va-
le¢nik a cisafsky diplomat zaloZil roku 1618
v Olomouci zvl43tni fad pro §lechtice, jehoZ po-
sldnim bylo vykupovani zajatcii z tureckého zaje-
ti (Ordo equitum militiae Christianae). V roce
1631 zfidil hrab€ fundaci pro 10 student( semin4-
fe svatého Pankréace v Oslavanech, pro ktery sep-
sal vySe zminény Carlo Abbate svou ucebnici
kontrapunktu. Kromé studentl v Oslavanech vy-
drZoval hrabé dalSich 33(!) seminaristt ve Vidni.

S oslavanskym seminafem mél hrabé daleko-
sdhlé plany, nebot pro n&j hodlal vydat sbirku du-
chovnich skladeb v deviti svazcich od pfednich
autoril své doby. Prvni dil vySel v Oslavanech ro-
ku 1629 pod ndzvem Flores verni ex viridiario
Oslaviensi. Nejvétsim prekvapenim vSak je sku-
te¢nost, Ze autorem tii skladeb ve zmin&ném tisku
je Steffano Bernardi, oznaceny jako M. (=Ma-
gister) Oslaviensis. Vynikajici skladatel stejného
jména vSak pusobil pravé v letech 1627-1637 ja-
ko kapelnik domu v Salcburku. Celd minulost
Oslavan a hrabéte Althana je obestiena zdhadami.
Je pravdépodobné, Ze né&jaké hudebniky zamést-
navali i néktefi Slechtici v zemské spravé. To pla-



tilo alespofi o nejvy$§imu hejtmanovi v Hornim
Hlohoveé hrabéti Jifim Oppersdorfovi (zemf.
1651), majiteli Frydku, jehoZ kapelnikem byl
v roce 1642 bliZze nezndmy St&pan Wilkowski.

Z niZ&i Slechty si zaslouZi pozornosti Mikulas
Reiter z Hornberga (zemf. 1669), ktery za tficeti-
leté valky slouzZil v cisafské armadé pod velenim
arcivévody biskupa Leopolda Viléma. Arcivévo-
da povétil Reitera roku 1643 spravou statkd olo-

17 Podpis Mikulase Reitera z Homberka, vrchniho spravee
statkti olomouckého biskupa arcivévody Leopolda Viléma.

mouckého biskupstvi. Reiter musel byt vzdélany,
hudbymilovny muZ. Byl pfitelem a snad i spolu-
7dkem nejvyznamnéj$iho Ceského skladatele té
doby Adama Michny z Otradovic a znal se 0sob-
né& s fadou dal§ich hudebnikii a skladateli, jako
byli byvaly straZnicky, pozdgji kroméfizsky de-
kan Mikula§ FrantiSek Faber, arcivévodav varha-
nik Johann Kaspar Kerll, cistercidk v Heiligen-
kreuzu Alberik Mazédk a varhanik u Sv. Doroty ve
Vidni Vendelin Huber. Tito skladatelé vénovali
Reiterovi nékteré své skladby a Adam Michna mu
roku 1654 pfipsal k narozenindm své nejrozsih-
lejsi dilo Sacra et Litaniae.

O hudbé péstované v méStanském prostiedi vi-
me velmi malo. Jediny pohled do ni poskytuje hu-
debni pozistalost kralovského rychtafe v Uhers-
kém Hradisti Jifika Jakuba Piskuly (zemi. 1632).
Jifik Pikule stravil kromé let 1622-1624 cely Zi-
vot v Uherském Hradisti, kde zaZil i stavovsky
pfevrat. V roce 1625 navazal tzké styky s kato-
lickou elitou, ktera se po Bilé Hofe dostala v mes-
t&€ k moci a byl ustanoven kralovskym rychtéfem.
Roku 1627 se oZenil s Annou Kuli§kovou, dcerou
mistniho d&kana Vaclava KuliSka. Viclav KuliSek

byl totiz pfed Bilou Horou Zenaty a zastaval
v mésté ufad primatora. Po ovdovéni vstoupil do
Dietrichsteinovych sluzeb jako Cesky sekretaf
a v letech 1613 a 1614 zaloZil v Uherském Hra-

disti bohaté fundace na vydrZovani hudebniki.

‘Roku 1615 byl vysvécen na knéze a posléze usta-

noven dékanem v Uherském Hradisti. V dobé€ po-
vstani musel z mésta za dramatickych okolnosti
uprchnout a vratil se do ného aZz roku 1621.
Kulikiv zet Jitik Piskule musel byt v hudbé dob-
fe vzd&lany. Ovladal asi hru na klavesové nastro-
je a loutnu, protoZe m¢l doma dvé cembala, dva
klavichordy a dvé& loutny. Kromé 17 tabulatur pro

‘tyto nastroje vlastnil 14 tiskt italskych a némec-
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kych madrigalit od Paula Sartoria, Valentina
Hausmanna, Domenica Marie Ferrabosca, L. Ma-
renzia, Michaela Praetoria a edice z tiskdrny
Pierra Phaleseho. S kym PiSkule madrigaly zpi-
val, neméame tuSeni. Jeho manZelka je po jeho
smrti prodala za 20 zlatych farnimu kostelu, a¢
Slo prevdzné o svétské skladby. V Uherském
Hradisti v8ak mél vicehlasy zpé€v tradici, nebot
i v majetku tamniho pisafe a syndika Jana Piirka
z let 1600-1616 byly 4 svazky duchovnich vokal-
nich skladeb od Jakoba Galla a protestanta Jakoba
‘Meilanda. Tak vysokou hudebni kulturu bychom
u malého mésta, suZzovaného valkami a politicky-
mi pfevraty, nikdy neocekdvali. Pro nedostatek
zprav o kultufe mé$tand v jinych méstech na
Moravé nevime, zda Jifik Piskule byl typickym
nebo jen vyjime¢nym zjevem. Osm zpé€vnika se
nachédzelo v pozistalostech méStana pfed Bilou
pisnych zpévnika foliového forméatu (jeden pro
Ctyfi hlasy!) patfilo zamoZnému ¢lenu méstské ra-
dy Pavlu Jelenovi (zemi. 1606).

Jak jsme n&kolikrat zdiraznili, byla duchovni
piseii v 17. stoleti nejrozsifengjSim druhem hudby
mezi moravskymi nekatoliky. MnoZstvi nekato-
lickych zpévnikil bylo nepfeberné a vétSina z nich
se nalézala v majetku jednotlivch. PfibliZznou
pfedstavu o tom si miiZeme ucCinit na zdkladé se-
znamu nekatolickych knih, konfiskovanych
v Uherském HradiSti v roce 1626. Mezi 246 kni-
hami, odebranymi asi Sedesati mé§tanskym rodi-
nam, bylo 31 eskych a 6 némeckych kancionald.
Z toho plyne, Ze nejméné kaZda druhd nekatolic-

k4 méStanskd rodina vlastnila duchovni zpévnik.
Priliv protestantské literatury ze zahrani¢i vSak
pokraCoval i v ndsledujici dobé. JeSté roku 1678
nafidil olomoucky biskup farafim, aby konfisko-
vali zakazané knihy, pisnicky a obrizky, které se
prodavaly dokonce vefejné na trzich. A v roce
1695 tyz biskup opétovné vyzyval dékany, aby
mu posilali do KroméfiZe v§echny zabavené he-
retické knihy, které u véficich najdou.

Katolickd menSina na Moravé poznala, Ze bez
vlastnich zp&vniki nebude schopna elit bratrské-
mu a luterdnskému zpévu a také biskupové si za-
¢ali uvédomovat jeho vyznam pro obréceni oby-
vatelstva na katolickou viru. Zvlast¢ kardinal
Dietrichstein projevil pro Cesky duchovni zpév
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18 Ukazka vyzdoby Kanciondlu Jana Rozenpluta (Olomouc
1601). Ve vyzdobé€ jsou zobrazeny nastroje: vlevo basova
viola (violon?), vpravo cink, dole viola da gamba (?),
housle, loutna, trompety, cinky, $aimaje (s dirkami).

velké porozuméni. Vystizn€ to doklad4d udélost ze
Zivota pozdg€jsiho svétce Jana Sarkandra. Kdyz
byl Jan Sarkander roku 1611 fardfem v Charva-
tech u Olomouce, vyvolal mezi svymi farniky
velké poboufeni tim, Ze jim zakazal zpivat pfi mSi
Ceské pisné, na které byli Charvatsti zvykli. Kar-
dindl za to Sarkandra pfisné pokdral, Ze v t€Zkém
postaveni cirkve na Moravé jitfi ndladu mezi vé-
ficimi malichernostmi, jako je zakazovani ja-
kychsi pisnicek.

Jest& pfed touto udalosti podpotil kardinal vy-
déni prvniho velkého Ceského katolického zpév-
niku Kanciondl (Olomouc 1601) Jana Rozenplu-
ta. Autor (kolem 1550-1602) pochazel z némecké
rodiny, kterd se na Moravu pfist€¢hovala v 15. sto-
leti a zfejmé se pocestila. Rozenplut byl od roku
1580 postupné fardfem v UniCové, Litomysli,
LanSkrouné a v Brné. Roku 1588 se stal probos-
tem augustinianii ve Sternberku, kde od roku
1593 zacal pracovat na svém kanciondlu. Jeho
Kanciondl byl a7 do doby vydani Steyerova kan-
ciondlu roku 1683 nejvétsim Ceskym katolickym
zpévnikem, nebot obsahoval 400 Ceskych pisni
s 258 notovanymi napévy k slavnostem cirkevni-
ho roku a k svatkim svatych. Polovina pisni mé-
la texty t€Z latinské. Jako vSichni sestavovatelé
kanciondlil Cerpal i Rozenplut z nejriiznéjSich ne-
jmenovanych pramend. Podle Jana Kouby pfe-
vzal Rozenplut 28 ndpévil z némeckych, z toho
Sest dokonce z evangelickych pfedloh. Rozenplu-
tiv kanciondl ovliviioval pfes sto let duchovni
zpév na Moravé, coZ je dobfe patrno na jeho vari-
ant€ napévu Narodil se Kristus Pdn, kterd se na
Moravé zpivala jesté v poloving 18. stoleti. Krat-
ce po Bilé Hofe v roce 1621 vydal v Olomouci
bliZe neznamy kné€z Jifi Hlohovsky mensi a typo-
graficky skromné&jsi kanciondl Pisné katolické.
Hlohovského kanciondl obsahoval 230 texti
a 154 notovanych napévi, z nichz 23% pochéze-

_ lo z nekatolickych prament. Je pozoruhodné, 7e
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tento na prvni pohled mélo vyznamny zpé€vnik se
stal hlavnim pramenem pro prvni slovensky kato-
licky zpévnik Cantus catholici (Levoca 1655).

O rozditeni a vlivu zminénych katolickych
kancionalil si dnes st€Zi u€inime pfedstavu, nebot

far obsazenych katolickymi knéZimi bylo na Mo-
ravé malo a zda se, Ze si tyto tisky pofizovaly jen
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19 Titulni list kanciondlu Jifiho Hlohovského Pisné katolické
(Olomouc 1622).

kostely a zboZzna bratrstva. Pisné zminénych kan-
ciondll nebyly urCeny ke msi, ale k pouceni véfi-
cich. Zpivaly se hlavn€ pfed kdzénim a po ném,
pfi katechesich, priivodech a poutich. Kézani se
v té dobg konalo pfede msi. V prazské diecézi byl
zpév Ceskych duchovnich pisni pfi mSi povolen
z ohledu na utrakvisty oficidlné jiz roku 1605, ale
na Moravé byl jeSté dlouho jen mic¢ky tolerovan.
Na Sarkandrov¢ aféfe v Charvatech jsme vSak vi-
déli, ze sam kardindl Dietrichstein byl ochoten
v zdjmu katolické véci trpét Cesky zpév i pii msi.
Zatim nebylo provedeno srovnani pisiového re-
pertodru katolického s nekatolickym ze stylového
hlediska. Zd4 se vSak, Ze katolické zp€vniky rea-
govaly na stylovy hudebni vyvoj pruznéji nez
zpévniky nekatolické. Bylo to zplisobeno tim, ze
katolické se mohly v Ceskych zemich svobodné

vyvijet, zatim co nekatolické byly znevyhodnény
tim, Ze vychazely pouze v ciziné, odtrzené od své-
ho vlastniho prostiedi a proto vice 1p&ly na sta-
rém, tradi¢nim repertodru.

Kromég $kolni mladeZe byla hlavnim propagd-
torem katolického duchovniho zp&vu literdtskd

bratrstva. Ukézali jsme v pfedeslé kapitole, Ze ta-
to bratrstva byla uzce spjata pfedevSim s utra-

kvisty a 7Ze na Moravé jich bylo méné nez
v Cechdch. Abatyse cisterciacek v Porta coeli po-
tvrdila roku 1613 stanovy literatského bratrstva
ve Vémyslicich. Podle jezuitskych zprav byli lite-
rati roku 1615 v Boskovicich a roku 1616
v HoleSové. Ve Velkém Mezifi¢i bylo obnoveno
katolické literatské bratrstvo roku 1606, ale brzy
zaniklo. Ceské pisn& zpivali literati v Uherském
Brodé (1691) a podle Karla Konrada puisobili téz
v BorSicich, Bzenci, KnéZzdubu, Kuzelové, Ky-
jové a Straznici. TtebiCské literatské bratrstvo,
obnovené roku 1605, nebylo katolické. VétSina
katolickych bratrstev péstovala jednohlasy zpé&v

Ceskych duchovnich pisni hlavné pred msi.

Cirkev se snazila vtisknout dosud existujicim
bratrstviim prevaZzné nabozensky rdz, aby jich
mohla vyuzit k rekatolizaci. Tak se roku 1624 pie-
ménilo literatské bratrstvo v Lipniku nad Becvou
na kongregaci Panny Marie a podobnych zmén
bylo vice. KroméfiZské bratrstvo Panny Marie
a sv. Michala, doloZené jiZ roku 1539 a od roku
1579 napojené na fimské bratrstvo Confallonis,
existovalo jesté v poloving 17. stoleti, kdy vlast-
nilo nejen tist€né, ale i rukopisné kanciondly.
Z toho je patrno, Ze naboZenské poslani bratrstva
nevylu¢ovalo hudebni ¢innost, zejména Cesky du-
chovni zpév. Tuto ¢innost proto muZeme pfedpo-
kladat roku 1643 také u riZencového bratrstva ve
Frydku a roku 1675 u bratrstva v Jaroméficich
nad Rokytnou.

V zakladani zboZznych bratrstev méli primat je-
zuité. Olomoucti jezuité se roku 1630 chlubili, ze
maji jiz Sest bratrstev, z toho Ctyfi v koleji pro své
studenty a tfi mimo kolej pro svétské lidi: bratrs-
tvo sv. Anny pro meStany, bratrstvo Neposkvrné-
ného poceti Panny Marie pro tovarySe a bratrstvo
sv. Isidora pro venkovany. Také v téchto bratr-
stvech se uplatiioval lidovy duchovni zpév. V bra-
trstvu sv. Anny je o ném zprava jiz roku 1586.

Bratrstvo sv. Isidora pfi své pouti na Sv. Kopecek
roku 1663 zpivalo moravskym jazykem dokonce
pfi mSi. Duchovni bratrstva zaklddali jezuité i mi-
mo sva hlavni centra. V roce 1694 zalozili du-
chovni sodality v Novém Ji¢in€, Vala§ském Mezi-
#i¢i a v Ketfi. V lipnickém bratrstvu se o BoZzim
Té&le roku 1624 uplatnily pfi zpévu dokonce div-
ky, coZ byl v té€ dobé zcela ojedinély jev, protoZe
7eny nesmély pfi naboZenskych tkonech zpivat.

Nelze souhlasit s ndzorem, 7e tpadek literats-
kych bratrstev zavinila protireformace. DilleZi-
te]51 roli sehrély v tomto procesu zmény v organi-
zaci a socidlni zakladng hudebniho Zivota, jejichZ
cﬂem byla profeswnahzace hudebnlckych povo-
nestacﬂl narokiim nové barokni hudby a proto by-
li postupné nahrazovini Skolenymi, placenymi
profesionaly. Tomu mélo napomoci zfizovani sys-
tematizovanych hudebnickych mist, vydrZzova-
nych z fundaci. Fundace byly kapitily darované
bohatymi lidmi, svéfené uritym osobdm nebo
institucim s podminkou, Ze z arokil fundacnich
kapitalti budou pfispivat na né&jaky socidlni ucel,
v tomto pfipad€ na vydrZovani hudebnikii. Hu-
debni fundace nebyly nouzovym feSenim krize,
vyvolané upadkem literatskych bratrstev, ale vy-
razem nového pohledu na hudebnické povoléni.
Od pocatku baroka byla u kosteld, kde k tomu by-
ly finan¢ni prostfedky, davdna ptfednost Skole-
nym, placenym hudebnikim. Literatim pak Casto
zbyval jen kol vést duchovni zpév véficich.

Na Moravé se nedochovaly vicehlasé rukopisné
kanciondly typu a uméleckého vyznamu jakou
jsou v Cechéch Specialnik kralovéhradecky nebo
Franusiv kanciondl. Rukopisné kancionély z Mo-
ravy obsahuji pfevazné jednohlasé pisng, opsané
z béZznych dobovych tisténych kancionalt. Vyjim-
ku tvofi Pifborsky kanciondl, vznikly jeSt¢ pied
Bilou Horou, a Bzenecky kanciondl, datovany

1739. Oba obsahuji pisné vétSinou v Ctyrhlasé °

Upravé, pfi cem?Z je melodie pfednaSena nékterym
z vnitnich hlast, nej¢astéji tenorem, a ostatni hla-
sy jsou vedeny ve stejném rytmu bez imita¢ni po-
lyfonie. Umisténi vedouciho hlasu do tenoru je
u Pfiborského kancionilu vzhledem k dobé jeho
vzniku pochopitelné, ale v Bzeneckém kanciondlu
plsobi jako nepochopitelny, archaicky pireZitek.
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20 Kanciondl Jana Klabika, rektora v Zelechovicich z roku 1674.
Podobnych kancionalt existovalo na Moravé v 18. stoleti
mnoho, ale dnes jsou vzacnosti. Odd. d&jin hudby
MZM A 6812.

Vicehlasy nalézdme v malé mife i v TiStinském
kancionalu z doby pied rokem 1647, ktery vSak je
nesourodym konglomeratem dodate¢né svidzanych
zlomkd, nalezenych v TiStin€ a v kanciondlu rek-
tora Jana Klabika z Zelechovic ze sedmdesétych
let 17. stoleti. Vicehlasy Pfiborského a Bzenecké-
ho kancionalu bohuZel nedosahuji trovné vicehla-
st literatskych kancionald z Cech, jakym je napf.
BeneSovsky kanciondl. Povaha té€chto ponékud

‘drsnych, neumélych, pfevaZzné€ homorytmickych

vicehlast klade hudebnimu historikovi fadu obtiz-
nych otézek. Odpovéd na né€ vSak je podminkou
k tomu, abychom porozuméli hudebnimu citéni
venkovského lidu na Moravé v 17. stoleti.

Na pocétku 17. stoleti mizi natrvalo z Moravy
hudba nekatolikli. Katolickd liturgickd hudba



rychle pfejima novinky barokni hudby z Itilie.
Zasluhu o to ma dvur kardindla Dietrichsteina
a fady piaristd a jezuiti. Cirkev ve snaze zavést
v kostelich na Moravé figuralni hudbu klade za-
klady novému socidlnimu postaveni hudebniki
fundacemi. Ucitelé a Skoly se stavaji zakladem
vychovy hudebniki pro potieby kosteld. Tam,
kde neni dost prostfedkll na vydrZovani hudebni-
ki, spokojuje se cirkev se zpévem lidu v lidovém
jazyku. Kanciondly Jana Rozenpluta a Jifiho
Hlohovského jsou prvnimi velkymi katolickymi
kanciondly v Ceskych zemich.

3.2 Hudba v diecéznich kostelich

Po tficetileté valce se Morava definitivné uza-
viela hudbé z protestantskych zemi. Bylo by ne-
historické spekulovat, jak by se hudba na Moravé
vyvijela, kdyby Morava zlistala oteviena protes-
tantskému svétu. Jeji ponckud jednostrannd ori-
entace na hudbu Itdlie, Rakouska a katolické ¢as-
ti Némecka nebyla z pohledu stylového vyvoje
nedostatkem, protoze Itdlie zstdvala po celé 17.
a 18. stoleti ohniskem hudebniho pokroku a ne-
vyCerpatelnym zdrojem vynikajicich hudebnich
sil. V1iv francouzské hudby, ktery se plodné odra-
zil v dilech n€kterych némeckych skladateld, byl
na Moravé v dasledku nepréatelskych vztahtt Ra-
kouska k Francii vétSinou jen nepfimy. Orientace
na Italii byla urcit€ pfinosem, protoZe Italie zista-
la az do pocétku 19. stoleti Mekkou hudebnikd.
Vétsina podnéti z Italie pfichdzela na Moravu
filtrem Vidng, kterd urCovala hudebni vkus mo-
ravskych cirkevnich instituci i moravské Slechty.
Z tohoto hlediska byl hudebni vkus Prahy a ceské
Slechty, stojici v utajené opozici viic¢i Vidni, svo-
bodnéjsi a evropstej$i. Na Moravu, zejména do
Olomouce pfichazelo az do Sedesatych let 18. sto-
leti mnoho hudebnikll také ze Slezska, ale Vidni
urCovanou hudebni orientaci neovlivnili.

Zacatek a konec jednotlivych stylovych epoch
vymezuji hudebni historici rizné podle toho, kte-
rym slohovym rysim pfisuzuji v&ét$i védhu. Na
Moravé vyvrcholilo hudebni baroko v 2. poloving
17. stoleti a v prvnich dvou desetiletich 18. stole-
ti. Vlivem italské hudby vSak lze jiZ ve tficatych
letech pozorovat projasiiovini a zjednoduSovani
vétné sazby, sméfujici k predklasicismu padesa-
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tych a Sedesatych let. Sedmdesatd 1éta, zejména
jejich druhou polovinu mizeme na Moravé€ pova-
Zovat jiZ za dobu hudebniho klasicismu. Je po-
chopitelné, Ze rysy jednotlivych slohi se dlouho
prolinaly a proto lze souhlasit s ndzorem Jana
Racka, Ze v chramové hudbé se né€které barokni
rysy udrZzely aZz do konce sedmdesdtych let
18. stoleti. Zatim co na pocétku 17. stoleti byla
chrdmova hudba nositelkou a Sifitelkou nového
slohového citéni, v druhé poloving 18. stoleti
ustrnula na vZitych konvencich a az na vyjimky
nepfinasela nové stylové podnéty. Morava sama
nepfispéla k stylovému vyvoji, ale jeho podnéty
vstiebdvala velmi rychle.

Vyvoj chrdmové hudby na Moravé probihal od
tiicetileté valky az do cirkevnich reforem Josefa
II. bez velkych otfesti. Nepterusily jej ani vale¢né
udalosti, jako byl vpad Turk® na StrdZnicko v ro-
ce 1663, ani povstani Thokolyho a Rakdczyho
v Uhréach, a dokonce ani vpad Prust ve Ctyfica-
tych a padesatych letech 18. stoleti. Jedinym
vnéj$im zdsahem do chrdmové hudby byl zdkaz
pouzivani trompet a tympant, ktery vyhldsila
1. tnora 1754 Marie Terezie na nitlak papeze
Benedikta XIV. Zédkaz byl pfijat s velkou nevoli,
protoZe troubeni a bubnovani bylo u vSech vrstev
obyvatelstva nesmirn€ oblibeno. Zdkon byl ¢asto
poruSovén, coZ urady trestaly vysokymi pokuta-
mi. Béhem tfindcti let trvani zdkazu byla vSak
z kar odstranéna vétSina skladeb s trompetami
a tympany a byla pferusena tradice virtuézni hry
v klarinovém rejstiiku. KdyZ Marie Terezie roku
1767 troubeni a bubnovani s vyhradami opé&t
povolila, zménil se nizor na funkci trompet
v orchestru a hra v klarinovém rejstiiku zacala byt
povazovana za archaicky preZitek.

Pohotovost, s jakou Morava pfijimala hudebni
novinky, je patrna ve vyvoji instrumentare. Starsi
typy néstrojii rychle ustupovaly néstrojim no-
vych typa. Podle dosavadnich zjiSténi se zda, Ze
na Moravé se pomérné brzy piestalo pouZivat re-
gélu, ktery byl rychle nahrazovéan varhannim po-
sitivem, byt jen s tfemi nebo Ctyfmi rejstiiky.
Posledni regdl byl postaven asi roku 1674 v Tte-
bici a po roce 1700 se na regalu hrélo jen v nou-
zovych pfipadech. I maly positiv poskytoval totiZ
v&t§i vybér barevnych moznosti neZ jednofady re-

gdl. Cinky se udrzely v chrdmové hudb€ jen do
pocatku 18. stoleti, ve vybavé méstskych trubact
snad o néco déle. Naproti tomu se hoboj na Mo-
ravé objevil jiZ v roce 1694 v Koméftizi a v klas-
tefe premonstratt na Hradisku, kde vystiidal zas-
taralou Salmaj. Lesni roh, ktery do Cech zavedl jiz
v osmdesatych letech 17. stoleti hrabé FrantiSek
Antonin Sporck, pronikl na Moravu prokazateln¢
az roku 1702. V tomto roce koupil pretat klastera
Hradiska ve Vidni dvé tyto trompety nového typu,
,.sto¢ené do dvou velkych kruhti* a poslal jedno-
ho hudebniho alumna do Vidné&, aby se na né na-
uc¢il hrat. Chlapec si osvojil hru na lesni roh asi
béhem dvou mésicl a brzy tomu naucil i své spo-
luzaky. Také klarinet se objevil na Moravé po-
mérné brzy. Ve vojenské hudb& a v harmonii se
pouzival snad jiz ve Ctyficatych letech 18. stoleti.
Moravsti houslafi snad vynalezli baryton, hudeb-
ni nastroj podobny cellu s resonan¢nimi strunami.

Pfi hodnoceni pramenné zikladny hudby na
Morave v 17. a 18. stoleti je tfeba si uvédomit, 7e
tato doba neméla pochopeni pro hudebni hodnoty
minulosti. Hudba byla spotfebnim zboZim svého
druhu, které se ménilo podle sou¢asné maody. Pro-
to byla i v chrdmové hudbé davana ptfednost sou-
Casnym, Zijicim skladatelim. Dila vznikld pted
padesati a vice lety byla a7 na vzacné vyjimky za-
pomenuta a z archivil vyfazovéana. Touto skutec-
nosti si vysvétlujeme, pro¢ hudba 17. a prvni po-
loviny 18. stoleti je nejen v naSich, ale i v zahra-
ni¢nich pramenech méné zastoupena neZ hudba
z doby po roce 1750. Hudba z druhé poloviny
18. stoleti byla sice postiZena nepochopenim cy-
rilské reformy v druhé poloving 19. stoleti, ale di-
ky historismu se ji zachovalo nepomérné vice neZ
hudby z doby pred rokem 1750.

Nejvzacnéj$im hudebnim fondem na Morave,
ktery nemd obdobu v celé stfedni Evropé, je hu-
debni sbirka biskupa Karla Liechtensteina-Castel-
corno (1664-1695) v Kroméfizi. Je totiZ ucele-
nym, reprezentativnim souborem 1152 skladeb
chramové, nastrojové a tane¢ni hudby z druhé po-

loviny 17. stoleti, které jsou vétSinou svétové uni-

katy. Skute¢nost, Ze se dochovala, si vysvétluje-
me tim, Ze byla soucasti biskupova odkazu diecé-
zi a také tim, Ze ji arcibiskupsky archivaf Antonin
Breitenbacher zachranil v&as pied rozkradenim
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21 Prospekt varhan Theodora Agadoniho z roku 1701
na zapadnim kuru katedraly sv. Vaclava v Olomouci.
Snimek ndzorné ukazuje, jak malo mista bylo pro hudeb-
niky na kiru katedrély. Fotografie z roku 1887.

a prodejem. Hudba z prvni poloviny 18. stoleti je
zastoupena jen ve sbirce kostela sv. Jakuba v Br-
né, v jinych kostelnich sbirkdch jen ojedinéle.
Nenahraditelnou ztratu pro d&jiny hudby predsta-
vuji hudebni fondy olomoucké katedraly, sbirky
nékterych velkych klasterti a hudebniny piaristd
a jezuitd. PriCiny, pro¢ se ndm noty téchto institu-
ci nedochovaly, jsou rlizné. V katedrile byly noty
vétSinou soukromym majetkem kapelnika, niko-
liv kapituly, noty velkych klaster a jezuitti skon-
Cily v dobé jejich ruSeni vétSinou ve starém
papiru. Podobné tomu bylo s hudebnimi sbirkami
piaristi, ktefi v dasledku Skolskych reforem
v 19. stoleti ztratili o hudbu zdjem.

Od konce 17. stoleti lze hovofit o Morav¢ jako
o0 katolické zemi, kde skupinky tajnych nekatoli-
ka nehraly vyznamnéjsi roli. Uméleck4 hudba na-
déle slouzila pfedev§im naboZenskym potiebam
katolické cirkve. Hudebni praxe na kiirech vSak
byla zcela jind, neZ je béZné piedstava. Zikladni
obsazeni bylo s6lové jak ve sloZce vokélni, tak



instrumentdlni. I kdyZ se zp€vni hlasy Casto déli-
ly na s6lové a sborové, byly sborové hlasy nebo
housle obsazovany vice hraci jen tehdy, kdyZ by-
li néjaci k dispozici. Tuto skute¢nost mizeme
dolozit dvéma ptiklady. V roce 1732 konstatoval
duchovni spravce kostela sv. Petra v Olomouci:
Budu-li mit basistu, tenoristu, dva diskantisty'
a dva houslisty, vidy budu moci provést figurdlni
msi. A kdyzZ faraf kostela sv. ToméSe v Brn€ zadal .
roku 1784 magistrat o pfispévek na hudebniky,
pozadoval kromé& placeného varhanika 4 zpévéky,
4 houslisty, 2 hobojisty a jednoho kontrabasistu.
Ptitom byl kiir u sv. ToméaSe velmi prostorny, coZ
se o vétSing jinych kostelnich kirt nedalo fici. Na
mnoha klirech zvlasté na venkové bylo tak malo
mista, Ze se tam st€Zi veslo 10—15 hudebnikd.

Spravci kosteltl a feditelé karti samoziejmé
usilovali 0 co nejvétsi obsazeni svého souboru.
K tomu v§ak dochazelo jen zfidka a kromé vlast-
nich hudebnikii museli pfijit na pomoc i hudebni-
ci jinych instituci. V Olomouci a v Brné€ bylo pak
nutno spojit hudebni sily z nékolika kostell
a klastert. Jen zfidka uvadégji prameny konkrétni
pocet d¢inkujicich. Napf. pifi korunovaci obrazu
Panny Marie Svatotomské roku 1736 v Brné€ zpi-
val osminasobny pévecky sbor, coZ bychom moh-
1i chapat jako sbor 0 32 nebo 64 zpé&vécich podle
toho, zda zakladni obsazeni tvofili ¢tyfi nebo osm
zpévakl. Pii pfeneseni obrazu Panny Marie do
nového kostela na Sv. Hostyng roku 1748 pry by-
1i hudebnici rozestaveni v kostele na $esti riznych
mistech. Skladby dochované v archivech vSak ob-
sahuji hlasy jen v jednom, maximdlné ve dvou
exemplafich. To potvrzuje nasi domnénku, Ze nej-
Cast&ji byly hlasy obsazoviny dvéma, maximalné
¢tyfmi zp€véaky nebo instrumentalisty.

Nejlépe bylo o hudbu postardno v katedrile
sv. Vaclava v Olomouci, v kolegidtnich kostelich
na Petrové v B¢, u sv. Mofice v Kroméfizi
a u sv. Vaclava v Mikulové. Zde byli pfijiméni do
sluzby kvalifikovani hudebnici na zdkladé odbor-
né zkousky a jejich vydrZovani bylo zajit€no
fundacemi. I kdyZ pfijmy hudebnik v cirkevnich
sluzbich nebyly vysoké, byla tato nevyhoda vy-
vazena u katedraly a u kolegiatnich kosteltl defi-
nitivou a relativné vétsi svobodou. Plat ziaistaval
témto hudebnikiim zachovan az do jejich smrti,
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i kdyZ uZ nebyli schopni svou funkci zastavat.
Jejich hlavni povinnosti byly hudebni a bylo jim
ponechdno na vuli, zda si pfivydélaji jesté néja-
kym jinym zaméstndnim. Z téchto ddvodi byla na
Moravé nejvice cenéna mista v olomoucké kated-
rile. Kapelnickému mistu u katedraly déavali pied-
nost dokonce byvali kapelnici Slechty Gureckymi
pocinaje a Puschmannem konce. V ostatnich die-
céznich kostelich zdviseli hudebnici na mésts-
kych radach nebo na 3lechté, kterd méla nad kos-
telem patronat.

Prostor katedrdly sv. Viclava v Olomouci se
diky pfistavbé tzv. dietrichsteinského presbytafe
v druhé poloving 17. stoleti sice zvétsil, ale i tak
zlstaval mensi neZ prostor kostela sv. Mofice
v Olomouci nebo kostela sv. Jakuba v Brné. Novy
presbytaf viak pfinesl po hudebni strance nékteré
problémy. Zapadni kiir, kde byly roku 1701 po-
staveny nové varhany, poskytoval mélo mista pro
hudebniky a byl pfili§ daleko od presbytafe. Proto
byly kolem roku 1750 postaveny na pilife trium-
falniho oblouku dal$i dvoje varhany s malym
ochozem pro hudebniky, které pro vySe popsané,
skrovné obsazeni postaCovaly. Vzhledem k uz-
kym vztahiim olomouckych biskupt k Salzburku
nelze vyloucit, Ze umisténi varhan na pilife trium-
falniho oblouku bylo inspirovano obdobnymi hu-
debnimi emporami v salzburském domu.

Obnova hudby v katedrdle po odchodu Svédu
probihala pomalu a svizelné, protoZe hudebniky
nebylo z ¢eho platit. Arcivévoda Leopold Vilém
(1637-1662) marné napominal kapitulu, aby se
o hudbu lépe starala. Nebylo to mozné, protoze
najimani hudebnici si museli ptivydéldvat femesl-
nymi pracemi a sluzby v katedrédle zanedbavali.
Proto panovala mezi zp&véky a instrumentalisty
v katedrale velka fluktuace. Vedenim kiiru byli az
do konce 17. stoleti povéfovani knézi — vikdfi,
protoZe mohli byt vydrZovéni z dichodu, plynou-
cich z jejich duchovnich povinnosti u pfidélenych
oltafil. O repertodru katedrdly se nic nedovidame,
ale byl asi podobny jako u Sv. Mofice v Kromé-
fizi (viz niZe).

Situace v katedrale se zlepSila za biskupa Karla
Liechtensteina-Castelcorno, ktery roku 1678
prosadil za kapelnika svého dosavadniho kro-
métizského kaplana Philippa Jakoba Rittlera

(16397-1690). Rittler byl vydrZovan z poZitkd,
které pobiral jako Cestny vikaf. Do Kroméfize pfi-
el roku 1674 s bohatymi hudebnimi zkuSenost-
mi, které ziskal v letech 1669-1673 v kapele
kniZete Eggenberga ve Styrsku. Byl prvnim ka-
pelnikem katedrély, od kterého se ndm dochovaly
nejen skladby chramové, ale i néstrojové. Piek-
vapuje, Ze nékteré jeho mse, zv1a$t€ mse vénova-
né biskupovi (napf. Harmonia genethliaca) vyZa-
dovaly az 27 hudebnikd, zatim co katedrala tehdy
disponovala maximainé 18 hudebniky. V pfipade¢,
7e tyto skladby byly provadény v Olomouci, mu-
seli byt k provedeni pfizvani i hudebnici jinych
olomouckych kosteldi. Rittler zemfel 16. unora
1690 a jeho misto zistalo neobsazeno az do
sv. Jifi nasledujiciho roku. Proto fidil hudbu v ka-
tedrale na svatek sv. Vaclava roku 1690 Pavel Vej-
vanovsky, ktery k této pfileZitosti sloZil novou
msi, na niZ si velmi zakladal. Tato mSe, stejné
jako ostatni skladby provadéné v Kkatedrdle
v 17. stoleti, se nedochovala. Z dé¢l 17. stoleti,
ktera méla vztah k olomoucké katedrile, se
vala jen prosluld Svatovdclavskd mse od Adama
Michny z Otradovic. Je to nejrozsahlejSi a nej-
slavnostnéj$i mSe tohoto skladatele.

Roku 1685 zabezpedil hudbu v katedrile bis-
kup Karel Liechtenstein-Castelcorno fundaci
20 000 zl. Z fundace, kterd vstoupila v platnost aZ
roku 1695, mélo byt vydrzovéno osm choralistd.
Fundace byla pozdégji rozmnoZena dalsi fundaci
biskupa Karla Lotrinského. Roku 1695 fundoval
biskup Liechtenstein misto kapelnika kapitdlem
6 000 zl., ale uroky z n€ho zacal kapelnik dostd-
vat mnohem pozd¢ji. Varhanika platila odeddvna
kapitula. Kromé& téchto deseti hudebnikl byli
u katedrdly fundovani chlapci-zpévacci pro so-
pran a alt v poctu tii az Sesti, jejichz vychovou
a zaopatfenim byl povéfen vétSinou kapelnik. Na
zéklad€ smlouvy s kapitulou vypomdhali na klru
katedraly a7 do roku 1770 o nedélich a svétcich
3—4 vézni trubaci na dechové nastroje. Pokud zde
pisobili dal§i hudebnici, nebyli placeni. N&kteti
studenti zde vypomdhali zdarma, aby si pojistili
misto choralisty, aZz by se n¢které uvolnilo.

Tyto skuteCnosti vrhaji velmi neradostny po-
hled na obsazeni katedralniho ktiru, nebot doka-
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22 Varhany Jana Vymoly z roku 1760 v Doubravniku.

zuji, Ze i v prvnim kostele diecéze bylo zvykem
obsazovat vét§inu vokdlnich a instrumentalnich
hlast sélove, takze vysledny zvuk byl zcela jiny,
neZ na jaky jsme dnes zvykli. Zenské hlasy byly
obsazeny chlapci a kazdy z choralistit ovladal hru
na nékolik néstrojh, takze se dal pouzit i jako in-
strumentalista. Mista kapelnika, varhanika a cho-
ralistdl byla doZivotni, coZ bylo ze socidlniho sta-
noviska obrovskou pfednosti, ale na hudbu v ka-
tedrile mélo negativni dopad. Stafi nebo nemocni
hudebnici totiZ nepodavali dobré vykony, sluzbu
zanedbavali a v dobé nemoci se museli dat zastu-
povat dobrovolniky, ktefi viceméné Cekali na je-
jich smrt.

Po celé 18. stoleti si hudebnici katedraly stézo-
vali na nizké piijmy a choralisté na obtize své
sluzby. Jejich finan¢ni pfijmy totiZ zlstivaly stej-
né bez ohledu na inflaci, kterd byla permanentni.
Inflaci nestacCily vyrovndvat ani naturdlie, které
hudebnikim poskytovala kapitula. Kapelnik a var-
hanik si proto pfivydélavali vyu¢ovanim hudbg,



choralisté zase tifednickou praci v konsistofi nebo
u kanovnikti a koncem 18. stoleti dokonce hrou
symfonii, kvartet a opernich kusu v lepsich Sen-
kovnich domech. Jestlize hudebnik zemiel, méla
jeho vdova narok na jeho plat za nasledujici Ctvrt-
leti, pokud o to poZadala. Pouze vdov€ po kapel-
niku Neumannovi pfiznala kapitula plat jejiho mu-
7e vyjimecné za 10 mésich. Tuto pomoc poskyto-
vala kapitula vdovam jen ze zvidstni milosti,
protoZe prostfedky z fundace staCily pouze na plat
pro nové pfijatého hudebnika.

Na Liechtensteinovo doporuceni dostal misto
po Rittlerovi prvni laicky hudebnik Thomas
Anton Albertini (16607-1736), velmi ctizadosti-
vy, nesnasenlivy muz, kterého se kapitula nékoli-
krat chtéla zbavit. Neustdle, a se vS§im nespokoje-
ny Albertini, si roku 1708 vyzadal dovolenou na
cestu ke dvoru cisafe Josefa I. pod zdminkou, Ze
chce cisafi pfedvést své skladby. Dovolenou viak
pretahl o ¢tyfi tydny a kapitulu ve Vidni pomluvil.
Kapitula ho chtéla okamZité propustit, ale cisaf se
Albertiniho zastal a kapitula musela ponechat ne-
dbalého, svarlivého kapelnika ve sluzbé az do je-
ho smrti 3. 10. 1736, kdy mu bylo 76 let. AC si
Albertini na svém kompozi¢nim uméni nesmirné
zakladal, skladby, které se od ného dochovaly, ne-
svéd¢i o mimotradném nadéni.

Za tyden po pohibu Albertiniho nastoupil
na jeho misto dosavadni kapelnik kardinéla
(1705-1743), rodak z Prerova a vzdaleny piibuz-
ny matky sv. Jana Sarkandera. Byl pro svou funk-
ci dobfe pfipraven nebot’ byl Vychovén v slavném
se stal roku 1724 hudebnim preceptorem Od
roku 1729 pisobil jiz ve sluzbach kardindla
Schrattenbacha, ktery mu podle jeho svédectvi
umoZnil studium u Antonia Caldary ve Vidni.
Skoda, Ze se nedochovala ani jedna opera (napf.
italskd opera Griselda z roku 1730) ani jedno
_z oratorii, ktera Vaclav Gurecky pro kardindla slo-
zil. Autograf jeho slavnostni mSe Missa obligati-
onis, slozené snad k intronizaci biskupa ArnoS$ta
Liechtensteina 30. 4. 1740, se dochoval v hu-
debnim archivu Schonbornd ve Wiesentheidu
u Wiirzburku. Toto dilo je silné poznamenéno vli-
vem jeho ucitele Antonia Caldary.
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Vaclava Gureckého vystiidal jeho zcestovaly
bratr Josef Gurecky (1709-1769). Také on byl na
svou funkci dobfe pfipraven jak sluZbou u kardi-
ndla Schrattenbacha a biskupa Jakuba ArnoSta
Liechtensteina, tak pisobenim na dvofe Schon-
borni ve Wiesentheidu a u dalSich Slechtickych
dvorti v cizin€. V archiva Schonborn se od ného
dochovalo nejvice skladeb, zejména sedm kon-
certi pro tehdy moderni violoncello. Na Moravé
se od Josefa Gureckého dochovalo nepochopitel-
né malo skladeb. V roce 1751 sloZil Gurecky ale-
gorickou operu k Sestistému vyro¢i pfichodu pre-
monstratt na Hradisko Filia Sion, ze které zname
pouze libreto. Z doby Josefa Gureckého mame
zpravu jednak o zméné stylu, jednak o stavu hud-
by v katedrdle viibec. Vime, Ze Gurecky téZce
prosazoval nové pojeti tempa proti prastarému
a také nové pojeti hudebniho vyrazu a novy zpi-
sob provadéni ozdob. Do doby Gureckého spada-
ji utrapy, které olomoucka pevnost proZivala za
slezskych vilek, ale té7 zdkaz Marie Terezie pou-
Zivat v kostelich trompety a tympany, ¢imZ byla
chramova hudba ochuzena o svij vnéjsi lesk.
Naznacuje to vyrok Leopolda Mozarta ktery se na
konci roku 1767 zdrzoval se svymi détmi v kapi-
tulnim dékanstvi v Olomouci: Die Musik in Dom
ist schwach, ja sehr schwach. Obdvame se, Ze ta-
to slova platila nejen o hudbé v katedrale, ale
i v leckterych jinych kostelich Moravy. Na druhé
stran€ je nutno si uvédomit, Ze Leopold Mozart
srovndval hudbu v Olomouci s nesouméfitelné
lépe vybavenou hudbou v salzburském doému.
A v tomto srovnani se mu hudba v Olomouci mu-
sela jevit opravdu uboha.

Také nastupce Josefa Gureckého Anton Neu-
mann (1725?7-1776) pftiSel na kapelnické misto
z biskupskych sluZeb. A¢ podle tvrzeni choralisti
nabyl hudebni vzdélani jen u v&€Zniho trubace, vy-
bral si ho biskup Egk v letech 1758-1760 za fedi-
tele hudby pro svou kapelu. Né&jakou dobu pobyl
Neumann jest€ na dvote biskupa Hamiltona. Pak
se stal kapelnikem krakovského biskupa, a roku
1765 se netuspéSné uchizel o misto vézného
v Brné. V roce 1769 ho kapitula bez problémi
pfijala za kapelnika katedrdly. Od pocatku kladl
vysoké ndroky na interpretaci. Vypovédél spolu-
praci s méstskymi hudebniky, protoZe jeho umeé-

leckym naroktm nestacili a zacal si najimat hu-
debniky sam. Popudil si choralisty svymi poZa-
davky na pravidelné zkouSky, na které nebyli
zvykli, a zavadénim nového repertodru, ktery hu-
debnici neovladali. Ve smyslu novych slohovych

tendenci usiloval o posﬂem instrumentalnt stozky

chramové hudby a o zakoupeni hobojt, které po-
varoval za nutné K tomu, aby hudba byla iiplnd.
V téchto pozadavc1ch 'se zracil postoj hudebnika,
odchovaného jiz idedlem ran€klasické instrumen-
talni hudby. Na 40 Neumannovych skladeb chra-
movych a instrumentalnich se dochovalo v nasich
sbirkach, s dalSimi se setkdvame v zahraniéi, ze-
jména v Polsku. Po slohové strdnce je Neumann
typickym pfedstavitelem hudebniho predklasicis-
mu na Moravé.

Poslednim vyznamnym kapelnikem katedraly
v 18. stoleti byl Josef Puschmann (1738-1794).
I on pfiSel na toto misto ze Slechtickych sluZeb.

Vychovan byl u augustinianti v Brn€, po roce 1762

nasel misto u barona Karla Traugotta Skrbenského
v Hostélkovech a po roce 1767 u zemského hejt-
mana v Opavé hrabéte Ignidce Dominika Choryn-
ského ve Velkych HoSticich. Byl patrné ve stycich
s kapelou na Janském Vrchu a s Dittersdorfem.
Hrab& Chorynsky jen nerad Puschmanna propustil
a i po jeho odchodu si u ného objednaval skladby.
JeSté za Puschmannova Zivota na podzim roku

1784 byl v Olomouci zaveden josefinsky bohoslu-

Zebny fad, ktery degradoval katedralu na jeden ze

tff olomouckych farnich kosteli, ve kterych byla

povolena jen jedna figurdlni m3e o nedélich a svat-

cich. Od Josefa Puschmanna se dochovalo pies

padesit chramovych a instrumentélnich skladeb
raneklas1ckeho stylu, mnohem vyzrélejsich a tech-
Mnohé skladby cekaJ1 jesté na své objeveni, ze-
jména v Polsku.

VSichni varhanici katedrdly se uplatiiovali jako
hudebni pedagogové a néktefi i jako skladatelé.
Samuel Zindel (zemf. 1703) pfisel do Olomouce
ze Slezska a byl vyhlaSeny jako znalec in musica
speculativa. Dochovala se od ného generdlbasova

cviCeni a musel byt i odbornikem na choril,

nebot schvalil ucebnici chordlu Musica choralis
(Olomouc 1666) pro olomoucké franti§kany. Jako

skladatel byl znaméjsi Karel Josef Einwald
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(1679?7-1753), kterému se podafilo vydat tiskem
sbirku Vocalis decalogus (Hradec Kralové 1720),

‘vénovanou opatu klastera Hradiska Benediktu

Bonischovi za to, ¢ mu umoZnil studium
u Georga Reinhardta ve Vidni. Einwald byl jedi-

‘nym hudebnikem 18. stoleti na Moravé, jehoZ

skladby vysly tiskem.

Zatim co hudebni nastroje v katedréle byly po-
fizovany na ndklad biskupa, hudebniny byvaly
osobnim majetkem kapelnikl, popfipadé dalSich
hudebnikd. Co se s nimi stalo po kapelnikové
smrti, vétSinou nevime. Neéktefi uchazedi o kapel-
nické misto proto uvadéli, Ze maji dostate¢né
mnoZzstvi potiebnych hudebnin. Odvolaval se na
to napf. Josef Gurecky, ktery zdédil hudebniny po
svém zemfielém bratrovi. Syn Josefa Puschmanna
zase sliboval, Ze v pfipadég, Ze bude pfijat, vénuje
katedrale hudebni archiv svého otce. Nastupce
J. Puschmanna Philipp Schiitz (1750?7-1806) se
pak odvolaval na to, Ze odkoupil od Puschma-
nnovy rodiny vSechny noty, které Puschmann za
sviij Zivot nashromdzdil. Tyto skutecnosti vysvét-
luji, pro¢ katedrdla neméla v 17. a 18. stoleti
vlastni notovy archiv. Podobné tomu bylo asi i ve
farnich kostelich moravské diecéze. ,

Hudba V kolegiétni kapitule sv Moﬁce v Kro—
polovme 17. stoleti za biskupa Llechtenstema kdy
zde uinkovali hudebnici biskupské kapely a kdy
zde ¥idil hudbu Pavel Vejvanovsky. Jeji repertoar
ze 17. stoleti se dochoval v Liechtensteinové hu- -
debni sbirce v Kroméfizi. Podle bohosluZebného !
fadu proboSta Vavfince Zwettlera z roku 1619
a obnoveného roku 1675 se u_sv. Mofice konaly
denné dvé m3e. P¥i ranni m&i (v zimé& v 6.30, v 1é-
t€ v 5.30) se kromé& adventni a postni doby hralo na
varhany a o nedélich a svatcich pfi ni zpivali cho-
ralisté. O svatcich Panny Marie vSak se i ranni
mSe, zvand matura, konala s figuralni hudbou.
V adventé se slouZila o 6. hoding roratni mse, pii
které byla pfedepsana figuralni hudba. Druha mse
se konala v 8 hodin a nazyvala se hruba. Ve vsed-
ni dny pfi ni zpivali choralisté chordl a hralo se na
varhany, av§ak o nedélich a dal§ich 36 stanove-

nych svétcich se konala figurdlné s varhanami,

méstskymi trubaci ,,a jinymi pfivedenymi hudeb-
niky“. Figuraln€ bylo nafizeno konat i neSpory



23 Navrh Franti8ka Ignice Siebera z roku 1770 na varhany pro farni kostel v Bystfici nad Pernitejnem.

0 nedélich a hlavnich svétcich. Priblizné od roku
1708 zacali vypomahat u sv. Mofice chovanci pia-
ristického semindfe. Jako skladatel nevynikl z fe-
ditelt kiiru sv. Mofice Zadny. Varhanni skladby od
ndstupce Vejvanovského Antona Bernkopfa (zemf.
1747) se ztratily na pocatku 20. stoleti. Dochovana
hudebni sbirka kostela sv. Mofice obsahuje vétsi-
nou jen noty z posledni tfetiny 18. stoleti.

v Brné nebyla po tficetileté vélce valna Od poza—
ru pfi §védském obléhani Brna roku 1643 aZ do
Ctyficatych let 18. stoleti byla lod kostela provi-
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zorné zakryta jen plochou dfevénou stfechou.
V roce 1650 tu byly postaveny varhany s 8 rejst-
fiky a v roce 1663 uvedl kantor Rehof Scharetka,
Ze kur ma k disposici 9 msi, 3 requiem, 4 ne$po-

1y, 5 litanii, 21 motet pro 3—16 hlast, 10 svazki
chramovych sonat. Ze skladateld je jmenovan

pouze Johann Heinrich Schmelzer. Teprve v polo-
ving 18. stoleti za kantora Johanna Raymunda
Fiedlera (zemf. 1760) se figuralni hudba na Pet-
rové rychle rozvinula a pocet hudebnin ptesahl
Cislo 600. Dochovand sbirka vSak obsahuje jen
mélo skladeb ze sklonku 18. stoleti.

Kolegiatni kapitula u sv. Viclava v Mikulové
byla kardindlem Dietrichsteinem po hudebni

strance dobfe zajisténa. Jeji minulost neni dosud !

£

probadana a dochovana hudebni sbirka obsahuje -

dila aZ z posledni tfetiny 18. stoleti v¢etné fady
symfonii. Z mikulovskych feditelii kiiru se Zadny
neuplatnil jako skladatel.

Ani biskupské mésto VySkov neztstavalo
v chrdmové hudb€ pozadu. Podobné jako
u sv. Mofice v KroméfiZzi bylo i zde nafizeno
slouzit denné dvé mSe. Zaklad k figurdlni hudbé
tu poloZil biskup Stanislav Pavlovsky. Ranni mse
ke cti Panny Marie (matura) se museli zacastnit
soddlové maridnské druziny. Zpivali pfi ni literti
Cesky za pomoci véZnich trubaci. Na hrubé msSi
0 nedélich a svatcich (celkem dvaaosmdesatkrat
do roka) museli ti¢inkovat v8ichni hudebnici v¢et-
né méstskych trubach. Reditel Skoly byl roku
1661 povinen pfedeviim vychovdvat mladez
k bazni BoZi a k ucté k pfedstavenym, vyucovat
v Cteni, psani a hudbé, ucit katechismu a rannim
a veCernim modlitbam. K dispozici m¢l jesté kan-
tora s pomocnikem. Celkem byli vydrZovani rek-
tor, kantor, 2 pomocnici, 2 diskantisté a varhanik.

Mezery, které se vyskytuji v hudebnich dé&ji-
nich vySe zminénych kosteli, jsou vSak v déji-
nich hudby farnich kosteld mnohem vétsi. Vy-
jimku tvofi pouze kostel sv. Jakuba v Brné, jehoz
hudebni sbirka obsahuje skladby od konce 17. az
do konce 19. stoleti. Sv. Jakub ndm proto mize
slouzit jako.vzorek hudebni praxe v méstskych
farnich kostelich na Moravé€. Placenymi hudebni-
ky tu byli kapelnik, zde nazyvany kantor, varha-
nik, dva tenoristé, dva basisté, Ctyfi diskantisté.
Pocitalo se téZ s pomoci feditele farni Skoly, uci-
telskymi pomocniky, Zdky a s véZnimi trubaci.
Svatojakubsti hudebnici vypomahali kromé toho
v dominikdnském kostele sv. Michala a do roku
1725 téZ v minoritském kostele sv. Jant.

V roce 1704 se uchézel o misto ,,vicekapelni-

" ka* u sv. Jakuba Anton Heinrich Biber, syn slav-

ného salzburského skladatele, ale magistrat ho

- pro odpor hudebnikl a pro vysoké naroky za dva

mésice propustil. Biber pozadoval téZ zakoupeni
modniho nastroje fagotovych housli. Z kantort
zasluhuje zminku Matthias Franz Altmann (zemf.
1718), dfive kantor na Petrové, ktery kostelu za-
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nechal svou vzicnou hudebni sbirku, Citajici na
1500 skladeb, z nichZ se asi 200 kust dochovalo.
Altmann j je ziskal diky svym styk@im s hudebniky
cisafské kapely ve Vidni a s hudebnimi kruhy
v Rimé&. Sbirku obohatil v letech 1721-1762
Matthdus Rusman, byvaly choralista kostela
sv. Michala ve Vidni. Sdm nashroméaZzdil na 2000
skladeb, které ziskal diky znamostem s videfisky-
mi skladateli. Z jeho doby pochdzeji skladby
Vincenza. Albriciho, Benedicta Antona Auf-
schnaitera, Giovanniho Battisty Bassaniho, Anto-
nia Caldary, Johanna Josepha Fuxe, Johanna
Georga Reinhardta, Josefa Ignace Vojty, Johanna

"Michaela Zachera a daliich. V roce 1762 se stal
kantorem Peregrin Gravani (1732-1815), ktery «
asi jako jediny z dosavadnich fediteld kiru .

sv. Jakuba komponoval. Pochézel z Jaroméfic nad
Rokytnou, kde zaZil posledni léta rozkvétu que-
stenberské kapely. Zanechal mnoho chramovych
skladeb, které vSak nepfesdhly troven uzitkové
chrdmové hudby. Podle sv&dectvi Vojté€cha Ji-
rovce vSak udrZoval hudbu u sv. Jakuba na vyso-
ké arovni.

Hudebni sbirky vétSiny méstskych farnich kos-
tell z 18. stoleti se nedochovaly. Musely byt me-
zi nimi zna¢né rozdily, kdyZ napf inventaf farniho
kostela v Krnové zaznamenal k roku 1772 jen 105
skladeb. Pohled na repertodr venkovského kiiru
v 18. stoleti poskytuje zdanlivé hudebni sbirka
z Blizkovic u Moravskych Budé&jovic. Zdanlivé
proto, e asi piivodné patfila kiiru v Moravskych
Budéjovicich. V roce 1797 ¢itala 355 skladeb od
pfednich autorti 18. stoleti po¢inaje Brentnerem,
Caldarou, Dukatem, Micou, Palottou, Ratgebe-
rem, Tamou, Vincim a kon¢e F X. Brixim,
Gluckem, Hassem a Haydnem. Pro bliZzkovickou
sbirku jsou typické skladby menSiho rozsahu
s men$im obsazenim a pomérné velky pocet skla-
deb s ¢eskym textem, zvlasté vanocnich. Pozoru-
hodné jsou také Kvasice se svymi 280 skladbami,
zaznamenanymi v inventdfi z roku 1757, z nichz
se velka Cast dochovala. Zde v8ak rozkvétu figu-
ralni hudby napomohla mistni vrchnost, kterou
byli hudbymilovni Rottalové. V mistech, kde
méla své sidlo Slechta, bylo o chramovou hudbu
asi lépe postarano ne? v jinych venkovskych kos-
telich.

L5y



Reditelé kiru a varhanici si obstaravali nové
skladby vétSinou opisovanim. TiSténé skladby by-
ly pfili§ drahé anebo nebyly k dispozici pravé ty,
které nejvice potfebovali. Proto se v kostelnich
uctech nékdy setkdvame kromé vydajil na struny
také s vydaji na opisovani not. Nékteti kantofi si
zarlivé stfezili pravo na prvni uvedeni urCité
skladby. Petrovsky kantor Mathias Franz Altmann
obvinil roku 1712 u magistratu kantora u sv. Ja-
kuba Adama Schneidra, Ze podvodné vyldkal na
vozkovi dvé mSe, které Altmannovi piij¢il k opsa-
ni feditel kiiru u sv. Michala ve Vidni Jan Michal
Prochdzka. A tak pry doSlo k tomu, Ze jedna
z nich byla uvedena u sv. Jakuba dfive neZ na
Petrov€. Jakousi nekalou roli v tom sehral i byva-
ly svatojakubsky kantor Georg Graff, ktery nena-
vid€l svého néstupce Schneidra a Skodil mu, kde
mohl.

Jedinym dokladem o péstovani figurdlni hudby
jsou mnohdy jen zpravy o platech hudebnik,
o nakupu hudebnich ndstroji, zvlasté varhan
a 0 nakupu strun. Z téchto ukazateld 1ze pomérné
spolehlivé usuzovat na pfitomnost a intenzitu pé-
stovani figurdlni hudby, 1 kdyZ se noty nebo jejich
seznamy nedochovaly. Obecné 1ze fici, Ze od kon-
ce 17. stoleti rostla ctizadost fardit, aby alespoil
o hlavnich svatcich, ne-li kaZdou nedéli, znéla
v jejich kostelich figurdlni hudba. Nebylo to jed-
noduché, nebot nejdfive bylo tieba mit v misté
schopného feditele karu, jimZ byl zpravidla rektor
mistni Skoly. Jemu napomahali v méstech dalsi je-
mu podiizeni ucitelé, Zaci vySkoleni pro pfednes
sopranovych a altovych partil, protoze Zenam ne-
bylo dovoleno v kostele zpivat, mistni véZni tru-
baci, nékdy i dalsi placeni hudebnici (adstanti)
a podle mistnich pomért dalsi v hudbé vzdélani
dobrovolnici. Stald snaha zvelebovat chramovou
hudbu se zraci i v tom, Ze kazdé nové postavené
varhany byly vétsi nez varhany predeslé.

Figurélni hudbu mame v 18. stoleti doloZenou
v té€chto moravskych lokalitich: Boskovice,
Brann4, Brno, Bruntil, Bucovice, Bzenec, Dolni
Kounice, Dub nad Moravou, Dvorce, Frydek,
Fulnek, HoleSov, Horni Mésto, Hranice, Jaromé-
fice nad Rokytnou, Jevicko, Jihlava, Kojetin,
Krnov, Kroméfiz, Libava, Lipnik nad Be¢vou, Li-
tovel, Mohelnice, Moravska Tiebovd, Moravsky
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Beroun, Novy Ji¢in, Odry, Olomouc, Opava, Oso-
blaha, Ostrava, PotStat, Pouzdiany(!), Prost&jov,
Pierov, Pfibor, Rymatov, Slavkov, Strdznice, Svi-
tavy, Sumperk, Tel&, Tovacov, Ttebi¢, Uherské
Hradi$t€, Uhersky Brod, UniCov, Valasské Me-

vvvvvvvvvv

Zabieh, Znojmo, Zdar nad Sdzavou. V nékterych
vySe jmenovanych lokalitich byla figurdlni hudba)
péstovana jiz v 17. stoleti, v jinych jako napf.|
poloving 18. stoleti.

Zminény vycet nemusi byt iplny, nebot vy-
zkum muze odhalit nové skute¢nosti. Jako priklad
uvedme Pouzdiany u Mikulova, o jejichZ hudeb-
ni minulosti kromé varhan nemame zprav. O fi-
gurdlni hudbu se tu zaslouzil roku 1718 tamni ku-
rat, kterému se podafilo nejen sehnat kvalifikova-
ného ucitele, ale zajistit pro ného také staly slu$ny
ptijem, takZe od té doby nebyla v Pouzdranech
zpivand mSe s figurdlni hudbou vzdcnosti. Byly
také zakoupeny velkym ndkladem hudebni ndstro-
Jje a z ruznych vzddlenych kitrit byly vyproSeny ne-
bo zakoupeny hudebniny, takZe Pouzdiany si
v hudbé nezadaji s mnohymi mésty. V roce 1742
vSak dva radni zacali intrikovat proti uciteli a pro-
ti jeho naturdlnim pfijmim a hrozilo nebezpeci,
Ze ucitel z Pouzdian odejde a Ze s nim zanikne
i figuralni hudba. Kurét se proto obrétil na kniZe-
te Karla Maximilidna Dietrichsteina se zadosti,
aby proti zadvistivym radnim v Pouzdfanech za-
krocil. Tento pfiklad ndm ndzorné ukazuje, co
zmohl v chramové hudbé jeden schopny hudeb-
nik, dostalo-li se mu moralni a hmotné podpory
a jak z&vist a osobni spory dokézaly tento slibny
vyvoj zni¢it. Podobné vdécime za zpravu o hudbé
v Pferové roku 1701 jen jezuitské kronice, kterad
zaznamenala, Ze na svatek sv. Jakuba mél v jejich
kostele v Olomouci pierovsky d&kan zpivanou
msSi, pii které ucinkovali pferov§ti hudebnici.

Frekvence figurdlni hudby v jednotlivych kos-
telich byla rozdilnd. Z Moravy neznidme dosud
ani jeden pramen, ktery by nis o ni podrobné
informoval. Pravideln€ figurdlni mse o ned€lich
a zasvécenych svitcich (celkem asi 110 ro¢ng)
miZeme s urcitosti pfedpokladat jen v katedrile,
kolegiatnich kostelich a v kostelich velkych mést,
jako byla Olomouc, Brno, Jihlava, Znojmo, Uni-

14

v Dubu, Pozoricich a Velkém Mezifi¢i az v druhé]{ ) .

g

¢ov, Opava. Jak tomu bylo v menSich méstech,
nevime. Ale i zde byla snaha provadét figuralni
mse o hlavnich cirkevnich svatcich anebo ozdobit
bohosluzbu alespoi truba¢skymi intrddami. Proto
na sklonku 18. stoleti pfibylo i na venkovskych
kdrech trompet a tympdand.

Nejvice archivnich dokladli o kostelnich hu-
debnicich pojednava o jejich sporech s duchovni-
mi a svétskymi pfedstavenymi. Casto byla dfivo-
dem sporu otdzka, kdo mé pravo kantora pfijimat
a propoustét, kdo je jeho predstavenym a kdo je
povinen ho vydrzovat. V zdsad¢ platilo, Ze pied-
stavenym ucitele byl faraf nebo dékan, ale vydr-
Zovat ho bylo povinnosti obce. Mistni ucitelé, na
jejichZ bedrech leZela hlavni starost o chrdmovou
hudbu, byli ¢asto nespravedlivé Sikanovani nadu-
tymi cirkevnimi a obecnimi piedstavenymi, ale na
druh¢ stran€ ani oni nebyli vZdy nevinni berinci,
ale vyskytovala se mezi nimi arogantni, pomlou-
vatnd individua, zanedbdvajici své povinnosti,
oddana piti a jinym nefestem. Vztah oboustranné
tcty, s jakym jsme se setkali v Pouzdfanech, byl
spiSe vyjimkou nez pravidlem.

Venkovsti ucitelé v 18. stoleti byli sluzky pro
vSechno. Jako nazorny pfiklad miZe slouZit vycet
povinnosti ucitele v JeviSovce z roku 1733: 1)
Hrdt na varhany a zpivat bud” latinsky, chorvat-
sky nebo jakymkoli jinym jazykem, kdykoliv se
bude konat mse nebo to fardf nafidi, a to bez od-
mluvy a co nejochotnéji, ucit v hudbé a zpévu dva
chlapce. 2) Svého fardre poslouchat a ctit (nebot
Jje sluhou, ktery byl prijat z jeho dobré ville), sepi-
sovat desdtky a vybirat je, byt pFitomen seti na
farnim poli a vsude, kde toho bude tFeba, byt
ochotny, pilny a vérny. 3) Asistovat bez odmluvy
svému fardri pri kitech, ndvstévdch umirajicich
a jinych prileZitostech, kdykoli toho bude treba,
vystrihat se nemirného piti a fit strizlivé. 4) Pilné
a trpelivé vyucovat mldde? zdkladim krestanské
viry, zboZnosti a mravnosti, jakoZ i liternim pred-
métum. 5) Denné natahovat hodiny na vézi, casné
rdno, v poledne a vecer zvonit Andél Pdné, a ob-
starat ministranty, kdykoli se bude konat mse.

Hudba hréla vyznamnou roli i pfi Cetnych na-
boZenskych slavnostech, konanych mimo kostel,
které ¢asto trvaly i nékolik dni. Tyto slavnosti by-
ly pravidelné spojeny s privody, které poskytova-
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24 Varhany Ignéce Floridna Casparida z roku 1764 ve farnim
kostele v Rancifové. Foto J. Sehnal.

ly jedine¢nou podivanou, nejen pestrym oblece-
nim jeho ucastniki, ale t€Z umélymi architektura-
mi slavobran, nejrizné&j§imi kulisovymi dekora-
cemi, alegorickymi vozy s Zivymi postavami,
slavnostnim osvétlenim budov, ohfiostroji, trou-
benim, bubnovanim a salvami z moZzdiit. Do této
kategorie slavnosti patfily intronizace a slavnost-
ni vjezdy biskupii do Olomouce, svatofeceni no-
vych svétct Ignice z Loyoly, FrantiSka Xaver-
ského, Jana Kalasanského, Jana Nepomuckého
a dalSich. Pfipomefime dale korunovaci obrazu
Panny Marie u Sv. Tomé4ge v Brn& v kvétnu 1736,
oslavy stého osvobozeni Brna od Svéda v srpnu
1745, pfi nichz byla veder provedena maridnska

‘kantdta dietrichsteinského hudebnika Josefa

Umstatta. Podobné byla slavena jubilea fadi a vy-
znamnych svétskych a duchovnich osobnosti.
Lokalni ramec prekroCily také oslavy Sestistého
pfichodu premonstrat na Hradisko roku 1751,



pii nichZ byla provedena duchovni opera Filia
Sion od Josefa ‘Gureckého. Stejné dilo zaznélo
1770 na polest ticatého vyro&i zvoleni Pavla
Ferdinanda Viclavika opatem.

Oratorium pfislo na Moravu ve dvacétych le-
tech 18. stoleti. Oratoria byla zpravidla dvojdilna,
pfi Cemz se kazdy dil sklddal z n€kolika arii a re-
citativii. Instrumentdlni obsazeni bylo pfevazné
smycCcové. Na tivod zazn€la instrumentalni piede-
hra, nazyvand symfonie. Zavér tvofil spoleCny
zp€v viech solistl (chorus). Vétina oratorii byla
italskd, malokdy né€meckd, ale textové kniZzky
k nim byly ti$t€ny paralelné v ital$tiné a némcing.
Po obsahové strance se oratoria tykala hlavné pfi-
béhii ze Starého zdkona, Kristova umudeni, Zivo-
ta Panny Marie a svatych.

Prvni oratorni produkci zndme z kvétna 1724
z Petrova, kde bylo provedeno némecké(?) orato-
rium o Janu Nepomuckém od Giuseppe Porsile-
ho. Vétsina oratorii v nésledujicich letech byla
uvedena na pfikaz kardindla Schrattenbacha, kte-
ry byl velkym ctitelem italské hudby. Proto byli
autory oratorii, ddvanych v Brn&€ v letech
1724-1741, italsti nebo videfisti skladatelé Anto-
nio Caldara, Francesco Conti, Giovanni Costanzi,
Johann Joseph Fux, Leonardo Leo, Nicola Logro-
scino, Francesco Peli, Nicolo Porpora, Giuseppe
Porsile, Cesare Predieri, Georg Reutter, Pietro
Giuseppe Sandoni, Domenico Sarri a Leonardo
Vinci. Oratoria se hravala zvlast€ v postni dobé,
kdy byla zakdzdna operni pfedstaveni. Mistem
konani v Brné byly kostely sv. Jakuba, sv. Micha-
la, sv. Petra a kapucint. Jména interpretii nejsou
‘znama. Zd4 se, 7e po roce 1741 provadéni orato-
rif v Brn& ochablo nebo ustalo. V_Olomouci, Jih-
lavé a Znojmé suplovali oratorni produkce SVy-
mi melodramaty jezuité, v Kroméiizi a Mikulové
piaristé.

Zvlastnim hudebnim udtvarem, vzniklym ve
V1dn1 bylo sepolkro. Od oratoria se liilo jen tim,
Ze bylo Jednodllne Ale i tak mélo tvodni symfo-
nii a zévéreCny spolecny sbor. Sepolkra byla
uréena pro odpoledni nebo vecerni poboZnosti,
ktere se konaly na Zeleny Ctvrtek nebo na Velky
patek u BoZiho hrobu (sepulcrum). Bo#i hrob by-
lo misto v kostele, kam byla po msi na Zeleny
Ctvrtek pienesena NejsvEtéjsi svatost. Misto bylo

upraveno tak, aby véficim pfipominalo hrob, do
kterého byl uloZen Kristus a bylo bohaté vyzdo-

beno. Ndmétem hudby byla meditace nad Kristo- -

vym umucenim a nad hfichy lidstva, pro které

‘musel Kristus trp&t. Pon&vad? §lo o lidovou po-

boznost, byly zpévy v sepolkrech némecké nebo
ceske Z moravskych skladatelu slozil fadu sepol-
Ml&)va sepolkra se hravala nejen v J aromerlc1ch
nad Rokytnou, ale také u kapucinii v Olomouci

(1729) a v Brné& (1730, 1731). Hudba se v§ak do-
chovala jen k MiCovu sepolkru Abgesungene

Betrachtungen z roku 1727. Je pravdépodobné, Ze
poboZnosti s hudbou u BoZiho hrobu se konaly
i v kostelich mens§ich mé&st. Pfipomefime jesté, Ze
v sepolkrech se part generdlniho basu hrdl na
cembalo, protoZe hra na varhany byla v postni do-

bé& v kostelich zakdzana. Od roku 1774 méame

zpravy o provadéni oratorii od Johanna Adolpha
Hasseho, Johanna Heinricha Grauna, Josepha
Haydna a Karla Ditterse u sv. Mofice v Krom&fiZi
tamnimi piaristy. Také piaristé v Mikulové prova-
déli u sv. Viclava oratoria K. Ditterse a J. Haydna.

PrileZitosti k vefejnému piedvedeni uméni do-
mécich hudebnikii byly pouté na cirkvi doporuce-
na posvatn mista, protoZe procesi si vétsinou pfi-
vadéla vlastni hudebniky. Nejpopuldrnéjsi poutni
mista byla maridnskd: Svaty Kopecek u Olomou-
ce, Svaty Hostyn, Frydek, Vranov u Brna, Tufany,
Loreta v Mikulové, Dub nad Moravou. Velké
oblibé se tesila pout k sv. Anné ve Staré Vodé
a k sv.Janu Nepomuckému na Zelené Hofe

‘u Zdaru. Pout& byly vyznamnou, radostnou spo-
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le¢enskou udalosti v Zivoté lidi a podle vzdale-
nosti poutniho mista trvaly nékdy déle neZ tyden,
Jako piiklad uvedme itinerdi pouti olomouckych
méStant do Lorety v Mikulové z dvacatych let
18. stoleti:

. den: Olomouc — Prost&jov

den: Prostéjov — VySkov (farni a kapucinsky kostel) - Slavkov
den: Slavkov — TéSany — Hustopece

den: Hustopece — Mikulov (Loreta)

den: v 11 hodin odchod z Mikulova — Rajhrad

den: Rajhrad — Brno — Rousinov

den: Rousinov — VySkov — Prosté&jov

den: Prost&jov — Olomouc

PNOUL B LN~

jdelsi trasy (pfes 30 km) byly druhy, pity a sedmy
den. Rdno méli msi jiZ v 5 hodin, druhy den do-

Poutnici uli béhem osmi dni pfes 220 km ne-

konce ve 4 hodiny. Kromé Té&San byli v kazdém
z jmenovanych mist uvitdni mistnim duchoven-
stvem, $koléky a intrddami mistnich véZnich hu-

debnikt. Nez se odebrali k odpoCinku (2.-7. den)

vyslechli v kostele kdzani a figurdlni loretinské
litanie. Pout byla tedy nejen naro¢nym fyzickym
vykonem, ale i silnym duchovnim a kulturnim za-
Zitkem. Trompety a tympdny byly az do roku
1754 neodmyslitelnou hudebni ozdobou viech
vefejnych akci, tedy i pouti. Kvili ztraté 8-14
pracovnich dni béhem sklizfiovych praci se jiZ
Marie Terezie snaZila pouti omezit, ale definitiv-
né je zakdazal az Josef II. roku 1782

Divadlo nebylo jen zaleZitosti duchovnich Fadi

a Slechty, ale jeho prvky nachazime i v Zivoté
méStand, nejastéji v souvislosti se snahou pfibli-
Zit ve&ficim Zivot Kristiv, zvIast¢ jeho umudceni.
Inventaf farniho kostela v Rymarové zaznamenal
roku 1693 vycet kostymu a jinych rekvizit, pouZi-
vanych pfi procesi na Velky patek. K ¢emu tyto
pfedméty slouZily, se dovidime z Pfibora. Zde
bylo zvykem piedvadét na Velky patek Kristovo
odsouzeni Piladtem na zvlast vybudovaném leSeni
na namésti. Roku 1752 hral roli Pilata pfiborsky
dékan. Prlhhzejlcl vojaci z Hessenského pluku,
ktefi byli vé€tsinou evangelici, pry tuto scénu ko-
mentovali: KdyZ si pan dékan neuZil maskarddy
v masopustu, vynahradil si to na Velky pdtek. Pfi
velkopdteCnim procesi pobihal mezi dcastniky
muz pfestrojeny za débla, ktery obCas nékterého
z méStant uhodil, coZ zfejmé nebylo povaZovano
za nic pohorslivého. Tyto piiklady ukazuji, Ze di-
vadelni, n€kdy az karikujici prvky prostupovaly
duchovni Zivot doby vice, neZ dnes o tom vime.
Jist€ se na té€chto vystupech podilela i hudba, po-
dobné jako pfi poboZnostech u jesli¢ek a u BoZi-
ho hrobu, pfi koledéch a pFi procesich.

Mnozi feditelé kuru a varhanici komponovali
a jejich predstaveni to pokladali za samozfejmost.
Pohnutky, které vedly hudebniky k vlastni tvorbé,
byvaly &asto zcela prozaické: potfeba doplnit ry-
chle mezery v repertoaru, opatfit pro kar skladby,
odpovidajici moZnostem mistnich hudebniki
a v neposledni fad€ i ctizadost ukazat, 7e si védi
rady i s kompozici. Na druhé strané se vedle kom-
ponujicich kantorti a varhanikd setkdme s mnoz-
stvim fediteldi kiiru, od nichZ neni znama ani jed-

na skladba, takZe uméni komponovat ziejmé ne-
bylo dano vSem. Chceme-li kriticky hodnotit
chramovou tvorbu ‘skladateld 17. a 18. stoleti
z Moravy, musime konstatovat, Ze ani jeden
z nich nepati{ ke skladatelam prvni kategorie, ja-
kymi byli v prvni poloviné 18. stoleti napf. Jo-
hann Joseph Fux nebo Antonio Caldara, pozdéji
napf. Joseph a Michael Haydn. Pozoruhodnym je-
vem byl Pavel Vejvanovsky, o némZ se zminime
niZe, ale pfecenili bychom ho, kdybychom ho sta-
v€li naroveii Johanna Heinricha Schmelzera nebo
Heinricha Ignaze Bibera. Také ostatni vySe zmi-
néni autofi jako Rittler, Gurecti, Gravani, Neu-
mann, Puschmann pati{ k druhé nebo tfeti sklada-
telske' garnitufe a jejich vyznam byl spiSe regio-

nalni. Na své zhodnoceni Cekaji plodni chramovi

skladatelé rektor v Mohelnici Jan Antonin Sedla-
¢ek (1729- 1805), rektor ve ValaS$ském Meziti¢i
tFrantlsek Navratil (1732-1802) a feditel karu
u sv. Mofice v Olomouci Francesco Carlo Miiller

(1729-1803).

Figurdlni hudba byla v duchu nafizeni Tri-
dentského koncilu latinskd. V narodnim jazyku se
vyskytovaly nejcast&ji pohrebm zpévy a nelitur-
gické skladby pro dobu vano¢ni, tzv. pastorely.
Nékolik duchovnich skladeb s né-meckym textem
nachiazime jii v Liechtensteinové sbirce v Kro-
Catku 18 stoleti mame nertar51 pohrebm Zpevy
s némeckym textem. Pohfebnich ¢eskych i nég-
meckych skladeb ptibylo vlivem josefinismu az
na konci 18. stoleti. Po hudebni i textové strance
jsou pohfebni zpévy vétSinou sentimentalni
a umélecky nehodnotné.

Mnohem zajimavé&j$i jsou po umélecké strance
pastorely. Vénoce, pro které byly pastorely skla-

~dany, byly dobou, ve které byla cirkev nejvice to-
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lerantni jak ke zpévu v ndrodnim jazyce, tak
k hudbé svétské. Pfitomnost pastyil u Spasitelo-
vych jeslicek totiZ ospravedliiovala uZiti narodni-
ho jazyka i prvkil lidové hudby. StraZni¢ti piaristé
dovolovali lidu zpivat ¢eské duchovni pisné o va-
noc¢nich svétcich v osmdesétych letech 17. stoleti
dokonce pii slavné msi, coZ tehdy jesté nebylo
bézné. Nejstardi Ceské pastorely na Moravé
pochazeji ze sbirky Severina Josefa Weisera
(1683-1756), ktery byl od roku 1723 kantorem



25 Frontispic agendy R e IS

v BliZzkovicich. V hudebnim inventdfi jezuitd !
: biskupa Karla : : 1 oy

v Uherském Hradisti z roku 1730 jsou zazname-

nic nefikaji. Pfi pohibech vysokych politickych
a cirkevnich hodnostdi se troubilo na trompety
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niny nejen Ceské a latinské pastorely, ale t€Z né- s dusitky a bubnovalo na tympany tlumené Castelcorno (Brno ot ik S Ji il i o
kolik ¢eskych zpévl pro postni dobu od Clentt fd-  Cernym suknem. Pfes velkou tmrtnost v 17. 1695). Ve vyzdobg R o ‘g e
du. Nejvice pastorel vSak vzniklo az v posledni  a 18. stoleti je smutecnich msi dochovéno népad- Jsou “Plimé,nly(, 5 ' : ALLTE/ ’f,;f I
tietin€ 18. a na poCatku 19. stoleti. VétSina z nich  né malo. Proto si zaslouzi pozornosti rekviem, ﬁi;t;?irg&fnghﬂm sy W P
pocha21 od nezndmych venkovskych kantor které sloZil Philipp Jakob Rittler béhem nékolika baroka: trompety, I e i |] ; M
Y il I

tympdny, housle
a basovd viola
(violon?).

dni k smute¢ni bohosluzbé, kterd se konala roku
167 6 v olomoucké katedrale za zemfelou cisafo-
vnu Klaudii Felicitu.

Mpylili bychom se, kdybychom se domnivali,

a varhanik.

Nejpozoruhodnéj$im dilem s Ceskym textem je
Missa pastoralis in C boemica od kantora v Bilo-
vicich u Uherského Hradi§td Josefa Schreiera
- (nar. 1718 v Dfevohosticich), sloZend kolem po-  Ze figurdlni hudba byla p&stovana ve viech koste-

loviny 18. stoleti, které je lidovéj§im prot€jSkem  lich. Bylo mnoho kostel(l, kde nebyly varhany, ale
slavné Missy pastoralis in D citolibského Vaclava  jen tii- aZ Ctyfrejstiikovy positiv nebo regél a kde | 4
Jana Kopfivy a predchiidkyni slavné vanoéni m§e  uditel dostaval bidnou odménu za zvonéni, nata- ' R
'Hej, mistre (1797) Jana Jakuba Ryby. Schreier
uzil latinského textu jen na tvod jednotlivych
¢asti, zatim co vétSina ostatniho textu je ¢eskd, Po
hudebni strance je mSe aZ na vyjimky prosycena
motivy valaiské lidové hudby stejn& jako slavna
pastorela Applausus pastoricus brnénského au-
gustiniana, roddka z Tyna nad Vltavou Jeronyma
Haury (1704-1750).

| !i"'” il
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hovani hodin, psani zpov&dnich listkii a zpé&v pa-
Siji pfed velikonocemi. Na druhé strané jiz positiv

< e e oo 1y , = Wi
umoZioval provadéni figurdlni hudby, ponévadz D 6:)' . ¥
x x 21om s ) [ I ] F N §
plné€ postacoval na hru generdlniho basu, nebot e, 2% . =N

basovou melodii hral violon. Obecné v3ak platilo

. > A g ™ o .) B
Ze figurdlni hudba byla péstovdna spiSe tam, kde 7 O{WC‘M} 3 3
byly varhany, zvlast€ varhany se dvéma manudly. - Sk N : o

V kostelich bez figuralni hudby zpival lid Ces- AL

>

Ale i do chrdmového prostredi doléhaly ohlasy
vefejného a politického Zivota. PFi kazdém vitéz-
stvi cisafskych vojsk bylo nafizovano zpivat v ko-
stelich chvalozpév Te Deum a stfilet salvy z dél.
Podobnym zpiisobem bylo oslavovano narozeni
panovnikova potomka. Také obnoveni méstské
rady mélo svou slavnostni dohru v kostele. Od
kantora sv. Jakuba v Bmé¢ zname dvé skladby,
které se tohoto aktu tykaji: Chorus in honorem
amplissimi senatorum collegii a loretanské lita-
nie, vénované purkmistrovi Redlovi. Od feditele
karu u sv. Moftice v Olomouci Josepha Raymunda
Kellera se dochovala z roku 1763 slavnostni m$e
Causa nostra laetitiae (PfiCino nas$i radosti), slo-
Zend na oslavu vit€zstvi nad Prusy. Tato udalost se
v Olomouci od roku 1759 oslavovala kazdy rok.

Pii amrti pfisludnika panovnického rodu byl
vyhlasovan statni smutek, béhem kterého se ne-
smély konat vefejné tanecni zdbavy ani divadelni
predstaveni. Ve vyznacnych kostelich se stavély
umélé architektury (castrum doloris), stavé&jici li-
du na odiv zasluhy zesnulého, u nichZ se po né-
kolik dni konaly modlitby a smute¢ni obfady.
O hudebni strance téchto obfadd ndm prameny

dokumentech nenajdeme, ale svédci o tom tiSténé
a rukopisné kanciondly, zmifiované v inventafich,
ale mélokdy dochované. Nejpozdé&ji koncem
17. stoleti pronikly na Moravu i nékteré pisné ze
sbirek Adama Michny z Otradovic. Jejich zné-
most je doloZena hlavn€ rukopisnymi kanciondly.
Zatim nelze fici, jak byly na Moravé roz§ifeny
ale jinak pronikaly Mlchnovy pisné na Moravu az
prostfednictvim pozdég;Sich tisténych kancionali.
Nejstarsi zprava o Michnové Ceské pisiiové tvor-
bé vSak kupodivu pochdzi z Brna, kde se podle
tvrzeni Viléma Bitnara zpivala jiZ roku 1638 pi-
seft Panno, Cas jest, nech Zalosti, oti§t€nd pozdéji
v Ceské maridnské muzice. Qd konce osmdesé-
tych let 17. stoleti byl i na Moravé pouZivin
Kanciondl jezuity Vaclava Mat&je Steyera (Praha
1683) ktery vysel do roku 1764 v celkem Sesti
vydénich a ktery jiz v prvnim vydéni pfinesl Cet-

né Michnovy piné. Zpévnik Capella Regia

Musicalis (Praha 1693) od Vaclava Holana

“Rovenského se vyskytoval na Moravé pomérné

vzacne.

'ké duchovni pisng. Oficidlni dtikaz v cirkevnich 1€
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V roce 1695 vySla v Brn€ z rozkazu biskupa
Karla Liechtensteina-Castelcorno agenda pro mo-
ravskou diecézi s nizvem Novae Agendae Olo-
‘mucensis Directorium Chori. Kromé latinskych
zpévi k obfadiim celého cirkevniho roku obsaho-
val tento tisk 42 Ceskych a 40 né€meckych du-
chovnich pisni, v&tsinou i s napévy. Byla to jen
malad Cast bohatého repertodru pisni, které lidé
rukopisnych kanciondlll. Pfes to je nutno ocenit
biskupovu snahu, vyjadienou v pfedmluvé, dato-
vané jiZz na svétek sv. Viclava 28. 9. 1693: Aby
nicméné tomuto dilu nic ani v nejmensim neschd-
zelo, postarali jsme se, aby sem byly zarazeny pis-
né némecké a ceské, které je zvykem zpivat béhem
roku pred kdzdnim. Sestavenim celé agendy byl
povéren svitavsky dé€kan Melchior Sim (Sin), ale
neni jisté, zda i on byl redaktorem pisfiové Casti.
Pavel Vejvanovsky se na té prici asi nepodilel,
protoZe zemfel jiZ v 1€t€ roku 1693. Jesté pred vy-
ti§ténim natidil biskup roku 1694 viem fararim,
aby si agendu, kterd bude stat 3 zI., koupili. Tak

jako Steyertiv kanciondl roz3ifil se na Moravé.

i Slavicek rajsky (Hradec Kralové 1719) od Jana
Josefa BoZana, ktery konsistof dokonce oficidlné
doporucila. Kanciondl HolanGv a BoZaniv byly
pomérné drahé a primérnému venkovanu cenove
. nedostupné. Vzdyt Bozandv Slavicek se v roce
1723 prodaval za 2 zl. 30 kr., v roce 1764 za 7 zl.
Obvykle vlastnil kostel jeden nebo dva exempla-
fe tifténého zp&vniku. Predzpévaci, nejéastéji li-
terati predzpivdvali z ného pisné lidu, ktery je
opakoval a postupné se nékterym naucil zpamé&ti.
Vysokou cenou tiSt€nych kanciondld si vysvét-
lujeme vyskyt rukopisnych zpévniki, které pfina-
Sely vyber pisni z tisténych kancionali. Proto lze
fici, Ze zakladni vybér melodii a textd byl v nich
pomérn¢ ustdleny a jednotny. Repertoar rukopis-
nych kancionald se v podstaté nelisil od repertod-
ru kancionald tiSt€nych a proto bychom v ném az
na vyjimky marn& hledali krajové pisné&. Ruko-
pisné kanciondly z Moravského Slovécka a Valas-
ska, popsané Karlem Konradem, byly iluminové-
ny lidovymi ornamenty jako kanciondl z Ostré
(= Ostrozské) Lhoty z roku 1748 nebo kancional
Martina MuZikovského z Przna z roku 1755. Vét-
Sina rukopisnych zp€vnikil v§ak nebyla ilumino-
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vana, napf. Kancyondl cZesky od rektora Jana
Klabika v Zelechovicich u Vizovic (po 1670),
Pisné o Vtéleni Pdna Krista z Bystfice nad Pern-
Stynem (1699), velky Kanceonal literaku z Bzen-
ce, sepsany Janem Poltmanem (1739), Pisné cho-
ralni, sepsané Mat&jem FrantiSkem Nespévackem
z Caslavic (1745), a Cancional Ondieje Stefka ze
Vsetina (1769).

obsahovaly pouze texty a proto byly levngjsi.
Z tisténych byla nejvice roziifena KonidSova
Cithara Nového zdkona (1. vyd. Hradec Krilové
1719). Nenotované zpévniky se omezovaly pouze
na odkaz melodie znamé pisn&: Zpivd se jako...
nebo na obecnou notu, coz byla jakdkoliv melo-
die, na kterou se dala zpivat sloka o ctyfech
osmislabi¢nych ver§ich. S odkazovou praxi se po-

“chopiteln& setkdvame i v rukopisnych kanciona-

lech bez not. Odkazova praxe se vyvinula v bratr-
skych kanciondlech 16. stoleti a rozsifila se rych-
le do v8ech konfesi, katolickou nevyjimaje. Proto
jsme napf. v Bozanové kanciondlu svédky az lho-
stejného postoje autord textd k melodii. MnoZstvi
novych pisiovych textl vychézelo téZ formou
drobnych kraméfskych tiskil, proddvanych o pou-
tich, v nichz se pouze odkazovalo na ndp&vy zna-
mych pisni.

Jak vypadal zpév lidu pfi mSi na Moravé
v 18. stoleti, nevime, ale podle rukopisnych kan-
ciondll muZeme soudit, Ze lid zpival pisné na pa-
rafrdzované texty Kyrie, Gloria, Credo atd. Po pr-
vé na Moravé pfinesla jeden cyklus téchto pisni
vySe zminénd Liechtensteinova agenda z roku
1695, ¢imZ se vlastné dostalo Ceskému zpévu pfi
mS3i na Moravé neoficidlniho schvéileni. Bozanav
kanciondl pak tuto moZnost rozsifil o Cetné dalsi
pisné k cirkevnim svatkiim a svatym, jejichZ tex-
ty nemély k Castem meSniho ordinaria Zadny
vztah. KdyZ zboZna Marie Terezie nafidila v roce
1756 vSem biskupiim fiSe, aby zavedli pfi mSi
zpév lidu, bylo to vlastné v Ceskych zemich zby-
te¢né, protoze zde lid jiZ ddvno pfi mSi zpival.
Pozoruhodné jsou slova pfislu§né currendy olo-
mouckého biskupstvi z 29. 1. 1756. Neni zde jme-
novana pisel Kommet und lasset, doporuovana
Marii Terezii, ale mluvi se obecné o pisnich
v mnozném Cdisle. A tento zpév byl povolen pfe-

deviim v mistech, kde byl nedostatek hudby (ubi
musices est defectus), kde pojem musices zname-
nal hudbu figurélni.

Némecké obyvatelstvo Moravy mélo k dispo-
zici kromé 40 pisni ve zminéné Agend¢ biskupa
Liechtensteina jist¢ kanciondly vydané mimo na-
e uzemi. Existuje n€kolik dokladi, ze Némci na
Moravé pouzivali v 17. stoleti kanciondl Grof3
Catholisches Gesangbuch (Fiirth 1625) od opata
klastera v Gottweigu Davida Gregora Cornera.
Na némecky lidovy zpév pamatoval i biskup
Karel Liechtenstein ve vySe zminéné agend¢ z ro-
ku 1695. Z jakych zpévniki zpivali Némci na
Moravé v 18. stoleti, neni zndmo.

Odraz ran€ho pietismu, ktery kladl diiraz na ci-
tovou vroucnost v duchovnim Zivot& jednotlivce,
nachazime na Moravé v kancionalku olomoucké-
ho jezuity, roddka z Mohelnice Bartoloméje
Christelia Annus seraphicus (Olomouc 1678).
Zpévnicek obsahuje 30 pivabnych ndpévil s do-
provodem generdlniho basu, housli a dvou viol
k némeckym duchovnim basnim pro soukromou
doméci poboZnost. Autor hudby v8ak neni zndm.

Té&zisté hudby v 17. a 18. stoleti na Morave spo-
¢ivalo ve figurdlni hudbé chramové. VétSina hu-
debnikli byla na ni existencné zavisla a hudebni
vychova ve Skolidch byla péstovdna pfedevsim
kvili ni. Vedouci postaveni v ni zaujimaly kostely
s kapitulou a kostely velkych mést. Velka ¢ast hud-
by, ktera se v kostelich hréla, byla importovana
z Rakouska, Némecka a Itélie, ale pfisp€li k ni vel-
kym podilem i autofi domdci, ktefi se ji v nékte-
rych dilech i vyrovnali. Chramova hudba byla to-
tiZ aZ na vyjimky jedinou oblasti hudby, ve které
se doméci hudebnici mohli skladatelsky uplatnit.
Na venkové zpival lid Ceské kostelni pisné i pHi
msi, v 18. stoleti pfevazné z kancionalti vydava-
nych v Cechach nebo z rukopisnych zp&vniki.

3.3 Hudba u jezuitd a piarista

Celd moravska inteligence 17. a 18. stoleti pro-
Sla jezuitskymi nebo piaristickymi $kolami. Oba
fady vénovaly zvlastni pé¢i hudebni vychové
svych zakt. Jejim cilem v obou fadech nebylo
vSeobecné hudebni vzdélani, ale ucelova pfiprava
zpévaka a instrumentalistd pro figurdlni hudbu
v kostele.
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- Jezuitské koleje s gymnaziem vznikly po
Olomouci (1569) a Brné (1578) postupné také
v Jihlavé (1624), Znojmé (1624), Opavé (1625),
Uherském Hradisti (1644) a v Tel¢i (1651). Rad
puvodné vicehlasou a ndstrojovou hudbu ve
svych kostelich zcela odmital a stroze trval jen na
jednohlasém gregorianském zpévu. Teprve
v osmdesatych letech 16. stoleti si jezuité uvédo-
mili, Ze figuralni hudba jim miZe pomoci v jejich
misionafském pisobeni, protoZe dokaze ptildkat
do jejich kostelt vice lidi neZ jednohlasy gregori-
ansky zpév. Pfesto zaznamenali olomoucti jezuité
jiz roku 1582, Ze oslavili svétek sv. Anny katolic-
ky a zboZné s pomoci vsech kategorii hudebnikii.
Zménu postoje fadu k hudbé vystizné ilustruje
pomér fadu k varhandm. Zatimco jeSt€ v roce
1584 piik4zal generdl fadu Aquaviva olomouc-
kym jezuitim, aby Setrnym zplGsobem odstranili
ze svého kostela varhany, postavené z penéz do-
brodinci, protoZe hra na varhany odporuje fado-
vym piedpisiim, o rok pozdgji povolil v§em pro-
vinciim pouZivat varhany o vétSich svatcich.
V roce 1626 se olomoucti jezuité chlubili, Ze ma-
Jji ve svém kostele dokonce troje varhany, z nichz
jedny byly dovezeny az z Krakova.

v 16. stoleti. Roku 1597 byl feditelem kiiru jejich
kostela v Olomouci jejich Zak Jan Sixt z Lerchen-
felsu, ktery se pozdéji stal proboStem v Litoméfi-
cich. Ze Sixtova pera pochazi Magnificat
(Litoméfice 1626), které je povaZovéano za jeden
z prvnich projevii homofonie a generdlniho basu
v Ceské hudbé. AZ do poloviny 17. stoleti jsme
viak 0 hudbé€ u jezuitl bohuzel velmi nedostatec-
né informovdni. Z roku 1593 pochazi zprava o vi-
cehlasém zpévu pfi BoZzim Téle a z roku 1594
prvni zprava o hlaholu trubek pfi udélovani baka-
lafskych hodnosti. 1596 pfi navstéve kniZete Ba-
thoryho byla provedena slavnd m3e, pfi které kro-
mé varhan hrély také trompety a jiné néstroje.
V roce 1602 pouZzili jezuité figurdlni hudbu
a trompety 1 pfi misiich v Brumové. Trompety
a tympany se pak staly charakteristickou zvuko-
vou okrasou pfi vSech jejich internich i vefejnych
slavnostech.

Hudba byla u jezuith také nezbytnou soucasti
jejich reprezentace a propagace. Z vyro¢nich



Jezuitské a piaristické Skoly
na Moravé a ve Slezsku

J = jezuité
P = piaristé

@ Jihlava

® Znojmo

J o Mikulov

zprav olomoucké koleje uvedme zv14asté vyznam-
né slavnostni uddlosti, na které fad vynaloZzil
obrovské finan¢ni prostfedky a pfi nichz bylo jis-
t& velkoryse postarano o hudebni stranku:

1609 ptivitdni krdle Matyase v Olomouci

1621 oslava obnoveni bohosluZeb v fddovém kostele po ndvratu
do Olomouce

1622 celotydenni oslavy svatofeceni zakladatele ¥adu sv. Ignace

1637 ndvstéva polského kniZete Kazimira s nevéstou Cecilif,
dcerou cisafe Ferdinanda II.

1638 névstéva polského krale Vladislava IV.

1639 oslava intronizace olomouckého biskupa arcivévody
Leopolda Viléma

1640 oslava svatku sv. Ignace.

Jaka hudba pfi té€chto pfileZitostech zaznéla,
nemame tudeni. Ze byla u jezuiti provadéna hud-
ba na trovni své doby, miZzeme soudit podle 17
skladeb, které si v dob& svych studii na jezuit-
ském gymnaziu v Opavé v letech 1656-1660
opsal Pavel Vejvanovsky. Jeho opisy jsou totiz

Bila Voda
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® Bruntil
P ® Opava

J

® Stara Voda
P

® Ptibor
® Olomouc P
J

e Lipnik n. B.
P

o Krométiz
P

o Uh. Hradisté
J

® Straznice
P

nejstarSi pamdatkou barokni hudby na Moravé
a potvrzuji vysokou trovefi hudby na jezuitskych
gymndéziich v 17. stoleti. Jsou mezi nimi nejen
duchovni skladby, jako byly litanie a neSporni
Zalmy, ale také skladby instrumentdlni. Ve vSech
skladbach je pouzito generdlniho basu a sélovée
exponovanych vokdlnich i nastrojovych hlasa.
Mezi instrumentilnimi dily najdeme sonétu se s6-
lovou trompetou, a dokonce sonatu pro dvoje
housle se skordaturou. Tato sonata dokazuje, Ze
technika hry na housle s pfeladénymi strunami
byla na Moravé v polovin€ 17. stoleti dobfe zn4-
m4 jiZ pfed Heinrichem Biberem.

Hudby si fad vysoce vézil, ale jeho vztah k ni
byl ryze uclelovy. Patrné vSichni ¢lenové fadu
prochazeli bé&hem studia intenzivni hudebni vy-
chovou, ale po knézském svéceni byli jen mélo-
kdy povéfovani hudebnimi tkoly. Na druhé stra-

né bylo hudebni nadéni Casto doporuc¢enim ¢lena
fadu pro misijni praci. Nejproslulej$i skladatel ra-
du Domenico Zipoli psal dokonce skladby pro in-
diany jezuitskych redukci v paraguayskych prale-
sich. Hudebni, matematické a astronomické nada-
ni pedurcilo jezuitu Karla Slavicka (1678-1735)
z Jimramova pro misijni Cinnost u cisafského
dvora v Pekingu. Hned pfi prvni audienci u cisa-
fe roku 1717 musel Karel Slavi¢ek odpovédét ci-
safovi na né€které hudebnéteoretické otdzky
a predvést mu svij spinet. A cisaf vyslovil uspo-
kojeni nad tim, Ze mu fad poslal nejen dobrého
hudebnika, ale soucasné i matematika. Olomouc-
k4 kolej méla vzdy dostatek dobrych hudebnikii.
KdyZ roku 1642 uprchli néktefi olomoucti otcové
pred Svédy do Trnavy, poznamenal tamni kroni-
kar, Ze mezi nimi byli vynikajici zpévaci a instru-
mentalisté.

Hlavnimi interprety hudby byli v jezuitskych
kolejich chovanci specidlnich hudebnich semina-
f. Mnozi z nich sé pozdé&ji stavali ¢leny fadu ne-
bo knézimi, ale jini odchézeli do nejriznéjsich la-
ickych povoldni. Seminéfe byly jakési internéty
s ptisnou disciplinou, oddélené od ostatnich stu-
dentii. Cést chovancii byla vydrzovana z piispév-
ku rodi¢l na stravu, ¢ast z fundaci. ProtoZe vSich-
ni fundatofi nevyZzadovali, aby z tiroku jejich ka-
pitdlu byli vydrZovani hudebnici, nebyli asi
vSichni seminaristé povinni vykondvat hudebni
povinnosti. Celkovy pocet chlapct v seminafi
proto byval vySsi neZ pocet skute¢nych hudebni-
ki. Pocet hudebnikd v seminafich se v jednotli-
vych kolejich v jednotlivych letech velmi raznil.
Ze zlomki seznamu jezuitskych seminaristi na
Moravé€ se dovidame, Ze pocet hudebnikii v semi-
nafich se pohyboval v Olomouci v letech
1678—-1739 mezi 13-29, v Brné v letech
1676-1767 mezi 11-26, v Uherském HradiSti
v letech 1697-1742 mezi 6-31.

Zejména dobrych diskantistd a altistd byvalo
v semindfich jen nékolik a proto byli vysoce ce-
néni. Uvedena Cisla jsou z naSeho pohledu velmi
nizka, ale vime, Ze barokni chramova hudba vy-
staCila i se s6lovym obsazenim. V Brng, a patrné
1 jinde, pomahali né€kdy seminaristim v hudbg ta-
ké tadovi novici, ktefi byli schopni sestavit do-
konce samostatny hudebni soubor. Rad kladl na

hudebni vzdélani svych ¢lenti velky diiraz. Odrazi
se to v fadovych seznamech, kde je hudebni nada-
ni Clend uvadéno jako soucast jejich kvalifikace.

Hudebni vychové seminaristd byvala kazdy
den vyhrazena uritd doba. BohuZel z morav-
skych koleji se nedochoval denni fad, ze kterého
bychom se vice poucili. Ze zlomki brnénského
semindfe se doviddme jen o mimotfadnych uda-
lostech, jako byly nemoci nebo tmrti chlapct ne-
bo jejich kazeiiské prohfesky. Pravidelné zazna-
my se tykaji lepsi stravy o svatcich, jako byly
dvojité porce, vino a teply tvarohovy moudnik
(scriblitae), vychazky ve dnech rekreace apod.
Pfed zp&vem rorét v adventni dob€ dostavali se-
minaristé zv1astni ptidél teplého piva s maslem
a riznym kofenim. UCcitel hudby (prefekt) byval
nékdy laik (napf. v TelCi), se kterym byla uzavi-
rana smlouva na tfi roky. Cast&ji byval prefektem
ncktery starSi, hudebné nejvyspélejsi seminarista,
ktery vyucoval jak zpévu, tak hie na hudebni né-
stroje. Byvali to Casto studenti vys8ich ro¢nikn
nebo posluchaci teologie, po roce 1730 i fadovi
knéZi. Bylo zvykem, Ze hosi, ktefi zvladli zaklady
hry na néktery ndstroj, se dale zdokonalovali
individualné u nékterého ze star§ich spoluzaka.
V Cele semindfe stél rektor, ktery byl ¢len fadu.
MEéI na starosti pfedev§im hospodaiské, organi-
zaCni a administrativni zaleZitosti seminafe, ale
sam se na hudebni Cinnosti aktivné nepodilel.
Seminaf mél vlastniho laického kuchate, vratné-
ho a sluhu.

Hudebni seminaristé byli hosi ve véku od 12 do

24 let. Nejvice cenéni byli diskantisté (12-13 let)
‘a altisté (12-16 let), kterych byvalo nejméné.
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Tenoristé a basisté mivali 18-24 let. Mnozi semi-
naristé ovladali hru na nékolik nastrojii. To velmi
usnadfiovalo pohotové obsazeni b&Zné figuralni
skladby pro 4 vokalni a 3-6 instrumentélnich hla-
st. Napf. roku 1698 v Olomouci ovladal Jan Ri-
Zicka (z Jaroméfic nad Rokytnou?) trombon, kla-
rinu, cink a violoncello a roku 1734 Jifi Sykora ze
Slavi¢ina zpival tenor a hrdl na housle, violu
d’amour, altovou violu, violon, varhany a kytaru.
FrantiSek Ninger byl roku 1736 v olomouckém
semindfi varhanikem, violonistou a houslistou.
Z 24 hudebnikii olomouckého seminafe sv. Fran-



tiska Xaverského roku 1734 byli dva diskantisté,
dva altisté, dva tenofi a dva basisté, dva flétnisté,
dva hobojisté, dva fagotisté, dva hornisté, 7 hraca
na trompetu, 15 houslistl, 7 violonistt, 3 varhani-
ci, a po jednom hraci na altovou violu, violu
d’amour, violoncello a kytaru.

Obsazeni byvalo zpravidla s6lové, jen pfi vel-
kych slavnostech byvaly hlasy a néstroje zdvojo-
vany. Prameny madlokdy specifikuji vypomocné
hudebniky, ale pfedpokladdme, Ze se rekrutovali
z fad novicQ, student a hudebnikd jinych koste-
Ii. Napt. pfi svatofecCeni sv. FrantiSka BorgiasSe
roku 1671 se podafilo olomouckym jezuitim se-
stavit 8 sbori trubacii (zpravidla 3—4 trubaci
a tympanista v jednom sboru) a soubor 50 hraca
na smyccové nastroje. K lesku slavnosti pfispéla
i hudba vojenské péchoty s bubny a piStalami. Pfi
oslavé narozeni arcivévody Leopolda Josefa
25. listopadu 1700 vystupovalo na jevisti v olo-
moucké koleji 82 hudebnikdi. Domnivame se
v8ak, Ze tak velky hudebni soubor se podafilo se-
stavit jen pii vyjimecnych pfileZitostech.

Nekteti chlapci stravili v semindfi osm a vice
let, coZz muselo mit velky vyznam pro jejich hu-
debni kvalifikaci. Hudba u jezuitd se vyznacCova-
la nejen peclivym nastudovanim, coZ v té dobé
nebylo samoziejmosti, ale téZ temperamentnim
podanim, které je vlastni mladym lidem. Zv14sté

zdatni byvali jezuitti truba¢i. Dobrym vysvédce-

nim o Grovni hudebni vychovy v uherskohradist-
ském semindfi je skuteCnost, Ze v ném v letech
1722-1725 studoval FrantiSek Xaver Richter, po-
zdé&ji vynikajici skladatel ve Strasburku. Reditel
karu klastera benediktinit v Rajhradé, skladatel
Maurus Haberhauer, zase ziskal hudebni vzdélani
u jezuitl v Brng. V Jihlavé studovali Jan Ladislav
Dusik, Jan Véclav Stamic a Pavel Vranicky. Na
jezuitském gymndziu v Opavé vystudoval Pavel
Vejvanovsky.

Jezuité jsou zndmi jako horlivi péstitelé Skolni-
ho divadla. Jejich Z4ci se museli od nejniZ3ich tiid
“uéit krasnému, fe¢nickému pfednesu texti, k je-
hoZ praktickému cviceni slouZila interni nebo ve-
Tfejna divadelni pfedstaveni. Do téchto vystoupeni
byly vkladany hudebni vloZky, pantomimy a tan-
ce. Vrcholem byla tzv. melodramata, coZ byly hry
s hudbou. Naméty se tykaly vétinou Kristova
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utrpeni a Zivotl svatych. Vyskytovaly se vSak
i naméty z antické historie. O hudbé€ ve Skolskych
hrach se doviddme zpravidla jen ze synopsi.
Nékterd melodramata viak méla hudebni sloZku
rozvinutou do recitativl, arii a sborti téméf jako
opera. Na Moravé se nedochovala hudba ani
k jednomu jezuitskému melodramatu.

Z Olomouce zname jen texty nebo obsahy me-
lodramat z let 1670-1754. Melodramata se hrala
pfevazn¢ na Kvétnou nedéli, Zeleny Ctvrtek,
Velky patek (vecer po 20. hodiné u BoZiho hrobu)
a na svatek BoZiho Téla. S6lové party, které byly
v téchto produkcich nejdulezit€jsi, stacili olo-
moucti jezuité obsadit vét§inou vlastnimi zpéva-
ky, ale nékdy si museli pajcit zpévéaky z jinych
kostelll, zvlasté od premonstratt z Hradiska a od
augustinidnl-kanovnik. Nejlepsi diskantisty
a altisty dodavala jezuitim katedrdla. Melodra-
mata byla pfistupnd vefejnosti. V Olomouci se
konala na nadvofi koleje nebo v aule, kterd podle
kronikafe pojmula na 600 divak(. Od roku 1679
mame v olomoucké koleji dolozeno provadéni
»sladké vano¢ni hudby u jesliCek, vystavenych
ve studovné posluchaci teologie. Tato hudba vSak
byla pfistupnd pouze studentim teologie a Cle-
nim fadu. Melodramata moravskych jezuitskych
koleji zndme pouze z tiSt€nych synopsi. Hudba
k témto pfedstavenim se nedochovala a jeji skla-
datelé jsou vé&tSinou nezndmi. Jedinym zndmym
autorem je choralista olomoucké katedraly Joseph
Raymund Keller (1705?-1774), ktery napsal roku
1734 hudbu k melodramatu Aegrotus incurabilis
peccator desperatus pro marianskou druZinu uni-
verzity. Jezuitské hry byly zpravidla latinské. Jen
ojedin€le se mezi nimi vyskytly hry ¢eské, jakou
byl napf. PFibéh svatého... pacholete Vita, dédice
Ceského, davany v Brné roku 1609.

Cirkevni priivody a slavnosti se v baroku neo-
besly bez jasavych intrdd trompet a burdceni tym-
panl. A praveé jezuité méli vZdy mezi svymi se-
minaristy a studenty vynikajici trubace a tympa-
nisty. To vyvoldvalo protesty privilegovanych
polnich trubaci, ktefi vidéli ve studentech necis-
tou konkurenci a zasah do svych privilegii. Kdyz
si roku 1717 zemsSti a polni trubaci v Brné stéZo-
vali, Ze jezuité dovoluji svym studentim troubit
pfi procesich, hdjil se rektor tim, Ze nikdo nema

26 Varhanni skifii neznamého mistra (snad Jana Davida Siebera) z roku 1713 v byvalém jezuitském kostele
sv. Michala ve Znojmé. Zatim co, zdbradli kiiru je zdobeno jesté tzv. boltcovym ornamentem, odpovidajicim
dobé€ kolem roku 1670, varhanni sk¥ifi m4 jiZ vrcholné barokni akantovou vyzdobu. Foto J. Sehnal.
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pravo brdnit jejich studentim v troubeni pfi pro-
cesich, v kostelich, ve Skolach, zkratka vSude, kde
se jednd o bohopoctu nebo o vyucovani.

Repertoar péstovany jezuity se nelisil od reper-
todru jinych cirkevnich instituci a odpovidal sou-
¢asnému hudebnimu vyvoji. Zd4 se dokonce, 7Ze
zké spojeni s centrem fadu v Rim& umoziiovalo
jednotlivym kolejim rychle se informovat o no-
vych hudebnich smérech v Itélii a ziskdvat odtud
hudebni novinky. Patrn€ prostfednictvim olo-
mouckych jezuitd se dostavaly do biskupské
Germanica v Rim& Giacoma Carissimiho, které
nebylo dovoleno Vydavat tiskem a které po skla-
datelové smrti roku 1674 papez Klement X. do-
konce zakézal z Collegia vynaSet nebo opisovat.
Ze stejného zdroje mél asi Pavel Vejvanovsky di-
la videniského jezuity slovinského plivodu Jana
Krstnlka Dolara (cca 1620-1673), jehoZ jeden
pfibuzny Sebastian Dolar studoval v Olomouci
v letech 1637-1638.

VySe zminény hudebni inventdf z Uherského
Hradisté z roku 1730 zaznamenava 185 skladeb
od soudobych autorti. Kromé ve své dobé oblibe-
nych skladateld, jako byli Isfried Keiser, Valentin
Rathgeber, Atonio Lotti, Benedetto Marcello,
kroméfizsky varhanik Anton Bernkopf, varhanik
olomoucké katedraly Karel Josef Einwald a draz-
dansky Jan Dismas Zelenka, obsahoval inventaf
nejvice skladeb od Tfadovych skladatel, jako byli
_Franti§ek Christen (13 skladeb), Véclav Majer (16
“skladeb), Daniel Votavsky (5 skladeb). Skladby
jezuitskych autort se bohuZel nikde nedochovaly.
Zd4 se, 7e jezuité Castéji neZ jiné cirkevni institu-
ce vlastnili ti$t€éné hudebniny, které byly po celé
18. stoleti pomérné drahé. V 18. stoleti $lo zejmé-
na o tisky z nakladatelstvi Johanna Jakuba Lottera
v Augsburku. Vysvétlujeme si to tim, Ze jezuité
méli vice prostfedkt na nakup tisténych not nez
napt. feditelé karti diecéznich kostelil, ktefi si
museli opatfovat noty pouze opisovanim.

Hlavni diraz byl u jezuitli kladen na hudbu
chramovou, ale i oni péstovali spiSe z propagac-
nich a reprezentativnich davodd hudbu instru-
mentdlni, byt v menSim méfitku nez napf. pre-
monstrati nebo augustinidni poustevnici. Jezuitsti
seminaristé se kazdoro¢né€ podileli na oslavé prv-

niho méje, kdy v ¢asnych rannich hodinich uspo-
fadali ve dvofe nebo v zahrad¢ maly, slavnostni,
ale pfedevsim hlu¢ny koncert. Vyhrévani na prv-

niho méje byl obecny zvyk, stejné jako oslava
svatku patronky hudby sv. Cecilie 22. listopadu

s hostinou. Svétskou hudbu, kterd v pramenech
neni nikdy bliZze urCena, hrdli k tabuli pfi navste-
véach vzacnych osobnosti v refektafi. Domnivame

" se, ze v tomto pfipad€ §lo o dobovou tane¢ni hud-

bu, fazenou do suit.

Zatim co nejrozsifenéjsi barokni kanciondl je-
zuity Viclava Matéje Steyera vychizel v Praze,
na Morave¢ se jezuité v kancionélové produkci ne-
angazovali. Kromé jiZ zminéného zp&vnicku olo-
mouckého Bartoloméje Christelia nutno pfipome-
nout Zdoroslavicka uherskohradiS$tského jezuity
Felixe Kadlinského (1613-1675). Kadlinsky zda-
file ptelozil sbirku Die Trutznachtigall svého né-
meckého fddového spolubratra Friedricha Spee
a téz vétSinu ndpévu i s doprovodem generilniho
basu pievzal ze Speeovy némecké predlohy.
Ac&koliv pisné ve Zdoroslavickovi nebyly ptivod-
né ureny pro zpév lidu v kostele, dvé se pozdéji
uchytily i v kanciondlech.

Také jezuitSti studenti méli sviyj pistiovy reper-
todr. Jedinou zndmou pamatkou tohoto druhu je
rukopisny sborniCek Cantilenae diversae, ktery si
pro sebe sepsal pied polovinou 18. stoleti nezna-
my student, snad seminarista. Pro brnénsky pti-
vod pamatky svédci Zertovnd piseni o Husovicich,
coZ byla tehdy vesnice u Brna, kterd zisobovala
svymi zemédélskymi produkty pravé semindf.
Sbornicek obsahuje 6 latinskych a 17 némeckych

~pisni. Autor je uveden pouze u jedné pisné, a je
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jim benedlktm Viclav Gunther Jacob, ve své do-
b& nejvice vyddvany prazsky skladatel. I kdyz
ostatni pisn€ jsou anonymni, je pravdépodobné,
Ze i nékteré z nich pochézeji od pfislusniki du-
chovniho stavu. Nepfimo by tomu nasvédcovaly
dvé pisné zesméSnujici Martina Luthera. Dvé pis-
né se tykaji bezprostredné problému studentského
Zivota. Proti vZitému nazoru, Ze studenti zpivali
hlavn€ rozpustilé pisn€, jsou ndméty v Cantilenae
diversae vétSinou mravouc¢né nebo naivné Zertov-
né. Podle jezuitskych anali se zacaly §ifit v deva-
desatych letech 17. stoleti i v lidovych vrstvach
na Moravé erotické pisné (cantiones venerae,

amatoriae) a knihy oslavujici nemravnou Venusi,
proti nimZ fad ostfe vystupoval. Nic podobného
v§ak ve zminéném rukopisu nenalézame. Patrné
od jezuitského autora pochazi piseil Briinn ist hin,
oslavujici triumf obrdncti Brna nad Svédy roku
1645, kterd vysla i s melodii v Brné tiskem jako
letdk na pocatku 18. stoleti (1701?).

Z nepochybné rozséhlych jezuitskych hudeb-
nich archivd se po zruSeni fadu dochovalo jen par
kust. Vysvétlujeme si to tim, Ze nékolik let po
zrueni jezuitského fadu roku 1773 vstoupily
v platnost josefinské cirkevni reformy, které ome-
zily pé€stovani figurdlni hudby a tim se staly jezu-
itsk€ hudebni archivy nepotfebné. O staré figural-
ni skladby nikdo nemél zdjem a proto vétSinou
skoncily ve starém papiru. Stejny osud stihl i hud-
bu k melodramatiim a rdznym slavnostem, ktera
méla piilezitostny charakter. BohuZel i sekundar-
ni prameny, jako jsou seznamy hudebnikf, not
a hudebnich nastrojil z majetku jezuitského fadu
na Moravé jsou na rozdil od Slovenska a Madar-
ska vzacné. Jedinym dosud zndmym seznamem
hudebnin z jezuitského majetku je katalog hudeb-
nin semindfe sv. FrantiSka Borgidse v Uherském
Hradi8ti z roku 1730. Z t&chto diivodi je moZno
rekonstruovat obraz hudby u jezuiti na Moravé
jen srovnanim s hudbou jezuitskych koleji v za-
hrani¢i.

Druhym fadem, ktery sehril vyznamnou tlohu
ve vzd€lani moravské inteligence, byli piaristé.
Jejich zésluhy o hudebni vychovu jsou jeste vétsi
nez zasluhy jezuitli, nebot jejich plisobeni na

stfedni vrstvy obyvatelstva bylo ir$i. Také pia-

risté vénovali ve svém $kolském systému diileZi-
t€¢ misto hudbg a pti nékterych kolejich zalozili
hudebni semindfe pro hudebné& nadané chlapce
z chudych rodin. Kromé& Mikulova (1631) vznik-
ly postupné dalsi koleje ve StraZnici (1633), Lip-
niku nad Be¢vou (1634), Kromé&fizi (1687), Staré
Vodé (1690), Ptibofe (1694), Bilé Vod& (1724)
a v Bruntéle (1731).

Vedle mikulovského seminare byly nejvy- A‘

vvvvv

Vodé. KroméfiZsky seminaf byl fundovan n&koli-

ka kapitaly biskupa Karla Liechtensteina-Castel-
corna v celkové vysi 17 600 z1. Otevien viak byl

az roku 1708 pro 12 chlapcii a preceptora. V Bilé
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Vod¢ fundoval roku 1727 kolej se semindfem pro
6 fundatisti biskup Jakub Arnost z Liechtenstei-
na-Castelcorna. Hlavnim tkolem seminaristt by-
lo zajiStovat hudbu v fadovém kostele. Mikulov-
Sti seminaristé byli navic zavazani vypomahat
v hudbé v kolegiétnim kostele sv. Véclava kro-
sv. Mofrice.

O rozsahu a vyznamu Cinnosti piaristickych
hudebnich semindf si miZeme udinit predstavu
z matriky kroméfizského seminafe. V Kromé¥izi
bylo od roku 1708 do roku 1807 vychovano 315
hudebniki, z toho 272 z Moravy a Slezska. Vét-
Sina chlapci pochdzela z chudSich femeslnickych
rodin. Na prvni pohled by se zdalo, Ze on&ch 6-12
chlapct v semindfi nestacilo zajistit ¥adny chod
figurdlni hudby. V praxi v§ak mohla kaZd4 kolej
sestavit s pomoci dal§ich hudebn& nadanych %4ku
mnohem vEtsi hudebni soubor, podobné jak jsme
to vidéli u jezuit. Napf. v Bilé Vodé u¢inkovalo
v roce 1750 pii komedii niZSich t¥id 32 houslisti.

Odchovanci piaristi se vyborn& uplatiiovali ja-
ko ucitelé a feditelé karu i jako hudebnici v kape-

‘lach slechty Absolventy kroméfiZzského semindte

byli napf. Viclav Gurecky, Toma$§ Norbert
Koutnik (1698-1775) z Chocné, vy$e zminény Jan

Antonin Sedlacek, syn napajedelského a pozdéji
kojetinského rektora TomaSe Kuznika Antonin

Kuznik (1748-1804), ktery se stal pozdé&ji (17837)
hudebnikem biskupa v Basileji a Anselm
Hackenwilder (1730-1772), feditel kiiru u brnén-
skych augustinidnt. V b&lovodské koleji se u An-
tonina Brosmanna vzdé€laval po dva roky
(1784-17857) mlady hudebnik hrabéte Sedlnic-
kého Gottfried Rieger, pozd&ji vedouci postava
hudebniho Zivota v Brng&. Dobu strdvenou po boku
Antonina Brosmanna povaZoval Rieger za nejs-
tastn&jsi ve svém Zivoté. Kroméfizskym piaristic-
kym semindfem prosla déle Fada instrumentalisti,
ktefi se pozd&ji uplatnili v Slechtickych kapelach
1 v zahrani¢i (Josef Saliger a Antonin Schwab
v Italii, Antonin Kurtzweil v Portugalsku).
Predstaveny semindfe nazyvany praeses nebo
regens odpovidal nejen za hudebni vychovu, ale
i za Skolni prospéch seminarist. Také denni ¥ad
v piaristickych seminafich se ¥idil pfisnymi pravi-
dly. Zatim co u jezuitii byli ¢lenové fadu po vy-



sv€ceni na knéze povefovani hudebnimi povin-
nostmi jen vyjimecné, u piaristd byli hudebné

vzdélani Clenové fadu Casto ustanovovani do fun-.

kci ucitelt hudby a fediteldi kiiru. Z té€chto davo-
di vyniklo mnoho piaristh i jako skladatelé.
K nejvyznamnéj$im patfili Antonin Brosmann
(1731-1798), rodak z Fulneku, fddovym jménem
Damasus a s. Hieronymo, Véiclav Kalous
(1715-1786) ze Solnice, Fddovym jménem Simon
a s. Bartholomaeo, Jan Floder (1737-1773), fado-
vym jménem Joannes Carolus a s. Romano, Anto-
nin MaSét (1692-1747) z Pacova, fadovym jmé-

nem Remigius a s. Erasmo a Jan Kopecky

(1696-1758), fddovym jménem David a s.
‘Joanne. T kdyZ vSichni jmenovani nebyli rodéci
z Moravy, plsobili fadu let téZ v kolejich na Mo-
ravé a jejich skladby se dochovaly v moravskych
hudebnich archivech, napf. od Brosmanna pfes
130, od Kalouse pfes 100. Kromé nich viak mél
fad desitky dalSich skladateld, od nichZ se nedo-
chovalo ani jedno dilo a snad stovky dalSich ¢le-
nd, ktefi se uplatnili jako feditelé kiru, varhanici
a ucitelé hudby na faddovych Skolach. Dila piaris-
tickych skladateld se téSila vSeobecné oblib€ pro-
to, Ze byla pséana dobovym hudebnim stylem a vy-
chéazela vstiic potfebdm béZnych hudebnich kiri.

VySe jmenovani skladatelé plsobili v fad€ ko-
leji nejen na Moravg, ale i v Cechéch ve Slaném,
Ostrové nad Ohfi, Kosmonosich, BeneSove,
Rychnové a v Rakousku v Hornu a ve Vidni. Sle-
dujeme-li osobnosti, zastdvajici hudebni funkce
v jednotlivych kolejich, zjistime, Ze se kazdy dru-
hy nebo tieti rok stfidaly. Mezi kolejemi proto
existovala plynula vyména hudebniki. Z t&chto
davodu je prekvapujici, Ze pii tak Casté fluktuaci
ucitelti dosahovali piaristé v hudebni vychove vy-
bornych vysledki.

Réd potieboval téZ ucebnice hudby. Vime, Ze
koleje v Litomy$li a Kosmonosich si pofidily
1. vydani slavného spisu Musurgia universalis od
jezuity Athanasia Kirchera (Rim 1650) a z lipnic-
ké koleje se dochovaly vypisky z uCebnice sklad-
by Gradus ad Parnassum od Johanna Josepha
Fuxe. O Antoninu Brosmannovi je zndmo, Ze se-
psal pro své Zéky uCebnice zpévu a hry na rizné
hudebni néstroje, a téZ dila hudebnéteoretickd.
Z nich v8ak se dosud nepodafilo objevit ani jedno.
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Také piaristé péstovali az do Skolské reformy
roku 1775 divadlo jako prostiedek vychovy, pro-
pagace a reprezentace. Prvni zpravu o ném mame
z Mikulova roku 1640, kdy ve hfe ddvané k shat-
ku kniZete Maximilidna Dietrichsteina ucinkova-
lo na 100 osob. Roku 1641 fadova generalni ka-
pitula 8koln{ hry zakdzala, ale v roce 1658 je zno-
vu jednou ro¢né povolila. Postupné vSak ptestalo
byt toto nafizeni dodrZzovéino a divadelni pfedsta-
veni se konala n€kolikrit do roka. Podobné jako
u jezuith byl dtiraz vice kladen na fe¢nicky sprav-
ny prednes latinskych textdl neZ na pohybovou
stranku, kterd se omezovala na stereotypni gesta.
Texty k hrdm skladali profesofi jednotlivych ko-
leji. Naméty byly biblické, antické, historické, pa-
Sijové, prileZitostné oslavné, podobné jako u je-
zuith. Oba fady si totiZ na divadelnim poli konku-
rovaly, a zvlaSt€ jezuité na uspéchy piaristl
zarlili. Vé&tSina her byla latinskych, matefsky ja-
zyk se pfipoustél jen v nejniZSich tfidach, po po-
loving 18. stoleti i ve vy3§ich tfidach. V duchu do-
by dbali i piaristé vice na dekorace, kostymy a di-
vadelni efekty nez na obsah hry.

Divadelni pfedstaveni piaristll se téSila velké
oblib€ nejen u méstand a Slechty, ale i u prostého
lidu, pro ktery predstavovala pfes urCitou static-
nost a malou srozumitelnost jedineCnou podiva-
nou, kterd byla navic zdarma. Rusti distojnici,
ktefi v roce 1748 navstivili v Piibofe néjaké vese-
1€ pfedstaveni tamnich piaristd, byli udiveni, Ze
piaristé na sva pfedstaveni nevybiraji vstupné
a prohlasovali, Ze se s podobnym divadlem dosud
nikde nesetkali.

Teatrdlnost patfila v baroku k béZnym Zivotnim
projevim a hréla i zdvaZnou roli pfi cirkevnich
slavnostech. Uvedme pifiklad procesi, které pfi-
vedli roku 1696 na Svaty Kopeek piaristé
z Lipnika. Poutnici dorazili péSky t&sné pred nes-
porami, pfibliZzn€ kolem 15. hodiny odpoledne.
V C&4sti pravodu $li chlapci a dévcata prevleceni
za rizné biblické postavy a nesli v rukou rizné
obrazy. Kostymovand mladez se rozestavila do
dvou fad po celé délce kostela. Bylo zde mozZno
vidét mucednika sv. Viktora, jehoZ ostatky pre-
monstrati nedavno ziskali a dalsi fimské muced-
niky, jak drZi v jedné ruce vavfin, v druhé palmo-
vy list. Nejmen$i chlapci nesli jen praporky. D€v-

~

27 Monumentélni prospekt varhan Jana Bohumira Halbicha z roku 1730 v jezuitském kostele Panny Marie Sné&zné v Olomouci,
rekonstruovanych firmou Varhany Kmov v roce 1976.

Cata byla zase pfestrojena za kajici Mafi Magda-
lenu a za riizné ctnosti. Po celé neSpory stdla mla-
dez nehnuté v postoji, ktery mél charakterizovat
danou postavu. Zatim co v&Fici byli touto podiva-
nou k slzdm dojati, pfitomni jezuité ji kritizovali,
protoZe se povazovali v tomto oboru za lepsi. Po
nesporéch se mladez prevlékla do obcanskych $a-
tt, ale druhy den predvedia stejnou podivanou pfi
msi. V nésledujicim roce pfislo piaristické proce-
si z Liphika podobnym zptisobem. Tentokrat kra-
Celi v jeho Cele dva diskantisté a altista, kte¥i dr-
Zeli v jedné ruce me€ a v druhé srdce. Oba chlap-
ci zpivali za hudebniho doprovodu &eskou pisen,
mezi jejimiZ slokami se troubily intrady.
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I'v piaristickych Skolnich dramatech se uplattio-
vala hudba. Skladali ji vétSinou ¢lenové fadu, vy-
jime<né také skladatelé stojici mimo 4d. Podobng
jako z jezuitskych melodramat zachovaly se i z pi-
aristickych her jen jejich struéné obsahy, tzv. sy-
nopse nebo periochy. Hudba se dochovala pouze
k jedinému dramatu Amoris divini dilectio, které
mélo premiéru roku 1694 v Mikulové a roku 1700
bylo provedeno je$té v Prievidzi. Rukopis partitu-
ry se dochoval v centralnim piaristickém archivu
v Budapesti, kam se dostal z knihovny piarist
v Nitfe. Drama mélo tvod, sloZeny z instrumen-
tdlni pfedehry a dueta, a tii akty. Kazdy akt uzavi-
ral sbor, sloZeny se zfetelem k hlasovym moZnos-




tem Zakh hlavné ze soprdnil, altli a tenorti. Nejvice
hudby obsahoval prvni akt (4 drie, mezihru
a sbor), nejméné tieti akt (4rie a zavéreCny sbor).
Autorem sbort na konci jednotlivych aktt byl ne-
znamy benediktin Albert Turner, autorem osmi
arii komorni hudebnik Leopolda I. Franz Daniel
Thalmann. Torzo hudebni sbirky z Lipnika zase
sv&d¢i o zajmu piarist o instrumentdlni hudbu,
nebot obsahuje fadu symfonii.

vanci piaristického hudebniho seminafe v letech
1727-1730 podileli na provadéni oper na dvofe
kardindla Schrattenbacha. Jejich specialitou byly
latinské opery. Prefekt semindfe Jan Kopecky
uvedl roku 1727 na pocest kardinalovych naroze-
nin vlastni latinskou operu Endymio a roku 1728
dal§i od nezndmého autora Yta innocens. Obé
opery sklidily neobycCejny uspéch. Kardinalovi
ital$ti hudebnici proto zacali na piaristy Zarlit, vy-
volali roztrzku mezi koleji a kardindlem a dosah-
li dokonce odvolani Kopeckého a rektora koleje.
Kromé¥isti seminaristé pfedvedli své hudebni u-
méni také v kolejich ve StrdZnici, Mikulove a Li-
tomyslHi.

Vsechny koleje disponovaly v dobé svého
rozkvétu velkym mnoZstvim skladeb. Hudebnin
z piaristickych koleji se ndm zachovalo vice nez
z koleji jezuitskych. Pochazeji aZ z doby po roce
1750, ale co do poctu jsou jen torsem pavodnich
fondii. Za zminku stoji torso hudebni sbirky pia-
ristd z Lipnika nad Be&vou z druhé poloviny
18. stoleti a zlomek sbirky z piaristické koleje
debnim repertodru ze starych invent4it. Z nich se
doviddme, Ze ve StrdZnici méli piaristé roku

skladeb a v Bilé Vodé roku 1740-253, o dva roky
pozdéji 290 skladeb. Podrobné je rozepsan pouze
straZznicky inventaf z roku 1675. Obsahoval
vSechny potfebné druhy liturgické hudby vcetné
chramovych sonit. Autofi zde jmenovani byli
soucasni skladatelé, znami ze sbirky biskupa Lie-
chtensteina v KroméfiZi: Jindfich Alois Briickner,
Vinzenz Fux, Alessandro Grandi, Libertino, Albe-
rik Mazak, Jan Pecelius, Philipp Jakob Rittler,
Johann Heinrich Schmelzer. Piaristické sbirky se
¢asem jist& velmi rozrostly. Z Moravy se bohuZel

nedochoval tak bohaty inventaf jako z Prievidze
(roku 1693—456 polozek) a z Podolince (roku
1702-707 polozek) nebo z Kosmonos, ktery roku
1739 dosahl 720 skladeb. Zv1asté litujeme, Ze ne-
zname repertodr koleje mikulovskeé.

Piaristé Casto tzce spolupracovali s mistnimi
hudebniky. Napt. ve StraZnici fidival hudbu v je-
jich kostele ve Ctyficatych letech 18. stoleti za-
mecky hejtman Vaclav Ertl. Z jednotlivych koleji
mame také zpravy o tom, jak piaristé podporovali
kostelni zp&v lidu v ¢eském jazyce. NejCastéji se
k tomu naskytla pfileZitost o vanocich, kdy se Zaci
rozesli k rodi¢tim a nebylo dost hudebnikt pro fi-
gurélni hudbu. Proto se roku 1681 zpivaly u straz-
nickych piaristl cantilenae Bohemicae dokonce
pfi slavné msi na Hod boZi vano¢ni a podobn€ to-
mu bylo o dvacet let pozdé&ji také v Piibore.

Yyména notovych materidldi mezi jednotlivymi
kolejemi byla velmi ¢ild. Diky piaristiim proniklo
mnoho Ceské hudby i na Slovensko a do Rakous-

- ka. Nejintenzivnéjsi styky se Slovenskem byly do

roku 1721, kdy byla i uherska provincie spravo-
véana provincidlem z Mikulova. PokraCovaly vSak
i po tomto datu az do pocatku 19. stoleti. Kromé-
fizska kolej v nich sehrila nejdaleZitéjsi ulohu.
Pro hudebni vychovu obyvatelstva v 17.
a 18. stoleti na Moravé mély Skoly jezuitd a pia-

ristd stéZejni, a stale jeSt€ nedocenény vyznam.
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Poskytovaly totiZ budouci inteligenci soucasné se
zakladnim vzdélanim i vzdélani hudebni. Zv1ast
intenzivné byli v hudbé vzdélavani chovanci se-
minafh a hudebnich fundaci. Ale i Zéci, ktefi
v hudbé pfili§ nevynikali, si ze Skoly odnéSeli po-
zitivni vztah k hudbé. Ve $kolnim divadle se Zéci
seznamovali i s vyrazovymi prostiedky opery.

Nektefi ¢lenové zminénych fadi se uplatnili i ja- -

ko skladatelé. Vice to platilo o piaristech nez o je-
zuitech, ktefi méli k hudbé spiSe pragmaticky
vztah. Skladby piaristickych autor, zvlast€ Bros-
manna a Kalouse, se t€Sily ve své dobé vSeobec-
né oblib&, protoze odpovidaly svymi technickymi
naroky i hudebnim vyrazem aktudlnim potfebam
kostelnich kiirQ.

3.4 Hudba ostatnich duchovnich rada

Obecné lze Fici, Ze kromé Zebravych fadi zale-
7elo viem Feholnim institucim od konce 17. stole-

ti na reprezentativni chramové hudbé. Vzhledem
k rtizné dochovanosti prameni a jejich probadani
jsou naSe védomosti 0 hudb€ jednotlivych fada
nestejné. I kdyZ vedeni hudby bylo v téchto ta-
dech svéfovano hudebné zdatnym c¢lentim fadu,
vét§inu zpévakl a instrumentalistli tvofili spise
74aci a novici. Ve vétSing€ klaSterit se setkavame
s 7aky a studenty, at uZ navstévovali $kolu v klas-
tefe nebo n€kde v blizkém okoli. Nejcastéji se na-
zyvaji slovem alumni, coZ znamenalo Zaky a stu-
se pozdé€ji stala kn€Zimi nebo feholniky, ale nék-
tefi se vénovali laickému povolani.

Nejstarsi fad na Moravé, benediktini v Rajhra-
dé, mi bohat€¢ dokumentovanou hudebni minu-
lost. Z roku 1725 pochdzi nejstarS$i hudebni
inventdf. Z roku 1771 novy, bohatSi tematicky
inventaf z druhé poloviny 18. a prvni poloviny
19. stoleti se dochovala vzacni hudebni sbirka,
¢itajici pres 2200 skladeb. '

Inventéaf z roku 1725 obsahoval 459 skladeb,
z toho 81 msi, 22 rekvii, na 300 riznych motet
a jinych cirkevnich skladeb. Z tohoto inventéfe je
patrno, Ze barokni figurdlni hudba v Rajhrad¢ se
rozvinula jiZ v druhé poloving 17. stoleti, protoze
v ném nachdzime jména skladateli, jako byli
Vincenzo Albrici, Heinrich Briickner, Bartolomé;j
Bulovsky, Giovanni Peranda, Giovanni Felice
Sances a Johann Heinrich Schmelzer, ktefi tu mé-
li po jedné az Ctyfech skladbach. Pres to si klaster
jesté na pocatku 18. stoleti pajcoval od brnén-
skych jezuita diskantistu, altistu a trubace.

Protoze Rajhrad byl expoziturou klastera
v Bfevnové, projevily se v jeho repertoaru praz-
ské vlivy vyraznéji neZ kdekoli jinde na Moravé.
V roce 1725 mél klaster 54 skladeb od prazského
benediktina Gunthera Jacoba (1685-1734) a 28
skladeb od prazského laika Josefa Brentnera

(1689-1742). Pomérné& pocetné byl zastoupen raj-

hradsky varhanik Ignac Luka§ Antonin Beer (10),
ktery se stal roku 1730 feditelem kiiru u minoritit
v Brné. Po péti skladbach tu mél kroméFiZsky var-
hanik Anton Bernkopf (16757-1747), prost&jov-

“sky roddk, premonstrit Josef Leopold Viclav

Dukat (1684-1717) a videtisky Johann Georg
Reinhardt. Inventaf obsahoval té7 pastorely, &es-
ké a némecké pisné (plurimi Cantus tam germa-
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nici quam Boemici) a Sest hudebnich hiicek pod
nazvem Coledae od Gunthera Jacoba.

Z polozek inventafe z roku 1725 vSak se nedo-
chovala ani jedna. Tuto skuteCnost lze vysvétlit
Jjednak zmé&nou vkusu po poloviné 18. stoleti, jed-
nak tim, Ze v nésledujicich letech po sepséani in-
ventdfe byl v Rajhradé postaven podle ndvrhu
Giovanniho Santiniho novy konventni kostel. Do
tohoto kostela postavil brnénsky varhanaf Anton
Richter dvoje varhany: malé do presbytate (1730)
a velké na figurdlni kiir (1734). Z obou varhan se
dodnes dochovaly jen jejich barokni sk¥ing.

Bohatost a pestrost rajhradského repertoaru
v druhé poloving 18. stoleti vysvita z tematického
inventéfe z roku 1771, zachycujiciho také piirtst-
ky aZ do roku 1828. Tematicky ho nazyvame pro-
to, Ze obsahuje notované zacatky skladeb, takze je
badatel muze piesné identifikovat. BohuZel ne
viechny poloZky tohoto inventdfe se dochovaly.
Podle inventéfe dosahoval rajhradsky hudebni ar-
chiv v prvni Ctvrting€ 19. stoleti poctu kolem 1800
skladeb. Jen mSi vlastnil kl4ster 390. Po strance
slohové byl repertodr rajhradského kiiru v posled-
ni ¢tvrtiné 18. stoleti pozdné barokni, ranéklasic-
ky a klasicky. Jako autofi tu figuruji nejCastéji
FrantiSek Xaver Brixi, Karl Ditters, Antonio
Caldara, J. Furbe, Maurus Haberhauer (37 msi),
Joseph Haydn, Viclav Kalous, Wolfgang Ama-
deus Mozart, FrantiSek Navrétil, Josef Ondfej
Novotny, Matthias Ottl, Johann Adam Scheibl,
Georg Zechner.

U benediktinit byla péstovana téz instrumental-
ni hudba. Na pocatku 19. stoleti mél rajhradsky
hudebni archiv 216 symfonii od autort, jako byli
Karl Ditters, Joseph Haydn, Leopold Hofmann,
Ignaz Holzbauer, olomoucti Joseph Raymund
Keller a Anton Neumann, prazsky piedchiidce
F. X. Brixiho u sv. Vita v Praze Antonin Laube,
Josef Véclav Stamic, Georg Christoph Wagenseil
a Jan Zach. Komorni hudba byla zastoupena 170
poloZzkami a 41 partitami pro dechové nastroje.
Také tu bylo 73 koncerti pro razné néstroje s do-
provodem orchestru. I kdyZ se jednotlivé véty
instrumentdlnich skladeb, zv1ast€ symfonii a kon-
certd, v 18. stoleti pouZivaly i pii liturgii, byly
zminéné instrumentdlni skladby ureny piede-
v§im pro pobaveni mnichl v refektéfi.



28 Skiifi varhan na Svatém Kopecku u Olomouce zapocatych Janem Davidem Sieberem a dokoncenych roku 1725 Antoninem
Richterem.

Jako ve vSech benediktinskych kldSterech bylo
i v Rajhradé zvykem slavit Zivotni jubilea fado-
vych ¢lent gratulacnimi kantidtami. Vypovidaji
o tom nazvy Applausus harmonice concinatus ne-
bo Musicalis Opera de onomasi pro Fr. Mauro
Haberhauer. Dochovaly se tu i ob& Zertovné hu-
debni hticky F. X. Brixiho Schola latino musica
a Luridi scholares, karikujici zptsob tehdejsi hu-
debni vychovy ve $kole. Skoda, 7e se nedochova-
la Operetta o sedlskej svobodé od Jana AntoSe
a hanicka opera Z veselosti vejskejme, které by
vyznamn¢ obohatily naSe védomosti o tzv. hanéc-
kych operach. Z feditelt kiru v Rajhradé byl nej-
vyznamngj$i Maurus Haberhauer (1746-1799),
ktery byl velmi plodnym skladatelem chramové
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hudby a symfonii- Funkci varhanikii vS§ak zastdva-
li v Rajhradé laici, ktefi soucasné vykondvali
v klastefe ufednické funkce. Jako skladatelé vy-

nikli v letech 1726-1735 varhanik Jan Brixides - §

(17127-1772) a jesté pozdéji Matéj Rutka, jehoz
varhanni s6la dosahuji ndpaditosti drovné sondt
Josepha Haydna. V Rajhrad€ provadéli hudbu pie-
devsim studenti, kterym klaSter poskytoval ubyto-
vani a stravu. Jejich jména, tfidu, kterou navstévo-
vali a hudebni kvalifikaci nachdzime na hudeb-
nich partech, které pro klaSter opisovali. V letech
1778-1781 byl v Rajhrad€ trubatem pozdéji ev-
ropsky prosluly skladatel sing$pild Wenzel Miiller
(1759-1835), kterému opat klaStera umoznil stu-
dium u Karla Ditterse na Janském Vrchu.

Cistercidci ztistali dlouho vérni nedoprovaze-
nému gregoridanskému choralu a figurdlni hudba
se u nich zacala prosazovat velmi pomalu aZ po
tiicetileté valce. PonévadZ velké cistercidcké
klaStery na Moravé Velehrad a Zd4r nad Sdzavou
byly za Josefa I1. zruSeny, jejich hudebni sbirky se
nedochovaly a fadové archivélie jsou na zpravy
0 hudbé pomérné chudé. Z téchto duvodi mame
o hudebnim Zivoté u moravskych cistercidkil po-
mérné malo zprav. Velehradsky klaster dosahl vr-
cholu svého kulturniho rozkvétu za opata Josefa
Malého (1727-1748), klaster ve Zdate za opata
Viclava Vejmluvy (1705-1738). Zatimco vele-
hradsky klasSter az do svého zruSeni 1794 vzkvé-
tal, Zdarsky klaster se z pohromy, zptisobené po-
Zarem roku 1737, jiz nevzpamatoval.

Zajem o figurdlni hudbu v 18. stoleti se v obou
klasterech projevil stavbou novych varhan. Na
Velehrad€ postavil nové varhany na figurdlnim
kiru (nad vchodem do kostela) jiz roku 1700,
v chordlnim ktru roku 1712 Jan David Sieber.
Figuralni varhany rozsifil v letech 1745-1747
Sieberiiv Zak Anton Richter na néstroj se dvéma
manudly a peddlem s 31 rejstiiky. Velehradské
varhany byly v té dobé tfetimi varhanami co do
velikosti na Morav&. Ve Zdafe, kde zépadni kir
nikdy nebyl, umistil Jan David Sieber varhany do
levého transeptu nékdy po roce 1709. Tyto varha-
ny se dochovaly v téméf piivodnim stavu dodnes.
Jejich skiiil se vyznacuje origindlnim architekto-
nickym feSenim, které navrhl pravdépodobné sam
Giovanni Santini.

Vysoké ndklady na varhany od nejlepsich mist-
i dokazuji zdjem cistercidkd o figuralni hudbu.
Je ostatné zajimavé, Ze Dlabactv Kiinstlerlexikon
(Praha 1815) zna nejvice Fadovych hudebnikt
praveé z cisterciackych klasterti. Organizace figu-
ralni hudby byla u cisterciakii asi podobna jako
u jinych ¥ada. Na Velehrad& byli od poloviny 18.
stoleti vydrZovani 4 diskantisté. O ostatnich hu-
debnicich nejsme bliZe informovani. Zd4 se viak,
Ze se na figurdlni hudbg aktivné podileli nejen 74-
ci, navitévujici klasterni $kolu, ale také mnigi,
protoZe pfi ruseni klastera ve Zdafe mé&lo 11 z 55
mnichd ve svych celach hudebni néstroje, nejéas-
t€ji housle, ale n&ktefi té7 klavesové ndstroje.
Obsazen{ na figurdlnim ktru bylo u cistercidki
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skrovné, jak bylo v té dob& zvykem. Dokazuji to
prostorové moznosti na Zdarském kiru, kam se
veSlo nejvySe kolem 15 hudebnika a zp&vakii. Na
Velehrad€ bylo mista vice, ale o tamnich hudeb-
nicich téméf nic nevime.

Kromé fady kantord a sukcentorti, kteii fidili
chordlni zpév mnichii, zndme jména i dalSich hu-
debnikl, zvlast€ nékterych feditelt kiru. Jako
skladatelé se uplatnili dva velehrad$ti mnisi
Kristidn Hirschmentzl (1638-1703) a Bernard
Strouhal (Zil jeSté roku 1779). Slezan Hirsch-
mentzl proslul kromé spisovatelské ¢innosti téZ
kompozici drobnych skladbi¢ek v lidovém stylu
a latinskych pisni pro pobaveni mnichi. Pro spo-
le¢né zpivani mnicht pod lipou béhem majovych
odpoledni sloZil Hirschmentzl drobné dilko
Orpheus in Sylvis. Reditel kiiru na Velehradé

‘(0od 1767?) Bernard Strouhal byl jako skladatel na

Moravé velmi obliben, protoZe jeho chramové
skladby se dochovaly na riiznych moravskych kil-
rech. Cistercidci péstovali téZ duchovni kantaty
a oratoria, kterd zname jen z ti§ténych textovych
kniZek. V letech 1734-1737 komponoval oratoria
pro Zdarsky konvent kantor z Petrova v Brng Jifi
FrantiSek Slavi¢ek (zemf. 1746). Jejich hudba se
bohuZel nedochovala. Hudebni sbirka ze Zdaru
nad Sazavou reprezentuje spiSe repertoir kiru
tamniho farniho kostela neZ klastera, i kdyZ vzni-
kala pod vlivem hudby v klastefe. Klasterni vliv
se v ni projevuje zejména vyskytem prazskych
autorti Antonina Laubeho, Antonina Reichenau-
era a Josefa Antonina Sehlinga, ktefi se v té dobg
na Moravé vyskytovali jen malo.

V souvislosti s cistercidky stoji za zminku Zen-
ska vétev tohoto fadu. Také cisterciacky se po tfi-
cetileté valce nadchly pro figurdlni hudbu a sest-
ry se v ni dopracovaly obdivuhodné sob&staénos-
ti. Rudolf Hurt zjistil, Ze abaty3e na Starém Brng
dala jiZ v druhé poloving 17. stoleti sestry vyuco-
vat ve zpévu a hie na hudebni néstroje a roku
1696 si dala postavit malé, ale vyborné varhany
od slavného mistra Abrahama Starka a7 z Lokte
(dochovaly se ve SnéZném). V roce 1697 mély
cisterciacky jiz feditelku figurdlniho kdru, 4 so-
pranistky, 2 altistky a jednu tenoristku(!). V roce
1755 dokézaly tii sestry zpivat dokonce bas(!), 11
sester umélo hrét na housle, 3 sestry na trompetu



a jedna sestra na trombon. V roce 1782 byly me-
zi sestrami t¥i trubacky na lesni roh a jedna hrac-
ka na trumgajt neboli trombu marinu. Tromba ma-
rina byl smy¢covy ndstroj s jedinou strunou, je-
hoz ton byl diky vychvévné kobylce velmi
pronikavy a pfipominal zvuk trompety. V Zen-
skych klasterech bylo jiZ v 17. stoleti Casto pouZi-
vano téchto nastroji misto trompet. Figurélni
hudba se nejvice uplatiiovala pfi jmeninach sester
a nejvice ji holdovaly mlads§i sestry. Vizitatofi
sestram vytykali, Ze kvuli figuralni hudbé zane-
dbavaji choralni zpév a Ze i do chordlnich msi
vkladaji alespori figurdlni vlozky. Z majetku cis-
terciatek zname bohuZel pouze dvé skladby, do-
chované ve sbirce starobrnénskych augustiniana.

Velmi vyznamnym fddem po hudebni strance
byli premonstrati. S vyjimkou konventu v Nové
Rii byly ostatni premonstratské klaStery na Mo-
ravé Hradisko, Louka a Zabrdovice Josefem II.
zruseny a jejich notovy material beze stopy zmi-
zel. Také premonstrati se figurdlni hudbé dlouho

branili. Zlom nastal a7 po roce 1677, kdy ji fado- -

vy general povolil s urCitymi omezenimi. Také
u premonstrati se intenzivnéjsi péstovani figural-
ni hudby projevilo pfedev§im ve stavbé novych,
vé&t§ich varhan. V byvalém konventnim kostele
v Louce se dochovaly nejstar$i hratelné varhany
na Moravé. Postavili je roku 1675 Ceskobudégjo-
vi¢ti varhanafi Nikolaus Christeindl a Bernard
Wollers a kolem poloviny 18. stoleti k nim zno-
jemsky varhanaf Floridn Igndc Casparides pfi-
stavél jesté positiv. O hudb& v Louce v 17.
a v 18. stoleti existuji jen obdivné zminky ve star-
3i literatufe. Christian d’Elvert uvadi jména 20
vynikajicich hudebnikl z louckého konventu, po-
chazejicich z riznych moravskych mést. Jeden
z nich, feditel ktiru, brnénsky roddk Blasius Graff
(1683-1728) sklidil pochvalu samého cisafe
Karla VI. za m$i a jakousi serenddu, kterou pro-
vedl na jeho pocest se svymi 36 hudebniky roku
1723 v kostele sv. KiiZe ve Znojmé&. Clen loucké-
ho konventu Prokop Divi§ (1698-1765), vynalezl
né&kdy pied rokem 1753 za svého puisobeni na fa-
fe v Pfiméticich nejen bleskosvod, ale také podi-
vuhodny hudebni nastroj, kterému dal nazev
Denis d’or. Podle d’Elverta musel byt tento na-
stroj po zruseni klastera odevzdan c. k. umélecké-

&0

mu kabinetu ve Vidni. Cisaf Josef II. jej pak vé-
noval byvalému varhaniku louckého KkléaStera
Wiesnerovi, ktery tehdy pisobil v kostele Am
Hof ve Vidni. Wiesner se totiZ naucil hfe na Denis
d’or jesté od Prokopa Divise a kromé€ n€ho nikdo
jiny hru na tento nastroj neovlddal. Tim bohuZel
stopy po zédhadném DiviSové hudebnim nastroji
kondi.

O hudbé v Zabrdovicich, o jejiZ Grovni koncem
16. stoleti jsme se jiZz zminili vySe, vime z doby
baroka jen malo. Velké varhany, jejichZ nddherna
skfifi je dochovéna, byly postaveny asi znojem-
skym varhanafem t€sné pfed zruSenim konventu.
Zato v Nové Risi se dochovaly nejen vzacné var-
hany od Bedficha Semrada z roku 1764, ale i cen-
na hudebni sbirka z konce 18. a prvni poloviny
19. stoleti, ¢itajici 640 chramovych i svétskych
skladeb. Rozhodujicim zpisobem se o ni zaslou-
7il v letech 1800-1830 feditel kiru a skladatel
Mainhard Schuberth (1800-1888). Mezi sklada-
teli prevladaji Beethoven, Diabelli, Dittersdorf,
Joseph Haydn, Jansa, Jelinek, Jirovec, Kammell,
KoZeluh, Kramé¥, Jan Adam Mica, Mozart, My-
sliveCek, Pichl, Pleyel, Pugnani, Rossini, Karel
Stamic, Salieri, Vanhal, Pavel Vranicky, Weber.
Pozornosti si zaslouzi 28 skladeb varhanika Jana
FryCka (nar. asi 1758 — zemi. po 1820). V Nové
Ri8i se narodili a tamni klaSterni $kolu nav§tévo-
vali skladatelé Pavel Vranicky (1756-1808)
a Antonin Vranicky (1761-1819).

Obraz hudebniho Zivota nejvétS§iho moravské-
ho premonstratského konventu na Hradisku
u Olomouce se podafilo rekonstruovat jen diky
dochovanym diariim. Figurdlni hudba se na Hra-
disku zacala rozvijet po roce 1666, a v devadesa-
tych letech byla jiz v plném rozkvétu. ZaslouZili
se o to Chrysostomus Geisler (1637-1688) a v le-
tech 1677-1693 Ambrosius Malder (zemi. 1706).
Zvyseny zdjem o figurdlni hudbu se projevil také
postavenim novych varhan v devadesatych letech
17. stoleti Jakubem RySdkem z Opavy. Roku
1706 tu postavil nové vynikajici varhany Jan Da-
vid Sieber. Jejich skiini se dochovala u Sv. Micha-
la v Olomouci, kam byly varhany pfest€¢hovany
po zruSeni klaStera roku 1793.

Hudbu na Hradisku provadé€li opét hlavné stu-
denti — alumni musici, kteti studovali u jezuiti

29 Navrh Matouse Pavla
RoskoSe na varhany
v kostele sv. TomaSe
v Brné z roku 1680.

N

e e
T s
st o st

o A e TR

e

e
Zd’?"f’”“‘fﬂ"f' D
S = ‘"”’2{‘1‘ 1Y [ vt

S o

v Olomouci a kterym se na Hradisku dostdvalo
veSkerého zaopatfeni. VétSina studentd pozdéji
vstupovala do fddu. Na pfelomu stoleti vydrZoval
klaster 16-21 hudebnich alumnii ve véku od 9 do
24 let. NejmladSi ho$i zpivali sopran nebo alt,
starSi pisobili jako zp&véci nebo instrumentalisté.
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Mezi alumny byli pfijiméani pfednostné hosi s hu-
debnim vzdélanim, nikoliv dplni zacateCnici.
Klaster posilal zvlast€ nadané chlapce a Cleny ra-
du na hodiny k olomouckym démskym hudebni-
kim a v nékterych pfipadech dokonce do jinych
klastert, zvlast€ do Perneku a do Vidng. Nejvice



byli cenéni dobfi diskantisté. Pfedstavenym
alumn® byval néktery ze starSich alumnd nebo
néktery Clen fadu, ne star$i 30 let. Hudbu tedy
provadéli pfevazné mladi lidé, coZ muselo mit
mnoho pfednosti.

Varhanikem byval i na Hradisku nej¢astéji
laik, ktery soucasn€ vyucoval hudebni teorii. Ja-
ko skladatelé vynikli varhanici Ignaz Reinold
(1695-1703) a Karel Josef Einwald (1703-1715).
Reinold ptisobil pfed prichodem na Hradisko
v klasterech Klosterneuburg a Heiligenkreuz, kde
ziskal velké hudebni zkuSenosti. Einwald zacal
svou hudebni kariéru jako diskantista na Svatém
Kopecku a pozdéji se vzdélaval u bliZze neznamé-
ho varhanika z Hradiska. KlaSter mu pak umoZnil
n&jakou dobu studium u videfiského dvorniho
varhanika Johanna Georga Reinhardta. I kdyz
Einwald dal roku 1716 pfednost mistu domského
varhanika v Olomouci, vyjadfil svou vdéCnost
klasteru tim, Ze svou sbirku deseti offertorii Voca-
lis decalogus vénoval roku 1720 hradiStskému
opatu Ondfeji Bonischovi. Mezi fediteli kiru na
Hradisku se kupodivu nevyskytl Zidny skladatel.
Z premonstratskych skladatelt byl na Hradisku
vysoce vaZen pouze strahovsky Jifi Melcelius
(1624-1693), jehoZ skladby se dochovaly v Kro-
oratoria Filia Sion k Sestistému vyroc¢i zaloZeni
klastera roku 1751 byl povéien kapelnik katedra-
ly Josef Gurecky.

Liturgie se na Hradisku konala bud choralné
nebo figurdlng€. Chordl zpivali ¢lenové konventu
a proto jej kazdy feholnik musel ovladat. Kdo mél
Spatny hlas nebo nebyl schopen naucit se zpivat
chordl, byl jiZ z novicidtu nemilosrdné propustén.
Denni zpév v choéru kladl na mnichy zvI1asté v zi-
mé vysoké fyzické néroky a z toho diivodu se na
Hradisku i v Zabrdovicich udrzovala jesté kon-
cem 17. stoleti praxe alternatim, kterd umoZfiova-
la zpévakim, aby si oddechli.

Figurdlni hudbu provadéli hudebni alumni
s eventuilni vypomoci nékterych klerikii. MSe
s figuralni hudbou se konala na Hradisku az osm-
desatkrat roéné. NeSpory se zpivaly vétSinou jen
chorélng, ale o velkych svatcich (az dvacetkrit za
rok) se Magnificat provadélo figurdlng. Intrady
pro 2—4 trompety s doprovodem tympant zahajo-
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valy a ukoncovaly vSechny slavné mse a neSpory.
Kromé& msSe s figurdlné zpracovanym ordinariem
se na Hradisku setkavame se m$i, béhem které se
zpivala néjaka moteta. Andly charakterizuji hud-
bu pfi této msi slovy missa, sub qua musica a jen
jednou ji specifikuji slovy aliquot motettae. Misto
zpévu graduale se hravaly chrdmové sonaty, pfi
kterych se kolem roku 1700 hojné uplatiiovaly
loutny a jiné drnkaci néstroje. Obsazeni figural-
nich ms$i bylo i na Hradisku skrovné: 2 diskan-
tisté, altista, tenorista, basista, 2 houslisté, 2 tru-
baci, tympanista, varhanik, violonista. Nejvetsi
doloZeny pocet hudebnikl je zaznamenan na sva-
tek sv. Cecilie roku 1724. Tehdejsi kronikéf o tom
napsal: Bylo nds celkem 36 hudebnikii. Ridil jsem
jd k velkému potéseni sebe a vSech ostatnich.

V klastefe vSak méla misto téZ svétskd instru-
mentalni hudba. Instrumentdlni skladby znély
Casto v refektdfi na pocest Zivotnich vyro¢i hod-
nostart klastera nebo vzneSenych hosti. Trubac-
ské intrady zdravily vzacné hosty, zahajovaly sto-
lovani a provézely slavnostni pfipitky u opatské
tabule. Vysoce postavené osobnosti cirkevniho
nebo politického Zivota byly vitdny i nékolika
sbory trubaci, rozestavenych na akusticky pliso-
bivych mistech. Jestlize nebylo dost domécich
trubaci, byli zvani na pomoc trubaci olomoucké-
ho véZného a blizké Slechty.

Velmi oblibend byla i divadelni pfedstaveni
s hudbou. Mala hra se nazyvala actiuncula, velka
comoedia. Divadla se hréla v refektéfi nebo v zi-
mé v ohfivarné. O jejich oblibé svéd<i to, Ze v ro-
ce 1700 jich bylo provedeno jedendct. Obsah ko-
medii, jak byly vétsi hry nazyvany, byl Cerpin
pfevazné z Nového Zakona, ale mezi jednotlivé
akty byly vkladdny humorné vystupy nebo Zerty,
jejichZ ter¢em byli hanacti sedlaci a jejich nezfi-
zend zaliba v piti piva. Texty ke komediim psali
¢lenové konventu, hudbu obvykle varhanik klas-
tera, zejména Bernard Reinold. Mensi hry byly
sloZeny a nastudovany Casto v neuvéfitelné krat-
kém terminu, v jednom pfipad¢ dokonce béhem

tfi dnid. Specialitou klaStera byly handcké opery,

o nichZ bude pojednano nize.

Klaster Hradisko udrZzoval styky s hudebniky
v Olomouci, v Perneku, ve Vidni a s hudebniky
moravské Slechty, ktefi jim zprostiedkovavali po-

i

Y

znéani novinek. Roku 1694 se premonstrati chlubi-
li tim, Ze se jejich alumni jako prvni na Moravé
naucili od komornika prelata v Perneku hrit na
hoboj. V roce 1702 zase poslal opat alumna Karla
Tenscherta do Vidné, aby si osvojil hru na tehdy
novy nastroj lesni roh. Podle kronikafovy formu-
Jace se zd4, jakoby Slo o prvni vyskyt lesniho ro-
hu na Moravé. Podle toho by byla Morava v po-
znani lesniho rohu opoZdéna o dvacet let za
Cechami. Zvlastni oblib&é se na Hradisku t&Sila
harfa. JiZ v roce 1688 poslal opat Ambroze
Maldera na dva mésice do Vidné, aby se tu naudil
hi'e na harfu u tehdy proslulého harfenika Ernesta
Knechta. Knecht pak byl v devadesatych letech
nékolikrat na Hradisku srde¢né ptijat a hoStén.
Z Vidn€ pfijeli na navstévu do klastera kapelnik
od sv. Stépana Johann Michael Zacher (1693),
prvni basista dvorni kapely Friedrich Gotzinger
(1724, 1725), dvorni varhanik Johann Georg
Reinhardt (1718?) a v 1€ dobé¢ ,,nikoliv posledni
mezi videriskymi skladateli* Benedikt Anton
Aufschnaiter (1700). Aufschnaiter se odvdécil
opatu Hradiska Norbertu Zeleckému dedikaci
své sbirky sondt pro smyccové nastroje Dulcis
fidium harmonia (Augsburg 1703). Mezery v ana-
lech kléStera ndm bohuZel nedovoluji poznat dal-
Si styky Hradiska s vyznamnymi hudebniky 17.
a 18. stoleti, zejména s cisafskou kapelou.

Hudebni inventaf z doby zruseni klastera roku
1784 nezname. Dochoval se jen sumdarni seznam
nastroji a not ze Svatého Kopecku, ktery pre-
monstrati z Hradiska spravovali. Podle tohoto se-
znamu bylo v roce 1784 na Svatém Kopecku kro-
mé velkych varhan a positivu 41 hudebnich na-
strojii a 2032 rtznych skladeb. V tomto poctu
bylo 350 msi, 242 arii, 405 symfonii (cen&nych
po 3 krejcarech) a 605 drobnych skladeb (ceng-
nych po jednom krejcaru). Z tohoto obrovského
hudebniho bohatstvi se dochovalo jen 80 skladeb
v hudebni sbirce brnénskych augustiniani. Jsou
mezi nimi unikdtni dila od Antonia Caldary,
Johanna Josepha Fuxe, Matthiase Ottla, Georga
Reinhardta a Marca Antonia Zianiho. Pravé tyto
skladby dosvé&dcuji tizké kontakty Hradiska s ci-
safskou kapelou.

V Brné byl nejvyznamnégj§i hudebni cir-
kevni instituci klaster augustinidni poustevnika
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30 Starobrnénska varhanni tabulatura z poloviny
17. stoleti. Je to nejstarsi pamatka varhanni hudby
na Morav€, pomineme-li zlomky varhannich
skladeb ze 16. stoleti, nalezené v kniZnich vazbach.
Skladby jsou zapsany italskou tabulaturou, kterd
pouZivala vétSiho poctu notovych linek, aby se
vyhnula pomocnym linkdm. Odd. dé&jin hudby
MZM, A 8763.

u sv. ToméSe. Zaklad hudebniho Zivota v klaStefe

polozila roku 1653 hrabénka Sibylla Polyxena
Montani, rozena z Thurnu a Vallessassiny funda-
ci 15 000 zl., uréenou na vydrzovani $esti hudeb-
né nadanych chlapcti. Nadace byla v dalSich le-
tech jeSté rozSifena a pocet jejich chovanci po-
zd€ji Casto prekraCoval ¢islo 12. VEk chlapca se
pohyboval od 10 do 21 let a néktefi z nich si udr-
Zeli sopran kupodivu az do svych 17 let. Nejslav-
n€jSim chovancem této fundace se stal pozd&ji
LeoS JanaCek. Kromé fundatisti se na hudbg&
v klastefe podileli jeSt€ Zaci, novici a néktefi mni-
$i. Do funkce feditelti kiiru byli ustanovovani nej-
Castéji mladi knéZi kratce po vysvéceni ve véku
25-27 let, mélokdy starsi.

Intenzita a pestrost hudby v augustinianském
kostele a klaStefe byla obdivuhodnd. Od roku
1700 staly u sv. TomaSe varhany o tfech manua-
lech s 38 nebo 39 rejstiiky od Jana Davida
Siebera, které patfily k nejvét§im varhaniam v ¢es-
kych zemich. A v letech 1756-1758 musel byt kar
kostela sv. TomaSe rozsifen, aby se nai vesel vét-
8i pocet uc¢inkujicich. Podle sumérnich inventaia
z let 1747-1771 vlastnil klaSter na 45 nastroji




viech tehdy uzivanych druht. Byl mezi nimi 1 ba-
ryton, podobny viole da gamba s resonancnimi
strunami, pastyfska trouba, pouzivana o Vanocich
a dokonce Klarinety (jiz roku 1741), které mniSi
nazyvali vojenské piStaly (fistulae militares), pro-
toze se tehdy zaCaly pouZivat v hudbé péchoty.
Také pocet hudebnin byl dctyhodny. PoCet msi se
v poloviné 18. stoleti pohyboval mezi 200-330.
Motet a arii vlastnil konvent na 500. Velmi obli-
bené byly vano¢ni pastorely, jejichZ pocet dosahl
v roce 1771 ¢Cisla 188. Zvlastni kategorii mezi
skladbami tvofily loretanské litanie, kterych bylo
493 a antifony Salve Regina, kterych bylo 134.
Tyto skladby byly totiZ potfebné k pobozZnostem
u milostného obrazu Panny Marie, chovaného ve
zvlastni kapli kostela sv. TomaSe. Tento obraz da-
roval augustiniantim Karel IV. a v roce 1645 mu
obhajci Brna pfipisovali zdsluhu o zachranu més-
ta pred Svédy. Od roku 1733 se pted obrazem
konaly pravidelné poboZnosti se zpévem loretan-
skych litanii a Salve Regina a v roce 1736 byl
obraz slavnostné korunovan kardindlem Schra-
‘ttenbachem. S korunovaci byly spojeny slavnosti,
trvajici cely tyden, srovnatelné s oslavami svato-
feCeni Jana Nepomuckého. Tehdy tcinkoval na
kdru osmkrdt vétsi sbor nez obvykle, coZ odhadu-
jeme na 64 zpévaki a hudebnikd.

Také svétska hudba méla u brnénskych augus-
tiniana dlouhou tradici. JiZ v roce 1666 vytykal vi-
zitator mnichtim, Ze se v dob& no¢niho klidu scha-
zeji v celach, kde piji a hraji na loutny. Vytka by-
la namifena spiSe proti poruSovéni no¢niho klidu
neZ proti hudbé. V roce 1741 klaster vlastnil jiz 77
symfonii a v roce 1771 stoupl tento pocet na 438.
I kdyZ jednotlivé véty symfonii byly pouZitelné
i jako chramové sondty, muselo byt jejich uplatné-
ni v klastefe mnohem $irSi. Inventaf uvadi jesté
rubriku Parthiae et Symphoniae, coz mohly byt
bud tane¢ni suity nebo cykly drobnych poslecho-
vych skladeb pro dechovou harmonii, ve které se
mohly uplatnit vySe zminéné klarinety. Z 21 kusi
této skupiny stoupl jejich pocet do roku 1771 na
350. Dechova harmonie se stala v t€ dob€ nesmir-
n& popularnim druhem hudby a zésluhu na tom
mély predeviim vojenské kapely. P navstévé
kardinala Troyera roku 1752 koncertovala kapela
Hassianova pluku dokonce v prostorach klastera.

Podobné jako premonstrati péstovali také au-
gustinidni poustevnici zdbavnou hudbu v refekta-

“¥i nebo pfi navst&€vach hostl a pii Zivotnich vyro-
“&ich ¢lendl konventu. Ukazkou tohoto druhu hud-
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by je v jejich hudebni sbirce komicka hiiCka
Karla Loose Opera Bohemica de camino a cae-
mentariis luride aedificato (Ceskd opera o komi-
nu zedniky nedbale postaveném) se zndmou pisni
Kominku, kominku. Pochopitelné tu znéla i ko-
morni a symfonicka hudba.

Z not brnénskych augustinidnti se velkd Cést
skladeb dochovala v dosud existujici hudebni

sbirce, kterd svymi vice nez 3 000 poloZkami pat-

fi k nejcenn&jsim historickym hudebnim fondiim
na Moravé. VétSina skladeb pochéazi z let
1750-1840. Daivodem, proc€ se nedochovalo vice
skladeb starSich byly pravidelné skartace, které
provadél kazdy novy feditel kiiru po svém nastu-
pu do funkce. Vime, 7e méné pouZivané hudebni-
ny vyfFadil z archivu roku 1816 i feditel kiiru Cyril
Napp. N&které z Nappem vyfazenych not se do-
staly neznamou cestou do sbirky Cecilské jedno-
ty v Usti nad Orlici, kde tvoii jeji nejstar$i a nej-
cenn&jsi ¢ast. Prvni polovina 18. stoleti je u au-
gustiniant zastoupena vySe zminénym souborem
hudebnin ze Svatého Kopecka.

K nejsta$im pamatkam sbirky patii rukopisny
svazek varhannich skladeb z prvni poloviny
17. stoleti. Je nejstar§im rukopisem varhannich
skladeb na nafem tzemi a roku 1887 vzbudil za-
jem samotného LeoSe Janacka. Jde o soubor drob-
nych anonymnich skladbicek pro varhany, tzv.
versetli, notovanych je$té italskou varhanni tabu-
laturou. Tato notace se liSila od na$i moderni no-
tace jen v&t§im poctem linek pro noty, lezici nad
nebo pod osnovou. Dalsi pozoruhodnou varhanni
pamatkou je tisk Toccate d’intavolatura di cimba-
lo et organo (Roma 1637) od Girolama Fresco-
baldiho. Je to nejstarsi tisk skladeb Frescobaldiho
v nasich zemich a podle pfipisku na titulnim listu
patfil pvodné Pavlu Vejvanovskému. To doku-
mentuje jednak skladatelliv zdjem o varhanni hru
jednak jeho zatim neobjasnéné styky s fadem au-
gustinidni poustevnikld. V augustinidnské sbirce
je téZ nékolik vzacnych rukopisnych traktatd ze
17. stoleti vénovanych hie na varhany a kompozi-
ci. Nejpozoruhodnéjsi z nich je Directorium undt

‘

Manier z doby pfed rokem 1683 od cisafského
varhanika Alessandra Pogliettiho, které je jedi-
nym zndmym opisem piedlohy uloZené v klaStete
Kremsmiinsteru. Pogliettiho u¢ebnice piedstavuje
jeden z nejstarSich navoda hry na varhany a cem-
balo ve stiedni Evrop€.

Také u augustinidnt zastavali varhanickou fun-
kei laici, ale 1 mezi konventudly se obc¢as nasli
znameniti varhanici, jakym byl feditel ktiru Josef

Havranek (17117-17187). Nejznamé&jsim svatoto- .,

mésskym varhanikem byl laik Jan Brixides (od -

1752 do 1772?), ktery byl velmi plodnym sklada-

telem chrdmové hudby. Z fediteli kliru se sklada-
telsky uplatnili Jeronym Haura (1704?7-1750), ro-
dik z Tyna nad Vltavou, Petr FrantiSek Kopfiva
(1744-1791) a Pavel Marek (1748-1806). Haura,
ktery byl feditelem kiaru v letech 17367-1738
a 1743, je autorem jedné z nejlidovéjSich morav-
skych pastorel Applausus pastoricus. ktera hyfi
typickymi prvky valaS$ské hudby. Z alumnd au-
gustinidnského kl4stera dosdhl nejvys§iho spole-
Cenského postaveni Josef Puschmann, ktery tu
v padesatych letech 18. stoleti studoval a ktery se
roku 1777 stal kapelnikem katedraly v Olomouci.
Augustinidni poustevnici méli tézZ klaster v Je-
vicku. O tamni hudbé€ v§ak kromé& postaveni no-
vych varhan v roce 1766 FrantiSkem Sieberem
neméame zprav. Ze sporu, ktery v roce 1727 vypu-
kl v Jevicku mezi méstskou a klasterni Skolou se
dovidame, Ze hudba jevicskych augustiniani mé-
la dobrou urovei. Rektor méstské $koly, varhanik
Jan Hantzke spolu s kantorem a druhym mést-
skym varhanikem Kristidnem Pichlerem si st€Zo-
vali, Ze kl4Ster riznymi vyhodami pfetahuje Zaky
z méstské Skoly do své a Ze jim odvadi nejen dis-
kantisty, ale i dosp&lé zpévaky z fad méStand,
¢imz hudba v méstském kostele velmi trpi. Augu-
stinidni totiZz déavali pfednost zakam, ktefi jiz
um¢li ¢ist a psat a proto jim mohli poskytnout
vy88i vzdélani neZ méstska $kola. Také stravova-
ni zaka v klastete pry bylo lepsi. Mé&tané si do-
konce zacali zvat hudebniky z klaStera na svatby.
AKlaStern{ varhanik, jimZ byl mistni pekaf Miku-
148 Tovarek, a¢ byl Zdkem Hantzkeho, si zacal pfi-
vyd€lavat vyucovanim Cteni a hie na varhany.
Augustinidni kanovnici méli své klastery
v Olomouci, Fulneku a Sternberku. ProtoZe

vSechny tyto klaStery byly za Josefa II. zruSeny,
mame o jejich hudb€ jen drobné zpravy. Jisté je,
Ze od konce 17. stoleti byli pfedstaveni jmenova-
nych kléStert naklonéni nejen figuralni, ale téZ in-
strumentalni hudbé. Z Fulneka zndme z padesa-
tych let 17. stoleti varhanika MikuldSe Smiska
a jeho zet€¢ Jana Irmlera, ktery pozdéji presel
k Sternberskym augustinianim. Sternbersky pro-
bost musel mit obzvlastni zajem o svétskou hud-
bu, protoZe roku 1693 poZadal premonstraty na
Hradisku, aby mu ve Vratislavi objednali $almaje.
KdyZ néstroje dosly, byly nejdfive na Hradisku
impregnovany amygdalovym olejem a*pak byli
s nimi posléani ¢tyfi hudebni alumni do Sternber-
ka, aby ukdzali tamnim hudebnikiim, jak se na
Salmaje hraje.

Ve Fulneku postavil augustinianiim roku 1766
krdsné nové varhany Johann Georg Schwarz
z Libavé a v dobé zruseni roku 1784 mél klaster
na 36 nastroji a 500 hudebnich skladeb, které
vSechny zmizely beze stopy. A€ se v janaCkovské
literatufe Casto piSe o svétackém Zivoté fulnec-
kych augustinianii, sumarni inventar nic takového
nenaznacuje, protoZe krom¢ 6 symfonii neobsa-
huje svétskou hudbu. Probosti olomouckych
a Sternberskych augustinidnd byli béhem svych
navstév na Hradisku pravidelné pocténi hudbou.
O existenci figurdlni hudby v klaStefe VSech sva-
tych v Olomouci i ve Sternberku sv&d¢i okolnost,
Ze hradiSt$ti premonstrti jim kolem roku 1700
pfenechavali své nadpocetné diskantisty a dokon-
ce i trubace. Altisté, tenoristé a basisté olomouc-
kych augustiniant vystupovali od roku 1726 Cas-
to jako zpévéci v jezuitskych paSijovych melod-
ramatech.

KifiZovnici na Hradi$ti u Znojma zacali provo-
zovat figurdlni hudbu za probosSta Thomase Cor-
nelia de Schlessin v letech 1653-1675, kdy byl
koupen novy positiv a nékteré ndstroje. Vrcholu
dosahla zde hudba za probosta Jana Frantika Jo-
sefa Rivoly v letech 1708—1734. Hradisté bylo po
hudebni strance nejvice ovliviiovano hudbou kii-
Zovnického kostela sv. FrantiS8ka v Praze. V kni-

hovné na Hradisti se dochoval nesmirné cenny in-
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ventar not praZzskych kiizovnikd z let 1737-1738.

TamtéZ se nal€za tisk Moralia od J. Galluse a dal-
St tisky od Galla Dresslera a Johanna Kaspara




Ferdinanda Fischera. Torzo dochované hudebni
sbirky z Hradist& (62 skladeb) pochézi aZ z druhé
poloviny 18. stoleti a obsahuje chramova dila od
obou Haydnil, Antonina Brosmanna, Frantiska
Navratila, Maura Haberhauera, Aegidia Schenka,
Peregrina Gravaniho, Jana Antonina Sedlacka,
Georga Zechnera. O konkrétni hudebni praxi na
Hradisti v§ak neni nic bliz§iho zndmo.

Hudebni minulost minoritt, ktefi méli v 17.
a 18. stoleti své konventy v Brn€, Opave, Jihlavé
a Krnové, je dosud neprobadand. Rad, ktery dal
Zeské hudbd Ferdinanda Bernarda Artophaea,
Bohuslava Mat&je Cernohorského a Ceslava Va-
fluru, jist& nebyl ani na Moravé z hudebniho hle-
diska bezvyznamny. Potvrzuje to jednak docho-
vana sbirka kostela sv. Ducha v Opavé z 2. polo-
viny 18. stoleti a velké varhany v kostele sv. Jant
v Brné od Sieberova Zika Antona Richtera z roku
1732. A¢ mé&li brnénsti minorité vlastni hudebni-
ky jiZ od roku 1726, jejich hudebni sbirka, Citaji-
¢i kolem 400 skladeb, pochdzi pievainé az
z 19. stoleti a o hudebnim repertodru 18. stoleti
vypovidd jen malo. Star$i skladby byly zfejmé
vyfazeny v dobg cyrilské hudebni reformy v dru-
hé poloving 19. stoleti.

Rady paulan@i na Vranové u Brna, servitd
v Jaroméficich nad Rokytnou a ve Veseli nad
Moravou, trinitaft v Zasové se do hudebnich dé-
jin Moravy v 17. a 18. stoleti nijak vyznamné
nezapsaly. V kostele v Jaroméficich nad Rokyt-
nou, spravovaném servity, zajiStovali hudbu od
roku 1733 &lenové hrabéci questenberské kapely
(minimalné 4 zp&vaci, varhanik a dva houslisté),
ktef{ byli povinni provést za rok 74 figuralnich
msi, litanii a dal8ich skladeb. V proslulém pout-
nim kostele paulant na Vranové provadéli hud-
bu pii slavnych m3ich zfejmé hudebnici, které si
pfivadéla jednotlivd procesi. VEi varhany tu
postavil brnénsky varhandf Jan Vymola aZ roku
1776. Ve Veseli vénovala roku 1728 servitim
hrab&nka Maximilidna Zelecka 6 000 zl. na vy-
drzovéani osmi figuralnich hudebniki, ale o je-
jich &innosti se nedochovaly Zadné zpravy.
Dobrym hudebnikem byl posledni varhanik ser-
vitského kostela ve Veseli nad Moravou frater
Donét Tonnabauer (nar. kolem 1730), ktery snad
i komponoval.

Vlastni hudebniky si nevydrZovali ani domini-
kéni. Napf. brnénsti dominikani, v jejichZ kostele
postavil roku 1716 J. D. Sieber a A. Richter po-
mérné velké varhany, uzavieli roku 1725 smlou-
vu s kantorem od sv. Jakuba a s méstskym véz-
nym, aby v jejich kostele podle potfeby provadel
mSe, neSpory a dalii hudbu. Podobné tomu asi by-
lo u dominikdnd v Olomouci. Moravské riiZenco-
vé bratrstvo pfi dominikdnském kostele sv. Mi-
chala si platilo v letech 1731-1781 jen varhaniky
a pfedzpévéky a o velkych svatcich pozvané hu-
debniky. U znojemskych dominikdnd prekvapuje,
7e si dali roku 1755 postavit velké varhany od
Floridna Igndce Casparida a prostorny kir i var-
hany dali vyzdobit celou galerii andilkd s hudeb-
nimi nastroji. To by nepfimo svédCilo o jejich
zvy$eném zajmu o figurdlni hudbu. BohuZzel Zad-
né dalsi zpravy o ni nejsou znamy.

Nejinak tomu bylo u dominikdnek u sv. Anny
v Brné. Po zruSeni kl4Stera roku 1783 byly jejich
pomérng velké varhany, postavené patrné koncem
17. stoleti, pfeneseny do Veverské BitySky. Domi-
nikanky u sv. Anny, podobné jako blizké cisterci-
acky na Starém Brn&, musely mit ve figuralni
hudbg velké zalibeni. N&kolik hudebnin z jejich
majetku se totiZ dostalo do hudebni sbirky augus-
tiniant. Jsou na nich podepsidny nékteré sestry,
z nichZ Akvitanie Podlesk4 (nar. 1754 v Beroun¢)
byla sestrou slavné Ceské zp&vaCky Tekly Pod-
leské (1764-1852). Hudebné aktivni byly i domi-
nikanky u sv. Katefiny v Olomouci, protoZe jedna
skladba z jejich majetku se rovnéZ dochovala
u augustinianu.

Hudebné vyznamnym fadem byli milosrdni
bratfi. Posl4anim tohoto fadu byla péce o nemocné

“ve vlastnich nemocnicich, které byly zfizeny
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u kazdého konventu. Na Moravé vznikly postup-
n& konventy s nemocnicemi ve Valticich (1605),
v Prost&jové (1733), na Starém Br€ (1747)
a v Letovicich (1750). ZvySeny zajem o chrdmo-
vou hudbu 1ze pozorovat u milosrdnych bratfi od
druhé poloviny 18. stoleti. Je zajimavé, Ze i kdyZ
fad hojné vyuZival sluZeb externich hudebniki
(napt. v Prost&jové), mél ve svych fadach vynika-
jici instrumentalisty a skladatele a nékterym svym
Slentim umoZitoval studium u tak vyznamnych
osobnosti jako byli Joseph Haydn a FrantiSek

31 Varhany Viclava Pantocka z roku 1721 v byvalém frantiskdnském kostele sv. Antonina Paduanského v Dacicich.
Foto J. Sehnal.
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Ignéac Tima. Haydnovym Zdkem byl napt. Blasius
Smrek (1746-1814), ktery Fidil pfiblizn& v letech
1773-1776 jako novic kiir ve Valticich. V této
funkci ho vystiidali v letech 1776-1785 Concor-
dius Pirstinger (17457-1785), Theophil Srimek
(nar. 1750) a Werner Hymbr (1733-1805).

Z Valtic se dochoval bohuZel jen hudebni in-
ventaf sepsany Blasiem Smr&kem 1776(?), zazna-
mendvajici 25 nastroji a 459 skladeb. Kromé du-
chovni hudby (118 msi, 99 offertorii, 58 litanii ad.)
uvadi 83 symfonii od Johanna Christiana Bacha,
Karla Ditterse, Floriana Leopolda Gassmanna,
Josepha Haydna, Leopolda Hofmanna, Korzla,
Véclava Pichla, Josefa Vaclava Stamice, Jana Kf.
Vanhala, Georga Christopha Wagenseila. Tak
vysoky pocet symfonii vybizi k otdzce, k Cemu
milosrdni bratfi tyto skladby vlastné potfebovali.
Pouzivali je pouze v liturgii jako chramové
_sondty?

Pomérné nejlépe jsme informovéani o hudbé
v brnénském konventu, ze kterého se dochovala
‘hudebni sbirka, kterd je snad vedle sbirky
z Kuksu jedinou dochovanou sbirkou milosrd-
nych bratfi ve stfedni Evrop€. Vznikla pfevizné
v letech 1775-1782, kdy zde byl pifevorem vyni-
kajici chirurg a znamenity fagotista Verecundus
Faltus (1733-1782). Sbirka ¢itd na 500 skladeb
s pfevahou dél ranéklasickych a klasickych v ¢e-
le s Josephem Haydnem, Donbergerem, Reutte-
rem, Aegidiem Schenkem, Sonnleitnerem, Vaiiha-
lem a Zechnerem. Unikidtem je ve sbirce Salve
Regina od Antonia Vivaldiho. Sbirka je mimotad-
n¢ cennd i tim, Ze obsahuje skladby fadovych
skladateltit Sancta Cerného, Wernera Hymbra,
Abundia MikySe a dal§ich. Také u milosrdnych
bratii se péstovaly Skolské hry, oratoria a sepol-
kra, ale kromé& n€kolika libret nevime o nich a je-
jich interpretech nic bliZ§iho.

Konventy v Prost&§jov€é a v Letovicich mély
s figurdlni hudbou zfejmé problémy. Napft. v Pro-
st€jové mél konvent v roce 1748 sice 17 nastroja,
ale jen 31 skladeb. Je pravdépodobné, Ze se situa-
ce zménila po roce 1756, kdy byly postaveny v je-
jich kostele nové varhany s 15 rejstiiky a kdyz se
v osmdesatych letech stal prevorem skladatel
Werner Hymbr. Naproti tomu konvent v Letovi-
cich vlastnil jeSt€¢ v osmdesatych letech jen péti-

rejstifkovy positiv, dvoje housle a violon. Situace
se tu nezménila ani po roce 1781 za pfevora
Theophila Sramka, chirurga a vynikajiciho violo-
nisty.

Samostatnou kapitolu v chrimové hudb€ 17.
a 18. stoleti tvofi hudba frantikdnd. Jejich fado-
va pravidla jim totiZ povolovala pouze gregorian-
sky chordl, bez jehoZ znalosti nesméli byt jejich

klerici pfipusténi k svéceni. Z nastrojl byly povo-
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leny jen varhany, regal nebo monochord (k uda-
véani tonu). Nebylo dovoleno hrét na varhany ne-
pretrzit€ a napf. Zalmy zdsadné nesmély byt do-
provéazeny. Vicehlasd a néstrojovd hudba byla
prisné zakédzana. Figurdlni hudba byla vyjime&ng
tolerovana, jestliZe byli v kostele pfitomni vysoci
svétSti nebo duchovni hodnostafi a jestlize hudbu
provadéli cizi hudebnici. V refektafi byla figural-
ni hudba povolena jen béhem tfidenni rekreace
pfed dobou postni a adventni.

Tato pravidla byla na Moravé a v Cechéch do-
drZovéna velmi svédomité na rozdil od soused-
nich zemi Rakouska, Slovenska a Madarska, kde
se frantiSk4ni od poloviny 18. stoleti pfizpiisobili
soudobé figurdlni hudbé. Z moravskych konventt
nemame o podobném pfizpiisobeni doklady.
Charakteristickou hudbu frantiskani na Moravé
predstavovaly vedle obligatniho gregoridnského
choralu jednohlasé, vyjime¢né dvojhlasé skladby
s doprovodem generdlniho basu, které byly ja-
kymsi kompromisem mezi vicehlasou figuralni
hudbou a chorédlem. Ur¢ité zpestfeni piedstavova-
lo jen stfidani sélisty a sboru. S chordlem spojo-
val tuto hudbu jednohlas, pfednésejici text srozu-
miteln€ a bez zbyte¢ného opakovéni slov. S figu-
ralni hudbou zase generdlni bas, mensurovani
melodika (v taktu), vyuZivajici obrati soudobé
hudby a béZnych rétorickych figur. Nékteré sku-
teCnosti naznacuji, Ze jeSt¢ v prvni poloviné
17. stoleti nebyla tato umélecka askeze u frantis-
kani obvykla, ale Ze si ji fad uloZil aZ ve druhé
poloviné 17. stoleti. Z frantiSkdnského kostela
v Kroméfizi se totiz dochovalo nékolik figural-
nich skladeb z poloviny 17. stoleti.

Typické pamatky asketické frantiS§kanské hud-
by se dochovaly zejména z konventd v Olomouci
(1698), Moravské Tiebové (z doby 1725-1750)
a Dacicich (kolem r. 17707?). Ponévadz jde ves-

meés o knihy foliového formétu, je zfejmé, ze
z jedné knihy zpivalo soucasné nékolik zpévak.
Pro star8i frantiSkanské mSe 17. stoleti bylo typic-
ké, Ze byly celé vystavény na jediné melodii, kte-
ra se v kazdé ¢asti opakovala tolikrat, kolikrat to
vyZzadovala délka textu. Podle potfeby textu byly
jednotlivé tony melodického modelu déleny na
mensi nebo spojovany v delsi. .

FrantiSkanské skladby, které se odpoutaly od
principu jednoho melodického modelu, jsou hu-
debn¢ zajimavEjsi a vyznacuji se nékdy obdivu-
hodnou melodickou népaditosti. Kromé& me$niho
ordinaria byly timto zpisobem zhudebfiovény i ji-
né latinské texty, zejména litanie a protimorovy
mariansky hymnus Stella coeli extirpavit, jehoz
hlavnimi Sifiteli byli pravé frantiSkani. Frantiska-
ni vkladali tento hymnus pravideln& do m3e mezi
Credo a Sanctus. Hudebni kodexy dacického kon-
ventu obsahuji t€Z lidové ladéné skladby s es-
kym textem, zvI4sté pro vano¢ni dobu.

Ze 17. a 18. stoleti zndme mnoho jmen frantis-
kanskych fediteld kiiru a varhaniki, ale jen jed-
noho skladatele. Ve zminénych kodexech nejsou
totiZ uvadéna jména autorii skladeb, coZ souvise-
lo s pokorou, kterd byla zakladni ctnosti fadu. Za
vyznaCného varhanika a skladatele ozna¢il kroni-
kar brnénského konventu Filipa Pohla, ktery zem-
fel roku 1718 v Brné. Neni vylouceno, Ze Pohl byl
autorem msSe, ktera je nejen v daickém kodexu,
ale i v kodexech ze Slovenska nazyvana Missa
Brunensis. S figuralni hudbou, jakou na Sloven-
sku komponovali franti§kani Paulin Bajan, Gau-
dentius Dettelbach nebo Pantaleon Roskovsky,
viak se na Moraveé nesetkavame. Pfipomefime, Ze
frantiSkan Jifi Zrunek (1736-1789), autor slavné
Véano¢ni mse, diive omylem pfipisované Edmun-
du Paschovi, se narodil ve Vnorovech a studoval

vvvvv

Reholnici v§ech ¥adi si v hodinach rekreace ne-

'bo v masopustni dobé radi zazpivali néco svétské-

ho. Doklady o tom méme od benediktinii v Raj-

hradg, augustinidnti poustevnikii v Brn€ a od cis-

tc;rciékﬁ na Velehrad¢. Jako skladatelé jsou znami
cistercidk Kristian Hirschmentzl a augustinian

Jeronym Haura. Ndméty t&chto pisni byly od roz-

jimavych, lyrickych aZ po dlouhé epické, Casto hu-
morng. V dob¢ Karla VI. byly ¢asto opévovany hr-

89

dinské Ciny jeho vojeviidce EvZena Savojského.
V mnohych klasterech se zpivala nap¥. piseti Nova
laeta perfaceta, ktera li¢ila dobrodruzné piepade-
ni Cremony EvZenem Savojskym v roce 1702
a kterd se zpivala na melodii trubacského razu.

Cirkev nevynakladala v Z4dné dobé na svou
hudbu tolik prostfedkd jako v 18. stoleti. I kdyz
chramova hudba byla na prvnim mist¢ hudbou
funkéni a uZitkovou, zistavala jedinym druhem
umélecké hudby, ktery byl zdarma dostupny kaz-
dému Clovéku. Figuralni hudb& na Moravé véno-
valy zv1aStni péci hlavné benediktini, premonstra-
ti, cistercidci, oba augustinianské fady a nékteré
fady Zenské. T&ZiSt€ hudebniho provozu spociva-
lo na bedrech studentii a novict a repertoar k14s-
ternich kostell se v zdsad& nelisil od repertodru
diecéznich kosteli. Zv1astni druh figurilni jedno-
hlasé hudby s doprovodem generalniho basu vy-
vinuli frantiskani.

3.5 Hudba Slechty

V 17. a 18. stoleti byla hudba v&inou chapa-
na jako soucdst ur€ité spolecenské funkce. To pla-
tilo jak o hudb& chramové, tak o hudb& sv&tské.
I v aristokratickém prosttedi plnila hudba sluZeb-
nou funkei. Slouzila pfevazné k doprovodu spole-
Censkych akci, jako byl tanec, hostina nebo rtizné
slavnostni udalosti. Hudbu pouze pro poslech pé-
stovali pfevaZné jen jednotlivci z osobni ziliby
v soukromi. Panska aristokracie ddvala pfednost
hfe na loutnu, zatim co ddmy hravaly Castéji na
spinet nebo cembalo. S poslechem hudby, kterou
hrdli jini za Gcelem estetického zaZitku, bylo
mozno se obcas setkat jen v klaSterech. Forma

koncertu, kde publikum soustfedéné nasloucha

hudbg, se objevila u moravské Slechty prokazatel-
né az v druhé poloving 18. stoleti. Zda se, Ze tak
tomu bylo na dvofe olomouckého biskupa
Leopold Egka v letech 1758—1760.

Postoj velké ¢asti moravské §lechty k umélec-
kym hodnotdm charakterizuje epizoda, ktera se
odehrdla pfi navstévé boskovického hrabéte
Dietrichsteina v 1été roku 1693 v kl4stefe Hradis-
ko. KdyZ si hrab& prohlédl kl43ter, sakristii a kos-
telni pokladnici, utrousil: A nac je kostelu takovy
poklad? Pisatel kroniky k tomu poznamenal: Pan
hrabée si asi myslel, Ze by bylo lépe, kdyby se ty
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32 Biskup Karel Liechtenstein - Castelcorno (1664-1695).
Vpravo v pozadi olomoucka katedrala a Svaty Kopedek.
Rytina G. Tscherninga.

penize vynaloZily na koné a lovecké psy a Ze je
lepsi stavét hospody neZ zdobit kostely. Také
umélecka hudba byla mnohymi §lechtici povazo-
véana za zbyte¢ny pfepych. Vice Slechtu zajimal
lov, hazardni hry a hostiny, coZ pékné€ ilustruji de-
niky hrabéte Jana Jachyma z Zerotina ve Velkych
Losinach z let 1704—-1716. VydrZovani hudebni-
ki, zvlaste Itald, pouze kvili hudebnimu potéSeni
bylo v ocich b&Zného Slechtice vyhazovanim pe-
néz. Svétskou hudbu pfedstavovala od 17. stoleti
také opera, ale operni provoz byl i v sdlistické
neapolské opefe tak nédkladny, Ze si tento druh
divadla mohlo dovolit jen nékolik movitych a pro
operu skutecné zapalenych jedinca.

Je omylem se domnivat, Ze v kazdé Slechtické
rezidenci byla hudebni kapela. Ani nejbohatsi ro-
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dy, jakymi byli na Moravé Dietrichsteinové
a Liechtensteinové, si Zadny vyznamnéjsi hudeb-
ni soubor nevydrZovaly. A tam, kde n€jaky hu-
debni soubor existoval, byl sloZzen zpravidla z hu-
debnikd, ktefi na zdmku soucasné vykondvali nej-
riznéjs$i nehudebni funkce. Hlavnim podnétem

pro zfizeni kapely byla bud potieba vnéjsi repre-
zentace, jako tomu bylo napf. u olomouckych

biskupl, nebo osobni zdjem pdna o hudbu, jako
tomu bylo u hrabéte Questenberga v Jaroméficich
nad Rokytnou nebo u hrabéte Rottala v HoleSove.

V této souvislosti jeSté pfipomeiime, Ze Questen-

berg i Rottal méli zajem spiSe o operu a divadlo
nez o Cistou instrumentalni hudbu. Jejich kapely
plnily viceméng tikoly divadelniho orchestru.
Podobné jako v chramové hudb€ prevladalo
i v Slechtickych kapelach komorni obsazeni.
Svétové prosluld kapela olomouckého biskupa
Karla Liechtensteina-Castelcorno v Kroméfizi
hrala b&Zné v obsazeni 6-10 hracu a jen ve vyji-
mecnych piipadech dosahla po¢tu kolem 20 hu-
debniku. Dittersdorf pfi svém nastupu na Janském
Vrchu roku 1770 mél k disposici 12 hudebnika.
Podobné tomu bylo i v jinych kapelach. Pocet-
néjsi, sborové obsazeni smyccovych néstroju,
zvlasté housli, ¢tyfmi nebo Sesti hraci, bylo vyji-
mecCné. Nebylo ani nutné, protoZze hudba se pro-
vad€la v menSich prostordch, neZ jsou dne$ni
koncertni saly a pfed men$im obecenstvem.
Vét§ina hudebnikid ve sluzbich moravské
Slechty byli komornici a sluhové, ktefi se rekruto-
vali z fad poddanych. Jako sluhové byli povinni
nosit livrej, coZ byla uniforma pro sluZebnictvo
v barvéch jejich pdna. Zatim co je$té na pocCatku
18. stoleti bylo noSeni livreje povaZzovano téméf
za Cest, po polovin€ 18. stoleti zacali hudebnici
povaZovat livrej za poniZeni a usilovali o pravo
nosit civilni oblek. Ze sluZebného postaveni ne-
byli vynati ani kapelnici, titulovani n€kdy fedite-
1é hudby. Pavel Vejvanovsky, nazyvany u dvora
familidrn€ Paul Trompeter, musel nékdy dopro-
vazet vozy s vinem z Tyrolska nebo zajistovat
transport koni. FrantiSek Viclav Mi¢a byl hrabé-
tem nejcastéji titulovan jen Cammerdiener nebo
der Mitscha, a¢ jeho povinnosti byly pfevaZné hu-
debni. Kapelnik biskupa Egka Anton Neumann se
li8il od ostatnich komornikd jen zna¢né vyS§im

Faires pirum
Schofedon

Schrmdtlor

33 Biskupska rezidence v Kromé&fiZi v dob& kolem roku 1690. Pohled z Podzamecké zahrady (Lustgarten), kterd byla upravena jako
francouzsky park. Dv& malé véZe, vy¢nivajici za zamkem patii kostelu sv. Mofice. Rytina z alba Die Fiirst-Bischofliche

Residentz-Stadt Cremsier od G. M. Vischera (Wien 1691).
platem. Snad nejvyssi prestiZe poZival v Holeové
Ignaz Holzbauer, ktery byl v matrikéch titulovan
componista ducalis. Dittersdorf byl na Janském
Vrchu sice kapelnikem, ale soudasné i vrchnim
polesnym biskupova panstvi. Teprve kapelnik
kardinala Colloreda Franz Gotz byl roku 1788
piijat jako koncertni mistr, ale pozd&ji se podepi-
soval jako feditel hudby.

Ptes fadu vyhod, které hudebnikiam poskytova-
la sluzba u §lechty, davali kvalifikovani hudebni-
ci pfednost zaméstnani v cirkevnich sluZbach,
pfedev§im v olomoucké katedrile, nebot se zde
citili svobodngjsi, méli jasné vymezené povinnos-
ti a zajidtény piijem aZ do smrti. Je proto piiznac-
n¢, Ze vSichni kapelnici olomoucké katedraly by-
li dfive ve lechtickych sluzbach a o misto kapel-
nika katedraly se uchézel i posledni arcibiskupsky
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kapelnik Franz Gotz. Vy$§iho postaveni, neZ bylo
misto kapelnika olomoucké katedraly, nemohl hu-
debnik v 17. a 18. stoleti na Moravé dosahnout.
Seznamy hudebnikii jednotlivych kapel se ne-
dochovaly, a moZna ani neexistovaly. Jména
hudebnikl historik pracné zjistuje v matrikéach,
Gctech a zlomcich korespondence. Také hudebni
archivy Slechtickych kapel na Moravé se vétiinou
nedochovaly. Vyjimku tvofi hudebni archivy né-
kterych olomouckych biskupii a hudebni sbirka
ze StrdZnice, ktera viak vznikla asi mimo Moravu
a s rodem Magnisi nema nic spole¢ného. Kromé&
n¢kolika vyjimek (TovaCov, Brtnice, nékteré bis-
kupské kapely) nezname bohuZel ani inventiie
byvalych kapel. Hlavni pfi¢inou nedostatku pra-
menu je skuteCnost, Ze hudebni soubor byl vzdy
Uzce zavisly na osobni zilib&€ urdité osobnosti




a po jeji smrti vét§inou zanikl. Napf. hudebni 7i-
vot v HoleSové ustal nahle roku 1740, kdyZ zem-
fela Cecilie Rottalovd, manZelka hrabéte. K zani-
ku holeSovské kapely vSak mohl pfispét i statni
smutek vyhladeny po smrti cisafe Karla VI. a val-
ka s Pruskem. Po smrti Jana Adama z Questen-
berku roku 1752 se nejlepsi hraci jaroméfické ka-
pely rozesli po celé Evropé a inventaf kapely a di-
vadla byl postupné likvidovan. Kromé nékolika
skladeb Franti§ka Vaclava Mic¢i zmizely hudebni-
ny jaromé&Fické kapely beze stopy. Stejny osud
potkal i collaltovskou sbirku z Brtnice.

~ Hudebnici $lechtickych kapel se rekrutovali
predevs§im z daného panstvi a z velkych mést, ja-
ko byla Praha, Brno nebo Olomouc. Neéktefi feu-
dalové se starali o vzdélani svych hudebniki tim,
7e jim umoznili pobyt a studium ve Vidni. Tak po-
stupovali napf. hrab&é Questenberk a Kkardinal
Schrattenbach. Zvla§tnim zpisobem podporoval
vychovu hudebniho dorostu ve Veseli nad Mora-
vou hrabg FrantiSek Jan Chorynsky. V devadesa-
tych letech 18. stoleti zacal vyplacet odmény fe-
meslnickym u¢iiim, ktefi se zavézali, Ze se bé-
hem udeni budou vénovat i hfe na néjaky hudebni
néstroj.

Kapely neZily v izolaci, ale udrZovaly styky
s hudebniky vyzna¢nych kosteld, klaSterG na
Moravé, v Rakousku i v Itdlii. Noty byly vétSinou
opisovany, protoZe ti§téné hudebniny byly drahé.
I v druhé poloviné 18. stoleti bylo asi levnéjsi
koupit si opis skladby v nékteré opisovacské dil-
n& ve Vidni. Mezi hudebniky existovala neustala
vymeéna a piijéovani hudebnich materiali. Hudeb-
ni néastroje se objedndvaly pfevdzné z Vidné
a z Norimberka. Od 18. stoleti se smyCcové na-
stroje kupovaly také od brnénskych a olomouc-
kych houslait.

Nejvyznamnéjsi hudebni kapely na Moravé
mouci. Patfily k nejstar§im kapeldm na Moravé
a udrZely se az do 19. stoleti. O biskupskych ka-
pelach hovofime v mnoZném Cisle proto, Ze neslo
o jednu instituci, kterd se vyvijela plynule po do-
bu nékolika staleti, ale o nékolik hudebnich sou-
borti, mezi kterymi n€kdy neexistovala Zadna
souvislost. Novy biskup nemusel automaticky
piebirat viechny ufedniky a zaméstnance sv€ho
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piedchudce, ale pfivadeél si zCasti nové sluzebnic-
tvo. N&ktefi biskupové se prevdiné zdrzovali
mimo svou diecézi a ne vSichni méli o hudbu za-
jem. Zda se, Ze piiblizné€ do konce 17. stoleti pii-
sobila biskupska kapela jak v zdmku, tak v koste-
le. Teprve asi od ¢tyficatych let 18. stoleti si bis-
kupové vydrzovali hudebniky pro své osobni
_potéSeni.

NejvyznamnéjSim  hudebnim  souborem

v 17. stoleti v Ceskych zemich, jemuz se mezi

Yidni a Drazdanami Zadny jiny nemohl rovnat, = 1

 byla kapela biskupa Karla Liechtensteina-

{ sam nebyl aktivni hudebnik, ale ze svého pfed-

: choziho piisobisté Salcburku, kde byl 10 let kapi-

tulnim dékanem, si pfinesl jasnou pfedstavu
o tom, co vechno patii k reprezentaci cirkevniho

‘a svétského hodnostéfe. Jako biskup byl nejvys-

'§im predstavitelem cirkve na Morave a diky roz-
sahlym biskupskym statkim patfil souCasné
k hospodafsky a politicky nevlivngjSim osobnos-
tem v zemi. Polni trubaci a dobry hudebni soubor
méli prispét k zvySeni jeho spoleCenské autority
mezi moravskou Slechtou.

Pon&vadZ byl biskup Karel Setrny, sestavil si
kapelu ptevazné ze snadno dostupnych, levnych
mistnich sil: z komornikii, Gfednikil, choralistd
a varhaniki sv. Mofice, uditeli méstské Skoly,
méstskych véznych, Zaki a snad i nékterych més-
tani. V Cele kapely stél patrné od pocatku vlady
biskupa Liechtensteina truba¢ Pavel Vejvanovs-
ky (16397-1693), roddk z Hlucina a syn biskup-
ského ufednika na hradé Hukvaldy. Vejvanovsky
ziskal vSeobecné i hudebni vzdé&lani u jezuitd
v Opavé a pozdéji se na naklady biskupstvi zdo-
konalil v hudbg jesté ve Vidni. Znal dobfe Cesky,

némecky, latinsky a asi téZ italsky, a& v Ttalii ni- §

kdy nebyl. Podepisoval se cely Zivot s poddistoj-
nickou hodnosti polni truba¢, a¢ asi podminky
k dosaZeni tohoto titulu nesplnil. Nevyucil se to-

tiz u Zadného polniho trubace a snad se nezacast- 3

nil ani pfedepsaného polniho tazeni. Mél na sta-

rosti veskerou hudbu u dvora a na sklonku Zi- @&

vota i u sv. Mofice. O jeho privilegovaném po-

staveni u dvora svéd¢i skutednost, Ze v roce 1672 &
byl mezi 76 zaméstnanci kroméfizské reziden- §

ce patym a v roce 1690 mezi 86 dokonce tietim
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34 Podpis Pavla Vejvanovského.

nejlépe placenym zaméstnancem s platem 180 zl.
rocne.

Pavel Vejvanovsky byl nejvyznamnéjSim cCes-
kym skladatelem 17. stoleti vedle Adama Michny
a byl prvnim ceskym skladatelem, ktery kromé
duchovni hudby komponoval i ndstrojovou hudbu
svétskou. Z jeho dila se dochovalo na 130 skladeb
a mnoZstvi skic a zlomkd z let 1666-1692.
Nejvice skladeb slozil Vejvanovsky v letech
1666-1667 a pak v letech 1670-1690. Na prvni
dojem se skladby Vejvanovského pfili§ nelisi od
dél jeho videfiskych soudasnikd. Vejvanovsky
m¢él pfileZitost poznat jiZ v ml4di to nejlepsi, co se
hralo u cisaiského dvora ve Vidni a dokdzal se to-
muto stylu pfizpisobit. Pfi podrobn€jSim zkou-
mani vSak je jeho hudebni sazba ocividn€ prostsi.
Ackoliv byl Vejvanovsky moderné orientovan,
setkdvdme se v jeho skladbich s akordickymi
spoji, které nelze vysvétlit na zakladé tondlni har-
monie. Zatimco Jan Trojan se pokusil odiivodnit
tento zpusob hudebniho mySleni modalitou mo-
ravské lidové pisné€, Hartmut Krones je vysvétlu-
je konzervativnim zplsobem vyuky hudebni
teorie na jezuitskych Skolach. Dokazuje, Ze Vej-
vanovsky dokonale ovladal a respektoval zakoni-
tosti melodického a harmonického mysleni na za-
kladé modalnich hexachordf. Vysledkem modal-
niho my§leni jsou pro nas piekvapivé akordické
spoje. Tento starou hudebni teorii vysvétlitelny
rys nachdzime i v dilech Adama Michny a Hein-
richa Bibera.

Konkrétni vliv moravské lidové hudby lze
u Vejvanovského jen obtiZzné prokazat. V n&koli-
ka sonatach se vyskytujici citace ukolébavky
Hajej, miij andilku nem4 s Seskou lidovou hudbou
nic spole¢ného. Pochdzi totiz z némecké (rakous-
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ké?) vanolni pisn¢ Joseph lieber, Joseph mein,
kterd se vyvinula koncem 16. stoleti z latinské
pisné Resonet in laudibus. Tato piseil patfila jiz
v poloviné 17. stoleti v Salzburku k hudebnimu
koloritu Vanoc, podobné jako u nds Narodil se
Kristus Pdn. Je pravdépodobné, Ze Vejvanovsky
poznal koledu Joseph lieber, Joseph mein b&éhem
zatim spiSe predpokladané nez prokazané sluzeb-
ni cesty do Salzburku nékdy v letech 1668—1670.
Piipominkou této melodie se pak chtél v Kromé-
tizi biskupovi zalibit.

V tvorb&€ Vejvanovského zaujimaji vyznamné
postaveni instrumentdlni skladby. Jde jednak
0 sonaty, jednak o karnevalové taneCni suity.
U vynikajiciho trubade, jakym Vejvanovsky
nesporné byl, zaujmou pfedevsim skladby s trom-
petami. Z nich se Sonata Bemollis stala svétozna-
mou a snad ovlivnila i H. Bibera. A¢ je z dne$ni-
ho pohledu pséna v g-moll, byla sloZena pro
pfirozenou trompetu v C s vyuZitim krajnich t6-
novych moZnosti tohoto néstroje. Jinak se neda fi-
ci, Ze by Vejvanovsky kladl na trompetu vyssi na-
roky neZ jeho soucasnici, ale dokédzal vyuZit jeji
barvy ve spojeni s ostatnimi ndstroji na svou do-
bu ojedinélym zplisobem.

VétSina sondt v Liechtensteinové sbirce byla
minéna jako sonaty chrdmové. Pfes to jsme v pfi-
padé sonit Vejvanovského ponékud na pochy-
bach o jejich ureni. V nékterych sondtich se to-
tiz setkdvame s tak nahlymi kontrasty rychlych
a pomalych tseki, Ze se to zd4 odporovat vzneSe-
nému charakteru sonaty da chiesa. To plati i o so-
nat€ nazvané Paschalis, tedy Velikono¢ni. Tyto
sondty navozuji pfedstavu néjaké déjové akce,
snad pantomimy, ale o ni¢em podobném nemame
z Kroméfize 17. stoleti nejmenSich zprav. Podi-
vuhodné je nékolikeré opakovani kritkého, ry-
chlého, jakoby utkvélého motivu na riiznych, mo-
dalnim systémem podminénych ténech, které
vzdalené pfipomind obdobnou kompozi¢ni tech-
niku LeoSe Janacka. Zv14stni postaveni v dile spi-
Se Zivelného neZ pfemyslivého Vejvanovského
zaujima Sonata tribus quadrantibus pro housle,
trompetu, trombon a generalni bas. Tato sonéta je
totiZ proniknutd matematickymi vztahy, které
jsou utajeny v pomérech poctu takti, not jednotli-
vych part, jejich délek atd. Tato kabalistika neni




35 Heinrich Biber jako vicekapelnik salzburského arcibiskupa
roku 1681. V dolni ¢4sti je vidst zlaty fetéz s medaili, kterou
Biberovi daroval roku 1677 cisaf Leopold L.

pii poslechu sonéty nikterak patrnd, je poznatelna
jen z grafického obrazu jejiho notového zapisu.
U Vejvanovského piekvapuje asymetrické
mysleni. Zatimco jeho soucasnici se pod vlivem
arie a tanct uchylovali i pfi zhudebnéni liturgické
prozy k periodické pisfiové melodice, Vejvanov-
sky respektoval symetrickou stavbu melodie jen
ve svych tane¢nich skladbach. K rozvinuti melo-
die ho nepfinutila ani rymovand protimorova
modlitba Stella coeli exstirpavit. Kupodivu nevy-
uZil ani jednou variaci nad ostindtnim (opakova-
nym) basem, coZ byl jeden ze zdkladnich kompo-
zi¢nich principti jeho doby. Ve svych mSich a mo-
tetech zhudebiioval Vejvanovsky liturgickou
prézu prevazné homofonné. Kontrapunktu pouZi-
val velmi stfidmé na malych plochéch, a zfejmé
se v ném necitil piili§ doma. Zato emoci odiivod-
nénou koloraturu, rétorické figury, koncertantni
séla trompet a housli dokédzal uplatnit stejné
obratné jako jeho videiidti vrstevnici. VEtSina
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skladeb Vejvanovského vznikala podle aktudlni
potfeby. Tak tomu bylo napf. u mSe ke cti
sv. Véclava, kterou napsal pro olomouckou kated-
rilu roku 1690 po smrti kapelnika Rittlera.
Vejvanovsky si na ni velmi zaklddal, ale pravé
toto dilo se nedochovalo.

Vejvanovsky se snazil po cely Zivot se vzdéla-
vat. Sv&d&i o tom drahé tisky skladeb Orlanda di
Lasso a Girolama Frescobaldiho z jeho majetku,
opisy a partitury d&l jeho soucasnikd, které si pro
sebe cely Zivot pofizoval. Jako vedouci kapely se
Vejvanovsky rozhodujicim zplisobem zaslouZil
o vznik slavné Liechtensteinovy hudebni sbirky.
Je otevienou otazkou, zda tato dnes sv€toznama
sbirka nebyla pivodné z velké ¢asti jeho osobnim
majetkem.

Pfiblizng dva roky (1668-1670) pusobil
u Liechtensteinova dvora nejproslulejsi hous-
lista 17. stoleti Heinrich Ignaz Franz Biber
(1644—1704), rodak ze StraZe pod Ralskem, kterd
patfila biskupovu bratru Maximilidnovi. Pfed pfi-
chodem do Kromé&fiZe puisobil Biber v kapele kni-
7ete Johanna Seyfrieda Eggenberka v zimku
Eggenberk u Styrského Hradce a znal se asi jiZ
stiaval funkci komornika a prvniho houslisty.
Vytvoril tu dvé virtu6zni houslové sonaty a snad
i nékteré ze sonit, které pozdéji vydal pod na-
zvem Sonatae tam aris quam aulis servientes
(Salzburg 1676). Koncem léta roku 1670 ho bis-
kup poslal k houslaii Jakobu Stainerovi do
Absamu v Tyrolsku jednat o koupi hudebnich
nastrojii. Biber v8ak do Absamu nedorazil, ale
zastal v Salcburku, kde pfijal misto komornika
u tamniho arcibiskupa Maximiliana Gandolpha
z Khuenburka.

Olomoucky biskup spatfoval v Biberové své-
volném odchodu projev hlubokého nevdéku
a proto mu po Sest let oddaloval vystavit propou-
Stéci list. Ve snaze udobfit si biskupa a snad
i z pratelstvi k Pavlu Vejvanovskému posilal
Biber do Kroméfize své nové skladby. Diky tomu
vlastni kromé&fiZsky archiv jako jediny na svété
Biberovy notové autografy. V Salcburku se Biber
postupné vypracoval na umélce evropského for-
matu jako skladatel a nedostizny houslovy virtu-
os. Znalost skordatury, coZ byla technika hry na

housle s pfeladénymi (skordovanymi) strunami si
piinesl zfejm¢ ze své vlasti. Roku 1684 se Biber
stal v Salcburku arcibiskupskym kapelnikem a ro-
ku 1690 byl povySen do $lechtického stavu.
Salcburk mu poskytl nékolikandsobné lepsi umé-
lecké, spolecenské a hmotné podminky nez Kro-
méfiZ. V roce 1700 mél Biber ro¢ni pfijem jen
v pené€zich 720 zI. a bylo mu podfizeno vice neZ
70 zpévakl a instrumentalisti. Olomoucky bis-
kup rovnocennou nihradu za Bibera nenasel.
V letech 16741678 byl biskupovym kaplanem
v Kroméfizi Philipp Jakob Rittler, ktery dfive pa-
sobil spolu s Biberem v Eggenberku.

Biskupska kapela méla k disposici na 60 na-
strojii v8ech typt od pfednich vyrobcet, jako byli
Jakob Stainer z Absamu u Innsbrucku nebo
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Nicolo Amati z Cremony. Také o Pavlu Vejva-
novském jsou dochovéna svédectvi, Ze byl znal-
cem hudebnich nastroji. Z Liechtensteinova in-
strumentafe se bohuzel nedochoval ani jeden kus.
Zato biskupova hudebni sbirka se dochovala
v kostele sv. Mofice v relativni dplnosti az do na-
§i doby a je chloubou hudebniho archivu Arcibi-
skupského zdmku v Kroméf¥izi. O jeji zdchranu se
zaslouZil roku 1928 arcibiskupsky archivaf
Antonin Breitenbacher. Jeji cena spocivd v tom,
Ze je nejvétsi dochovanou hudebni sbirkou svého
druhu z druhé poloviny 17. stoleti ve stfedni
Evropé. Z pivodnich 1397 skladeb se dodnes do-
chovalo 1152. Svétovy vyznam sbirky spociva
v tom, Ze obsahuje dila vyznamnych skladatelt
videniského kulturntho okruhu, kterd se vétSinou



37 Portrét mladého hrab&te Jana Adama Questenberka. Statni
zamek Jaromé&fice nad Rokytnou, i.¢. 481.

nikde jinde nedochovala. Na prvnim misté jsou to
dila dvornich kapelniki cisafe Leopolda L. Giova-
nniho Valentiniho, Antonia Bertaliho, Giovanniho
Felice Sancese a Johanna Heinricha Schmelzera.
Se skladatelem tane¢ni hudby pro cisafsky dvir
Heinrichem Schmelzerem (16207-1680) byl bis-
kup od roku 1673 dokonce v diivérném pisemném
styku. Biskupovi vénoval téZ fadu svych dél dvor-
ni varhanik Alessandro Poglietti. Potfeboval totiz
jeho podporu ve sporu, ktery vedl pfed biskup-
skym soudem se svymi pfibuznymi o sv€ nemo-
vitosti ve Vy§kové a v Dédicich. Poglietti zahynul
tragicky roku 1683 pfi utéku z Turky obleZené
Vidn&. Turci ho pfed oima jeho Zeny AlZbéty
rozsekali na kusy. Podle Roberta Rawsona piso-
bil v Kromé&fiZi jako gambista n&jakou dobu pied
svym odchodem do ciziny Gottfried Finger.
7 dalsich videfiskych skladatelt ve sbirce si za-
sloui zminku jesté kapelnik vdovy po cisaii
Ferdinandu III. Vinzent Fux a feditel kiru
v Kirche am Hof ve Vidni slovinsky jezuita Jan
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Krstnik Dolar. Mimofadné cennd jsou dila kapel-

“hika salcburského domu Andrease Hofera a zmi-
néného Heinricha Bibera, protoZe jde vétinou

o unikaty. Z fimskych skladatelii je poCetné za-
stoupen kapelnik jezuitského kostela San Apolli-
nare v Rimé& Giacomo Carissimi, jehoZ skladby se
jinde dochovaly jen vzacné.

Liechtensteinova sbirka ma téZ velky vyznam
pro &eskou hudbu 17. stoleti. Vedle skladeb Pavia
Vejvanovského obsahuje unikdtni dila Adama
Michny z Otradovic (1600-1676), prazskych
skladateltl premonstrata Jiftho Melcelia a augusti-
nidna Jana Pecelia, cistercidka v Heiligenkereuzu
Alberika Mazaka, dosud bliZe neznamé¢ho Barto-
lomé&je Bulovského, Jindficha Aloise Briicknera
‘a nékterych dalsich, méné vyznamnych autort.
Je pochopitelné, ze t&Zisté sbirky spociva v du-
chovni hudbg, jako jsou mse, Zalmy nebo celé
nespory, moteta, litanie a maridnské antifony, ale
neménd vyznamna je instrumentalni hudba, Citaji-
ci 412 poloZek. Polovinu z toho tvofi sonaty, kte-
ré byly vétSinou ureny pro kostel jako sonaty
chramové. Je moZné, Ze se hrily i v zadmeckych
komnatéch, ale konkrétni doklady o tom nemame.
Biskup sim mél zdjem spise o tvorbu svétskou
neZ duchovni, coZ dobfe ukazuje jeho korespon-
dence se Schmelzerem. Neobyc¢ejné mu zaleZelo
na hudbé pro bily, které pofidal kaZdorocné v po-
slednim tydnu masopustu pro moravskou duchov-
ni i svétskou Slechtu v nékteré ze svych rezidenci,
nejéastéji ve Vyskove, Olomouci nebo Kroméfi-
7i. P¥i této pfileZitosti se rad pochlubil svou kape-
lou a tanednimi novinkami od videiiského dvora,
které mu dodédval Schmelzer. Dobové tance alle-
manda, sarabanda, courenta, gavota, giga a dalsi
byly fazeny do cykld, nazyvanych Ballo nebo
Balletto. Také Vejvanovsky komponoval pro tyto
slavnosti, jak sv&d¢i nazev jedné z jeho suit
Balletti per il Carnuale. K pobaveni rozjafené

aristokratické spolecnosti slouZily i Biberovy 1

programni hiicky Battalia, Pauern Kirchfahrt,

houslova sonata Representatio Avium, napodobu-

jici hlasy zvifat a ptaki, a Serenada, v jejiz stied- §
nf &4sti vybizi ponocny panstvo, aby se odebralo §

na loze.
Liechtensteinova kapela byla ve své dobé Siro-
ce znama. O misto v ni projevil roku 1678 po-

38 Tanecni sil zamku
v Jaroméficich nad Rokytnou.
Hudebnici hrali v mistnosti
nahofe pii otevfenych
oknech. Prostor pro kapelu
byl 6,2 x 5,5 m. Okna jsou
umisténa tésné nad podlahou
mistnosti.

zd&jsi kapelnik u sv. Vita v Praze Franti§ek Xaver
Wentzeli aroku 1675 Georg Muffat. Muffativ za-
Jem o misto v Krométizi dokumentuje v hudebni
sbirce jeho jedind, velkolep& pojatd houslova so-
nata, datovand v Praze. Patrné pro biskupa kom-
ponoval své houslové sondty Heinrich Dobel
z Gdariska. Biskupsti trubaci byli tak vyhlaseni,
Ze si je nejen pujcovala Slechta ke svym rodinnym
oslavam, ale byli zvéni i k stdtnim aktim, jakym
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byla napf. roku 1688 korunovace Josefa I.
v Bratislavé. Vyznam Liechtensteinovy kroméfiz-
ské kapely vynikne, kdyZ si uvédomime, 7e praz-
Sti arcibiskupové nikdy vlastni kapelu neméli.
Vynikajici povést o ni byla zndm4 v ¢eskych ze-
mich, Rakousku i1 Slezsku. KroméfiZzska kapela
byla vzorem pro kapely hrabéte Julia Salma v To-
vacove a pro dal3i Slechtické kapely na Morave,
0 nichZ zatim vime jen malo. Pravdépodobné by-



39 Autograf predehry ke kantit& Operosa terni colossi moles
od Franti$ka Viclava Mi¢i z roku 1735. Archiv der
Gesellschaft der Musikfreunde in Wien IV 27714.

la ve styku i s kapelou hrabéte Imricha JakuSice
v Pruském. Za Liechtensteinova néastupce Karla
Lotrinského (1695-1710) biskupskd kapela za-
nikla, protoZe tento hodnostdi byl soucasné bis-
kupem v Osnabriicku a tam se pievazng zdrZoval.
Z. kroméfizského zamku si tam odvezl i pfibory
a z klaStera Hradiska si vyzadal diskantisty.
Kardinal Wolfgang Hannibal ze Schrattenba-
chu (1711-1738) pobyval z povéteni cisafe Casto
v cizin€. V letech 1719-1722 byl vicekrdlem
v Neapoli. Nadchl se pro tamni operu a vydrzoval
si pry vlastni kapelu sloZenou ze 43 hudebnikd,
0 jejiz ¢innosti bohuZel nejsme informovani. Pii
svych pobytech na Moravé€ vSak dal provadét ital-
ské opery a italsk4 oratoria v KroméfiZzi, VySkoveé
a Brné. V KroméiiZi a Vyskové pro ného organi-
zoval operni pfedstaveni jakysi Abbate Leporati
z Neapole s n€kolika bliZze nezndmymi italskymi
zpévaky. Vydatné pfi tom pomdhali téZ chovanci
kroméfizského piaristického seminéte, ktery v le-
tech 1723-1730 fidil Jan Kopecky (P. Davide
vadény dokonce latinské opery. Ve sluzbich
Schrattenbacha puasobil v letech 1734-1738 Carlo
Fornarini z Urbina a v letech 1736-1738 (17397)
Carlo Tessarini, slavny houslovy virtuos a hudeb-

genseila, C. A. Campioniho, Le Roye a G. B. Sa-  §
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nik katedréaly v Urbinu, ktery dokonce kardindlo-
vi vénoval svlij Op. 4 La Stravaganza (Amster-
dam 17357?). V letech 1729-1731 byl Schratten-
bachovym hudebnikem Viclav Matyds$ Gurecky,
ktery pro kardindla slozil operu Griselda a néko-
lik oratorii. Schrattenbachovi hudebnici provadg-
li opery neapolského typu od G. Bonnonciniho,
G. Giacomelliho, J. A. Hasseho, L. Lea, E. Peliho
a N. Porpory. BohuZel kromé ti§ténych libret se
Zadné dalsi doklady o hudbé na Schrattenbachové
dvofe nedochovaly.

Ani z doby Schrattenbachovych néstupci
Jakuba Arno$ta Liechtensteina (1738-1745)
a kardinala Julia Troyera (1745-1758) nemame

hudebni paméitky. Snad ma na tom vinu poZar !

KroméfiZze roku 1752, pfi kterém shofela velka

2

Cast kroméfizského zamku. O kardinalu Troyero-

vi v8ak vime, Ze v jeho sluZbach byli jiZ hraci na
klarinet, coZ byl v té¢ dobé novy ndstroj, uZivany
pfedevsim ve vojenské p&chotni hudbé.

Biskup Leopold Egk =z Hungersbachu
(1758-1760) mél ¢&isté instrumentdlni, sluZebnic-
kou kapelu, kterd asi jiz neméla povinnost 4¢in-
kovat v kostele. Ridil ji komornik Anton
Neumann. Jednim z hornistd byl Karl Franz
(1738-1802), pozd¢ji prosluly virtuos na lesni roh
a na baryton v kapele kniZete Esterhdzyho a kar-
dindla Batthydniho v Bratislavé. O repertodru
Egkovy kapely jsme bohuZel informovani jen
z tematického inventife z roku 1759. Inventaf
obsahuje 124 symfonii pfevazné piedklasického
typu od A. Neumanna, I. Holzbauera, G. Chr. Wa-

mmartiniho, 56 trii, a 33 partit pro harmonii, coZ
byl komorni soubor dechovych néstroji. Pro d&ji-
ny hudby je vyznamné, 7Ze Egkav inventaf pfinasi
nejstar$i doklad o existenci prvni symfonie
Josepha Haydna zv. Lukavické (Hob. I:1).
Biskup Maximilian Hamilton (1760-1776) byl

velky ctitel hudby a zaloZil roku 1771 v Olomou-

¢i prvni vefejnou koncertni instituci na Moravé._

"Ze sumarniho soupisu jeho not vime, Ze zd&dil _§

hudebni sbirku Egkovu a Ze ji rozmnoZil zejmé-
na o dila K. Ditterse, J. Haydna, L. Hofmanna,

J. A. Stépana a G. Chr. Wagenseila a také o sklad- -
‘by pro harmonii. Asi do roku 1762 zistal v jeho

sluzbach Anton Neumann, pozdg&ji ho vystiidali

méné vyznamni hudebnici. Hamilton dokonéil
nakladnou opravu kroméfizského zamku po poza-
ru a vydaval na reprezentaci svého dvora takové
sumy, Ze se jeho ufednici obavali, Ze pfivede bis-
kupské hospodéfstvi na mizinu.

Dochovala se az sbirka prvniho olomouckého
arcibiskupa Antona Theodora Colloreda-Waldsee
(1777-1811). Colloredo ptevzal ¢ast sluZebnictva
véetn€ hudebniki po Hamiltonovi a ustanovil ro-
ku 1780 za feditele hudby Ignaze Kiiffela, ktery
predtim pasobil v Salcburku a v Esterhdze. Pro
nespofadany Zivot vSak ho roku 1782 propustil
a misto feditele hudby obsadil a7 roku 1788 by-
valym Clenem Dittersdorfovy kapely na Janském
Vrchu houslovym virtuézem Franzem Gotzem
(1755~1815), ktery byl v té dobé& kapelnikem br-
nénské opery.

Colloredovi hudebnici provadéli jak v kromé-
fizské tak v olomoucké rezidenci instrumentalni
hudbu pfevazné videtiského klasického stylu,
charakterizovanou jmény K. Ditters, J. Haydn,
F. A. Hoffmeister, L. Hofmann, L. KoZeluh,

W. A. Mozart, 1. Pleyel, J. Puschmann, J. A. Sts-
pan, J. K. Vatthal, A. Zimmermann. Z mistnich
skladatelti hrali skladby svého kapelnika Franze
Gotze, hospodafského ufednika Moritze Hantke-
ho, Kuznika a Antona Rollera. Z hlediska zastou-
penych druhii a forem $lo ptedeviim o symfonie,
koncerty pro housle, cembalo nebo klavir(?) s do-
provodem orchestru, smyccova kvarteta a kvinte-
ta, klavirni sondty a harmonie. Vokalni hudba, ja-
ko byly érie, kantéty, opery, oratoria, mse, tvotila
Vv repertodru nepatrnou mensinu.

JiZ za doby biskupa Hamiltona panoval v kro-
méfizském zdmku mimofddny zijem o klavirni
hudbu a koncerty, zejména od slepého uéitele kia-
viru na cisafském dvote Josefa Antonina St&pana.
Pozoruhodné jsou zv14sté klavirni koncerty z jeho
vrcholného tviir¢iho obdobi po roce 1780, predii-
majici romanticky klavirni styl. Jméno klaviristy,
ktery je v KroméfiZi interpretoval, se nepodatilo
zjistit. Ne zcela doloZenou interpretkou klavirni
a cembalové hudby méla byt do svého provdani
roku 1798 dcera obchodnika s Zelezem Josefa
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40 Menuet tirabéte Jana Adama Questenberka v tabulatufe pro loutnu z majetku hrabéte Kazimira Vaclava Werdenberka v Nam&sti
Iflad (?slavou z roku 1713. Tabul:atury pro loutnu, jeZ v&tSinou maji povahu unikatd, se vyznacovaly malym, podlouhlym
ormatem. V loutnovém repertodru pfevaZovaly nendroéné tanedni skladby. Oddéleni d&jin hudby MZM, A 13268.
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Pusobiité $lechtickych kapel na Moravé
a ve Slezsku v 17, a 18. stoleti. Uvedena
jsou jen mista, ve kterych byla hudebni
¢innost zatim prokazana.

® Boskovice

Jénsky Vrch
)

SlezNRudoltice
®

Hoitalkovy eekinhartovy

o Velké Losiny

o Velké
Hradec o Hostice
n. Moravici
Mirov
® Nova e Frydek
® Potitat Horka
o Olomouc

o Tovacov

o HoleSov

3 . » I
® Vy8koV  gromeriz @ Lesna

® Blansko
® Brtnice
Namést' n. Osl.
o Telk i ® Brno
o Sadek
@ Jaroméfice n. R.
® Mor. Krumlov

® Jevisovice

® Vranov n. D.

® Veseli n. Mor.
® Straznice

Mikulov Hodonin

@ Valtice

Terezie Rosnerova (nar. 1774). O Colloredove ka-
pele je zndmo, 7e udrZovala hudebni styky s ka-
pelou biskupa Schaffgotsche na Janskén Vrchu,
s videniskymi opisova¢skymi manufakturami, ale
téZ s ruskym vyslanectvim ve Vidni.

Také nékteii vysoci hodnostafi olomoucké ka-
pituly byli ctiteli hudby. Na prvnim mist€ to plati
o prelatovi olomoucké kapituly a proboStu na
Petrové v Brn¢ hrabéti Janu Maty4Si z Thurnu
a Vallessassiny (1683-1746), ktery byl povazo-
van za obzvlaStniho znalce a pfiznivce hudby.
V jeho pozistalosti bylo 46 hudebnich néstroja,
z toho 24 smyc¢covych, fada oper a oratorii, mnoz-
stvi duchovnich skladeb a pies 400 skladeb in-
strumentalnich. O ¢innosti Thurnovych hudebni-
ki v8ak nic nevime a z jeho not se nic nedocho-
valo. Mensi hudebni soubor méli i olomoucti
kanovnici Alexandr Rudolf (1651-1727) a jeho

bratr Ferdinand Leopold (1647-1702), dédici
Norska a vévodové Slesvicka a Holstynska.
Druhou nejvyznamnéjsi kapelou na Morave
v prvni poloving 18. stoleti byla kapela hrab&te
Jana Adama z Questenberku (1678-1752). Mo-
nografie, kterou ji vénoval Vladimir Helfert, za-
hgjila v ¢eskych zemich vyzkum hudby 18. stole-
ti. Hrabé Questenberg byl vzdélany a na svou do-
bu osviceny aristokrat, ktery pfed rokem 1699
procestoval zapadni Evropu a Itlii. Od roku 1702
se jako tajny rada Casto, od roku 1723, kdy byl
jmenovan komoftim, trvale zdrZoval ve Vidni a jiZ
zde se obklopoval hudebniky a va3nivé si zamilo-
val divadlo a operu. Za svého plisobeni ve Vidni
opery, kterou podporoval cisaf Karel VI. KdyZ
byl hrabéti v roce 1734, snad kvili finan¢nim
skandalim jeho manZelky Marie Antonie, zaka-
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zan pobyt ve Vidni, pfestéhoval své hudebniky do
svého zdmku v Jaroméficich nad Rokytnou, ktery
vybudoval po vzoru panovnickych rezidenci ve
Vidni a ve Versailles. Zde pak rozvinul neuvéfi-
teln€ bohatou operni a divadelni ¢&innost.
Divadelni sély dal postavit nejen v Jaroméficich,
ale i na svych panstvich v Rappoltenkirchenu
u Tullnu a v BeCov€ u Karlovych Vart.

Hrabé€ hral od mladi skvéle na loutnu a své
uméni nékolikrat pfedvedl i u cisafského dvora.
Jeho prvni Zena zase hrila na cembalo. Svou dce-
ru Karolinu dal ve Vidni ucit na cembalo
Gottliebem Muffatem a udrZoval osobni styky
s C¢leny dvorni kapely A. Caldarou, Franceskem
a Ignaziem Contim, Nicolou Porporou a Giuse-
ppem Bonnoncinim. Bonnonciniho dokonce po-
zval na navstévu do Jaroméfic. NE&které nivrhy
pro svou operni scénu si dal vypracovat od slav-
ného dvorniho divadelniho architekta Giuseppe
Galliho da Bibieny, se kterym se pfételsky stykal.
Daval ptednost solistické opefe neapolského typu
a videfiskému sing3pilu. Proto mu z@stal kontra-
punkticky styl cisafova kapelnika J. J. Fuxe cizi
a s timto skladatelem se nikdy nesbliZil. O to vice
pfekvapuje hypotéza, Ze snad byl v pisemném
kontaktu s Johannem Sebastianem Bachem.

JiZ ve Vidni si Questenberg zaloZil men3i ka-
pelu ze svych sluZebnikii, mezi nimiZ nachizime
pfedstavitele hudebniho rodu Mi¢t a Freyd-
Svobodi, ktefi pozdéji hréli vedouci roli v hudeb-
nim Zivot€ Jaroméfic. NejdtleZit&jsi ¢len rodu
Micu FrantiSek Viclav Mi¢a (1694—1744) se stal
nejpozdéji roku 1732 maestrem kapely v Jaromé-
ficich. Jeho hlavnim tkolem bylo nastudovani o-
per nebo jejich uprava pro provozni podminky
v Jaroméficich a komponovani prileZitostnych
skladeb k Zivotnim vyro¢im v hrab&ci roding.
Mica opery nejen osobné fidil, ale nékdy v nich
zpival tenorové role. Z MiCova dila zndme jen
torzo. Netpln€ je dochovéana opera L’origine di
Jaromeriz in Moravia se dvéma komickymi inter-
mezzy (1730), kterd byla uvedena dokonce Cesky
pro poddané, kantaty Bellezza e decoro (1729),
Nel giorno natalizio (1732), Der glorreiche
Nahmen Adami s Ceskou &asti Cryri Ziviové
(1734) a Operosa terni colossi moles (1735).
Z Micovych duchovnich skladeb, provadénych
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téZ v Brné a Olomouci, se dochovalo jen sepolkro
Abgesungene Betrachtungen (1727), které se da-
valo i Cesky pod ndzvem Zpivand rozjimdni.

Vladimir Helfert povaZzoval Mi¢u za nevyraz-
neho eklektika italské neapolské opery. Dnes, po
zkuSenostech s uvedenim nékterych Micovych
dél, je jaroméficky maestro hodnocen piiznivéji
jako autor svéZi invence, ktery ani ve skladatelské
technice nezaostdval za svymi slavnéjsimi ital-
skymi soucasniky. N&které stereotypni postupy
tehdejsi opery neapolského typu piejal pochopi-
telné také, ale jeho hudba se ukazuje jestd dnes
obdivuhodné Zivotna. FrantiSku Viclavu Micovi
bylo po druhé svétové vilce pipisovano autorstvi
sV&7i Sinfonie in Re s prvni vétou ve vyzrilé so-
natové formé, s jakou se v té dob& nikde v Evropé
nesetkdvame. VétSina badateld se pfiklonila k na-
zoru, Ze autorem této skladby neni Franti$ek
Véclav Mica, ale jeho synovec Adam Frantiek
Mica (1746-1811). Definitivné v3ak neni tato
otdzka rozteSena dodnes.

Hrabé Questenberg disponoval v Jaroméficich
orchestrem o témét 30 hracich, souborem lesnich
rohil, zp&vaky a zpévackami, sborem dospélych,
sborem déti. Mél také tane¢ni ensembl, ktery sti-
daveé fidili Johann Baptist Danese a Franz Joseph
Scotti. VSichni hudebnici, zp&vaci a tane¢nici se
rekrutovali bud z livrejovaného sluZebnictva ne-
bo z obCani Jaroméfic a z poddanych panstvi.
Intenzita operniho provozu v Jaroméficich byla
ohromujici. V le-tech 1722-1744 zde bylo nastu-
dovéno vice jak 200 scénickych d&l. Kazdoro¢né
bylo na scénu uvedeno kolem 30 d&l, nap¥. v roce
1738 to bylo 18 oper a 16 komedii. Proto neni di-
vu, Ze za pfiCinu pfedcasné smrti kapelnika Mi¢i
byvd n€kdy pokladino nadmérné pracovni preti-
Zeni.

Partitury oper ziskaval hrab& nejen z Vidng, ale
i z Benatek, Rima a Neapole. Hrély se tu opery
tehdy slavnych autori, jako byli Antonio Caldara,
Baldassare Galuppi, Geminiano Giacomelli,
Johann Adolph Hasse, Leonardo Leo, Giovanni
Battista Pergolesi, Domenico Sarri a Leonardo
Vinci. Kromé toho byla na programu dila dnes té-
méf zapomenutych, ale v té dob& velmi popular-
nich italskych skladatell, jako byli Eustachio
Bambini, Giovanni Antonio Bioni, Antonio
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41 Polni trubadi v poli. Rytina z knihy Ch. Weigela Abbildung
der gemein-niitzlichen Haupt-Stinde (Regensburg 1698).

Constantini, Matteo Lucchini. Hrabg& byl ve sta-
1ém styku s dvorni kapelou ve Vidni, Sporckovou
operou v Kuksu, s Prahou, Brnem a HoleSovem,
jehoz divadlo si roku 1739 bral za vzor.

Hudebni kultura a operni provoz, ktery na
svém zdmku v Jaroméficich nad Rokytnou rozvi-
nul hrabé Questenberg, neméla v Ceskych zemich
ani v Rakousku obdobu. Opera existovala pocho-
pitelné u cisafského dvora a do n€kterych velkych
mést zavitala na urCitou dobu n&kterd italska
operni spole¢nost, jak tomu bylo v Praze a v Brné€.
S vice neZ dvacetiletym soustavnym opernim pro-
vozem v pouhé hrabéci venkovské rezidenci se
vSak v té dob& nesetkdvdme nikde v Evropé.

Po Micové smrti pievzal fizeni hudeb-
nich zalezitosti v Jaromé&ficich Karel Miiller
(1729-1803), ktery byl pozdé&ji povéfen likvido-
vat inventaf kapely. O kvalit€¢ Questenberkovych
hudebnikt sv&d&i to, Ze nekteti z nich se pozdé&ji
dobfe uplatnili ve svété. Peregrin Gravani se stal
kantorem u Sv. Jakuba v Brn&, Josef Nagel nasel
misto v Goettingen-wallersteinské kapele, Jan

Palsa vystupoval aspé$né v Kasselu, Pafizi,
Berliné a Londyné, Jan Pfaff v kralovské kapele
v Kodani, Karel Pfaff v Colmaru, Viclav Apolinaf
Ru0ZiCka ve Vidni. Plodny skladatel chrdmové
a instrumentilni hudby ve Vidni Leopold Hof-
mann (1738-1793) byl synem Questenberkova
videtiského hofmistra a poradce v uméleckych za-
lezitostech Georga Adama Hofmanna. Svédectvi
0 jedine¢ném opernim provozu v Jaroméficich
podavaji pouze nékterd tiSténa libreta a hrabéci
korespondence. Kdysi obrovské mnozstvi hudeb-
niho materidlu je aZ na nékolik vySe zminénych
Micovych partitur ztraceno.

Tieti nejvyznamnéjs$i kapelou na Moravé
v prvni poloviné 18. stoleti byla kapela hrabat
Rottalt v HoleSove. Podle drobnych zminek pé-

‘stovali zde hudbu jiz Jan KryS$tof (1635-1699)

a Jan Zikmund Rottal (zemf. 1717), ale nejvetsi-
ho rozkvétu dosdhla hudba za vlady hrabéte
Franti$ka Antonina Rottala (1690-1762). Ve ve-

deni kapely se postupn& vystfidali syn kapelnika
. olomouckého dému Reymund Albertini, Johann

Georg Orsler a v letech 17361740 (17427?) Ignaz

‘Holzbauer. O bohatém hudebnim Zivoté v Hole-

Sové svéddi jen libreta oper, které se tu hrély v le-
tech 1733-1739. Jako skladatelé jsou v nich jme-
novani Giuseppe Matteo Alberti, Eustachio Bam-
bini, Johann Adolph Hasse, Ignaz Holzbauer,
Johann Georg Orsler, Giovanni Porta a Jan Fer-
dinand Seidl. V 1ét€ tu vypoméhali zpévici oper-
nich spole¢nosti Angela Mingottiho (1733-1736),
Filippa Neriho del Fantasia (1736-1737) a Ale-
ssandra Manfrediho (1737-1740), které tehdy ho-
stovaly v Brné. Obcas vystupovali v operéch
i néktefi Clenové hrabéci rodiny.

Snad v duasledku stitniho smutku po smrti
Karla VI. operni provoz v HoleSové ustal a smrti
hrabénky Cecilie 1742 asi definitivné skoncil.
N&kteti Rottalovi hudebnici viak nasli brzy uplat-
néni jinde. Reymund Albertini a tenorista Karel
Beer vstoupili je$t€ roku 1740 do sluzeb hrabéte
Leopolda Dietrichsteina. Do Brna odesli houslité

Karel Cada a Ignac Mara. Ignaz Holzbauer odegel .. |
do Vidné a stal se pozd¢ji kapelnikem slavného

mannheimského orchestru. Johann Georg Orsler
byl né€jakou dobu kapelnikem kniZat Liechten-
steinll ve Valticich a 1758 pfijal misto prvniho
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houslisty ve dvorni kapele ve Vidni. Zpévici
Véclav Pischl a Jan Ferdinand Seidl se uchazeli
o mista choralistd v olomoucké katedrale. I tyto
skrovné tudaje sv&€d¢i o kvalitnim obsazeni
Rottalovy kapely. Divadelni kostymy a dekorace
Rottalovy opery mély byt roku 1761 tdajné daro-
vany kroméfizskym piaristim.

Jansky Vrch se stal proslulym hudebnim cent-
rem az v druhé poloving 18. stoleti za vlady vra-
tislavského biskupa Filipa Gottharda Schaff-
gotsche (1716-1795). Schaffgotsch byl zvolen
biskupem vratislavskou kapitulou na nétlak prus-
kého kréle Bedficha II. proti vali papeZe. Svym
dvojakym postojem za slezskych valek viak si
kréle znepfatelil a ten mu roku 1766 nafidil, aby
opustil Vratislav a trvale se usadil na Janském
Vrchu u Javornika. V roce 1769 se Schatfgotsch
seznamil v Opavé s uspéSnym skladatelem Kar-
lem Dittersem (1739-1799) a pozadal ho, aby pro
n¢ho sestavil kapelu. Dittersdorfovi se podafilo
v kratké dobé ukol splnit. Kapela, sloZena pie-
vazné z prazskych hudebnikd, méla v roce 1772
dvanict, v osmdesétych letech patnict placenych
Cleni. Zahrnut biskupovou pfizni najal Ditters né-
kolik zpévéki a zpévacek a roku 1771 vybudoval
v zdmku malé operni divadlo. Na této scéné uve-
dl mimo jin€ premiéry nejméné deseti svych oper.
Libreta k nim psal knéz Salvatore Ignazio Pinto
(1714-1786), kterého si biskup pfived] na Jansky
Vrch z Rima. V roce 1773 jmenoval biskup
Ditterse hejtmanem v Jeseniku a pomohl mu

fk dosaZeni §lechtického titulu von Dittersdorf.

Divadelni a operni pfedstaveni na Janském
Vrchu ustala v roce 1785. Biskupovy piijmy se
tehdy drasticky ztencily v diisledku dosazeni vnu-
cen¢ statni spravy na jeho panstvi. Pfes to pokra-
Covala divadelni pfedstaveni v omezené mife
v sdle stielnice v Javorniku a ve stejné dobé skli-
zela Dittersova dila obrovské tsp&chy ve Vidni
a v Berling. Zatimco je$té v roce 1790 biskup
Jmenoval Dittersdorfa viceprezidentem zemského
soudu v Javorniku a ddlnim hejtmanem ve
Zlatych Horach, v roce 1791 se od ného odvratil.
Ditters upadl do spori se svymi véfiteli a ti ho
u starnouctho, nemocného blskupa tak pomlouva-
li, Ze ztratil veSkerou jeho p¥izeri. Roku 1794 byl
zbaven obou ufadd, pro dluhy musel prodavat

s
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42 Tympanista a biskup3ti trubaci v introniza¢nim pritvodu
biskupa Jakuba Arno§ta Liechtensteina roku 1740.
0Odd. d&jin hudby MZM, B 391.

svilj majetek a po biskupové smrti roku 1795 byl
propustén. Zbytek svého Zivota stravil od roku
1797 na zamku svého zeté barona Ignaze von
Stillfrieda v Cervené Lhot& u Jindfichova Hradce
a zemfel roku 1799.v zdmecku Novy Dvir na
stejném panstvi. Z ¢lent kapely na Jinském
Vrchu vynikli houslista a pozd&jsi feditel hudby
kardinéla Colloreda v KroméfiZi Franz Gotz, po-
zd&j3i kapelnik olomoucké katedraly Josef Pusch-
mann, fagotista a skladatel Christoph Schimpke,
hobojista Josef Cervenka (1759-1835), ktery po-
zd€ji pusobil v Eisenstadtu, Bratislavé a Vidni,
a konecn€ slavny skladatel singSpila Wenzel
Miiller.

Slavnou hudebni éru proZila v baroku i Brtnice
u Jihlavy. JiZz hrab€ Anton Franz Collalto
(1630-1696) mél vlastni trubace a podle inventa-
fe vlastnil 19 pfevdzné smyc€covych nastroju.
V devadesatych letech zaméstnaval basistu a dvé
zpévacky. Osobné se znal s dvornim varhanikem
Alessandrem Pogliettim a né€kolikrat byl kmot-
rem jeho déti. Svého vrcholu dosdhla zdmecka

hudba v Brtnici za vliddy hrab&te Thomase

Vinciguerry Collalta (1710-1769). Jeho dcera
Cecilie se ucila hrit na cembalo ve Vidni
u Matthiase Schlogera a hrabé udrZoval osobni
styky se slavnymi zp&vdky a zp&vaCkami ve
Vidni a se skladateli Carlo d’Ordofiezem,
Johannem Georgem Orslerem, Nicolou Porpo-
rou, Georgem Christophem Wagenseilem a do-
konce s Antoniem Vivaldim. Vivaldi sloZil pro
hrabéte roku 1741 kratce pfed svou smrti 15 zce-
la nezndmych, bohuZel nedochovanych koncertt.

Kapelu v zamku #idil blize nezndmy skladatel

Karel Weltz (zemf. po roce 1769), v zamec-



kém kostele jeho piibuzny Silvestr Weltz
(1712-1777), oba z Brtnice. Také ostatni hudeb-
nici pochézeli z panstvi. V Brtnici se narodil
Josef Malcat (17237-1760), ktery se po propuste-
ni z poddanstvi uplatnil jako hudebnik ve Vidni.

Vykonnost brtnické kapely dokazuje nedplné
dochovany tematicky hudebni inventaf, sepsany
n&kdy po roce 1750, ve kterém je zaznamenano
1059 instrumentélnich skladeb (symfonii, koncer-
tl a komorni hudby) a chramové hudby od 130
skladateld, z toho 118 od kapelnika Karla Weltze
a 80 od Jana Srdmka. Z ostatnich autori jsou tu
zastoupeni A. Caldara, J. A. Hasse, 1. Holzbauer,
A. Laube, Mikulecky, J. F. Novik, L. A. Predieri,
J. L. Oehlschligel, J. G. Orsler, A. Ragazzi, J. A.
Sedladek, J. V. Stamic, C. Tessarini, F. Tama, A.
Vivaldi, G. Chr. Wagenseil, A. Zani, J. G. Zech-
ner. Z tohoto bohatstvi se nedochovala ani jedna
skladba, takZe o tvorbé mistnich autortl, jako byli
Weltz, Sramek, Mikulecky, si nemiZeme udinit

pfedstavu. Kromé zminénych kapel existovaly na
Moravé jesté dalsi, o kterych vSak jsme jen nedo-
state¢né¢ informovani. Neobjasnénd je hudba
u Dietrichsteinii, u nichZz ptisobil Josef Umstatt,
a kam se uchylili n€éktefi hudebnici po rozpusténi
kapely v HoleSov€. Své hudebniky méla také
Slechta, kterd se na zimu sjizdéla do Brna a do
Olomouce. Podle sv&dectvi Vojtécha Jirovce, kte-
ry se kolem roku 1780 zdrZoval ve sluzbé hrabé-
te Frantiska z Fiinfkirchenu v Bmé, poradala
zdejsi Slechta koncerty. Jirovec jmenuje kromé
svého péana jeSt€¢ hrabata FrantiSka a Ferdinanda
Troyera, z nichZ prvni hral virtu6zné na lesni roh,
druhy na klarinet. Také néktefi hudebnici olo-
moucké katedraly pasobili difve ve sluZzbach mo-
ravské Slechty. PonévadZ pojednani o vSech do-

sud znamych $lechtickych kapelach by zabihalo ™

do drobnych detailt, pfind§ime zédkladni informa-
ce o nich ve formé tabulky, ve které jsou zahrnu-
ty i kapely vy8e zminéné.

Misto Doba Majitel Doklad

Linhartovy cca 1780-1805  hr. Josef Sedlnicky z Choltic hobojisté Wolfgang Bohmann,
Josef Soucek, Josef Bulik,
Gottfried Rieger

Mikulov 17.-18. stol. kniz. Dietrichsteinové viz vySe

Mirov 1664-1695 olomoucky biskup viz vySe

Moravsky

Krumlov kolem 1700 kn.Maximilian z Liechtensteina 1718 zpévak

Namést nad 1685-1733 hr.Johann Philipp Werdenberg hudebnici

Oslavou 1733-1738 hr. Wenzel Adrian Enckevoirt kap.Anton Wolbert

Nova Horka 1742-1792 hr. Karl Joseph Vetter z Lilie 1784-1792 kap. Anton Bayer

Olomouc 1664-1811 biskupové a hodnostafi kapituly,

Slechta viz vyse
Pot3tat pol. 17. stol. notar Spanél.vyslance

Sidek u Trebi¢e cca 1780-1821

Slezské 1688-1778 hr. Albert Josef z Hodic
Rudoltice
StraZnice konec 18. stol.? hr. Franz Anton Magnis
Tel¢ 1669-1685 hr. Kry§tof Filip
z Liechtensteina-Castelcorno
Tovacov cca 1670-1696  hr. Ferdinand Julius ze Salmu
cca 1750-1760  hr. ArnoSt Leopold Ignic ze Salmu
Valasské cca 17561802  hr. Zerotinové
Mezifici
Valtice polovina 18. stol. kn. Jan z Liechtensteina
Velké Hostice  1767-1787? hr. Igndc Dominik Chorynsky
Velké Losiny  cca 1700-1732  hr. Jan Jachym a Jan Ludvik
z Zerotina
Veseli nad
Moravou cca 1780-1812  hr. FrantiSek Jan Chorynsky

Vranov nad Dyji cca 1710-1774
Vyskov cca 1664-1736

Martin Desmaretz
hr. FrantiSek Ignic Chorynsky

hr. z Althanu
olomoucti biskupové

zpravazr. 1651

dochované hudebniny

hudebnici, zvl. Antonin Gruska 1748,
Karl Hanke (1772-17787),

Heinrich Klein (1773-1776)

hudebni sbirka

drobné zpravy

hudebni inventdf 1696

kapelnik Johann Ignaz Beyer (1751-1758)
rektor FrantiSek Navratil

1748 kap. Georg Orsler
kap. 1767—-1777 Joseph Puschmann,
1781-1787 FrantiSek Silvestr

hudebniny a drobné zpravy
jména hudebniki

drobné zpravy
viz vyse

Misto Doba Majitel Doklad
Blansko konec 17.stol.  hr. Ernst Leopold Gellhorn Inventaf z r.1694, obsahujici 29 néstroju
Brmo 18. stol. hodnostafi kapituly na Petrové jen sporadické zpravy
a §lechta
Boskovice 1. pol. 18. stol.  hr. Johann Leopold Dietrichstein ~ kap. Joseph Umstatt 1741-1747
Brtnice cca 1670-1769  hr. Collaltové viz vyse
Frydek 1749-1798 hr. Prazmové 1728 kap. Jan Stuchlik,
od 1774 Franz Weigert (1726-1804)
Hodonin cca 1642 hr. Friedrich Oppersdorf kap. Stephan Wilkowski
HoleSov cca 1660-1740  hr. Rottalové viz vyse
Hostalkovy cca 1710-1787  bar. Karl Traugott Skrbensky 1718 kap. Math. Auschieldt 1763-1767,
kap. J. Puschmann, 1777-1787,
Anton Johann Hoflich
Hradec nad
Moravici cca 1770-1778  hr. Karl Wolfgang Neffzern 1771 kap. Matthdus Santer
Jansky Vrch 1769-1794 bisk. hr. Philipp Gotthard
Schaffgotsch viz vyse
Jaroméfice
nad Rokytnou 17061752 hr. Johann Adam Questenberg viz vySe
JeviSovice pfed 1736 Karel Josef Raduit de Souches Stolba Johann Georg Knefrle - skladatel
Kroméftiz 1664-1831 olomoucti biskupové viz vySe
LeSna? 1774-1790 hr. Josef von Bereczko inventaf klavirnich skladeb
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Do Zivota Slechtickych kapel rusivé zasihly
valky s Pruskem. Pfes to je zajimavé, Ze ve Slez-
sku (Hostalkovy, Hradec nad Moravici, Slezské
Rudoltice, Velké Hostice) dochazi k jejich rozvo-
Ji aZ ve druhé poloviné 18. stoleti. Soudasné vSak
pozorujeme u vétSiny kapel pfechod od orchest-
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rdlni hudby, spocivajici pfedevSim na smycco-
vych nastrojich, k hudbé& pro komorni soubor de-
chovych néstrojt, tzv. harmonii. Hr4¢i na decho-
vé ndstroje, jako byly lesni rohy, hoboje, klarine-
ty a fagoty, byli vzidy vice cenéni neZ hraci na
smyc¢cové nastroje.



Nejstar§i skladby pro harmonii z let
1760-1762 se na Moravé dochovaly v hudebnim
Josepha Haydna pochézeji od zcela nezndmych
skladatel(i, snad vojenskych hudebnikll. Brzy se
ukdzalo, Ze jiZ Sesticlennd harmonie dokaze uspo-
kojit hudebni potieby spole¢nosti 1épe nez byvaly
orchestr, a to jak v zdmeckych komnatich a v re-
fektafich, tak na naméstich a v parcich. Od osm-
desatych let 18. stoleti jsme proto svédky nesmir-
né obliby harmonie ve vSech vrstvich obyvatel-
stva bez ohledu na stavovskou piislu$nost. Také
v Kroméfizi po smrti kardinala Colloreda 1811 jiz
nebyla obnovena kapela, ale novy arcibiskup
Trautmannsdorf se spokojil s harmonii.

Neékdy je t€Zké rozhodnout, zda pfechod od ko-
morniho, pfevdZzné smyccového orchestru k péti
az osmi¢lenné harmonii byl vyvolan jen dobovou
zalibou ve zvuku této néstrojové sestavy nebo ta-
ké nutnosti Setfit, jako tomu bylo zfejmé u olo-
mouckych biskupli po stitnim bankrotu 1811.
Jisté je, Ze koncem 18. stoleti byly dfivéjsi malé
kapely, hrajici orchestralni hudbu, stile Castéji na-
hrazovany dechovou harmonii, kterd hrdla bud
partity (soubory tancil) a pochody nebo tpravy
dobovych oper a baletll. Zajem Slechty o harmo-
nii povzbudil cisaf Josef 1I., kdyz zfidil roku 1782
ve Vidni c. k. harmonii pod vedenim Jana Venta.
Ve stejné dobé pojal imysl zaloZit harmonii ve
Valticich i knize Alois 1. z Liechtensteina, ktery
spoléhal na to, Ze mu bude pivodni skladby psat
W. A. Mozart. K zaloZeni osmiclenné harmonie
ve Valticich v8ak doslo aZ roku 1789 a jejim ve-
doucim byl ustanoven hornista a skladatel Anton
Hollmayer. Od roku 1794 ho vystiidal s titulem
kniZeci komorni a divadelni kapelnik dosa-
vadni hobojista a skladatel Joseph Triebensee
(1772-1836), pozdéjsi kapelnik prazské opery.

Zv1astni kategorii hudebnikidl tvofili v 17.
a 18. stoleti polni trubaci, protoZe byli svobodni
lidé s ur€itymi vysadami. Byli to plivodné vojen-
Sti trubadi, ktefi v armadé slouzili u jezdectva
v hodnosti poddastojnikd. Aby dosédhli ¢estného
titulu polniho trubace, ktery byl spojen s fadou
vysad, museli se vyucit u nékterého fadného pol-
niho trubace. Do u€eni byli pfijiméni jen hosi sta-
If nejméné 16 let z fadnych, svobodnych rodicu,
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s dobrymi fyzickymi pfedpoklady pro sluzbu
v armadé a pro hru na trompetu. Uceni trvalo dva
roky a stalo 100 tolart. Tuto Castku za né€ obycej-
né hradil Slechtic, ktery je hodlal pfijmout do
svych sluzeb. Po uspé$n€ vykonané praktické
zkouSce z hry potfebnych trubaéskych ,kusi*
pfed komisi trubaci dostal u¢efi pergamenovy vy-
ucni list, opatfeny pecetémi a podpisy svého uci-
tele a svédkt. Od té doby smél uZivat titulu polni
trubac, ale nesmél pfijimat u¢né, dokud se do se-
dmi let neztcastnil polniho tazeni. Na ném musel
podat ditkaz o svém hrdinstvi, ktery obvykle spo-
¢ival v tspéSném dodani depeSe do nepratelskych
pozic.

Polni trubaci byli svobodni lidé, ktefi mohli
podle libosti uzavirat smlouvy s jezdeckymi plu-
Ky na urlitou dobu nebo se uchdzet o misto ve
sluzbéch Slechty. U Slechty plnili pfedevsim re-
prezenta¢ni ukoly: troubili intrddy pfi slavnos-
tech a pfipitcich, konali kuryrni a doprovodné
sluzby na konich. Do jaké miry se podileli na
umeélecké hudbé, neni zcela jasné. Nejlepsi truba-
Ce, jejichZ proslulost v 17. stoleti prekraCovala
hranice Moravy, méli olomoucti biskupové, kte-
rym z titulu jejich ufadu pfislusela kniZeci hod-
nost. Od nastupu biskupa Karla Liechtensteina-
Castelcorno roku 1664 az asi do poloviny 18. sto-
leti byvalo u biskupského dvora Sest nebo Ctyfi
a priblizn€ od doby kardindla Colloreda (1777)
dva trubaci. Posledni trubade zaméstnaval jesté
roku 1849 arcibiskup Maximilidn Sommerau-
Beeckh. Biskupsti trubaci, jako byl napf. Jan
Véclav Richter (v letech 1669-1684), byli nejen
fadné vyuceni polni trubaci s vojenskou praxi, ale
soucasné byvali Zici latinskych $kol. Jako polni
trubaC¢ se podepisoval po cely Zivot 1 Pavel
Vejvanovsky, ale zda se, Ze nepravem. KdyZ se
roku 1670 podepsal na vyuCnim listu trubace
Franze Gotfrida Jacobiho jako hoff. undt feldt
Trombetter, nékdo z pfitomnych polnich trubact
slovo feldt pteskrtl. Faktem je, Ze nevime, zda se
Vejvanovsky vyucil he u nékterého polniho tru-
baCe a zda se nékdy zucastnil polniho taZeni.
K dobfe vzdélanym trubaclm patfili i bratii Jan
(17547-1794) a Karel Marsilkové, vychovani
v sirot¢inci na Rennwegu ve Vidni, ktefi slouZili
u arcibiskupa Colloreda. Z hudebni sbirky Jana
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Marsalka se totiz v Kromé&fiZi dochovaly opisy
ouvertur a symfonii.

Trubace méli i n€ktefi dalSi moravsti Slechtici,
jako byli Collaltové, Dietrichsteinové, Magnisové
a Rottalové, ale zprdv o nich mdme jen madlo.
Polni trubaci sméli hrat jen Slechtg, vysokym di-
stojniktim a pfi bohosluzbach. Bylo jim vyslovné
zakazano hrat méStanim nebo vystupovat spolu
s méstskymi hudebniky. Pfes lesk, ktery polni tru-
baci poskytovali dvoru svého pana, se zd4, Ze je
Slechta povazovala za ndkladny pfepych a Ze
v 18. stoleti davala pfednost rad€ji hornistim
z fad svého sluZebnictva. Hrac¢i na lesni roh totiZ
nepoZzivali Zadnych stavovskych vysad a zpfijem-
niovali $lechté jeji nejmilejsi zabavu, kterou byl
lov. Kromé toho byl lesni roh nepostradatelnym
nastrojem v orchestru i v harmonii.

Jiz v Sedesatych letech 17. stoleti se na Moravé
setkdvame s titulem zemsky trubac, ale §lo asi jen
o Cestny titul, jehoZ nositelé jeSt€ neméli staly pii-
jem. Roku 1702 se moravské zemské stavy roz-
hodly zfidit sbor zemsky trubacli a tympanisti,
ktery mél zajiStovat distojny hudebni rdmec pro
zasedani zemského snému. Pfikladem snad byl
sbor zemskych trubac¢h ve Styrsku, ktery jiz
v 17. stoleti mél 8—11 trubaci. Je zajimavé, 7e ta-
ké polni truba&i v Cechéch usilovali od roku 1671
o vytvofeni podobné zemské instituce, ale svého
cile nikdy nedoséhli. Sbor moravskych zemskych
trubacll a tympanistd v Brné se skladal ze Ctyf
polnich trubacd a jednoho tympanisty. Kromé re-
prezentaCnich Ukoll pifi zaseddnich zemského
snému a pii nékterych slavnostnich bohosluzbach
museli zemSti trubaci plnit i nékteré nepiijemné
tikoly, jako bylo napf. doprovazeni vojsk, procha-
zejicich Moravou.

ZemS§ti trubaci dostavali pravidelny plat, ale
ten nebyl veliky. Na zdklad€ privilegii, idajné po-
tvrzenych cisafem Zikmundem roku 1426 a dalsi-
mi cisafi, byli pfesvéd¢eni, Ze jen oni sami jakoZ-
to faddné€ vyuceni polni truba¢i maji pravo hrat na
vefejnosti na trompety a tympany. Proto t&Zce ne-
sli, Ze pfi procesich a bohosluZbach hraji na tyto
nastroje také studenti a mést$ti hudebnici a Zada-
li afady, aby jim to zakédzaly. Moravské stavy
vSak jim nevyhovély a jejich domnéla privilegia
nikdy nepotvrdily. Dobfe si uvédomovaly, Ze pét

Clentt sboru zemskych trubacdd a tympanistd
v Brn€ a jednotlivi polni trubaci, Zijici v riznych
koutech Moravy, nemohou zastat v§echny tkoly
na né kladené. V dobé& baroka bylo totiZ na mno-
ha mistech Moravy stile potieba trubact k dopro-
vodu procesi, ndboZenskych slavnosti a figural-
nich mSi. Proto byly stavy ochotny tolerovat hru
na trompety u vé€Znich hudebnika a studentd.

Sbor zemskych trubacii byl oficidlné zruSen ro-
ku 1784, ale jeho Cinnost doznivala pfi stavov-
skych slavnostech az do roku 1821. Domnivame
se, Ze umélecky vyznam tohoto souboru byl dru-
hofady, nebot §lo v prvé fadé o vojéky a jejich re-
pertodr se sklddal z vojenskych signalt, fanfar
a intrdd. Mnozi z byvalych polnich trubaci dali
drive nebo pozdé€ji prednost civilnimu povolani,
pfi ¢emzZ nadéle uZivali svého Cestného titulu.

Neékdy se soudi, Ze Slechtické kapely pfispély
k "hudebnimu povzneseni obyvatelstva daného
kraje. Na jedné stran€ je pravda, Ze napf. v Jaro-
meéficich se do operniho Zivota zdmku zapojovalo
mnoho lidi z méstecka a z panstvi vibec, coz
mohlo mit pfiznivy vliv na hudebnost questenber-
skych poddanych. Podobny vyznam pro hudeb-
nost obyvatelstva na KroméfiZsku je pfisuzovin
biskupskym kapeldm. Jsme vSak k podobnym hy-
potézam skepticti, protoZze s hudbou v Slechtic-
kych rezidencich pfichéazeli do styku aZ na vyjim-
Ky jen jeji interpreti, uzky okruh panské rodiny,
sluZebnictvo a urozeni hosté. Z t€chto diivodil po-
vazujeme figurdlni hudbu v kostelich za vyznam-
néjSi pro hudebnost obyvatelstva Moravy nez
hudbu péstovanou v rezidencich $lechty.

3.6 Hudba méstana

Také méStané potfebovali hudbu. Byla nezbyt-
nd pfi jejich rodinnych oslavéch, jako byly svat-
by, kitiny, Zivotni vyroci, ale v 17. stoleti k ni pfi-
stoupily vefejné akty, jakymi bylo ustavovéani
méstské rady, zavody ostrostfelcll, zahajovani tr-
hit apod. Slo jednak o hudbu fanfarovou, jednak
0 hudbu tanecni, ale jaka hudba to konkrétn€ by-
la, nevime. Vime jen, Ze existovala a zname jeji
interprety. Byli jimi v&Zni trubaci, nazyvani také
vézni, méststi pistci (Kunst- nebo Stadtpfeifer)
nebo turnefi. Némecké slovo Thurner (Thiirmer)
je odvozeno ze slova Turm (=v€Z), protoZe pi-
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43 Vé&Z kostela sv. Viclava v Mikulové s ochozem
a prostorami pro véZni trubace. Foto J. Sehnal.

vodni povinnosti téchto lidi byla hlasnd a strazni
sluzba na véZi a protoZe mnozi z nich na vézi ta-
ké bydleli. Nej€astéji Slo o vé€Z radnice nebo far-
niho kostela, kterd byla v nejvys§im patie opatfe-
na ochozem a obytnym prostorem.

Pro véZné byly charakteristické néstroje Zesto-
vé, zvIast€ trombony a cinky, na kterych mohli
0 svatcich a jarmarcich vytrubovat i vicehlasé
skladby, dale pak néstroje smyccové, Salmaje
a flétny, které byly nezbytné pro hudbu k tanci.
Casem, snad aZ od sklonku 17. stoleti, hrali véZni
1 na trompety a tympény, jejichZ pouZiti bylo do té
doby prednostné vyhrazeno polnim trubalim.
VSichni v&€Zni byli smluvné zavazéni posilat své
lidi k figurdlnim bohosluzbdm a ne$pordm do far-
niho kostela. V tomto pfipad€ $lo hlavng o trom-
bony, trompety a tympany, pozdé€ji téZ lesni rohy.
Hréat na trompety a tympany sméli pouze v koste-
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le a pfi procesich, dale $lechté, vysokym diistoj-
nikiim a méstské rad€. Neurozenym jednotlivcim
sméli hrit na tyto néstroje jen se zvlastnim povo-
lenim magistratu.

Povinnosti a pravomoci jednotlivych véZnich
mistrat byly pfesné vymezeny smlouvami. Nej-
starSi znama instrukce pro méstského véZného se
dochovala v Kroméfizi z roku 1619, a tyka se
jen jeho povinnosti v kostele sv. Mofice. Dalsi
instrukce pro vézného se dochovaly z Brna (1674,
1803), z Kroméfize (1714), z Nového Jicina
(1746) a z Bruntalu (z prvni poloviny 19. stoleti).
Instituce véZznich trubaci se organiza¢né podoba-
la cechu. V Cele stal vZzdy mistr, ktery byl podle
velikosti mésta povinen zaméstndvat urcity pocet
ucitl a tovarysi. V Mikulové mél mit véZny v ro-
ce 1669 pét pomocniki. V Brné mél vé€Zny roku
1674 Ctyfi tovarySe (v roce 1693 jen tfi), ale ve
druhé poloviné 18. stoleti zaméstndval sedm to-
varySi a dva u¢né a v roce 1803 mél nafizeno vy-
drZzovat devét tovarySa. V Litovli byli v 17. stole-
ti mistr, dva pomocnici a jeden mlddenec.
V Olomouci platilo kolem roku 1750 nafizeni, Ze
vézny musi mit nejméné Ctyfi tovarySe a dva
konci 18. stoleti Ctyfi tovarySe.

Dnes si neumime piedstavit, jak mohli véZni
s tak malym poctem pomocnikd zastat vSechny
ukoly na né€ kladené. Vysvétleni musime hledat
jen ve skute€nosti, Ze prostory ve kterych hrili,
byvaly pomérn¢ malé a ddle v tom, Ze si podle po-
tteby najimali dal$i hudebniky. Vé&zny byl v kaz-
dém mésté ustanovovan jen jeden a mél pak mo-
nopol na provadéni veSkeré svetské hudby jak
v mésté, tak v jeho okoli. Bez jeho svoleni nesmél
ani jedinec ani skupina v mésté hrit. V&ézny vsak
mél pravo najmout si hudebnikd kolik chtél, a ti,
ktefi chtéli hrat samostatn€, sméli vystupovat jen
s jeho svolenim a za to mu odvadét za kazdou ak-
ci poplatek schvileny magistratem.

Jména hudebniki, ktefi se dali ptileZitostn€ na-
jimat, zndme vé&tdinou jen z matrik, protoZe to
byli nemajetni lidé. U jejich jmen se vyskytuji
oznaceni Spilmann, Musicus nebo Musikant.
V Olomouci existovali roku 1696 dokonce dva
samostatni hraci na Salmaj. Hlavni obZivou téch-
to hudebnikti byla zfejmé hra k tanci v hospodach

a u soukromnik{i pfi svatbach, kftinich a Zivot-
nich vyrodich. Mnohé muzikanty vSak neznime,
protoZe byli spoleCensky tak bezvyznamni, Ze
u jejich jména neni uvedeno povolani. Je pravdé-
podobné, Ze tito muzikanti neznali noty a hrili to,
co znali zpaméti.

Vyucni doba vézniho hudebnika trvala pét let,
coz bylo kupodivu déle, nez napf. vyucni doba
polniho trubaCe nebo vyucni doba varhanare, kte-
ra trvala jen dva roky. V ¢em spocivaly podminky
pro dosaZeni titulu mistra, nevime. Nebyly snad-
né, protoZe mista véZnych byla obsazovéana dozi-
votné a Casto se dlouho nenaskytlo volné misto.
Rada tovarysu se proto radé&ji oZenila s vdovou po
svém mistrovi, aby jeho misto ziskala. Pfes to se
v menSich méstech setkdvame s pomérné velkou
fluktuaci véZnych. Vyuceni spocivalo ziejmé ve
zvladnuti hry na nékolik dechovych a smycco-
vych néstroji a bylo vedeno ryze prakticky bez
teoretickych zdkladl. Tim si vysvétlime ironic-
kou pozndmku olomouckych domskych choralis-
th na ucCet kapelnika Antona Neumanna roku
1772. Neumann pry nestudoval kompozici u Zad-
ného klasického skladatele, ale vyudil se jen fur-
nerstvi. To by souCasn& nasvédcovalo, Ze v€Zni
hudebnici stéli na spoleenském Zebficku doby na
niZ§im stupni neZ ucitelé a chramovi hudebnici.
U véZnich hudebnikl se asi nepfedpokladala zna-
lost latiny, a pokud vystupovali v kostele, bylo to
vZdy jen v roli instrumentalistll, nikdy zpévaku.

Mésta si pocinala pfi obsazovini mista véz-
nych samostatné. Tak napf. v Novém Ji¢in€ se
magistrat rozhodl roku 1715 zrusit funkci véZné-
ho, ktera tu idajné€ existovala od nepaméti, a jeho
plat rozdélit mezi C¢tyfi zaméstnance Skoly.
Ukézalo se v8ak, Ze $kolni zaméstnanci kvuli vy-
hrdvani na svatbach a pohtbech zanedbavali vyu-
ku mliddeZze a proto jim byla tato funkce roku
1745 odfiata a byl znovu najat vézny. Kdyz vSak
Marie Terezie zakdzala roku 1754 troubeni a bub-
novani v kostelich, dal magistrat véZnému opét
vypovéd a jeho misto jiZ nikdy neobsadil. Kdo se
potom staral v Novém Ji¢in€ o hudbu na svat-
bach, neni znamo.

Postupem doby pfibyvalo v&€Znim truba¢im
tkol. Vedle povinnosti na radni¢ni véZi, které
spocivaly v hldsni sluzbg, vytrubovani hodin a hie

ndm blize neznamych kusii o velkych svatcich
a jarmarcich, vedle povinné acasti ve figuralni
hudbé v kostele a vedle hudby k tanci byvali véz-
ni zvani i k vystoupenim umélecké povahy. Vidéli
jsme to na pfikladu brnénského véZného Abraha-
ma Fischera, ktery roku 1767 doprovéazel v Brné
se svymi lidmi koncert Mozartovych déti a ktery
pravideln€ obsazoval skupinu Zest v divadelnim
orchestru. Také ucinkovéni na plesech bylo pro
vézni hudebniky samozfejmé. K tomu stale vice
pfistupovaly i tkoly pedagogické. Pomocnik olo-
mouckého véZzného Rosenkron vyucoval koncem
17. stoleti hfe na housle nejen alumny, ale i né&-
které kleriky klaStera Hradisko.

Monopol véZnich trubac¢ii na hudbu ve méstech
zpusobil, Ze béhem 18. stoleti vyrostli z nékterych
véznych hudebni podnikatelé a feditelé méstské
hudby. Takovy titul si mozn4 zaslouZil jiz byvaly
brnénsky vézny a méstan Gregorius Plotz, ktery
zemiel 18. srpna 1640 v Mikulové a ktery dal sviyj
nahrobni kdmen u sv. Viclava vyzdobit symbolic-
kym reliéfem dvou zkfiZzenych cinkQi a housli.
Titul méstana, podminény vlastnictvim domu ve
mésté, dokazuje, Ze Gfad méstského vézného byl
vynosny. Neni pochyb o tom, Ze v&Zni mistfi
v Brn¢, Olomouci, Jihlavé a Znojmé byli zdmoz-
ni lidé. Konkrétni svédectvi o tom podava seznam
hudebnich nastrojii v pozustalosti olomouckého
vézného Bernarda Némce (1683—-1751). Je v ném
zaznamenano 21 housli, 3 violy, viola pomposa,
2 violoncella, 4 violony (=basy), 10 zobcovych
fléten, 12 hobojl, 2 anglické rohy, 4 klarinety,
3 fagoty, 5 cinkd, 2 poStovni rohy, 13 trompet,
8 lesnich rohi, 6 trombond, 8 tympéand. Bernard
Némec byl schopen pujcovat tisicové sumy Sle-
chticim, jako byli hrabénka Salmova, kapitulni
d&kan hrab& Glandorf a baron Subif. Byl sptate-
len s dietrichsteinskym kapelnikem Josefem
Umstattem. Pro své tovarySe vymohl prdvo nosit
kord. Jeden z jeho syn studoval u piaristi v Kro-
v Brng€. Ze vSeho je patrno, Ze tento véZny mél vy-
soké spoleCenské ambice a Ze k tomu mél i hmot-
né pfedpoklady.

Z hudebnin né€kdejSich véZnich hudebniki se
nic nedochovalo. Olomoucky véZzny Bernard
Némec vlastnil 42 duchovnich skladeb vletné
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25 msi a 18 chramovych sonét. Ze svétské hudby,
kterd by nas nejvice zajimala, je v jeho pozlsta-
lostnim spise uvedeno 74 partit a kasaci, 78 sym-
fonii a 4 svazky sondt. Tyto skrovné udaje opé&t
naznacuji, Ze v€Zni hudebnici ve velkych méstech
péstovali jiZz v prvni poloviné 18. stoleti ndro¢néj-
§i uméleckou hudbu. Zda v piipad€ partit Slo
"o tance k poslechu nebo skutené k tanci, neumi-
me odhadnout. Je v8ak prekvapujici, Ze inventar
nezmiiuje ani slovem intrady, fanféary a spoleCen-
ské tance, které v&€Zni hudebnici nejCastéji potie-
bovali. Proto se musime tdzat, zda pravé tento
druh hudby nebyl hran zpaméti anebo z velké ¢as-
ti improvizovan.

Pohrdani, které vyjadfili domsti hudebnici
k vzdélani v&Znich hudebnikd, nachdzi urcité
opravnéni ve skute€nosti, Ze kromé Antona Neu-
manna, jehoZz pﬁslu§nost ke stavu v&€Znich hudeb-
nik( ziistdva nejasna, Zadny z véZznich hudebnikd
v 17. a 18. stoleti na Moravé se neuplatnil jako
skladatel. Tvorba Jana Leopolda Kunerta totiZ
spadé az do 19. stoleti. V&Zni hudebniky zname
hlavné z matrik a z mé&stskych uétd. Na rozdil od
v€znich hudebnikii velkych evropskych meést,
mezi kterymi se vyskytli velci umélci, jako byli
Hassler, Pezel, Staden nebo Telemann, nebyl me-
zi moravskymi véZnymi nikdo tak vyznamny.
Snad to souviselo se spoleCenskou a uméleckou
omezenosti méstského stavu na Moravé. Za zmin-
ku stoji jen olomoucky v€Zny Georg Finger
(zemf. 1697), ktery byl bratrem nebo otcem vy-
znamného skladatele Gottfrieda Fingera (cca
1660-1730). Gottfried Finger opustil své rodné
meésto nékdy pfed rokem 1682 a vétSinu Zivota
proZzil jako vynikajici gambista a skladatel kato-
lického kréle Jakuba II. a vysoké aristokracie
v Anglii a v Némecku. A& se do Olomouce nikdy
nevratil, k svému rodisti se hlasil.

Ziabavni, pfedevsim tanecni hudba, kterou pro-
vozovali méstSti hudebnici, byla v 17. stoleti
v podstaté triem dvou housli a basy. V Mikulové,
kde Zilo od 17. stoleti hodn€ Zid, existovaly kro-
mé vézného jeste tfi tfiClenné kiestanské a Ctyfi
tfi¢lenné Zidovské tane¢ni kapely. Zidovské ta-

ne¢ni kapely se skladaly jiz v 17. stoleti z hous-

listy, cimbalisty a basisty, a pfiblizn€ od poloviny

18. stoleti z dvou houslisti (primése a kontrase),

cimbalisty a basisty, ¢imZ tento soubor siln€ pfi-
pominal dne$ni cimbdlovou muziku. Kromé Mi-
kulova mame Zidovské tane¢ni kapely doloZeny
po roce 1750 také v Bzenci, Lipniku nad Be¢vou
a Hranicich. Zkousky z hra¢ské zpusobilosti mu-
seli mikulovsti Zidé skladat u méstského vézZného
a z jednotlivych akci odvadét dietrichsteinské
vrchnosti poplatky.

V 18. stoleti zaCal byt hudebni vkus obyvatel-
stva ve v&t§ich méstech ovliviiovan zvukemﬁyo-
jenskych kapel, které si vydrZovali dastojnici pé-
chotnich pluki. Tyto kapely byly po roce 1700
postupné obsazovany dvéma hobop dvéma ang-
lickymi rohy (pro altovou polohu) a dvéma fago-

"ty a fikalo se jim polni hudba nebo jen hobopste

Pred polovinou 18. stoleti pfistoupily k této se-
stavé dva lesni rohy a anglické rohy byly brzy na-—
to nahrazeny klarinety. Tim vznikl osmlclenny
soubor, ktery oznacujeme plna harmonie. Pojem
harmonie v8ak se vztahoval i na men3$i dechové
obsazeni o péti nebo Sesti hrac¢ich. VSechny jme-
nované nastroje byly zastoupeny jiZ v instrumen-
tari olomouckého véZzného Bernarda Némce roku
1751. Kromé 13 hoboji tam byly dokonce 4 kla-
rinety, které byly tehdy novinkou. Z té€chto diivo-
di soudime, Ze si harmonie ziskala na Moravé
oblibu ve v8ech vrstvach obyvatelstva jiz kolem
poloviny 18. stoleti. Pfispél k tomu také jeji ves-
més populdrni repertodr, piistupny i méné vzdéla-
nym posluchac¢lim a nevyZadujici tak soustfe-
dénou pozornost jako repertoar symfonicky a ko-
morni.

Repertodr harmonie byl jen zasti pivodni.
Puvodni repertodr tvofily partity, coZ byly cykly
kratSich skladeb tane¢niho rdzu a pochody, které
upominaly na vojensky ptvod harmonie. Velmi
oblibené byly variace na oblibené dobové popév-
ky, ve kterych mohli jednotlivi ¢lenové souboru
predvést své uméni. V Rakousku, a téZ u nas, se
t&Sily nejvétsi oblibé tpravy celych oper a baletd
nebo jejich ¢asti pro harmonii. U nas se skladby
pro harmonii dochovaly jen ve Slechtickych
a klasternich sbirkich, ale vime, Ze je provadeéli
i mé&stSti hudebnici. AranZovani skladeb nebo
kompozice jednoduchych tancii a pochodd pro
harmonii patfilo k odborné kvalifikaci i mnohych
chrdmovych hudebnika.
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V druhé polovine 18. stoleti se ve vojenské
hudb& objevil pojem tureckd hudba. Morava se
s ni seznamila po prvé roku 1741, kdyZ pandufi
barona Frantiska Trenka tahli do Slezska na po-
moc cisafské armadé proti Prustim. Pomocny sbor
pandurt doprovazela tehdy zvlastni kapela, kterd
svou hluCnosti a fiznosti zanechala v§ude hlubo-
ky dojem. Kromé€ vieStivého zvuku Salmaji se
tato hudba vyznaCovala hlu¢nymi, finivymi bici-
mi ndstroji, které do té¢ doby nebyly ve stfedni
Evropé obvyklé, nebot mély turecky pavod. Slo
o dva velké bubny, tyCe se zvoneCky a Cinely.
Tyto néstroje se staly charakteristické pro tzv. tu-
reckou hudbu a staly se pozdé&ji i typickou sloz-
kou dechové hudby. Z roku 1741 patrné pochazi
lidové reni zahrdt nékomu pandurskou ve smys-
lu hlu¢né€ nékomu néco vytknout.

Od roku 1791 vydrzoval kniZe Alois I. Liech-
tenstein tureckou dvanécti¢lennou kapelu ve Val-
ticich a roku 1807 si objednal z Vidné turecké
néstroje pro svou kapelu v Cechédch pod Kosifem
hrabé FrantiSek Josef Silva-Tarouca. Kolem roku
1800 zavadéli do svych dechovych souborti zmi-
néné ,,turecké* ndstroje i méststi hudebnici, takZe
na pocatku 19. stoleti nebyla tureckd kapela na
Moravé€ ni¢im zv14stnim. Je zajimavé, Ze tyto na-
stroje vlastnil a pij¢oval zdjemctm i feditel kiru
na Petrové v Brné Karel Nanke.

Opera byla ve svych pocatcich v prvni polovi-
n¢ 17. stoleti pro svou nédkladnost vysadni ziba-
vou nejvyssi Slechty. Po otevieni prvniho vefejné-
ho operniho divadla v Benitkach roku 1637 se
s operou rychle seznamovaly i ostatni vrstvy oby-
vatelstva. V Itdlii se opera brzy stala nejmilejsi

. zdbavou vSech spoledenskych vrstev. PondvadZ
opera poskytovala umélciim vice volnosti, slavy

a Casto i penéz, soustiedily se v Italii kolem ni
nejlepsi hudebni sily a operni hudba zacala po
umélecké strance konkurovat hudb& chramové.
Také na Moravé zacala operu p&stovat $lechta, ale
Slo jiz o typ, ktery byl uréen pro viechny spole-
Censké vrstvy. Mé&§tanim se dostalo prileZitosti
seznamit se s operou po prvé v Brng.

Nevime, co privabilo roku 1732 do Brna z Pra-

hy jednu z tehdejSich nejlepsich italskych oper-

nich spolec¢nosti spole¢nost Angela Mingottiho.
Tfi z jejich ¢lentt pasobili v letech 1724-1727
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v opefe hrabéte Frantiska Antona Sporcka v Kuk-
su a v Praze. 3. fijna 1732 poziadal impresario
Angelo Mingotti zemské hejtmanstvi o povoleni
hrat v Brné€ opery s burlesknimi intermezzy.
Méstské rada mu povolila, aby si postavil vedle
méstské jizdarny pod Spilberkem dievéné diva-
dlo, vytidpéné dv€ma Zeleznymi kamny. Mingotti
hrél v tomto provizornim divadle asi jiZ od listo-
padu tfikrat tydné€, ale na podzim roku 1734 se
prestéhoval do nové upraveného divadla v Redu—
t€. Jeho spole¢nost musela v Brn& prosperovat,
protoZe se tu zdrZela aZ do konce tnora 1736,
kdy Angelo ode3el za svym bratrem Pietrem do
Styrského Hradce. V dalSich letech sklizeli
Angelo a Pietro Mingotti obrovské uspéchy ze-
jména v DraZdanech, Hamburku a Kodani.
Zaklad Mingottiho spolecnosti tvofilo osm
zpévacek, o néco méng zpévikii (béhem péti let
se jich v Brné vystfidalo asi devét), vétsinou
z Benatek, a architekt. Orchestr byl idajné sloZen
z brnénskych hudebniki a snad jej fidil Nicola
Alberti. U¢inkovani v opernim orchestru bylo pro
mistni hudebmky nejen vitanou pfileZitosti k vy-
délku, ale i jedinecnou pfileZitosti poznat nejno-
VEJST smery italské hudby. Hralo se na podzim
a v zimé a7 do konce masopustu. Je pravdépo-
dobné, ze v postni dobé ucinkovali ¢lenové spo-
leCnosti také v oratoriich. V 1été pak vypomahali
v Rottalové opefe v HoleSové. Notovy material
byl majetkem impresaria a proto se na Moravé
nikde nedochoval. Repertodr Mingottiho spole¢-
nosti v Brn€ zname jen z dochovanych italsko-ng&-
meckych tiSténych libret, jichZ bylo zatim objeve-
no v raznych evropskych knihovnich 23. Hudba
k vice neZ poloviné oper pochdzela od italskych
skladatelir a zpévakd, ktefi s Mingottim tzce spo-
lupracovali, ale ve své dobé nepatfili k nejvy-
znamngj8im. K sedmi operdm sloZil hudbu Ma-
tteo Lucchini, k péti operam Antonio Constantini
a k jedné opete kapelnik Nicola Alberti. O néco
méné€ byli v repertodru zastoupeni vyznamni ital-
Sti skladatelé¢ Baldassare Galuppi, Giovanni
Porta, Domenico Sarri a Antonio Vivaldi. Galu-
ppiho opera Argenide byla v Brng& provedena ro-

ku 1734 dokonce necely rok po své premiéfe

v Bentakiach. Dv& opery slozil pro Mingottiho
Eustachio Bambini (1697-1770), ktery roku 1752



uvedl v Pafizi Pergolesiho operu La serva padro-
na a tim vyprovokoval proslulou aféru mezi pfi-
vrZenci italské opery buffa a stoupenci vdzné o-
pery francouzské.

Opery, ddvané v Bmé ve tficitych a Ctyfica-
tych letech, patfily k typu véazné italské opery,
zvané opera seria. Naméty téchto oper se odehra-
valy v aristokratickém prostfedi a Cerpaly latku ze
starovéku. Byly psdny pro nékolik s6listl a kromé
instrumentalni pfedehry se skladaly jen z recitati-
vil a éril. Impresariové se orientovali pfedevsim
na urozené publikum. Proto vénovali jednotlivé
inscenace osobnostem své&tské a duchovni aristo-
kracie: hrabatim Althanovi, Kounicovi, Rottalo-
vi, Paarovi, Satzenhofenovi, Questenberkovi,
Serényimu, Dietrichsteinovi, baronu Subifovi,
kanovniku Troyerovi a kardindlu Schrattenbacho-
vi. Zda byly dedikace vyrazem dikii za moralni
nebo i finan¢ni podporu, nevime. RovnéZ nejsme
dnes s to posoudit, jaky podil v publiku tvofilo
méStanské obecenstvo, které mélo za vstupné do
divadla také pfistup. 7
" Za impreséria Angela Mingottiho jsou v Brng -
doloZena provedeni té€chto oper: )
1733 A. Constantini: Argippo

A. Constantini: Gli amatori amari
E. Bambini: Armida Abbandonata :

1734 B. Galuppi: Argenide »
E. Bambini: La pravita castigata
B. Galuppi: Lucio Vero
N. Porpora: Arianna e Teseo
D. Sarri: Didone
A.Vivaldi - D. Sarri: Orlando furioso
N.Alberti: Venere placata
1736 G.M. Orlandini (?): Antigona in Tebe

Pocet doloZenych inscenaci v letech 1733-1739
se pohyboval mezi dvéma a tfemi, pouze v roce
1734 doséhl poctu péti, coZ bylo ve srovndni se so-
ukromou operou hrabéte Questenberka v Jaromé-
ficich velmi mélo. U opernich divadel, pfistup-
nych za vstupné, v§ak byly normélnim jevem po-
Cetné reprizy. VZdyt i Denziova spoleCnost hrala
roku 1724 v Kuksu po $est tydnu a pak v Praze ce-
1é dva mésice jen operu Orlando furioso od svého
kapelnika G. A. Bioniho a také celkovy pocet
Denziovych inscenaci v Praze nepfekroCil v jed-
nom roce Cislo pé&t. Usp&snost Mingottiho spolec-
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nosti spo¢ivala mimo jiné v tom, Ze oba Mingotti-
ové dokazali odhadnout trvdni zijmu obecenstva
0 vdZnou operu, a pak v€as zménili pasobiste.

Po odchodu Angela Mingotttiho se v Brné vy-
stfidalo do roku 1767 osm riiznych italskych im-
presérii. Za impresdria Filippa Neri del Fantasia

‘byly uvedeny tyto opery:

1736 autor neznamy: Cambise Sacrilego
Za impreséria Alessandra Manfrediho
1737 M. Lucchini: Teodorico
1738 M. Lucchini: Argene
M. Lucchini: Arsace
M. Lucchini: Gli veri amici
Za impreséria Filippa Neri del Fantasia
1738 A. Constantini: Elisa, regina di Tiro
1739 G. Porta: Penelope la casta
A. Constantini: Constantino riconosciuto
M. Lucchini: Vincislao
1740 M. Lucchini: Cleonice e Demetrio
M. Lucchini: Alessandro Severo

Zajem téchto impresdri se zacal soustfedovat
vice na videfiskou fraSku nez na operu. I v Brné
doslo ve Ctyficatych letech ke zméné vkusu, kterd
byva hodnocena ponékud zjednodusené jako pro-
jev upadku. Kofeny této zmé&ny vSak byly hlubsi
a nepochybné souvisely s novym vnimanim reali-
ty, které se zacalo oproStovat od barokni iluze.
Novou kulturni orientaci zah4jila ve Vidni sama
Marie Terezie roku 1741 tim, Ze zruSila italskou
dvorni operu. Timto ¢inem usnadnila vstup na je-
vi§t€¢ francouzskym a némeckym komediim,
singSpilu a francouzskému baletu. Roku 1752 sta-
novila normu, kterd povolovala konat pfedstaveni
téméf 150 dni v roce vCetné patka.

V poloving 18. stoleti vytlacily leh¢i divadelni
Zanry téméf dpln€ vaznou operu i z brnénského
jevisté. I kdyZ novy vkus sdilela i Slechta, v diva-
dle ptibyvalo neurozeného publika, protoZe fedi-
teliim zaleZelo stdle vice na tom, aby méli divadlo
plné. Ponévadz se v té dobé€ k jednotlivym insce-
nacim jiZ netiskla libreta, jsou naSe informace
o brnénské opefe z let 1760 az 1780 mezerovitéj-
$i neZ z prvni poloviny 18. stoleti.

V druhé poloving 18. stoleti se v Brné zacalo
i v italskych operdch zpivat n€émecky. Prvnim
eskym predstavenim bylo 11. ledna 1767 uvede-
ni pantomimy nebo zpévohry s Ceskymi ariemi
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Zamilovany ponocny s hudbou Jana Tucka.
Zpévohru uvedli zfejmé z kasovnich divoda né-
mecti herci $patné znali CeStiny pfed némeckou
veselohrou Hans-Wurst und Colombina. Zamilo-
vany ponocny vznikl pivodné v Cechéch jako ko-
mické intermezzo pro nékterou italskou operu
a byl uveden i v Praze, snad roku 1763. Brnénské
provedeni viak je pfesné doloZeno dochovanym
divadelnim plakdtem. Hudba k nému se nasla me-
zi notami arcibiskupa arcivévody Rudolfa v Kro-
méfizi. Brmménské provedeni Zamilovaného po-
nocného v roce 1767 je prvnim prokdzanym vstu-
pem Ceského jazyka na vefejné profesiondlni
jeviste.

V roce 1782 nastoupil do brnénského divadla
na misto tfetiho houslisty tehdy tfiadvacetilety (!)
Wenzel Miiller (1759-1835), roddk z Méstecka
Trnavky, ktery hned nésledujiciho roku sloZil
pro divadlo dva usp&$né singSpily Das verfehlite
Rendezvous a Die reisenden von Salamanca, kte-
ré mu dopomohly k mistu kapelnika. Sing$pil byl
druh operety, kde se stfidalo mluvené slovo s vi-
ceméné libivymi, umélecky nendro¢nymi ariemi
nebo spiSe pisnémi. Wenzel Miiller setrval v ka-
pelnickém ufadu jen do jara 1786, kdy se stal ka-
pelnikem Marinelliho divadla v Leopoldstadtu ve
Vidni. Brnénsky divadelni orchestr mél v roce
1784 21 clentl, z toho jen 6 houslisti. Trompety
a lesni rohy obsazoval svymi lidmi méstsky véz-
ny Abraham Fischer.

V lednu roku 1785 brnénskd Reduta vyhotela
a v lednu 1786 opét. Po kazdé viak se ji podafilo
obrovskym nakladem obnovit a je§té v témZ roce
zahéjit provoz. KdyZ se 11. listopadu 1786 v no-
vé upraveném divadle stal prvnim houslistou
a soucasné dirigentem Franz Gotz, Cital divadelni
orchestr jiz 24 hraca vcCetné 12 houslisti. Jeho
obsazeni bylo tedy vétsi neZ tehdy b&Zné obsaze-
ni na kostelnich kiirech nebo v zdmeckych kape-
lach. Z toho vidime, Ze divadlo s operou, sing3pi-
lem a baletem zacalo i na Moravé vaZné& konku-
rovat hudbé v kostele. Je také pochopitelné, Ze
hudba divadla stéle vice ovliviiovala i vkus chra-
movych hudebnik. Ostatné v§ichni skladatelé,
ktefi komponovali pro divadlo, komponovali i pro
kostel a stalo se zvykem podkladat operni 4rie du-
chovnimi texty, aby se daly provadét i v kostele.
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44 Kapela pouli¢nich muzikanti z konce 17. stoleti (3almaj?,
housle, dudy, ninéra, mala basa, bubinek). Vyobrazen{
z knihy W. K. Printz: Phrynis Mitilenaeus (Quedlinburg
1676). Knihovna Arcibiskupského zamku

Diky soupisu Milady Wurmové miiZeme sle-
dovat repertodr brné€nského divadla jiz od roku
17777, bohuZel zpocatku s velkymi mezerami. Po-
meérné spolehlivy pohled na ¢innost divadla v ro-
ce 1784 podava Garniggova divadelni rocenka
z téhoZ roku, bohuZel jedind dochovana svého
druhu. Z ni se doviddme, Ze v roce 1784 bylo na-
studovano 26 singSpill a oper. Pfevazné $lo o ku-
sy, uvedené o nékolik let dfive ve Vidni. Pfebirani
videfiského operniho repertoéru se od té doby sta-

1o v Brng pravidlem. Uvedme alespoti autory oper
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a sing3pilt uvedenych v roce 1784 s datem jejich
premiéry ve Vidni. Otaznik vyjadifuje pochyb-
nost, zda autor uvadény Garniggem je spravny.



Napt. Zemire und Azor nezhudebnil Miiller, ale
spiSe Grétry (1776) a Die Gastwirthin je spiSe to-
tozna s operou La locandiera (1773) od Salieriho
neZ dilem Paisiella.

Pasquale Anfossi (Die Eifersucht auf der Probe 1783 italsky)
Florian Leopold Gassmann (Die kritische Nacht 1768 italsky,
Die Liebe unter den Handwerksleuten 1779)

Wenzel Miiller (Zemire und Azor?, Die Dorfdeputierten?)
Johann Gottlieb Naumann (Der Hypochondrist?)

Giovanni Paisiello (Die eingebildeten Philosophen 1781,

Die Gastwirthin?)

Niccolo Piccinni (Das Fischermdéidchen 17697,

Das Médchen von Fraskati 1783)

Antonio Salieri (Der Jahrmarkt von Venedig 1772,

Der geraubte Wassereimer?)

Giuseppe Sarti (Die zwei Streitenden 1783 italsky)

Josef Schuster (Der Alchymist 1779),

Ignaz Umlauf (Die Bergknappen 1778,

Die schone Schusterin 1779)

Antonio Tozzi (Die schlaue Magd?)

Joseph Weigl (Die betrogene Arglist)

Francesco Zannetti (Die Wischermdéidchen 1779).

Kromé& opernich predstaveni uspofadal diva-
delni orchestr 26 koncertil a akademii nejen v Re-
duté, ale i ve vojenském tabote u Tufan. Prondjem
salu a honorife hudebnikdl za jednu akademii
Cinily 38 zIl. Dodejme, Ze brnénské divadlo mé-
lo v osmdesatych letech pfedni (Nobel) a zadni
(einfach) parter, dvé fady 16Zi a galerii. Vstupné
do zadniho parteru bylo 17 kr. a divadlo se otvi-
ralo v 18 hodin. Po druhém katastrofdlnim pozi-
ru v lednu 1786 se v divadle zacalo hrat az 1. li-
stopadu. Od té doby do 5. tinora 1788, tedy asi za
15 mésicl, nastudovala brnénska opera za fizeni
Franze Gotze 15 oper a melodram Jifiho Bendy
Ariadna na Naxu. Orchestr kromé toho uspofddal
8 akademii a koncertd. Ariadna, ktera tehdy pro-
chazela triumfalné celou Evropou, byla vSak
v Brn€ provedena jiZ roku 1780 (ve Vidni 1779).
Také druhy Bendiv melodram Romeo a Julie za-
znél v Brn€ jiz roku 1781.

7 dalsich kapelniki brnénského divadla za-
slouZi pozornosti polsky skladatel, pedagog a uci-
tel F. Chopina Jozef Elsner (1769-1854), ktery
byl prvnim houslistou a kapelnikem v letech
1791-1792. Jeho opery v3ak se objevily na brnén-
ské scéné az po jeho odchodu do Lvova v letech
1794-1795. Elsnera vystfidal nejvyznamneéjsi
brnénsky hudebnik nésledujici epochy Gottfried
Rieger. S vyjimkou let 1784 a 1787 jsou informa-
“ce o hudebnim déni v brnénském divadle opét

mezerovité a nepiesné. Ze soupisu M. Wurmové
se dovidame, Ze se v Brné hrali jiZ roku 1777 fran-
couziti autofi André-Ernest-Modeste Grétry,

Pierre-Alexandre Monsigny. Jinak stéle pfevladal

modni dobovy repertodr, charakterizovany jmény
Anfossi, Ditters, Miiller, Paisiello, Salieri, Sarti,
Weigl apod.

" Wolfgang Amadeus Mozart, ktery v Brn€ roku

1767 jako zédzratné dité koncertoval, nesklizel
v 18. stoleti v Brné jako operni skladatel zvla$tni

uspéchy. Prvni jeho operou, provedenou v Brnég,
byl Don Giovanni roku 1789, tedy dva roky po
své prazské premiéfe a rok nato Unos ze Serailu,
ktery mél premiéru ve Vidni jiZ roku 1782.
Figarova svatba dorazila do Brna aZ roku 1797,

za jedenact let po své premiéfe. Kouzelnou flétnu

poznalo Brno aZ po Mozartové smrti roku 1793,
7Zda se, Ze teprve tato opera vzbudila trvaly zdjem
brnénského publika o0 Mozarta. Roku 1798 zaznél
v Brn¢ také Titus, ktery mél idajn€ mnoho repriz.

'Co do poctu inscenaci stdl Mozart na brnénském

repertodru a7 na tfetim misté za W. Miillererem
a Franzem X. Siissmayerem. Z jinych vyznam-
nych oper zmifime jeSt€¢ Holzbauertv singSpil
Giinther von Schwarzburg roku 1783 a nesmirné
uspésny romanticky singS$pil Oberon od Pavla
Vranického roku 1794 (premiéra ve Vidni 1789).
S Gluckovym reformnim dilem operou Orpheus
und Euridice se Briiané mohli seznimit aZ roku
1779 (premiéra ve Vidni 1762) a z jeho dalSich
oper poznali jen méné vyznamnou operu Pilgrime
von Mekka v roce 1792.

Mensi divadla existovala téZ v nékterych dal-
§ich méstech. Nejstar$i divadlo méla Opava.
Vime, Ze v roce 1763 vyhorelo, ale Ze roku 1772
bylo obnoveno. Pomérné malé Znojmo (kolem

5000 obyvatel) si postavilo divadlo jiZ roku 1784. |

Naproti tomu v pramyslov€ bohaté Jihlavé se
zacalo hrit v jednom ze sall zdejSiho hostince az
v roce 1791. V Olomouci stilo dfevéné divadlo
jiz roku 1770.

Opery vi8ak se hraly kromé Brna jen v Olo-
mouci, zatimco ve Znojmé a v Opavé jen ojedi-
néle. V roce 1796 byla stivajici budova olo-
mouckého divadla zvelebena a za zvukl polnic
a bubnil a slavnostniho osvétleni pfedstavena ve-
fejnosti. I na olomoucké scéné prevladal na kon-
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ci 18. stoleti leh¢i vkus, ktery upiednostiioval
leh¢i Zanry. Proto zde sklizely v letech
17961798 nejvétsi uspéchy rozpustilé frasky
a singSpily od Wenzla Miillera, kterych bylo bé-
hem tfi let nastudovdno nejméné Sest. Stalé po-
zornosti se t€8ily komické opery K. Ditterse Das
rote Kdppchen, Der Schiffspatron, Hieronimus
Knicker a Der Doktor und Apotheker. Uspéch
mély opery G. Paisiella La Frascatana a Konig
Theodor in Venedig. Uveden byl dile Oberon
Pavla Vranického, Die Pilgrimme von Mekka od
Glucka, Una cosa rara od Martina y Solera a ko-
mické opey od F. X. Siissmayera, P. Wintera
a J. B. Henneberga. Kritika vétSinou ocenovala
vykony zpévdki, ale obCas se pozastavovala nad
slabym obsazenim orchestru.

Koncertni Zivot méStanstva v Brné se odehra-
val bud v paldcich $lechty nebo v méstském diva-
dle v Reduté. 30. prosince 1767 tu vystupoval je-
dendctilety W. A. Mozart se svou patnéctiletou
ského véZného Abrahama Fischera. P¥itomny pie-
vor klastera augustinianti ze Sternberka konstato-
val ve svém deniku, Ze maly umélec nemohl snést
Fischerovy trubace, protoZe nedokézali zahrét ani

“jeden ton Cisté. Koncerty v Reduté byvaly zafazo-

vany mezi odpoledni a veCerni divadelni pfedsta-
veni. Mezi hostujicimi umélci se ¢asto vyskyto-
valy i ,,zazraCné" déti. Podobné tomu bylo i v ji-
nych méstech.

V Olomouci zaloZil biskup Maximilian Ha-
milton roku 1771 prvni vefejnou koncertni insti-
tuci na Moraveé pod nazvem Collegium musicum
neboli Hudebni akademie. V jejim Cele stil bis-
kup, kapitulni dékan hrab& Leopold Antonin
Podstatsky (ktery od fijna do prosince 1767 hostil
ve své rezidenci Leopolda Mozarta a jeho déti),
velitel olomoucké pevnosti a zemsky hejtman.
O provoz se starali vZdy dva direktofi, vybrani ze
tficeti Slechticd, kte¥{ vedle zmin&nych patront
platili piisp&vky od jednoho do &tyf dukatd.
Vstup na koncerty byl povolen na abonentni vstu-
penku za 4 z1. nebo na volnou vstupenku od di-
rektoril. Volnou vstupenku dostavali i vystupujici
umelci. Koncerty se konaly kazdé tery v 16t& od
17 do 20, v zim& od 16 do 19 hodin v Panském
domé nebo jinde ve mésté& a pozddji téZ v arcibis-

kupské rezidenci. Od roku 1788 se koncerty ko-
naly v zim€ dvakrat tydné. Z rtiznych zprav vime,
Ze na koncertech Collegia vystupovali hudebnici
biskupské kapely, katedrily, kostela sv. Mofice
a né€ktefi hudbymilovni diletanti, ktef{ si na tom
velmi zakladali.

Podle sarkastického popisu Alexia Eckbergera
piedstavovalo Collegium jednu z nejpfijemnéj-
Sich a nejnevinné&j§ich zdbav, které mohla Olo-
mouc poskytnout kaZzdému slu§n& obleCenému
Clovéku. Koncertdi Collegia se v Olomouci
ziCastiiovala hlavné Slechta a dustojnici posadky
a proto pry byla atmosféra pfi koncertech Skrobe-
na a snobska. Podle Eckbergerovych slov se i ta-
dy pfi hudb& nebo v pfestavkach hralo v kostky
a probiraly se posledni klepy. Olomoucké Colle-
gium musicum existovalo nejméné do roku 1806."
Ekonom rytif Frantz von Heintl zaloZil v Olo-
mouci studentsky hudebni spolek, ktery se udrZel
do jeho odchodu do Vidné roku 1789, ale o jeho
¢innosti nejsme informovani. Allgemeines euro-
péisches Journal pfinesl roku 1797 zpravu, Ze
v Olomouci pofadaji studenti v postni dob&, kdy
divadla byla zak4zana, jednou a7 dvakrit tydng
hudebni akademii ve Freiwaldové domé. Tyto
akademie pry byly velmi oblibené a pocetn& nav-
Stévované. Mezi navstévniky patfili i arcibiskup
Colloredo, velitel pevnosti a méstska honorace.
Na rozdil od Collegia musica byly tyto akademie
organizoviany méstanstvem.

Mistem konani koncertli umélecké hudby se
stavaly koncem 18. stoleti také lep$i kavarny
a hostince. Vime o tom ze sporu ¢tyf démskych
hudebnikit v Olomouci roku 1791 5 méstskymi
Sumafi. Sumati si stéZovali, Ze jim domsti hudeb-
nici naruSuji jejich Zivnost tim, Ze hraji tane¢ni
hudbu v nejvynosnéj§ich vefejnych Sencich.
Hostinsti, ktefi se postavili na stranu démskych
hudebnik®, prohlasili mimo jiné, Ze $umafi nesta-

_ ¢ na hru symfonii, kvartet a opernich kus, které
Jejich hosté poZaduji. Z této udalosti je soucasné

patrno, Ze i méStané chdpali umélecky naroéné&jsi
hudbu jako zvukovou kulisu k jidlu a piti.
Koncertni podniky byly ob¢as poradéany k poc-
t€ vysoce postavenych osob i v jinych méstech,
jako napf. roku 1800 ve Znojmé na pocest arcivé-
vody Karla. Slo o oslavnou kantitu premonstrata
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Cajetana Freudenthalera z Gerasu, kterou fidil fe-
ditel kiru od sv. Mikula$e ve Znojm&€ Dominik
Ttestik. Podobné akce vSak byly jednorazové
a byly zarodkem budouciho koncertniho Zivota.

Po celé 17. a 18. stoleti byly tisténé hudebniny
drahé a proto i nadéle pretrvavala praxe ru¢niho
“opisovani not. Hudebni tisky z Vidn&, Norimber-
ka, Amsterdamu, PafiZe, Augsburku vlastnila vét-
Sinou jen §lechta. Velmi daleZité byly pro nas
opisy, zhotovované ve videiiskych opisovaCskych
dilnach Laurenze Lausche, Johanna Schmutzera
a Radnitzkeho, které nalézdme ve sbirce kardina-
la Colloreda. Existoval viak i vefejny obchod
s hudebninami a hudebni literaturou. O jeho exi-
stenci svédCi tistény, zfejmé€ nabidkovy katalog
olomouckého knihkupce Melchiora Heinricha
Windhauera z roku 1757, Windhauer nabizel ne-
jen komorni, symfonické a duchovni skladby, ale
téZ dila teoreticka. Ceny not a knih se pohybova-
ly mezi 30 krejcary aZ jednim zlatym za Kus,
pficem? b&Znd denni mzda femeslnika kolisala
podle kvalifikace mezi 12-30 krejcary.

Vime, Ze hudebnici ddvali pfednost nové, sou-
Casné tvorbg, proto piekvapuje, Ze Windhauer
nabizel dila stard padesét i sto let, o ktera stézi

. mohl mit ndkdo zdjem. Nejvice tiski pochazelo

" z doby mezi 1éty 1650-1700. Mezi skladateli jsou
jména jako Heinrich Ignaz Franz Biber, Johann
Sigismund Cousser, Johann Caspar Ferdinand
Fischer, Johann Kaspar Kerll, Johann Krieger,

. Georg Muffat, Johann Jacob Walther. Se skladba-

“mi téchto autorti se v Zadné dochované hudebni
sbirce na Moravé nesetkdvame. Nejvice tiskil po-
chazelo z Augsburku, Norimberka a Ulmu. Z tis-
kit vydanych v Cechdch mél Windhauer na skladé
jen Conclave Mauritia Vogta (Praha 1719), zatim
co Vocalis decalogus olomouckého varhanika

. Einwalda (Hradec Kralové 1720) neznal. Z teore-

~ tickych spistt m&l na skladé dokonce tabulaturu

Jakoba Paixe z roku 1583, kterou by si v 18. sto-

leti koupil snad jen néjaky bibliofil. Pro véZni hu-

debniky v8ak mél k dispozici 40 v&€Znich sonat Jo-
hanna Pezelia z roku 1670. Je téZké ucinit si pfed-
stavu, pro koho byl Windhauertv katalog urcen,
kdyZ byl v dobé svého vydéni tak neaktualni.

V 17. a 18. stoleti se v moravskych méstech
rozvinulo také hudebni nistrojafstvi. Ponévadz

do nové stavénych kostelii bylo zapotiebi varhan,
vyrostly v druhé poloving 17. stoleti varhanarské
dilny v Brng&, Olomouci, Znojmé, Opavé a Andé€l-
ské Hofe. Nejvyznamnéj$i dilny byly v Brné
a v jejich Cele stali mistfi Jan David Sieber (zemf.
1723), ktery pfiSel do Brna 1701 z Prahy, jeho
zak Anton Richter (1688-1765) z Lince a Jan Vy-
mola (1722-1805) z Pteni.

Jan David Sieber se fadi mezi vynikajici osob-
nosti stiedoevropského varhanéafstvi. V Brné se
v kratké dobé tak proslavil, Ze byl povéien stav-
bou varhan v kostele sv. Michala ve Vidni. Po-
pud k tomu vzesel z bratrstva roddkt z Moravy
Miihrische Landgenossenschaft, které pfi kostele
sv. Michala kaZzdoro¢né okdzale slavilo svétek
sv. Cyrila a Metodgje. Takeé feditel kiiru v té dobé
pochézel z Moravy. Jmenoval se Johann Michael
Spazierer (1680-1729), ptivodnim jménem Hans
Michl Prochaska a narodil se v Dolnich Kouni-
cich. Udajng& sehrila v této zakdzce urcitou roli
snaha moravskych rodakt odkodnit Siebera za
to, Ze byl odmitnut v konkurzu na stavbu varhan
u sv. Stépana. Sieber dokondil varhany u sv. Mi-
chala roku 1714. Mély na tfech manualech a v pe-
dalu 40 rejstfikt a predCily originalitou technic-
kého feSeni i kvalitou varhany u sv. Stépana. Po
restaurovani roku 1987 Jurgenem Ahrendem
patfi k nejvyznamné&j$im historickym varhanam
v Rakousku.

Znojem§ti varhanafi pisobili jak na moravské
tak na dolnorakouské strang, kde se od nich do-
dnes dochovalo mnoho varhan. Pro moravské
varhanéfstvi byly dileZité také varhanafské dilny
v Kralikach, které jiz leZzely v Cechach. Nejvétsi
varhany na Moravé postavil roku 1745 v kostele
sv. Mofice v Olomouci Michael Engler z Vrati-
slavi. M&ly tehdy na tfech manudlech a v pedalu
41 rejstifk@t a fadu technickych zvlastnosti.
Jejich cena dosahla pohddkové sumy 18 902 zI.
Probost FrantiSek Rehof Giannini (1693-1758),
ktery varhany objednal, tuto sumu nikdy nedoka-
zal splatit, coZ pfivedlo Michaela Englera na
mizinu.

Vyroba ostatnich nastroji kvantitou, a z¢asti
ani kvalitou nedosahla urovng varhanatstvi. Nej-
lep§i smyC€cové nastroje, trompety, lesni rohy
a dfevéné dechové nastroje se dlouho dovéZely
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hlavné z Vidné a z Tyrolska. Trombény a trompe-
ty byly v 17. stoleti importovany hlavné z Norim-
berka, dievéné dechové ndstroje téZ z DraZzdan
a Vratislavi. Houslafské a loutnafské dilny vy-
rostly béhem 18. stoleti hlavné v Brné a v Olo-
mouci. K nejlepS§im brné€nskym houslatim patfili
Johann Joseph Hentschl (1709-1798), Sebastian
1. Wutzelhofer (nar. 1730 v Bavorsku, zemf.
koncem roku 1770 v Brné) a jeho stejnojmenny
syn (1754-1825), ktery se vyucil u J. J. Hentsch-
la. Ke kvalitnim houslafm patfili Wildové, ktefi
se pfist¢hovali do Brna v Sedesdtych letech
z Markneukirchenu. V Olomouci byl dobrym
houslafem Johann Strobl (1700-1753), ale vyso-
ce uznavanym mistrem se stal aZ Martin Brunner
(1724-1801).

Druhd polovina 18. stoleti byla téZ bohatd na
technické vyndlezy, jakym byl jiZ zminény hu-
debni nastroj Prokopa DiviSe. Obdivovanou kuri-
ositou se stala sklenénd harmonika, vynalezend
roku 1761 v Anglu Benjaminem Franklinem.
Hrac se pfi hfe dotykal navlhéenymi prsty otace-
jicich se sklen€nych poharil riizné velikosti a tedy
i tonové vysky. Také dvé osobnosti z Moravy se
pokusily Franklinovu harmoniku zdokonalit. Byl
to jednak jezuita a astronom Christian Mayer
(1719-1783) z Modric, ktery pisobil v Mannhei-
mu, jednak profesor matematiky na lyceu v Olo-
mouci FrantiSek Konrad Bartl (1750-1813). Bartl
néstroj zdokonalil po strance kvality a sily tonu
a souCasné vynalezl kldvesovy ovladaci systém,
ktery usnadiioval hru. Dva exempliife Bartlovy
harmoniky odkoupil dokonce Josef II. pro sviij
umélecky kabinet. Bartl svlij systém publiko-
val tiskem ve dvou pojedndnich (Olomouc 1796,
Brno 1798).

Skrovné prvky méStanské hudebni aktivity,
které jsme nalezli v 16. stoleti, se béhem 17.,
a hlavné v druhé poloviné 18. stoleti velmi roz-
rostly. Vyrazné stoupl spoleCensky a umélecky
vyznam vé€Znich hudebniki, z nichZ se postupné
stavali feditelé méstské hudby. Od poloviny
18. stoleti vstoupila do kultury méStanstva opera,
sing3pil a balet a zacal klesat hudebni vyznam
aristokracie. Avsak aZ do josefinskych cirkevnich
reforem nestacilo divadlo ani véZni hudba konku-
rovat hudbé chramové.
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3.7 Hudba venkovského lidu

V dobé vyhrocenych stavovskych rozdilt, ja-
kou bylo 17. a 18. stoleti, existovaly napadné roz-
dily mezi kulturnimi projevy jednotlivych stavi.
Od hudby Slechty a mé3tanstva se radikaln€ odli-
Sovala hudba venkovského lidu, af uz §lo o lidi
poddané nebo svobodné. Hudba této spoleCenské
vrstvy je béZné a ne zcela presné nazyvana hud-
bou lidovou. Zpravy o ni pochézeji jen od vzdéla-
nych hudebniki, ktefi piisobili ve sluZbach $lech-
ty nebo duchovnich fadd. Tito hudebnici hled€li
na venkovany s pohrddnim a Casto si je brali za
ter¢ svych vtipi. Pfes zkresleni, zplisobené posto-
jem sociélni a intelektudlni nadfazenosti, jsou je-
jich informace velmi cenné, protoZe piedstavuji
jediné doklady, které o hudbé moravského venko-
va mame.

45 Tanecni kapela v Mikulové v 17. stoleti: housle, mald basa,
cimbal. Muzeum VySkovska, N 1524.



Nejstarsi Ceské svétské pisn€ byly objeveny
v nekatolickych zpévnicich 16. stoleti. Nejvic se
jich naslo v kanciondlech Jednoty bratrské a v lu-
teranskych zpévnicich Kunvaldského, Zavorky
a Silvdna. Vydavatelé kanciondlil totiZ u nékte-
rych pisni uvedli prvni slova textu svétské pisné,
ze které melodii pfevzali. Na Moravé si téchto
odkazt v8iml jiZ roku 1819 Josef Hefman Agapit
Gallas. Podrobné se jimi zabyval aZ roku 1892
Otakar Hostinsky. Dodnes nalezli historici v kan-
cionalech kolem 80 melodii ¢eskych svétskych
pisni ze 16. stoleti. Urcit, které z nich jsou lidové
v tradi¢nim smyslu slova a které patrlly k vSeo-
becné roz§ifenym popévkiim své doby, je obtizné.
Stejn€ nesnadné je stanovit, kterd z t€chto pisni
vznikla na Moravé, ktera v Cechich nebo na
Slovensku. Z Moravy urcit¢ pochézi pisenn Byl
jest v Kunstdté a na Morave se zpivaly pisné,
vztahujici se k historickym udélostem v Uhrach
jako: Murdnsky zdmek, O krdle Ludvika pordZce
(1526), O krdli MatydsSovi, protoZe Morava byla
v té dob€ tizce svdzana s osudy Uher. Zda $lo o li-
dové pisné, vzniklé na Moravé, nebo o historické
pisné, roz§ifené na izemi, kde se hovorilo Cesky,
se asi nikdy nedovime. Piseni Pdn Biih jest sila ma
ve Steyerové kanciondlu, Ktera se zpivala na me-
lodii pisné V tom Uherském Brodé dokazuje, Ze
i katolici Cerpali ndpévy ze svétskych lidovych
pisni. Za nejstar$i plvodni zdznam moravské
lidové pisné povaZzuje Jan Trojan ukolébavku
Spi, mé milé poupé z Informatoria §koly matefské
Jana Amose Komenského z roku 1629.

NejstarSim osobitym projevem svétské lidové
hudby na Morav¢ byla hanacka hudba. Hanéci se
odeddvna 1i8ili od ostatniho obyvatelstva Moravy
vlastnim, origindlnim, aZ malo srozumitelnym di-
alektem. Jiz Jan Blahoslav si v8iml, Ze hanactina
zni lidem jinych néafec¢nich oblasti nezvykle a do
jisté miry komicky. K tomu pak piistupovaly své-
razné zvyky a povahové rysy Handki, kterych si
vs§imali i cizinci, cestujici z Vidné pfes Moravu do
Slezska nebo do Polska. Némecky historik
August Ludwig Schlozer charakterizoval roku
1782 povahu hanakt slovy: lini, pomali, vdini,

premyslivi, tvrdoSijni, hrdi na svd prdva a streZict

odkaz svych predkii. Slavnosti bohatych sedldki
na Hané upoutdvaly pozornost cizincii bohatymi

kroji, neobvyklymi tanci a hudbou jiZ v poloviné
17. stoleti. Diky tomu vstoupila handckd hudba
do mezinarodniho hudebniho povédomi jako tfeti
vychodoevropské exotikum vedle hudby polské
a madarské. Handckd hudba se tak stala do jisté

miry prvnim reprezentantem Ceské lidové hudby |

na evropském hudebnim féru.

Nejstar§im zndmym dokladem hanéckého tan-
ce je véta Villana Hanatica v anonymni suité
z doby kolem roku 1673 v kromé&fiZzském hudeb-
nim archivu. Pozndmka u varianty stejné melodie
v gubernidlni sbirce z roku 1819, Ze jde o tanec
stary sto let, naznaCuje, Ze Villana Hanatica ma
opravdu lidovy ptivod. Rytmus Villany je shodny

s hanackym tancem cdfavd, ktery se podoba las- .

skému tanci staroddvnému a polskému chodzio-
nému. Pro choreografii cofavé byly typické tfi
kroky vpfed a dva kroky vzad. VSeobecnou
zndmost hanické hudby v 17. stoleti dokazuje
i nazev Hanackischer Ehrentanz jedné z variaci

" v suité Il Rossignolo cisatského varhanika Ale-

ssandra Pogliettiho z roku 1677. Poglietti vlastnil
diim ve VySkové a statek s polnostmi v Dé&dicich,
ale Moravu asi nikdy nenavstivil a hanacké tance
znal spiSe jen z doslechu. Zminéna variace nema
s hanackou hudbou nic spole¢ného, ale potvrzuje,
7e hanackd hudba byla v sedmdesatych letech
17. stoleti pojmem, ktery byl kruhiim videtiského
dvora dobfe zndm. Handckou vétu najdeme jes-
t€ roku 1748 v suité¢ Gregora Josepha Wernera,
Haydnova predchiidce na dvofe kniZzete Ester-
hazyho.

Od sklonku 17. stolet1 se handcké hudba stala
atrakci pro navst€vniky premonstratského kléaste-
ra Hradisko. Klaster leZel v srdci Hané a proto ne-
ni divu, Ze nejen néktefi alumni ale i néktefi fe-
holnici dobfe znali hanicky dialekt a hanécké
zvyky. Predstaveni kl4$tera nejednou nafidili hu-
debnim alumntim, aby vzidcnym nav§tévam pied-
vedli hanacké pisné€ a tance. Po prvé tomu bylo
roku 1693, kdyz do kl4Stera zavital slavny viden-
sky skladatel Johann Michael Zacher. Podle slov
kronikéfe zaplsobily kroky hanidckého tance na
Zachera zcela nezvyklym, exotickym dojmem.
Domnivime se, 7e diivodem byly pravé ony dva
kroky vzad, typické pro hanackou cdfavou. Saltus
hanaticus sklidil pochvalu hostt i v roce 1718
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a znovu roku 1736, kdyZ alumni zazpivali pfi ko-
ledé€ i jakési hanacké pisn€. V lednu 1747 byla na
Hradisku provedena ,,zpivana valaSskd nebo ha-
nackd pastordini hra“. Piedstaveni klaStera trp&li
novicim dokonce staroddvny barbarsky zvyk sti-
nani berana a v klaStefe se pekly pravé hanacké
buchty. P. Dionysius Straus, kterého opat poslal
do Rima, aby se zdokonalil v mali¥stvi, nostalgic-
ky vzpominal na buchtae hanaticae.

S handckym tancem jsme se kupodivu setkali
na pocatku 18. stoleti i severné od Hané v zamku
Velké Losiny za hrabéte Jana Jachyma z Zerotina.
Hrabé si roku 1711 pii veCerni zabavé porucil
hanické tance a roku 1706 je v TfemeSku dokon-
ce sdm se svymi hosty tancil. Pro pobaveni Marie
Terezie v HoliCi roku 1747 dal cisaf obléci Hana-
ky a Hanacky do Slechtickych odévi a piedstavil
je cisafovné jako delegaci z Brna. KdyZ se vSse
prozradilo, pfevleceni sedldci obtandili jiZ hanac-
kym zpGsobem tabuli, u které panstvo hodovalo.
Nésledujici den uctil vzneSené hosty v Miloticich
hrabé Serény vybornym jidlem a tancem hanac-
kych sedldka. Také hrabé Kounic dal piedvést
Marii Terezii hanické tance jako kuriozitu pfi je-
ji navstéveé Slavkova roku 1755. Jednou je pied
cisafovnou tancilo 12 slavnostné odénych par,
po druhé jen nékolik bidné oblecenych, bosych
sedlaku a selek v de$t€ém promacenych hadrech za
doprovodu dud. V roce 1766 byl cisaf dokonce
piitomen handcké svatbé v Trautmannsdorfu(!).
A vroce 1772 se v Jevicku damy a zdmecky per-
sondl prevlékli za Handky, aby pfed veCernim bé-
lem pfedvedli hanickou svatbu. Handci ukéazali
své tance i roku 1791 cisati Leopoldovi II. v Brng,
kam moravska Slechta pozvala lidové tane¢niky
z riznych ¢asti Moravy i s jejich kapelami.

I kdyZ tance trojdobého metra typu hanické
cofavé a lasského starodavného byly pro Moravu
asi nejtypictéjsi, existovaly na Hané i tance v su-
dém metru. Nejstar§imi piiklady z posledni &tvr-
tiny 17. stoleti jsou véty Hanak pro trompetu
v kroméfizském archivu a Aria hannaco v lobko-
vickém archivu. Za zminku stoji saltus rusticus
z devadesatych let 17. stoleti od Kristidna Hirsch-
mentzla, podobajici se tanci staroddvny. Rada
tancii typu céfavé i tanci sudodobych s lidovymi
nazvy se dochovala ve dvou klavichordovych
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sbornicich z pocatku 18. stoleti, z nichZ jeden po-
chézi z Kvasic. A¢koliv badatelé vesmés piedpo-
kladaji jejich hanacky pavod, nazvy tanct jako
Navarila buchet studenou vodou, Sla panenka

smutné, Nebudu k vdam chodivdvat, V Prostéjové

na jarmarce, Pod' dévecko, pod tancovat, Fran-
cek dlouhej z Oplocan a dal§i, nenesou kupodivu
stopy handckého dialektu.

V Evropé€ proslavily hanickou hudbu nejvice
vyroky skladatele Georga Philippa Telemanna.
Telemann, ktery stravil 1éta 1705-1708 na dvofe
hrab&te Promnitze v Zarech, ‘Pszczyné a Krako-
v€, pozdé€ji vzpominal, Ze zde poznal polskou
a handckou hudbu v jeji opravdové, barbarské
krdse. Podnéty, které nacerpal z hudby tamnich
gorald, ho inspirovaly po cely Zivot. Instrumen-
talni v&ty oznaCené jako hanické viak nachazime
nejen v Telemannové dile, ale i v fad€ anonym-
nich prament z 18. stoleti v Né¢mecku, Polsku,
Madarsku, Slovensku a Svédsku. Po rozboru ha-
natik dospél Klaus-Peter Koch k nizoru, Ze po-
jem handcky u Telemanna a v ostatnich prame-
nech mimo Moravu nesouvisi pfimo s hudbou na
Hané, ale spiSe s hudbou Valachi v Karpatech.
Tomu by nasvédCovala také Pastorella Hanatica
z poloviny 18. stoleti od TomdaSe Norberta
Koutnika, kterd je sloZena na text ve vala$ském
dialektu a vyznacuje se i v melodii vala§skymi
rysy. Koutnik, ktery stravil vétSinu Zivota
v Chvocni mohl poznat hudbu Valacht pfi studi-

Pro¢ byla hudba Valachu a polskych gorall né-
kdy oznaCovéna jako hanickd, a¢ neméla k Mo-
rave piimy vztah, zistava zdhadou. Nejasnym po-
jmem byla jeSté v roce 1782 pro némeckého hu-
debniho teoretika Johanna Friedricha Reichardta,
ktery charakterizoval tanec Hanakisch jako tanec
velmi Zivého, aZ divokého pohybu, ktery mél
nékteré kroky spole¢né s polonézou. Reichardt
usoudil, Ze pokud tento tanec vznikl mimo
Polsko, nemohlo to byt nikde jinde neZ mezi
Handéky, ktefi obyvaji Cast Moravy.

Siréi vyklad slova handcky mimo Moravu v§ak
nevyluCuje existenci vlastni hanické hudby na
Moravé, ale jen pon¢kud komplikuje jeji ptivod.
Je totiZ zfejmé, Ze se na vzniku handcké hudby
podilela i oblast slezskd, polskd a valasska.




46 BéZné obsazent tane¢ni kapely v 18. stoleti: dvé housle
a mald basa (basetla). Detail ze stfeleckého terce
z roku 1732. Muzeum Vyskovska.

Ostatné kulturni styky Moravy se Slezskem
a Polskem byly v 17. stoleti velmi intenzivni.

V letech 1747-1751 byly v klastefe Hra-
disko provedeny dokonce hanidcké zpévohry.
Texty k nim skladal velehradsky -cisterciak
Alanus, vlastnim jménem Ignic Plumlovsky
(1703-1759). Prvni z nich m4 nazev Pargamo-
téka, to je: Smlova handckd stranevd krdlové
cere, veobrazend skrz Stere podmistre, jakobe
ministre k Sterem korondm veslany. Tato opera
byla pfedvedena v hanictiné dokonce Marii
Terezii a FrantiSku Lotrinskému pfi jejich na-
vStéveé Hradiska 18. ¢ervna 1748. Mezi oba akty
opery byl jako intermezzo vloZen opét hanacky
tanec. Opera méla demonstrovat oddanost Ha-
nakn cisafovné a jejich odhodldni bojovat proti
Bedfichovi II., odmitajicimu uznat pargamotéku
(=pragmatickou sankci). Druhym zndmym dilem
Alana je Gront a puvod plesdni handckyho, slo-
Zend roku 1751 k oslavam Sestistého pfichodu
premonstratt na Hradisko. Tfetim dilem Plum-
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lovského je opera Kterak Landebork od Prahe
z Krdlovstvi éeského ani nepskna, lotr, zbohem
hébal, ktera reagovala na vojenskou a politickou
situaci v priub&hu sedmileté valky roku 1757.

Hanécké opery byly miniaturni zp&vohry, slo-
Zené z recitativi, arios a prostouckych 4rif na tex-
ty v hanackém dialektu. Jazyk hanickych oper
karikuje s vlidnym humorem lidové postavy, je
jadrny a7 obhroubly. Hudba k t€émto hiickdm se
dochovala netplné€ v riiznych pramenech aZ z po-
¢atku 19. stoleti, a jeji autor nebyl dosud identifi-
kovan. Dochované hudba je velmi jednoduchd az
primitivni, ale siln€ prostoupend rysy lidové ha-
nické hudby.

Zajem mnichl na Hradisku o humorné zpévo-
hry v hanackém dialektu neochabl ani pozdé&ji.
Jest€ ptfed zruSenim klaStera v dobé kolem roku
1783 slozil pfevor premonstritl na Sv. Kopecku
Josef Mauritius Bulin (1758-1785) text k operet-
kdm Maréna a Kedrota a Jora a Manda. Hudba
byla dilem Josefa Pekérka (1758-1820), uditele
na némecké 8kole v nedalekém Hnévotin€. Obsah
téchto hudebnich hiicek se netykal politickych
udalosti, ale mé&l povahu Zertovnych intermezz.
V prvnim pfipad€ pojednaval o dvou vdavekchti-
vych divkéch, v druhém pftipad€ o hadce milene-
ckého paru. Autor textu se tentokrat nevyhybal
ani silnym vulgarismim. Pekarkova hudba, tak
jak ji zname, je sice primitivnéjsi neZ hudba ha-
nackych oper z padesétych let, ale oplyva hana-
kismy a moravismy, jako jsou tzv. moravskd mo-

dulace (mollezza dura), kolisdni 6. a 7. stupné -

a rytmus cofavé. Z toho je patrno, Ze Pekarek li-
dovou handckou hudbu dobfe znal. N&které arie
Jory Doneste mé sem vojansky mondore, kteron
zapsal jeSté o sto let pozdéji FrantiSek Barto§ ja-
ko lidovou piseii.

Lidové zp&vohry nebyly jen specialitou kl4ste-
ra Hradiska. O jejich uvadéni mame zpravy také
dena hudebni hficka Vojenské cviceni Chorvatii
a roku 1787 opera ze Zivota Hanakt De Hanna-
corum robotis, snad od TomasSe Norberta Koutni-
ka, jehoz syn Erasmus byl regentem kromé&fizské-
ho hudebniho semindafe. S hanackymi zpévohrami
se setkdvame na sklonku 18. stoleti i na Brnén-
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sku, v Tfebi¢i, na Kravaisku, ale také v Cechach,
dokonce v Praze. Autory hudby byli vesmés uci-
telé a profesiondlni hudebnici. V Cechich napf.
Jan Anto§, Karel Loos a Jan Tucek, na Moravé
varhanik v PySeli Véclav Jifi Dusik (1751-1812),
stryc slavného klaviristy Jana Ladislava Dusika,
autor Pisné o cisari Josefovi II. a kantor Josef
Schreier (nar. 1718 v Dfevohosticich), autor zpé€-
voher Veritas exulans a Aurea libertas. O néco
méné neZ hanatika vyskytuji se v evropském hu-
debnim materilu také valachika. Ta vSak nemusi
souviset s moravskymi Valachy, ale s Valachy vii-
bec. Po tom, co Karel Vetterl prokdzal, Ze pisefi
Pacholkové na hory nema nic spole¢ného s po-
ystanim Valachiéi na Hukvaldech, patii k nejstar-
§im pamatkam vala$ské hudby pisefi Pdsli kozy
Walasi v Romanovym salasi, vztahujici se k po-
vstani Valachti roku 1642. Jeji text pochdzi asi od
kvardiana olomouckych minoriti Pavla Zatkovi-
e, ale napév je prevzat z lidové hudby. S valas-
skymi tanci se setkdviame také ve Skolnich me-
lodramatech. Prvni zndmy pfipad je doloZen
v brnénské jezuitské koleji roku 1675. U valachik
je obtizng&jsi rozpoznat, co pochdzi od morav-
skych Valachil a co je obecnym rysem valaSské
hudby.

Chapeme-li vala§skou hudbu v Sir$§im smyslu

o jako hudbu vSech pastevcil bez ohledu na to, zda
“#ili v horach nebo v rovinach, dojdeme k pon€kud

jinym zavéram, neZ kdyZ ji budeme pfipisovat
tradi¢né jen Valachtm v horach. VétSina pastorel
obsahuje lidové prvky, které bez ohledu na to, kde
pastorela vznikla, prozrazuji vliv vala§ské hudby.
Vliv lidové hudby je patrny v napodobeni tehdy
vieobecné rozgifeného lidového nastroje dud,
v hudeckém zdobeni instrumentalni melodie a ve
vedeni hlast v paralelnich oktavach. Za vala$sky
vliv 1ze povazZovat uZiti zvySeného ctvrtého stup-
né durové stupnice, tzv. lydické kvarty, a rozloZe-
nych durovych akordd, na zpiisob hry na pastyf-
skou troubu. Pastyiska trouba byl dfevény signal-
ni néastroj pastyft, zvukové pfipominajici
trompetu, ktery byl schopen vyloudit rozloZeny
durovy akord, nejcastéji ve tvaru sextakordu.
Pastyfska trouba byla lidem 17. a 18. stoleti du-
vérné znama4, protoZe nejen dobytek, ale i ovee se
péstovaly i v rovinich. Velk4 stidda ovci se pasla

napf. na VySkovsku a olomoucti jezuité méli vel-
ky ov¢in v Cejkovicich. O jeho velikosti si miiZe-
me udinit pfedstavu z toho, Ze v zimé& 1639-1640
v ném v disledku moru a podchlazeni uhynulo na
1500 ovei.

S Valachy z hor pfichazeli do pfimého styku li-
i Olomouci. Proto nepfekvapuje, Ze znalost valas-
ské hudby si mohl pfinést jiZ z domova frantiSkan
Jifi Zrunek (1736-1789), kterého si vzhledem
k jeho pusobeni na Slovensku a v Madarsku pfi-
svojuje slovenskda hudba. Zrunek se narodil ve
Vnorovech jako syn tamniho kantora a studoval
Uherském Hradisti. Také
Edmund Pascha (1714-1772), kterému bylo do-
nedidvna mylné pfisuzovano autorstvi slovenské
vano¢ni mie s Cetnymi naturalistickymi idiomy
lidové hudby, pochazel z Krométize. ValaSskymi
motivy je proniknuta i Missa pastoralis boemica
od Josefa Schreiera, ktery stravil vétSinu Zivota
v Bilovicich u Uherského HradiSte.

Instrumentéf lidové hudby se opiral o smycco-
vé nastroje housle a malou basu, ¢asto velmi pri-
mitivni, vyrabéné podomdacku. K takovym vyrob-
ciim patfil asi ucitel z Oder, o jehoZ houslich se
roku 1690 Pavel Vejvanovsky vyjadfil, Ze by je
dobry houslista st€Zi vzal do ruky. Podle ikono-
grafickych pamatek patfila do lidového instru-
mentafe téZ ninéra a dudy, které byly rozsifeny
mnohem vice, neZ tusime. V Siroké vefejnosti pa-
nuje nazor, Ze zaklad hudecké kapely na Slovacku
tvofil cimbal. Je to velky omyl, protoZe prvni
zprava o cimbalové muzice na Slovicku pochazi
z Kyjovska aZ roku 1799, zatim co StraZnicko
a Horfi4cko poznalo cimbal az pfed prvni svéto-
vou vilkou. Do té doby prfevladaly na Slovacku
gajdoSské kapely. Tato skute¢nost musela silné
ovlivnit lidovou piseni, protoZe harmonické moz-
nosti kapely s cimbdlem byly mnohem bohatsi
neZ harmonické moZnosti kapely, kde vedouci ro-
1i hral dudék. Jinak tomu bylo kupodivu na Valas-
sku, kde byl cimbal béZny jiZ v 17. stoleti. Prvni
zprava o ném pochdzi z roku 1666 ze Vsetina.
PonévadZ cimbdl patfil od 17.stoleti k stan-
dardnimu vybaveni Zidovskych tane¢nich kapel,
7 nich? jedna je doloZena roku 1752 také
v Bzenci, je na misté otdzka, zda pravé Zidovské
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kapely nepfispély k roz$ifeni cimbdlu mezi kies-
tanskymi hudci i na Slovéacku.

Jeste obtiznéjsi je otdzka, jak vypadala hudeb-
ni véta, improvizovana lidovymi hudebniky, ktefi
neznali noty. Néco ndm o ni prozrazuji vyroky
hudebniho teoretika Wolfganga Caspara Printze
(1641-1717). Printz byl od roku 1665 kantorem
a feditelem hudby hrab&te Promnitze v Zarové,
kam roku 1705 pfisel i Telemann. Printz rovnéz
pfichazel do styku s hudbou tamnich venkov-
skych hudct, ale nikdy ji neoznacil za handckou
jako Telemann. VAZil si jakZtakZ méstskych pist-
cl, protoZe byli vyuceni, ale venkovskymi hudci
jakoZto samouky pohrdal. Podle Printzova své-
dectvi se hudba venkovskych muzikanti hemzila
oktdvovymi a kvintovymi paralelami a v improvi-
zaci neCekanymi disonancemi, coZ bylo v o€ich
vzdélaného hudebnika nejhrubSim prohfeskem.
Printzovo svédectvi je pravdivé, protozZe paralelni
oktavy pfevladaly azZ do nedavné doby i u hudec-
kych kapel na Moravé, jejichZ Clenové byli sa-
mouci bez odborného hudebniho vzdélani.

Domnivame se, Ze lidovi hudci se snaZili na-
podobit hudbu vysSich spoleCenskych vrstev, se
kterou obcas pfichdzeli do styku. Z téchto diivoda
nebyla ani lidov4 hudba konzervou, ale Zivym or-
ganismem, reagujicim svym zplisobem na zmény
v hudbé umeélé. JestliZze se kostelni pisefi prizpl-

sobovala hudebnimu stylu doby, nemohlo tomu
byt jinak ani u svétské hudby lidové. Problém
vSak spocivad v tom, Ze ze 17. a 18. stoleti nema-
me zdznamy lidové hudby, které by ndm umoZzni-
ly tento proces sledovat. Stafi napévu konkrétni
lidové pisné a jeji stylovy vyvoj se da vypétrat jen
velmi obtiZn€. V nejlepSim piipad¢€ se dafi proka-
zat, Ze melodie, zaznamenand v urcité dobg, je ve
skute¢nosti mnohem starSi. Pfesné datovani vzni-
ku melodie neni bez pomoci obsahového udaje
textu moZné. Pomoci stylovych méfitek, odvoze-
nych z hudby umélé, mizeme stanovit dobu vzni-
ku melodie jen pfibliZné, Casto jen na stoleti.

Pfi urCovéni stafi melodii ndm mnoho nepo-
mtZe ani zndmd gubernidlni sbirka z pocatku
19. stoleti. Zachycuje totizZ dobovy repertoar
z konce 18. a ze zaCatku 19. stoleti, v némz je

starSich vrstev méné, neZ bychom ocekdvali. Zda

se, Ze podobné jako v hudb& uméié dochizelo
v prubéhu staleti i v lidové hudbé ke zméné vku-

su a k vymén¢ repertodru. Pravé gubernialni sbir-

ka ukazuje, jak lidové vrstvy i na venkové ochot-
né pfejimaly zpisob hudebniho mysleni nebo ce-

A

1€ skladby vySSich spoleCenskych vrstev své

doby. Vybiraly si pfitom bohuZel spiSe vytvory
nizsi estetické kvality. Star$i, byt tfeba plivodngé;j-

Si a umélecky hodnotnégj$i sloZky repertoaru byly
opustény.

122

4 HUDBA NA MORAVE V PRVNI POLOVINE 19. STOLETI

4.1 Konec aristokratické hudebni kultury

=1 prvni poloving 19. stoleti dochézi
i na Moravé k demokratizaci
hudby. Hudebni Zivot $lechty se
stale vice stahuje do soukromé-
ho salonu a pozbyva téZ umélec-
ky na vyznamu. Chrdmov4 hud-
ba, kterd dosud byla hlavnim
uméleckym druhem hudby, ktery byl dostupny
viem spoleCenskym vrstvadm, ztraci aZ na vyjim-
ky (augustiniani na Starém Brn¢) dfivéjsi spole-
¢ensky vyznam a uméleckou troven. Vedouci ro-
1i v péstovani hudby pfejimd mé&stanstvo, které se
stava hlavnim mecendSem i konzumentem hudby
hlavn€ v Brn€, Olomouci a Opave. Objevuji se
prvni vefejné hudebni §koly. To v§e probihalo na
pozadi pomalu a nesméle se probouzejiciho na-
rodniho uvédoméni.

Statni bankrot v roce 1811 oZebradil nejen
obycejné lidi, ale citeln€ postihl i Slechtu. V&tsi
hudebni soubory byly v aristokratickych domech
vyjimkou, podminénou mimofddnym osobnim
zdjmem pana o hudbu. Slechta omezovala vydaje
na hudbu, jak se dalo. Nejdfive redukovala byva-
lou kapelu na péti az Sesti¢lennou harmonii, a na-
konec se spokojovala jen se salonni hudbou pro
Klavir a zpév v tizkém doméacim kruhu. Hudebnici
uZ nebyli vybirani z fad sluZebnictva a podda-
nych, ale byvali stile ¢ast&ji najimani podle po-
tfeby za honoraf, protoZe to bylo pro $lechtu eko-
nomicky vyhodnéjsi. Za operou a koncertnim Zi-
votem zajizdéla $lechta radéji do Vidné.

V novych spolecenskych podminkach byl za-
nik tradi¢nich Slechtickych kapel nezadrZitelny.
Tento proces se nevyhnul ani kapelam olomouc-
kych arcibiskupt, ktefi byli voleni i v 19. stoleti
ze Slechtickych rodii a u kterych bychom vzhle-
dem k tradici mohli pfedpokladat uritou setrvad-
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nost i v umélecké orientaci. Biskupskd kapela
v Olomouci, které jsme v ptedeslych kapitolach
vénovali nejveétsi pozornost, zanikla po smrti arci-
biskupa Antona Theodora Colloreda-Waldsee ro-
ku 1811. Colloredo, kterého v poslednich dnech
Zivota zastihl pAd mény, mohl ve svém testamen-
tu jen vyslovit litost nad tim, Ze nemiZe své vér-
né sluzebniky odménit tak, jak si pfal. Pies to za-
jistil svému byvalému kapelnikovi Franzi Gotzo-
vi alespoii doZivotni rentu.

47 Arcivévoda Rudolf Habsbursky jako arcibiskup olomoucky
roku 1819. Litografie Kunikeho.




48 Sil arcibiskupské rezidence v Olomouci, kde se v poloving 19. stoleti konaly koncerty. Foto J. Sehnal.

Collorediiv néstupce Maria Taded§ Traut-
mannsdorf (1811-1819) se spokojil s harmonii,
kterou si pfivedl ze své dfivéjsi rezidence v Chrastu
u Chrudimi, kdyZz byl biskupem krélovéhradec-
kym. Harmonii fidil komornik a skladatel Véclav
Havel (nar. kolem 1778 v Praze, zemft. po 1826),
ktery snad hrél na lesni roh. Trautmannsdorfova
harmonie méla na repertodru asi 222 skladeb, které
se dochovaly v kroméfizském archivu. Polovinu
z nich tvofi plivodni kompozice pro harmonii od
Josepha Haydna, FrantiSka Vincence Kramaére,
Wolfganga Amadea Mozarta, Ignaze Pleyela, Jana
Venta, Jana Augusta Vitdska, polovinu tpravy do-
bovych oper a baletl od Cimarosy, Cherubiniho,
Mayra, Mozarta, Paéra, Vranického, Weigla. Roku
1819 se stal Trautmannsdorfovym néstupcem jeho
dosavadni koadjutor arcivévoda Rudolf Habsbur-
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sky (1788-1831), prosluly v hudebnich dé&jinach
jako Zak a mecend$ Ludwiga van Beethovena.

Arcivévoda byl nejen talentovany klavirista,
ale i skladatel. Po zvoleni arcibiskupem mu sice
zbyvalo madlo ¢asu na hudbu, ale nadéle pokraco-
val v doplilovéani své soukromé hudebni sbirky.
Zaméstnaval osm komornich hudebniki, jejichz
jmenovity seznam se dochoval z roku 1825. Slo
zfejmé o osmiclennou harmonii, kterd byla sou-
¢asti arcivévodovy gardy, ale o jeji Cinnosti a re-
pertoaru neni nic zndmo. Z Trautmannsdorfovych
hudebnikl se v tomto souboru neuplatnil nikdo.
Vedouci Trautmannsdorfovy harmonie Viclav
Havel zustal sice v arcivévodovych sluzbach, ale
jen jako komornik.

Arcivévoda Rudolf odkizal pfed smrti svou
vzacnou hudebni sbirku videtiské spole¢nosti

Gesellschaft der Musikfreunde, jejimZ byl zakla-
dajicim ¢lenem. Sbirka byla odvezena roku 1831
fenim jeji torzo, obsahujici mimo jiné arcivévo-
dovy vlastni skladby a skici, nékteré opravované
Beethovenovou rukou. Jde pfevainé o skladby
pro klavir, housle a pro tehdy modni néstroje Ca-
kan a klarinet. I kdyZ je na Rudolfovych sklad-
bach patrny silny vliv Beethovena, jsou profesio-
nalné vysp€lé a umélecky hodnotné. Ptiblizné
roku 1823, jiZ jako arcibiskup, zkomponoval arci-
vévoda variace pro basetovy roh a klavir dokonce
na Ceskou piseil To jsou koné.

Roku 1809 se arcivévoda Rudclf spolu s kni-
zaty Ferdinandem Kinskym a Josefem Lobkovi-
cem zavazali vyplacet Beethovenovi doZivotni
rentu ve vySi 4 000 zI. rocné. Po statnim bankro-
tu 1811 a po nenadilé smrti kniZete Kinského
v8ak svilj slib plnil jen arcivévoda, ktery vypléacel
svij podil 1 500 z1. Beethovenovi az do jeho smr-
ti. Beethoven zstal s arcivévodou v srde¢ném pi-
semném styku i po jeho zvoleni arcibiskupem, ale
vil. Pfes propastny rozdil ve spoleCenském posta-
veni zistal vzdjemny vztah Zdka k jeho uditeli
viele pratelsky. Na hudebni novoro¢ni pfani
Beethovenovo roku 1820 odpovédél arcivévoda
stejné srde¢nou zhudebnénou zdravici na slova:
Lieber Beethoven, ich danke fiir Ihre Wiinsche
zum neuen Jahre und nehmen Sie auch meine mit
Nachsicht an, (Mily Beethovene, dékuji za VaSe
blahoptani k Novému roku a piijméte se shoviva-
vosti také moje) nebot si byl védom nedostatkl
své narychlo sepsané kompozice.

Beethoven vénoval svému pfiznivei fadu
skladeb, z nichZ nejslavnéjsi je Missa solemnis
op. 123. MSe byla zamySlena pro arcivévodovu
intronizaci v olomoucké katedrale 9. biezna 1820,
ale protoZe ji Beethoven nestacil v€as dokoncit,
byla pfi obfadu provedena m§e B-dur od Johanna
Nepomuka Hummela, Te Deum a Ecce sacerdos
od Josepha Preindla, a néjaké offertorium od Jo-
sepha Haydna. Provedeni fidil pry mistrné varha-
nik katedréaly Josef Cervenka (nar. 1787), protoze
dosavadni kapelnik FrantiSek Ostry tyden pied
intronizaci zemfel. Cervenkiiv vykon byl vysoce
ocefiovan, protoZe hudebnici byli nat€snani na

dvou protilehlych emporach na pilifich triumfal-
niho oblouku a mnozi na dirigenta ani nevidéli.
Podle Christiana d’Elverta bylo tc¢inkujicich cel-
kem 84, z toho 54 instrumentalisti.

Beethoven dokoncil svoji m$i az roku 1823.
Arcivévoda dilo zfejmé nikdy neslySel a pro teh-
dejsi olomoucké hudebniky bylo asi pfili§ obtiz-
né. Prvni liturgické provedeni Missy solemnis se
uskutecnilo az roku 1830 ve Varnsdorfu. V hu-
debni sbirce sv. Jakuba v Brné vSak se dochoval
krasopisny opis jeji partitury a hlast z roku 1824.
Ptes to, Ze tehdejsi feditel kiiru Leopold Streit né-
které ¢4sti vynechal, nachdzime na hlasech po-
znamky opisovaci ,, ldnger sollte sie sein“ (= mé-

- la by byt delsi). Z toho 1ze usuzovat, Ze alespoii

¢asti tohoto dila byly v Brn€ v roce 1824 prove-
deny. Z toho, Ze vokélni hlasy byly rozepsany Cty-
fikrat, houslové party tfikrat, si Ize ucinit pfibliz-
nou predstavu o poctu u¢inkujicich pfi tomto pro-
vedeni.

Z doby Rudolfovych ndstupct Ferdinanda
Marie Chotka (1831-1836) a Maximilidna Josefa
Somerau-Beeckha (1836-1853) mame o hudbé
jen mélo zprdv. Podle d’Elverta dal arcibiskup
Chotek podnét k fad€ hudebnich akci. V sdle své
olomoucké rezidence pofadal Ctyfikrat ro¢né€ sou-
kromé oratorni a symfonické koncerty pro Slech-
tu, distojnictvo a hodnostife university. Ve sboru
pry ucinkovali chovanci jakési p&vecké Skoly,
kterou arcibiskup vydrZoval, ochotnici, arcibis-
kupsti trubaci a hornisté. Z Chotkovy doby se do-
choval inventaf hudebnin olomoucké rezidence,
ve kterém se vyskytuji nékteré skladby jesté€ z do-
by jeho ptedchiidct. Inventaf obsahuje symfonie,
ouvertury, mSe (t€Z Beethovenovu Missu solem-::
nis) a jiné duchovni skladby, oratoria, opery a har-
monie v partitufe nebo v hlasech. VétSina skla-
deb, zaznamenanych v inventafi, se dochovala
v kromé&fiZzském hudebnim archivu. Je pravdépo-
dobné, Ze z téchto not se hrdlo na koncertech,
0 nichZ se zminuje d’Elvert. Kromé dvou trubaci
a dvou hornistl arcibiskup v té dobé Zadné hu-
debniky nezaméstndval. Je to zjevné i z toho, Ze
po zvoleni arcibiskupa Bedficha Fiirstenberga
8. Cervna 1853 nebyl povéfen organizaci a fize-
nim slavnostniho koncertu nikdo z arcibiskupo-
vych zaméstnanct, ale domsky kapelnik Dominik




Pilhatsch. Pilhatsch sestavil orchestr ze 66 naja-
tych hudebnikl a sbor o nezndmém poctu ¢lend.
Vime jen, Ze na koncert€ zaznély pfedehry a kon-
certy od C. M. Webera, Ch.-A. Bériota, G. Spon-
tiniho, L. Spohra a L.van Beethovena a Ze 4&in-
kujicim bylo vyplaceno 270 zl.

Raritou v tehdej$i stfedni Evrop& byla hudeb-
ni kapela hrabéte Jindficha Viléma Haugvice
(1770-1842) v Namesti nad Oslavou. Nikde jinde
se v té dobé nesetkdme s tak ¢ilym hudebnim pro-
vozem v pomérng zapadlém provin¢nim sidle, ja-
ko tomu bylo pravé v Namésti. Hrab& Haugvic
prozil mladi ve Vidni, kde se nau¢il hrit na hous-
le, violoncello, klavir a harfu a kde si oblibil
divadlo, zvl43t€ operu. Na housle ho udil ¢len
kvarteta Josefa II. Franz Kreibich (1728-1797),
na violoncello (kolem roku 1803) Antonin Kraft
(1749-1820). Hudebni vkus hrabéte nepochybné
formovaly také koncerty historické hudby, které
pofadal od poloviny osmdesatych let Van Swieten
v Dvorni knihovn€ ve Vidni. Zijem hrabéte
o hudbu sdilela i jeho Zena Zofie, vyborna harfe-
nistka a klaviristka. Hrabénka Zofie byla kalvin-
ka a pro nizorové neshody se roku 1802 s manZe-
lem rozeSla. Ani tato udalost ani stitni bankrot
v roce 1811 v8ak Haugvicovo nadseni pro hudbu
neoslabil.

V roce 1800 se hrab€ rozhodl vybudovat v na-
meStském zdmku divadlo, kde by mohl provadét
opery a oratoria. Tuto ndkladnou zdbavu si mohl
dovolit diky prosperujici textilni tovarng, kterou
roku 1795 zaloZil v budové zruSeného kapucin-
ského klastera. Vydaje na hudbu na namé&stském
zamku, které v roce 1797 Cinily 493 zI. ro¢ng,
vzrostly v letech 18051825, kdy byl operni pro-
voz nejintenzivnéjsi, na 6 000-8 000 zl. ro¢né.
Podle d’Elverta byl Haugviciv orchestr obsazen
63 hraci a sbor 24 zpévaky. Podle tucetnich knih
vSak mohl mit orchestr jen 3040 hraci, coZ lépe
odpovida poctu dochovanych rozepsanych parti.
Sopréan byl obsazovéan vétSinou deseti chlapecky-
mi hlasy, ostatni hlasy kazdy po péti zpévécich.
Neslo jiz o tradi¢ni sluZebnickou kapelu. Uéinko-
vali v ni za honoréf pfedevs§im ucitelé a jejich po-
mocnici z Namésté a Sirokého okoli (z Bfezniku,
Dukovan, Hefmanova, JinoSova, Konésina, Kra-
lic, Kfovi, Lukovan, Mohelna, Osové Bitysky,

Popovic, Piibyslavic, PySelu, RadoSova, Rosic,
Rudy, Tasova, Tiebice, Velké BiteSe, Veverskych
Kninic, Zbraslavi) a néktefi zamedti Gfednici.

V dobé nejvetsiho rozkvétu namestské kapely
pry se hralo dvakrat az tiikrat tydn€, pozdéji jen
o nedélich a svétcich vecer. V letnich mésicich se
konaly koncerty pod Sirym nebem v nedalekém
loveckém zameCku v Sumvaldu. Za zdmelkem
byl postaven Apolontv chrdm pulkruhového pa-
dorysu, na jehoZ vnéjSim obvodu sed€l orchestr
a pred nim stali zpévici. Obecenstvo sed&lo
v kruhovém amfitedtru o priméru 30 m, vzdale-
ném od Apolonova chrdmu asi 20 m. OCity své-
dek Rehof Wolny li¢i dojem z hudby pfi veSernim
osvétleni jako nepopsatelné krisny a kouzelny.
Uvézime-li, Ze tak rozvinuty operni a koncertni
provoz se odehraval v obci, kterd méla kolem
1 400 obyvatel, a Ze vstup na koncerty i na opery
byl volny, $lo o opravdovy zdzrak.

Jako dirigenti se v Namé$ti postupné vystiida-
li Gottfried Rieger (1804-1808), Josef Novotny
(1809-1820) a Jan Sandera (1820-1842). Je Zaji-
mavé, Ze jak Rieger, tak Novotny pry se s hrabg-
tem rozeSli ve zlém. Pfi tom hrab€ platil svym
zv1asté nadanym instrumentalistim a zp&vakim
hodiny u pfednich videtiskych hudebnikii a vstup-
né do videfiskych divadel. Diky tomu mohli tito
zpévéci a instrumentalisté pak vyucovat daldi hu-
debniky v Namésti.

Mimoféadné pozoruhodny byl repertoar kapely.
Zatimco ve Vidni i v Brn€ v té dobé triumfovaly
singSpily a opery od Wenzela Miillera, Ferdinan-
da Kauera a Gioacchina Rossiniho, hrabé Haug-
vic ddval prednost zcela odliné hudbé&. Miloval
opery Christopha Willibalda Glucka, ve kterych
spatfoval ztélesnéni nejvznesenejsi sily rozumu,
Antonia Salieriho diistojného Zdka Gluckova
a konecné€ vZdy velkého, nedostiZného Johanna
Gottlieba Naumanna, od jehoZ vdovy odkoupil
roku 1802 ¢ast skladatelovy pozustalosti. Kolem
roku 1820 si pfedplatil Arnoldovo souborné vy-
dani dila nesmrtelného, posvdtého Georga Fried-
richa Héndela, kterého stavél na roveit Gluckovi
a Naumannovi.

Duavérné piatelstvi ho poutalo se Salierim,
u kterého dal hrabé vzdélat ve zp&vu jednu ze
svych nejlepsich ndméstskych solistek Frantisku
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Biswangerovou, rozenou Ptibyslavskou. Salieri
vénoval hrabCti mezi jinym partituru Reguiem,
kter€ si sloZil pro svij vlastni pohieb. Vedle ¢tve-
fice Gluck, Handel, Salieri, Naumann ctil hrabg
téZ Beethovena, Antonia Caldaru, Jifiho Antonina
Bendu, Johanna Josepha Fuxe, Floriana Leopolda
Gassmanna, od néhoZ vlastnil autograf 24 symfo-
nif, Carla Heinricha Grauna, Josepha Haydna,
Luigiho Cherubiniho, Mozarta. Néktefi z t&chto
autorli, zejména Caldara, Fux, Gluck, Hindel
byli v dvacitych a tficatych letech 19. stoleti ve
stfedni Evropé opomijeni nebo téméf zapomenu-
ti. Vedle symfonii, komornich skladeb a harmonii
péstoval zv1ast€ opery, oratoria a kantaty. ProtoZe
byl jazykové mimofadné nadan, pofizoval pro své
namestské inscenace vlastni némecké pieklady
z italstiny a francouzstiny a pro Naumannovy
opery dokonce ze §védstiny. Libreta k operam da-
val opisovat béZné ve dvaceti kopiich, coZ asi od-
povidalo obvyklému poctu navstévniki, nebo ta-
ké tisknout. Na sviij pfeklad Gluckovy Ifigenie na
Aulid¢ z francouztiny byl hrabé tak hrdy, Ze jej
dal roku 1809 v Brn& vytisknout a na svych
dalSich prekladech se podepisoval jen jako
Uebersetzer der Iphigenia in Aulis.

Hudebni idyla v Namé&sti skonéila nahle smrti
Jindficha Viléma 19. kvétna 1842. Ten den byli
naposledy vyslani posli¢ci do vesnic se vzkazem,
aby hudebnici jiZ nechodili na zkousku. Hudebni
nastroje kapely pry byly rozdany kosteldm.
Hudebni sbirka, &itajici na 1 400 dé&l, v§ak se do-
chovala a je dnes majetkem odd&leni dgjin hudby
Moravského zemského muzea v Brné. Syn a dg-
dic hrabéte Jindficha Viléma Karel Vilém Hau-
gvic (1797-1874) hral sice slu¥né na klavir, harfu
a tehdy médni citeru a dokonce primitivng skla-
dal, av§ak jeho vkus byl neskonale niZsi ne? vkus
jeho otce. Zajimala ho jen plytk4 salonni hudba,
jodlerské pisng, upravy moédnich arif a trividlnich
popevka.

Zena Jindficha Viléma Haugvice Zofie, rozena
fi§skd hrabénka Friesova (1769-1835) se po roz-
vodu usadila roku 1803 na zdmku Novy Svétlov
u Bojkovic. Zde zaloZila orchestr ze slouzicich,
Gfednikd, mistnich uciteli a obcant Bojkovic.
Orchestr m&l v roce 1810 patnact a v roce 1844
dokonce jedenatticet Clenil. Primariem a vycho-
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vatelem hudebniki byl bojkovicky uéitel Daniel
Zednik (1796-1864). V roce 1844 byl kapelni-
kem soukenik Jan Jahutka z rozvétvené soukenic-
ké rodiny. Byl totoZny bud s Janem Jahutkou,
zemfelym roku 1847, nebo spile s jeho jmenov-
cem, zemfelym 1855. Kromé& Jana Jahutky piiso-
bili totiZ v orchestru ve stejné dobé& jests dalsi Cty-
fi Jahutkové. V roce 1844 byly smycce obsazeny
deviti houslisty, dvéma violisty, jednim cellistou
a dvéma basisty. Jinak zde byly vSechny ostatni
nastroje obsazeny dvéma hradi a fagotisté tu byli
dokonce tfi.

Koncerty se konavaly zpravidla v ned&li v zdm-
ku. Jejich tradice se udrZela i za vlady Zofiiny
dcery Jindfisky (1799-1884), provdané Larisch-
Monnichové. Repertoar nedosahoval zdaleka
rovné repertodru naméstského. Prevladaly v ném
operni pfedehry a Gryvky z oper Belliniho, Doni-
zettiho, Fahrbacha, Flotowa, Lindpaintnera,
Haydna, Meyerbeera, Mozarta, Rossiniho a Ver-
diho. Beethoven zde byl jiZ vyjimkou, zato se do-
stal na program Johann Strauss. Skladby Doni-
zettiho a Mazzucata byly opsany roku 1852 pfimo
v Mildné. Za vlady Jindfisky pristoupily k t¥mto
produkcim lidové tane¢ni vystupy mistni mlade-
Ze. Po smrti hrab&nky Jindfisky roku 1883 kon-
certy na zamku ustaly a veSkerd hudebni aktivita
pfesla do rukou ob&anit Bojkovic.

Témer ve stejné dobé& jako v Namé&sti doslo
k rozvoji hudby také v Tel&i. Jakysi hudebni sou-
bor zi1dil v zimku roku 1804 jiZ hrabs Leopold L.
Podstatsky Liechtenstein (1763-1813), jeho? bra-
tr Adolf byl poslednim nositelem titulu hudebni
hrab€ (Musikgraf), coz byl hodnostar odpovédny
za hudbu u videiiského dvora. Za Leopoldova
syna Leopolda II. (zemf. 1848) do$lo v zamku
dokonce k rozvoji opery. ZaslouZil se o to vzdéla-
ny hudebnik, Josef Tobiasek (17921 846), odcho-
vanec litomyslskych piaristi, Z4k Salieriho a Kie-
sewettera, ktery se roku 1816 stal vychovatelem
hrab&cich déti. Jeho pFi¢inénim zaznély v zdmec-
kém divadle nejen scénické hudby k &inohrdm
a sing8pily, ale dokonce opery od Hérolda,
Meyerbeera, Rossiniho a Webera. Kromg Slechty
méli do divadla pfistup i m&§tané za mirné vstup-
né na dobroCinné tcely. Posledni predstaveni
v Tel¢i se konalo roku 1844.
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49 Plan Haugvicova divadla
v zdmku Namésti nad
Oslavou. Podle tuzkového
planu MZA, piekreslil
Petr Julinek. Divadlo se
nachdzelo asi v druhém patfe
zamku, kde je dnes
tzv. kule¢nikovy sal.

50 Hrabé Jindfich Vilém Haugvic (1770-1842). Portrét
ve Statnim zamku Namésti nad Oslavou.

Kromé& Namésté a TelCe se opery hraly snad ta-
ké v Bystfici pod Hostynem. Zde zi{dil hrab& Jan
Nepomuk Wengersky roku 1804 divadlo, ve kte-
rém uvadél dokonce italské opery. V operach pry
zpivala bystfickd dév¢ata, v orchestru hrali pansti
ufednici a hudebnici z Bystfice.

Harmonie, jejiz obliba vyvrcholila v prvni
Ctvrting 19. stoleti, se udrzela piedevsim u Liech-
tensteinfl ve Valticich. KniZe Alois 1. zde z¥idil ro-
ku 1791 vedle kniZeci harmonie je$t¢ tureckou
bandu pro rotu svych granatnikii. Obsazeni turec-
ké hudby bylo stejné jako u harmonie, ale navic tu
byla zastoupena Jesté flétna, trompeta a bici na-
stroje. Kapelnikem tohoto souboru byl aZ do roku
1801 Jan Prachensky. Povinnosti turecké kapely

bylo hrat pfi prehlidkach a cviCenich granitniki,
pomadhat na kiru farniho kostela a v hudbé pii
plesech, lovech a v divadle. Na rozdil od kniZeci
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51 Hrab&nka Zofie Haugvicova, rozena Friessova (1769-1835).
Portrét ve Statnim zdmku Namé$t nad Oslavou.

harmonie podléhali ¢lenové turecké bandy vojen-
skému veleni se vSemi disciplinarnimi disledky
a byli podstatné méné placeni.

Po smrti kniZete Aloise I. roku 1805 se ujal
vlady jeho bratr kniZe Jan 1., ktery byl jiZ typem
ekonomicky uvazujiciho aristokrata. Roku 1805
rozpustil tureckou bandu a roku 1811 zrusil i rotu
granatniki a ponechal si jen deseti¢lennou gardu.
Pod tlakem zhor3ujici se hospodaiské situace zru-
Sil roku 1808 i harmonii. Potfeba hudebni zibavy
v8ak ho pfinutila roku 1812 tento soubor obnovit.
KniZeci harmonie byla tehdy rozsifena na deviti-
Clennou o kontrafagot. Jejim vedoucim se stal
druhy klarinetista pfede§lé harmonie Vaclav
Sedlak (1776-1851), vynikajici upravovatel oper-
ni hudby pro harmonii, jehoZ aranzérskych schop-
nosti si vazil i Ludwig van Beethoven. Ukolem
nové harmonie bylo zajiStovat hudbu pfi Castych




vecircich Slechty a pfi slavnostnich udélostech
v kniZeci roding. Druh4 liechtensteinskd harmo-
nie byla definitivné zruSena az 1. 5. 1835.

Na pocatku 19. stoleti se harmonie t¢Sila ne-
smirné popularit€ u viech vrstev obyvatelstva.
Vedle jiz zminénych olomouckych arcibiskupt
a hrabéte Haugvice si harmonii vydrZovala napf.
hrabénka Marie Wallburga Truchsess-Zeilova
(1762-1828) v Kuniné u Nového Ji¢ina. Také
moravsky zemsky advokat Dr. Franz Dietrich mél
roku 1808 v Jesenci osmiclennou harmonii. Patr-
n& tureckou kapelu mél v prvnich desetiletich
19. stoleti hrabé FrantiSek Josef Silva-Tarouca
v Cechéch pod Kosifem, nebot v roce 1807 pro ni
zakoupil serpent, maly buben, cinely, pikolu
a zvonkohru.

Naproti tomu hudebni Zivot ve Vranové nad
Dyji po roce 1809 za nového majitele hrabéte
Stanislava z Mniszku (1774-1846) a jeho Zeny
Heleny Lubomirské (1783-1876) mél jiZ rysy bi-
edermeierovské idyly. Podobn€ jako hrabég
Haugvic kupovali si Mniszkové abonma do vi-
defiskych divadel. Doma v8ak péstovali hru na
klavir a tehdy novy nastroj harmonium (nazyvany
fysharmonika), komorni hudbu a sélovy zpé€v
s doprovodem klaviru. Hudebniny nakupovali
prevazné u videfiskych nakladateld. Slo o tehdy
b&7ny, umélecky méné zdvazny repertodr od
autort, jako byli Caraffa, Dreyschock, Horzalka,
Chotek, Jelinek, KoZeluh, Louska, Pacini, Plachy,
Vatihal, Zingarelli, pozd&ji téZ, Glinka, Chopin
a Liszt. Na hudbé v zdmku se podileli kromé Cle-
nd hrabéci rodiny tfednici keramické tovérny, ze-
jména jeji feditel Josef Doré (1805-1878) s Zenou
a dcerou a mistni hudebnici. Vyznamné postaveni
mezi nimi zaujimal vranovsky kantor Johann
Wildschek. Casto zde pohostinné vystupovali za
honoraf hudebnici a komedianti ze Znojma, ale
i z Vidné, z Tyrol a z Francie. V letech 1843-1845
vystupoval na zamku tenorista milanského diva-
dla La Scala Giovanni David.

Po vzoru Dietrichsteind v Mikulov€ pofadala
hrabénka v zdmku kaZdoro¢n€ na své jmeniny
22. kvétna od roku 1808 aZ do roku 1848 riiZovou
slavnost. Pro tuto udalost vybrala kazd4 z 21 ob-
ci, podléhajicich vrchnosti, svobodné dévce, kte-
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ré bylo nejzruéngjsi v domécich pracich. Réano

vysla dévcata ve slavnostnim privodu, vedeném
kn&zem, z Vranova na zdmek. Zde nejdfive vysle-
chla kéazani v Cestném dvofe a slavné Te Deum
v zamecké kapli. Poté probéhla volba RiZové krd-
lovny. Kralovna byla korunovana véncem z rizi
a odménéna 100 zlatymi a kompletni vybavou.
Nasledovala hostina pro viechny pfitomné, tanec
a divadelni pfedstaveni. Hudbu pii slavnosti

obstardvali vétSinou ucitelé a jejich pomocnici.

Velkolepost riizovych slavnosti naznaCuji pro-
stfedky na n€ vynaloZené, které dosahovaly ro¢né
az 2 500 zl.

S ¢isté salonni hudebni kulturou, péstovanou
pievazné pfislugniky rodiny se setkdvame tézZ
v Dacicich za vlady svobodnych pana Dalbergi.
I zde pievaZovala hudba pro klavir, malé komor-
ni obsazeni nebo pisné s doprovodem klaviru sa-
lonniho charakteru, z velké Casti od dnes jiZ zcela
zapomenutych skladatelt prvni poloviny 19. sto-
leti. Je zde téZ nékolik ti§ténych a rukopisnych
skladeb svobodného pana Johanna Friedricha von
Dalberga (1760-1812). RovnéZ pfevazné klavirni
hudba byla pé&stovdna na zamku Liechtenstein(
v Novych Syrovicich. Salonni hudba je doloZena
téZ na zamku v Jemnici. Na hudebnich produk-
cich se tu kromé sluzebnictva aktivné podilela
téZ hrabénka Terezie Trautmannsdorfova (zemf.
1847) se svymi dcerami jako zpé&vacCkami. Po-
dobné intimni raz mé&l hudebni Zivot v prvni po-
loving 19. stoleti v zamku hrabat Chorynskych ve
Veseli nad Moravou. I zde byla p&stovana hudba
pro klavir, tehdy médni kytaru a zpév s doprovo-
dem t&chto ndstrojl, vyjimecné téZ smyCcova tria
a kvarteta. Repertoar se skladal hlavné z dobo-
vych tancu, valéikt, Ctverylek, polek, pochodil,
oblibenych opernich arif a z variaci na né. Po
umélecké strance §lo o plytky repertodr, ve Kte-
rém jména jako Beethoven, Dusik, Pleyel byla
vyjimkou.

Pfedni osobnosti evropské hudby prvni tfetiny
19. stoleti navstivily Hradec nad Moravici. Tamni
zamek prevzali roku 1778 kniZata Lichnovsti,
prosluli svymi styky s vyznamnymi hudebniky.
Za jejich vlady sem dvakrat zavital sdm Ludwig
van Beethoven (1806 a 1811), pozdé&ji pak Nicolo
Paganini (1828) a Franz Liszt (1841, 1846, 1848).
Zatim vSak se nepodafilo prokdzat, Ze Lichnovsti
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méli v Hradci néjaky vlastni hudebni soubor.
V pfipad€ jmenovanych umélcii §lo o zdvofilost-
ni navstévy, pfi nichZ doslo urcité i k hudebnim
vystoupenim, které vSak mélo vZdy jen povahu
doméciho salonniho koncertu.

Béhem prvni poloviny 19. stoleti sl4bl p¥imy
vliv 8lechty na hudbu. Pé&stovani hudby u §lechty
nabylo spiSe soukromy, rodinny raz bez umélec-
ké zavaznosti. Do vefejného hudebniho Zivota za-
sahovali n€ktefi aristokrati¢ti jedinci bud jen jako
aktivni hraci nebo jako pfileZitostni mecenasi, ja-
ko byli v tficatych letech v Brn& hrabé Michael
Bukivka a jeho Svagr svobodny pan Rudolf
Forgatsch. Po poloviné 19. stoleti pfesel hudebni
Zivot jiZ zcela do rukou méstanstva.

4.2 Rozvoj méstanské hudebni kultury

Sttedem kulturniho zdjmu mé3tanstva se na
pocatku 19. stoleti stalo divadlo a opera. Slibné
pocatky opery v 18. stoleti v Brng jsme jiz popsa-
li. Brno zistalo i v prvni poloving 19. stoleti nej-
vyznamnéj$im centrem operniho déni na Moravé.
Hudbu v divadle zdaleka nereprezentovala jen
opera, sing3pil, melodrama a balet, ale také piile-
Zitostné hudebni kusy v Cinohrach a fraskach.
kladla nejvyssi naroky jak na profesionalitu inter-
preti, tak na estetickou vyspé&lost ndv§t&vniki.
Divadelni feditelé museli z ohledu na proménlivy
vkus obecenstva a na ekonomickou situaci diva-
dla nejednou dévat pfednost leh¢im Zanriim, jaky-
mi byly komedie a fragky se zp&vy, operety nebo
dokonce produkce provazolezcd, pred vaznou
operou, jinak by divadlo zkrachovalo. Také vale&-
né udalosti v letech 1805-1807 a 1809-1810 se
na divadelnim provozu nepiiznivé podepsaly.

Orchestr brnénského divadla byl velmi dobte
obsazen jiZz v 18. stoleti. Za kapelnictvi
Gottfrieda Riegera (cca 1794—1804) mél 26 hra-
¢l stejné€ jako Nosticovo divadlo v Praze. V roce
1811 byl roziifen na 28 a v roce 1840 dosdhl po-
Ctu 31 hraca. Operni sbor mél tehdy 25 zpévaka.
Eunkci kapelnika vykonavali n&kdy prvni hous-
listé. VE&tsina brnénskych kapelniki byli skladate-
I¢, ale jejich tvorba mé&la jen piileZitostny charak-
ter bez umélecké zdvaZnosti. Po Riegerovi se
Vv kapelnictvi vystfidali z vyznamn&jsich osob-
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nosti Joseph Triebensee (asi 1812-1816) a b&hem
dalSich deseti let Joseph Strauss (1817), Casimir
von Blumenthal (1818-7?), Sebestidan Livorka
(jinak prvni houslista), Joseph Wilhelm Schiirer
a Adolph Miiller. V letech 18261835 byl kapel-
nikem byvaly starobrnénsky fundatista, Cech Jan
Hnojil (1795-1852).

Jan Trojan rozlisil v brn&nské opefe prvni po-
loviny 19. stoleti tfi stylové faze. V prvni fazi
1789-1814 prob&hl prechod od klasicismu k ra-
nému romantismu. V druhé fazi 1815-1843 tri-
umfovala v Brné€ italska opera (Bellini, Donizetti,
Rossini), velkd pafiZska opera (Auber, Boieldieu,
Méhul, Meyerbeer) a ranéromantickd némecka
opera (Weber). Po roce 1843 doznival v Brng& ro-
mantismus (Donizetti, Flotow, Halévy) a objevily
se prvni nazvuky novoromantismu (Verdi).

O repertodru brnénské opery v prvni poloving
19. stoleti si ucinime nejlepsi predstavu podle
Jmen skladateld, jejichZ opery byly uvedeny na
brnénské scéné v letech 1803-1846. Nejbohat$im
pramenem k nému je sbirka plakatd brnénského
divadla z let 1808-1832, uloZend v Moravské
zemské knihovné. V ostatnich letech jsme &erpali
z praci Milady Wurmové, Karla Vetterla a Jana
Trojana. V uvahu byly brany pouze inscenace vy-
slovné oznaCené jako opery. Je pravdépodobné,
Ze v jednotlivych letech byly reprizovany i nékte-
ré opery z minulé sezény. Predstavu o intenzit&
operniho provozu a o sloZeni repertodru poskyt-
nou dva pfehledy: pocet oper uvedenych v daném
roce a jména skladateltr nejhran&jsich oper.

Intenzitu operniho provozu udéva prvni ta-
bulka. Mensi pocdet opernich inscenaci v letech
18141815 byl zplisoben zvySenym zdjmem
o leh¢i divadelni Zanry na tkor opery. Nizky po-
Cet inscenaci v letech 1827 a 1832 je ovlivnén
mezerami v pramenné zdkladné.

Rok-Pocet uvedenych oper

1810-19 1823-14

181124 1824-29

1813-20 1826-28

1814-16 1827-8 (material je netiplny)
1815-17 1828-15

1816-32 1829-26

1817-32 1830-34

1820-37 183129

1821-28 1832-14 (materiél je nedplny)
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aufgefitbhet:

DON JUAN.

Cine Oper in 2 Aufziigen aud dem Jtalienifchen.

Die Mufif ift von Heren Wolfaana Amade Mogart, weil.
Kapellmeiftey und £ £ Kammerfompofitenr.
e e—ET XS s S e———

P et fonen:

Don Joan, cit fpanifcher Soelmans

Doa Pedro, Gtadt Giotivermeur —
Donna Auna, defien Todter -

Don Ottavio, ipr Gelichter —  —
Donua Elvira, Dou Ju.ny perlaffene Geliebte
Masset:o, e Pauce - -
Zetdine, feine Brayt' —  —

Martes, ein staufimann -

Leporelle, Don Juans Diener -
@ine Gerichtoperion —~  — Derr Moreuw.

Herr Seider.
Herr Michalesi.,
wiab. Hetirteur.
Here Rued.
Mile. Wei,
Serr Rifher,
Mite. Reger.
Herr Hennig,

Prrrrrenad

Herr Shifzacder 0.4, |4

DBaiern und Bauerinnen. Bediente,
Getidhtsdirner, Furien.

Mile. KeBer, cin neu engagivtes Dkitglicd, wird in.oben ans

aeseigter Nolle jum erftenmal aufjutveten die Ehre baben, und fich
¢} ?igcn? boben 5unb gndviacen Adcl, dan hochivhl, £ £ Mis

ilitdr,unb dbemverehrungsmerthen Publifum beftens

' emofehlen fudsen.

LBou der Direction der mufifalifden Atademien wird im Namen

i
ot X M
Fder biefia 7 pbi i § P.T.) Herren 2Abonnen:s §
i der biefig 2 vhitacnonifchen Sefellidha’t denen ( y )
2 ten angezeiact: daf morgen Freptags, alg den 23. D, M. dic ro. mus
%! fitaltfhe Atademie werde gegeben weben.

52 Cedule brnénského divadla, oznamujici pfedstaveni Mozartovy opery Don Juan 22. 9. 1808.
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Druh4 tabulka ukazuje, ktefi skladatelé se
v obdobi 1809-1832, které je nejlépe dokumento-
véano, v Brn¢ nejvice hrali. Za tdajem, ve kterych
letech byla dila daného skladatele uvad&na, nasle-
duji pozndmky o provedeni prvni nebo jeho nej-
vyznamnéjsi opery v Brn€, poptipadé nejvétsi po-
¢et oper, uvedenych v jednom roce, bez ohledu na
to, zda §lo o premiéry nebo o reprizy. ,,S prestav-
kami* znamend, Ze opery uvedeného skladatele se
v daném obdobi nehraly kazdy rok.
Auber 1825-1832  Die Stumme von Portici
1829 (v letech 1830-1831

bylo uvadéno 5 oper)

Boieldien  1813-1832  Die weifie Frau
1827 (v roce 1826 3 opery)

Dalayrac  1809-1818
Catel 1813-1824 (s piestavkami)
Grétry 1809-1830
Cherubini  1809-1830 (s pfestivkami)

Lodoisca byla uvedena jiz 1803

Medea 1817
Isouard 1812-1831 (1821 byly uvedeny 3 opery)
Jirovec 1809-1817

1829-1824  (jen s prestavkami)

Kauer 1810-1824
Meéhul 1809-1826
Mozart 1809-1832 (v roce 1819 bylo uvedeno 5 oper!)
Miiller 1809-1831
Paer 1809-1821
Rossini 1817-1832  Tancred 1817

(v roce 1830 bylo uvedeno 10 oper!)
Schenk 1809-1830 (s prestavkami)
Spontini 1811-1830 (s pfestavkami)
Weigl 1809-1829 (s vyjimkami n&kolika let)
Weber 1819-1832  Der Freischiirz 1822

(1831 uvedeny 3 opery)
Winter 1809-1828 (s pfestdvkami)

V letech po 1830, ze kterych nejsou prameny
tak podrobné, se hrély opery zejména niZe uvede-
nych autori. Témito jmény nebyl cely operni re-
pertodr vyCerpén, ale zmé&na vkusu je patrna z no-
vych skladatelskych jmen.

1833 Bellini, Donizetti, Gliser, Kreutzer, Mercadante
1834 Bellini (Norma), Hérold, Meyerbeer
' (Robert der Teufel)
1835 Kreutzer
1836 Bellini (Die Puritaner), Donizetti,
Halévy, Spohr
1837 Adam, Bellini, Donizetti, Halévy (Jiidin)
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1838 Donizetti (2), Reissiger, Rossini, Weber

1839 Donizetti (2), Méhul, Mercadante,
Meyerbeer

1840 Maretzek (Hamlet), Skroup (Drdtenik)

1841 Donizetti, Kott (Zizkiv dub)

1842 Adam, Lortzing (2)

1843 Donizetti (2)

1844 Auber, Donizetti, Ricci

1845 Balfe, Donizetti, Pierson

1846 Flotow, Titl

Kromé toho bylo v prvni poloving 19. stoleti
nastudovano mnoho oper od autort, z nich¥ mno-
zi jsou dnes zcela zapomenuti. Nevénovali jsme
jim vétsi pozornost proto, Ze jejich opery se do-
Ckaly minimdlniho poctu repriz a jen vyjimec¢né
se udrZely na programu déle: Biuerle, Beetho-
ven (!), Berton, Bierey, Carafa, Danzi, Della
Maria, Ditters, Fioravanti, Fischer, Frinzl, Gobel,
Haibel, Henneberg, Hérold, Himmel, Hoffmann,
Hoffmeister, Kanne, Kreutzer, Lannoy, Le Brun,
Lindpaintner, Magek, Mayr, Mercadante, Mon-
signy, Neugebauer, Nicolini, Onslow, Paisiello,
Pannek, Rossler, Roser, Satzenhofen, Seyfried,
Schikaneder, Schiirer, Sigora de Eulenstein,
Spohr, SiiBmayer, Titl, Tudek, Umlauf, Volkert,
Vranicky, Weiss, Zingarelli, Zumsteeg.

Beethoventiv Fidelio ptisel do Brna roku 1817,
tfi roky po premiéfe své tieti verze ve Vidni, ale
hrél se jen kratce, ptesto, Ze jeho autor byl na pla-
kitech oznafovan za vyznamného némeckého
skladatele. Prvni romantickd opera Weberiy
Freischiitz byla uvedena v Brn& 1822 rok po své
premiéfe v Berling, a stejné tak i prvni velk4 fran-
couzska Auberova opera Die Stumme von Portici.
Spontiniho Ferdinand Cortez, slozeny z popudu
Napoleona, zazné&l v Brné roku 1818, patrné ve
své druhé verzi, ktera sklidila obrovsky uspéch
rok predtim v PafiZi. Léta 1817-1824 byla ve
znameni jednozna¢ného triumfu Rossiniho oper.
Brnénské divadlo nastudovalo od n&ho v nékte-
rych letech dvg, roku 1830 dokonce deset oper. Ve
stejn€ dob€ proZivala rossiniovskou horecku i Vi-
defi. Meyerbeerovy opery se dostavaly do Brna
s tfi- aZ pétiletym zpoZd&nim. Jako prvni se pfed-
stavila Emma (1821) a Robert der Teufel (1834).

S pfestdvkami se na scéné objevovali francouz-
Sti autofi Boieldieu, Grétry, Cherubini, Isouard.




Roku 1815 se dostal na repertodr po prvé Auber,
ale od roku 1824 uvadélo divadlo kaZdoro¢ng je-
ho daldi dila. Roku 1827 poznalo Bmo opery
Hérolda (Marie) a 1836 Halévyho. Roku 1837 se
do Brna dostala Halévyho Die Jiidin. Od pocatku
tficatych let zadinaji ovladat repertoar pfedchidci
Verdiho, mistfi romantického belcanta Bellini
a Donizetti. Opery Belliniho se dostdvaly do Brna
za tfi a vice let po svych premiérach. Opera I pu-
ritani viak se tu objevila roku 1835, rok po své
premiéfe v PafiZi. Opery Donizettiho pozndvalo
Brno s dvou- a7 desetiletym zpoZdénim.

I kdy? byl operni repertodr brnénského divadia
internacionalni s pfevahou italskych autord, obje-
vovaly se v ném tu a tam hry, a dokonce opery
s vlasteneckymi ndmé&ty nebo s nameéty Cerpajici-
mi z moravského prostfedi (Brno, Macocha,
Olomouc, Kufim apod.). Takovou byla opera
pernStejnského roddka Antonina Emila Titla
(1809-1882) Die Burgfrau auf dem Schlosse
Pernstein na text archivafe Antonina Bocka, pro-
vedend v Brn& roku 1832 a téhoZ roku jeste
v Olomouci. V roce 1840 uvedlo brnénské diva-
dlo premiéru némecké opery Hamlet od tehdy
teprve devatendctiletého brnénského roddka Ma-
ximiliana Maretzeka (1821-1897). Maretzek
viak jiz nasledujiciho roku Brno opustil a od ro-
ku 1848 pusobil jako Gspé&$ny operni podnikatel
v New Yorku, kde uvadél jak velkd svétova dila,
tak 1 své vlastni opery.

Dosavadni odborné literatura se stav€la k oper-
nimu repertoaru brnénského divadla v prvni Ctvr-
tin& 19. stoleti s vyhradami. Vytykala mu nizky
vkus, spojovany se jmény Haibel, Kauer, Miiller,
Schenk, Tuek, Weigl a s naprostym ignorovanim
Glucka a opomijenim Mozarta. Obliba sing8pila,
fradek a operet viak byla v té dob& v Evropé vse-
obecna a Gluck se krom& Namé3t€ nad Oslavou
nikde nehral. A v 3etfeni, které nastalo po napo-
leonskych vélkéach, nebylo moZné budovat reper-
toar divadla jen na vaZzném, umélecky narocném
repertodru. Na rozdil od Glucka zastaval vSak
Mozart v Brn& na repertoaru stile. Nejcast&ji se
hral Don Juan a Die Zauberflote, ale v roce 1819
uvedlo brnénské divadlo dokonce pét Mozarto-
vych oper. Také Gottfried Rieger dirigoval po
svém navratu do Brna hned dvé Mozartovy opery

a pro svou benefici 29. listopadu 1819 si vybral
pravé operu Die Mddchentreue (=Cosl fan tutte),
pfi ¢emZ zdiraznil, 7e si toto dilo ceni jako kla-
sické ve svém oboru.

Je pravda, Ze se brnénsky repertodr v nékterych
letech klonil k niZz$§imu vkusu, ale jinak byl velmi
naro¢ny a udrzoval krok s evropskym opernim
dénim. V brnénské opefe zacinalo mnoho zpéva-
ki, ktefi pozdgji sklizeli velké uspéchy ve Vidni
a v jinych evropskych metropolich. Také opery
Belliniho a Donizettiho jsou po umélecke strance
hodnoceny dne$nimi historiky pfiznivéji, nez to-
mu bylo difve. Srovndvat brnénskou operu s Hau-
gvicovou operou v Nameésti neni moZné, protoZe
v Namésti §lo o soukromou scénu, jejiz repertodr
se Fidil vkusem esteticky vyspé&lého jedince, zatim
co brnénskd opera jako vefejna instituce musela
brat ohled na vkus Sirokého publika.

Nadseni vefejnosti pro operu odrdZi nejlépe re-
pertoar harmonie, ktery spocival vice neZ z polo-
viny v upravéch piedeher, arii nebo celych scén
z oblibenych oper. V transkripcich oper pro har-
monii m&l zalibu i tehdeji feditel kiru a poz-
d&j3i opat klastera augustiniand na Starém Brné
Cyril Napp. V letech rossiniovské horeCky
1817-1831 si augustiniéni opatfili dpravy piede-
her a scén pro harmonii z 24 oper Rossiniho.
Sedm z nich aranZoval liechtensteinsky kapelnik
ve Valticich Véclav Sedlék a jednu fundatista
Anton Oswald. Harmonie reagovala na repertodr
brnénské opery i v pozdg&jsich letech. Od tficatych
let v ni pfibyly transkripce oper Aubera, Belliniho
a Donizettiho. Podobny zdjem o operni hudbu lze
dolozit i v repertoaru Haugvicovy harmonie v Na-
mé&st nad Oslavou, v Rajhradé za opata Rehofe
Wolného a v Kroméfizi za arcibiskupt Colloreda
a Trautmannsdorfa. Opera ovliviiovala i repertoar
méstskych hudebniki, vojenskych a ostrostielec-
kych kapel.

Olomouc dlouho usilovala o postaveni nové
budovy pro divadlo na misté tzv. Modrého domu
na Hornim namésti. Dekretu na jeji postaveni
viak mésto dosdhlo aZ na pfimy zasah arcibisku-
pa arcivévody Rudolfa roku 1827. Divadlo bylo
slavnostné otevieno 4. fijna 1830 a dostalo hrdy
nazev Koniglich-stidtisches Nationaltheater. Z.a-
timco se ve starém divadle opera objevovala jen
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ojedingle, v novém divadle zaujala od pocatku
vyznamné postaveni. JiZ ve tficitych letech zde
byly uvedeny opery od Belliniho (Der Seerdiu-
ber), Boieldieuho (Die weifse Dame, Johann von
Paris), Rossiniho (Tancred), Webera (Der Freis-
chiitz) a Weigla (Die Schweizer Familie). Za fedi-
tele Karla Burghausera v letech 1834-1847 dosa-
hla olomoucka opera takové proslulosti, Ze na je-
ji predstaveni dojizdéli ndvSt€vnici aZ z Brna
a z Opavy. Tak napf. v roce 1837 bylo nastudova-
no 16 oper, mezi nimi Belliniho Norma, Montechi
e Capuletti a Die Puritaner, Meyerbeeriiv Robert
der Teufel, Rossiniho Tancred a Barbier von Se-
villa, Halévyho Die Jiidin, Webertv Der Freis-
chiitz, Adamav Postillion von Lonjumeau, Hérol-
dova Zampa, Kreutzerav Das Nachtlager von
Granada, Mozartiv Don Juan. V roce 1844 bylo
inscenovdno 14 oper. Nastupce Burghausera
Friedrich Blum sice rozg8ifil orchestr na 32 ¢leni,
ale zdjem obecenstva o operu se mu nepodafilo
udrZet, Gdajné proto, Ze z Olomouce odesli nej-
lepsi zpévaci.

Pomérné mald Opava s necelymi 9000 obyva-
teli si postavila nové divadlo roku 1805. V letech
1837-1840 za kapelnika Frantiska Karla Rafaela
se opavskd opera téméf vyrovnala opefe v Brné
a Olomouci. V roce 1839 tu byly inscenoviny
opery Meyerbeeriv Robert der Teufel, Belliniho
Norma, Donizettiho Belisar, Die Ballnacht.

Bohatd, primyslova Jihlava zistala po strance
opery daleko za malou Opavou. Skute¢ného di-
vadla se dockala az roku 1850 prestavbou kapu-
cinského kostela. V sile hostince, ktery byl pfed-
tim pouZivan pro divadelni pfedstaveni, uvidély
koEO\v/pé spoleCnosti jen fraSky nizké drovné.
ve Ctyficatych letech. Podobnd situace byla i ve
Znojmé. Vlastni divadelni budovu mélo Znojmo
sice jiz roku 1784, ale hraly zde jen koCovné
herecké spole¢nosti. Hudbu zde zaji$toval podle
potieby do roku 1811 méstsky vézny Franz
Christen.
~Vedle divadla nebo ve spolupraci s nim rozvi-
Jelo méStanstvo i vlastni koncertni Zivot. Jeho
hlavnimi nositeli byli ochotnici, ktefi si fikali di-
leetanti, a¢ se jejich vykony n€kdy blizily vyko-
nim profesiondlii. SkuteCnym profesiondlem byl
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vlastné jen dirigent nebo sbormistr. Mé&Stansti
ochotnici v8ak radi obdivovali i vrcholné vykony
slavnych umélcil, ktefi jejich mésto navstivili.
Pocatek 19. stoleti byl dobou virtuézi a obecen-
stvo si u nich cenilo nejvice bravurni technické e-
fekty. Nemensi pozornosti se t&8ily zdzracné déti,
jako napf. sedmilety zak Gottfrieda Riegera, kte-
ry ptednesl na koncerté¢ z velkych Beethoveno-
vych dél roku 1812 na klaviru romanci z Méhu-
lovy opery Josef a jeho bratfi. Solisté s oblibou
hréli vlastni skladby, zvIaSt€ variace a fantasie na
oblibené pope€vky nebo drie. Ve variacich se totiz
virtuozita nejsnaze dostala ke slovu a posluchac
nebyl nucen soustfedéné sledovat vnitfni stavbu
véty. RovnéZ byla velmi cenéna umélcova schop-
nost improvizovat zavére¢né kadence s pouZitim
vSech technickych fines.

Od roku 1810 pfindSely noviny zpravy o vy-
stoupenich koncertnich umélci v Brng. Casto vy-
stupovali tito umélci jen v jednom z C¢isel progra-
mu, ktery jinak hrali mistni hudebnici. S6lové se
obcCas uplatnili i doméaci hudebnici, ale nejvétsi
pozornost byla vé€novéna cizim virtu6zim. Mno-
h4 jména koCovnych umélct jsou dnes zapome-
nuta a st€Zi je najdeme v modernich lexikonech.
Slo o umélce, ktefi cestovali pfes Brno do Vidné
nebo z Vidn¢ do Ruska nebo do Polska. VétSina
z nich byli houslisté, klaviristé a zpévacky, ale vy-
skytovali se tu i hra¢i na violoncello, lesni roh,
flétnu, fagot, trombon, sklenénou harmoniku, ky-
taru a mandolinu. V roce 1812 navStivily Brno na-
pf. tfi francouzské harfenistky. Uvedme alespoil
jména nejznaméjsich uméled, ktefi v Brné kon-
certovali. Cisla v zdvorkdch znamenaji pocet vy-
stoupeni.

1811 kytarista Mauro Giuliani

1814  cellista Mikuld§ Kraft, syn slavného Antonina
Krafta

1816  Kklavirista Johann Nep. Hummel, skladatel Louis
Spohr se svou Zenou harfenistkou Dorette

1819  klavirista Johann Peter Pixis

1820  zpévacka Angelica Catalani, houslista Leopold
Jansa (2)

1822  flétnista Louis Drouet (4)

1824  Kklavirista a skladatel Conradin Kreutzer,
houslista Heinrich Wilhelm Ernst-desetilety(!)

1825  houslista Jacques-Féréol Mazas (3)

1826  Leopold Jansa (2)

1827  Leopold Jansa (4)




1834  houslista Henri Vieuxtemps-tfinactilety(!) (4)
1836  klavirista Alois Tausig-patnactilety(!)
1837  Kklavirista Louis Lacombe (3)
1383  basista Joseph Staudigl
1839  houslista Charles-Auguste de Bériot,
houslista Ole Bull (3)
1840  Kklavirista a skladatel Ferenc Liszt (1846 opét),
H. W. Ernst
1841  Kklavirista Sigismond Thalberg,
houslista Emesto Camillo Sivori (2)
1842  Klavirista Anton Rubinstein-tfinctilety, harfenik
Nicholas Charles Bochsa se zp&vackou
Annou Bishopovou (2)
1843  klavirista Theodor Kullak (5),
houslista H.Vieuxtemps (3)
1845  Kklavirista Alexander Dreyschock
1846  Klavirista Franz Liszt, houslista Ferdinand Laub (3),
klavirista A. Dreyschock, houslista Wilhelm Bernhard
Molique (2), cellista Adrien Frangois Servais (2).
1847  Kklaviristka Clara Schumannova

Pro orchestrdlni koncerty, ale jeSt€é vice pro
oratorni a kantatové produkce mé3fanstva, zacalo
byt typické piedtim nebyvale velké obsazeni.
Zatim co jesté roku 1789 po vitézstvi nad Turky
t¢inkovalo pfi akademii na Zelném trhu 60 hu-
debnikd, podafilo se Riegrovi roku 1797 sestavit
pro akademii v Reduté orchestr o 127 hracich.
Roku 1813 uc¢inkovalo na oratornim koncert& 160
a roku 1824 dokonce 200 instrumentalisti a zpé-
vaka. Koncerty se v Brn& konaly nejcastéji v di-
vadle nebo v séle pavilonu v LuZzdnkdch. V diva-
dle byly pofadany bud mezi jednotlivymi pfedsta-
venimi nebo ve dnech, kdy divadlo nehrélo.
Koncertni produkce viak se konaly i v menSich
salech, napf. v budové mistodrZitelstvi, ve Sle-
chtickych domech a v lepSich hostincich.

Ve viech vrstvach obyvatelstva se tehdy vy-
skytovalo mnoho pomérné dobrych hudebniki
a spole¢né hrani a zpivani bylo jednou z mala
moznosti sdruZovani, které stat toleroval. UrCitou
roli v kolektivnim muzicirovani sehrélo i vlaste-
necké citéni, probuzené vilkami s Napoleonem
a té7 stale se §ificimi revolu¢nimi idejemi rovnos-
ti. Pfes to byla osobnost cisafe respektovana
a s projevy loajality k cisafi bylo mozné setkat se
i na koncertech. Proto nepfekvapuje, Ze roku
1797 pfi akademii v Reduté obecenstvo zpivalo
rakouskou hymnu. KdyZ byla roku 1818 na aka-
demii v Redut& provedena jakasi vlastenecka kan-

tata Gottfrieda Riegera, opakovalo celé obecentvo
,Z plna hrdla®“ refrén jejiho zdvéreCného sboru
Es lebe Kaiser Franz. Publikum se pfipojilo ke
zp&vu sboru té7 roku 1802 pfi koncert€ na rozlo-
ucenou s guvernérem Ugartem.

I ze skrovnych zprav o ohlasu koncertd v prvni
poloving 19. stoleti nabyvame dojmu, Ze vefejnost
pfijimala vykony hudebnikil s nadSenim, s jakym
se dnes jen malokdy setkdvdme. Snad to bylo dé-
no zjittenou atmosférou doby, malym poCtem
koncertnich akci nebo velkou hudebnosti tehdejsi-
ho publika. V Gvahu nutno vzit i to, Ze hudba pat-
fila k hlavnim kulturnim projevim stiednich
vrstev a Ze tvorba skladatelii, zvlast€ opernich,
vychézela neoby¢ejné vstfic hudebni chapavosti
pramérného Clovéka. Byla melodickd aZ k libi-
vosti, nekomplikovand, zaloZend na vyzkouSe-
nych, obecné srozumitelnych hudebnévyrazovych
prostedcich, s dobfe vypocitanymi kontrasty libe-
zné lyriky, dramatického napjeti a hrdinského pa-
tosu, brilantniho, oslnivého zvuku. Této, u Siroké-
ho publika tak oblibené hudbé vytykaly pozd€jsi
generace kritikl a historikii povrchnost, podbizi-
vost a vn&j§kovost, protoZe v nich spatfovaly brz-
du uméleckého pokroku.

Koncertim se vét§inou fikalo akademie. Dra-
maturgie akademii byla jina, neZ jsme dnes u kon-
certil zvykli. Slo ¢asto o neorganickou smés riz-
nych hudebnich Cisel: operni pfedehra, jedna
nebo dvé véty ze symfonie (malokdy celd symfo-
nie), solovy zpév, vystoupeni virtuéza, komorni
skladba, kantata. Vzacnosti nebyly ani deklamac-
né hudebni akademie, kde byly mezi jednotliva
hudebni &isla vloZzeny jesté recitace. Charakter
koncertil od pocatku dvacatych let vystihoval na-
zev vecerni hudebni zdbava. Dramaturgie koncer-
th totiz brala ohled na vkus i méné vyspélych po-
sluchaci.

Mnoho koncertii a akademii bylo motivovéano
nehudebnimi podnéty jako byly slavnostni pfile-
Zitosti (louCeni s mistodrZiteli 1802 a 1827, osla-
va vitézstvi u Lipska 1814, nivstéva cisafe Fran-
ti¥ka L. 1834) nebo dobrocinné ucely (1812, 1813,
1814). Koncert na pocest vitézstvi u Lipska
19. biezna 1815 byl takto oznamen: Musikalisch-
patriotische Abend-Unterhaltung: Deutschlands
Triumph nach der Schlacht bei Leipzig. Ein Bar-
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dengesang von H. A. Miiller, in Musik gesetzt von
G. Rieger. Vlastni program tvofila bitevni hudba
sloZena z pochodt, po ni nasledovalo uvitani tri-
umfujicich hrdini v jejich vlasti a nakonec vit&z-
ny sbor pfi vstupu spojencii do PafiZe. V progra-
mech koncertit a akademii figurovala hlavng jmé-
na Dittersdorf, Haydn, KoZeluh, Masek, Mozart
Vaihal, Vranicky, ale téZ Beethoven, Hindel,
Mendelssohn-Bartholdy. PiileZitostné oslavné
kompozice dodédval hlavné Gottfried Rieger.
Z kantat a oratorii byla v Brn& uvadéna pfedevsim
dila Josepha Haydna: Stabat mater (jiz 1781), Die
Schipfung (1803), Die sieben Worte Christi am
Kreuze (1814), Die Jahreszeiten (1835 v klastete
milosrdnych bratfi), Beethoveniv Christus auf
dem Oelberge (1814) a Rossiniho Stabar mater.
Dile tu zaznély skladby dnes téméf nezniamé:
Johann Abraham Peter Schulz: Das Lob Gotttes
(1813), Naumann: Vater Unser (1817), Franz
Schneider: Das jiingste Gericht (1838).

I arcibiskupské a universitni mé&sto Olomouc
melo svitj koncertni Zivot. Za arcibiskupti Chotka
(1831-1836) a Somerau - Beeckha (1836-1853)
stala se d&jiSt€m oratornich a orchestralnich kon-
certd arcibiskupskd rezidence. Koncerty dil
domsky kapelnik Dominik Pilhatsch (1785-1866)
a pocet ucinkujicich pti nich se odhadoval a7 na
200. Bylo-li tomu tak skute¢ng&, zbyla by pro obe-
censtvo asi jen tfetina silu, protoZe sal rezidence
mé kapacitu maximdlné 300 osob. Urcitym vy-
svétlenim je skute¢nost, Ze podle dobovych zprav
méla na koncerty v rezidenci pfistup jen pozvana
honorace, tedy omezeny pocet navit&vniki.

Oratoria byla provadéna kupodivu i na venko-
Vé.. Zde se t&sila pozornosti na prvnim misté ora-
toria Josepha Haydna. Die Schépfung bylo prove-
deno roku 1801 v Namésti nad Oslavou, 1803
v Kroméfizi, 1804 v Mikulové a Die Jahreszeiten
roku 1802 v Namésti, roku 1840 v Moravském
Krumlové v provedeni stovky mistnich hudebni-
ki za fizeni Josefa Dvotdka z Brna. V roce 1843
provedl fidici ucitel Nentwich v Pohofelicich
Neukommovo oratorium Christi Grablegung
s orchestrem, ve kterém sed&lo 80 hract a v témy
roce nastudoval ucitel Josef Jaschke ve Velkych
Losinach Rossiniho Stabat mater. Vokélni verze
kantity Die sieben Worte Christi am Kreuze od
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53 Sklenénd harmonika z majetku Pavla K¥izkovského.
Odd. d&jin hudby MZM.

Josepha Haydna zaznéla 1837 také ve Sloupu a ve
Valticich a roku 1835 v Otrokovicich dokonce
Cesky. VSechny tyto akce jsou svédectvim o vy-
sp€losti, obétavosti a nadSeni ochotnikt na ven-
kovg, které se nam zda dnes neuvéfitelné.

Soucasti hudebniho Zivota spole¢nosti byla ta-
ké komorni hudba. P&stovali ji jak profesionslo-
ve, tak amatéfi. Jinak bychom si ani nevysvétlili,
pro¢ skladatelé konce 18. a za¢atku 19. stoleti na-
psali takové mnoZstvi smyé&covych kvartet.
Nekter€ soubory vystupovaly koncertn& i na ve-
fejnosti. V roce 1814 piisobilo v Brné kvarteto
kapelnika Josefa Strausse a v roce 1817 dalsi
kvarteto ve sloZeni Casimir von Blumenthal,
Sebestian Liborka, Karel Nanke, Merta, které
koncertovalo kaZdou nedéli. Od roku 1834 bylo
chloubou Brna kvarteto hrab&te Michaela
Bukiivky (1808-1886), velkého mecendSe hudby.
Jeho primdriem byl praktikant stavebniho afadu
Karel Brandt. Brno pochopitelng nebylo jedinym
méstem, kde se péstovala komorni hudba. Z Po-
hofelic je dochovan inventa¥ soukromé hudebni
sbirky blize nezndamého P. A. G. Weisse z roku
1824, ktery obsahuje na tisic komornich skladeb
pro tfi az pét smyCcovych nastroji.

V souvislosti s v&t§imi hudebnimi akcemi se
v kruzich hudebnikii n&kolikrat vynotila myslen-
ka pofadat koncerty z ¢ist& hudebnich diivodu, dat




jim F4d a pravidelnost, coZ mohl nejsnaze zajistit
n&jaky spolek. Z této snahy se roku 1804 zrodil
plan zalozit hudebni akademii, kterd by kazdy
tyden pofadala koncert v pavilonu v Brné-Lu-
zankach. Clenem se mohl stit na rozdil od olo-
mouckého Collegia musica kaZzdy, kdo obstél
v hudebni zkou$ce. Piistup na koncerty méli Cle-
nové na zakladé permanentky za 2 zl. mésicné
a jimi uvedeni hosté. Kapelnikem byl ustanoven
tfednik Alois Lang. Invaze Francouzl v nasledu-
jicim roce vSak cinnost tohoto spolku zcela
ochromila.

Roku 1806 se kapelnici Franz Scheu a Sebe-
stian Liborka pokusili obnovit ¢innost akademie
(Akademie von Dilettanten), ale opét bez deliho
trvani. Posledni akademie se konala 24. ledna
1811. Po hospodéiském krachu a po zvySeni mé-
si¢niho ¢lenského poplatku na 8 zl. poklesl zajem
o koncerty i u bohatych vrstev. Roku 1814 se po-
kusilo sdruzeni brnénskych diletanti pofadat kon-
cert kazdy tyden. Orchestralni koncerty fidil Se-
bestian Liborka, oratorni Gottfried Rieger.
V orchestru i ve sboru pusobili vedle sebe jak
mé&3tané a ufednici, tak §lechtici a vysoci dastoj-
nici. Pod ndzvem a po vzoru nékdejSich pafiz-
skych concerts spirituels (1725-1791) byly
v Bmné v letech 1839-1845 potddany Ctyfikrét do
roka oratorni koncerty, na nichZz zazn€la dila
Bachova, Beethovenova, Hindelova, Haydnova
a Mozartova. Nékteré koncerty se konaly v Offe-
rmannové domé na Bastich za vydatné podpory
jiZz zminéného hrabéte Michaela Bukivky. Roku
1834 a 1840 byl u¢inén pokus zaloZit v Brné
Musikalischer Verein, ale vidy bez uspéchu.
Svého Musik-Vereinu se Brno dockalo teprve ro-
ku 1856.

Brnénsky némecky hudebni spolek nebyl zda-
leka prvni na Moravé. Podle d’Elvertovych udaji
vznikl v Jihlavé pod vedenim Jana Ferdinanda
Pokorného Iglauer Musik-Verein s hudebni $ko-
lou jiz roku 1819. Tento spolek uspofadal do roku
1862 438 koncertt a jinych akci. Hudebni spol-
ky, vesmés némecké, vyrtstaly od Ctyficatych let
rychle po celé Moravé. VéEtSinou Slo o muZzskeé pe-
vecké spolky, které navazovaly na diivéjSi muz-
sky komorni C&tythlas, nazyvany Liedertafel.
Roku 1847 byl zaloZen Mdnner Gesangverein

v Olomouci, Opavé a Sternberku a roku 1849
v UniCov€. Po nich néasledovaly v padesatych
a Sedesatych letech cetné dalsi, takZe roku 1868
dosdhl jejich pocet ¢isla 130. Teprve po nich vzni-
kaly spolky, péstujici kromé& zpévu téZ instrumen-
talni hudbu. V Olomouci byl roku 1850 zaloZen
Sest let pied Brnem Musik - Verein, ktery za 22 let
své existence usporddal 100 koncerti.

Potfeba systematického hudebniho vzdélavani
si vynutila v druhé Ctvrting 19. stoleti zakladani
vefejnych hudebnich $kol. V 18. stoleti totiZ vyu-
Covali hudbé krom¢ klasterG a Skolskych fada
pouze soukromé jednotlivci. V Brné se stal po
svém navratu z Namésti nejvazenéjSim ucitelem
hudebni teorie Gottfried Rieger. Jeho Zaky byla
vétSina brnénskych hudebnikid kolem poloviny
19. stoleti; Jan Chmeli¢ek, Ludvik z Dietrichi,
Adolf Miiller, Leopold Streit, Antonin Emil Titl,
Hynek VojaCek, Friedrich Zvonecek (1817-1843)
a snad i Pavel K¥iZkovsky. Rieger sepsal Uuspés-
nou ucebnici generdlniho basu Theoretisch-prak-
tische Anleitung, die Generalbass- und Harmo-
nielehre in 6 Monathen griindlich und leicht zu
erlernen, kterd se dockala tfi vydani (Brno 1833,
1839, po 1850). Riegrova ucebnice byla od doby
Blahoslavovy Muziky prvni ti§t€énou hudebni
ucebnici na Moravé od doméaciho autora. Jinak se
na Moravé uZivalo i v prvni poloving€ 19. stoleti
pfevazn& opisti hudebnich piirucek, pteloZenych
z némciny. Autofi vétSiny z nich jsou zcela ne-
znami.

Rieger byl nejsilngj$i hudebni autoritou Brna
pfed KfiZzkovskym. Jeho hlavni vyznam spocival
v dirigentské a pedagogické Cinnosti. Jako skla-
datel v8ak nebyl pfili§ vyznamny. Rieger psal
symfonie, komorni hudbu, tance, kantéty i sklad-
by chramové. VétSina Riegrovych dél vznikala
z piileZitostného vnéjsiho popudu na objednéavku,
nikoliv z vnitini nutnosti umélecky se vyjadfit.
Jeho melodika je nepivodni, eklektickd, odvoze-
n4 z dé&l klasikf, zejména Mozarta. Také formalni
stavba Riegrovych dél je povrchni. O néco
zajimavéjsi je Riegrova harmonie, kteréd jiz ne-
se znamky harmonického mySleni Beethovena
a Naumanna.

Kromé zminéné hudebni $koly J. F. Pokorného
v Jihlavé zaloZil roku 1842 v Brné soukromou
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dvoutfidni hudebni Skolu pro chlapce i dévcata
Jan Hnojil a o rok pozdéji oteviel dali Skolu
druhy kapelnik divadla Eduard Wutschek
(1809-1881). Vyznamnd byla méstskd hudebni
§kola zaloZend pfi pfi kostele sv. Jakuba roku
1844, kde zpévu vyucoval regenschori Leopold
Streit a houslim A. Baroch. V Olomouci vydrzo-
val od roku 1834 jakousi péveckou $kolu pro
chlapce arcibiskup Somerau - Beeckh. Jeji Zaci
méli ucinkovat pfi oratornich koncertech v sile
rezidence. Vefejna pévecka skola byla v Olomou-
ci oteviena az roku 1847.

V prvni Ctvrtin€ 19. stoleti vétSinou pfetrvava-
la v moravskych méstech funkce v€Znych. Jejich
povinnosti k hudb& na v&€Zi vSak ustupovaly do
pozadi a do poptedi se dostdvaly tkoly, souvisici
se zabavnou a koncertni hudbou ve mésté. V Brné
byl poslednim titularnim véZnym Karel Gabriel
da Kunerta pfevzal funkci véZného Josef Vojtek,
ale troubeni z véZe tu skoncilo az roku 1866 za
valky s Pruskem. Kunert odchoval fadu Zakd, kte-
i1 se uplatnili bud jako véZni nebo vojensti hu-
debnici. Kunertiiv bratr Mofic (1803-1861) skon-
¢il oficidlné funkci véZniho trubace v Olomouci
roku 1852. V Bruntale byl rurner uvadén jesté ro-
ku 1891. Ve VyZkove se titul vézny udrZel az do
20. stoleti, ale prakticky se jim tehdy rozumél
feditel kru. Osudy véZnych na Moravé v 19. sto-
leti nejsou kromé Zivota Jana Leopolda Kunerta
dosud zpracovany.

Koncem 18. stoleti vzriistal ve vefejném Zivo-
t¢ vyznam vojenskych hudeb. Na ptelomu stoleti
Slo jeSt€ o osmiclenné harmonie nebo o turecké
kapely, coZ byly v podstaté harmonie, roz§ifené
0 bici nastroje. Po zdokonaleni Zestovych decho-
vych néstrojii ve tficatych letech se vétSina dosa-
vadnich polnich hudeb pfeménila na dechové
hudby v naSem smyslu s pfevahou Zestovych né-
strojii. Kolem poloviny stoleti mivaly vojenské
kapely 47 ¢lent a kapelnika. Vojenské kapely by-
ly na Moravé u viech pluki, které mély své sidlo
v Brng, Jihlavé, Olomouci, Opavé a Znojmé.

Vojenské kapely slouZily hlavné k reprezentaci
pluku. Kapelnik byl smluvnim civilnim zamé&st-
nancem, kterého si platili dstojnici. Kapelnik di-
rigoval hudbu jen pfi piehlidkédch, koncertnich
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produkcich a lepSich tane¢nich zdbavéch. Pfi po-
chodu fidil hudbu plukovni tambor potidsanim
dlouhou ozdobnou holi, zatimco kapelnik kracel
opasan Savli po stran€ privodu. Hra¢i vojenskych
kapel byli vojaci zdkladni sluzby. Tuh4 vojenska
disciplina, spojend s hudebni praxi po dlouhou
fadu let, umozZiiovala plukovnim kapeldm profesi-
ondlni zpiisob prace, jaky u jinych hudebnich sou-
bor( tehdy neexistoval. Proto byli vojensti hudeb-
nici vSude cenéni. Z t&€chto diivoda zjednal roku
1818 feditel starobrnénského kiiru Cyril Napp pro
nekteré fundatisty hodiny u kapelnika 1. p&Siho
pluku FrantiSka Jana TobiaSka. Po celé 19. stoleti
nachazime mezi kapelniky pluk® rakouské arméa-
dy tolik Ceskych jmen, Ze 1ze bez nadsazky fici, Ze
Cesti hudebnici tvofili v 19. stoleti jadro rakouské
vojenské hudby. Cetni z nich pochazeli z Moravy.

Za napoleonskych valek byly v méstech zfizo-
vany méStanské milice jako domobrana, které né-
Také tyto civilni gardy si vydrZzovaly pro svou
reprezentaci turecké a pozdé€ji dechové kapely.
Mivaly 10-20 ¢lent a jejich kapelniky se stavali
nejCastéji vojensti vyslouzilci. Mezi vojenskymi
a ostrostfeleckymi kapelniky nachazime i jména
skladateld vazné hudby, jako byl v Brné€ Gottfried
Rieger, ktery prevzal fizeni brné€nského ostrostfe-
leckého sboru po FrantiSku Hauserovi. Riegertiv
Zdk Antonin Emil Titl zavedl jako vojensky ka-
pelnik roku 1837 prvni vefejné koncerty vojenské
hudby v Praze.

Repertoar vojenskych a ostrosteleckych kapel
zahrnoval tehdy kromé pochodi piedev§im hud-
bu symfonickou a operni, jak je to jeSté patrno
z repertodru narodni gardy v Moravské Tiebové
roku 1848. Dechova hudba podobné jako pfedtim
harmonie pfebirala a popularizovala dobovy
operni repertodr. Kapelnik 2. délostieleckého plu-
ku ve Vidni Josef Dobihal (1779-1824) upravil
pro svou hudbu operu Lazebnik Sevillsky tak
zdafile, Ze sam Rossini si dal jeho instrumentaci
opsat, kdyZ navstivil roku 1822 Videri.

Obraz méstanské hudebni kultury na Moravé,
ktery jsme podali, vyzniva po narodnostni strance
jako obraz kultury némecké nebo presnéji rakous-
konémecké. Skutec¢nost, Ze kultura moravskych

"mést v prvni poloviné 19. stoleti byla v némec-




kych rukou, si nelze zastirat. Je pravda, Ze se na
ni podileli aktivné€ i ¢eSti hudebnici, ale dlouho
bez jakékoli snahy a moZnosti svou ndrodnost
projevit. Loajalita k spoletnému panovnikovi
a dosud nezjitfeny nirodnostni antagonismus by
mohl budit zddni nirodnostné nerozporné idyly.
Ve skute¢nosti pokladali Némci v8echno Ceské za
socidlné a proto i kulturné niZ$i. Hrdinstvi, Cest-
nost a dalsi kladné povahové rysy byly vidy
opatfovany pfivlastkem némecky. Pro postoj
Némci k Cechiim bylo pfizna¢né, Ze Ceska jména
v divadelnich hrach byla ddvéna jen komickym
postavam hloupych, neohrabanych venkovan.

Dusledkem pfeziravosti vic¢i Ceskému Zivlu
bylo opomijeni ¢estiny v divadle. Prvnim Ceskym
pfedstavenim v Brn& od doby Zamilovaného po-
nocného byla zpévohra Strasidlo ve mlejné s hud-
bou Franti$ka Karla Rafaela (1795-1864), davana
7. prosince 1814. TéhoZ roku 5. dubna se na
akademii po prvé Cesky zpivala néjakd arie od
Piceinniho. V pritbéhu dvacatych let se ojedinéle
vyskytla Ceskd Cinoherni predstaveni. Teprve
27. 8. 1838 byl uveden cesky ve formé singSpilu
vybér scén z Rossiniho Lazebnika sevillského.
V témZ roce poznali brnénsti Cesi pisefi Kde do-
mov miij. Pfednesl ji na akademii 31. fijna 1838
pozd&ji slavny barytonista Jan Kititel PiSek
(1814-1873). Pisent se pfitomnym Némcum tak
libila, Ze si ji nekteii dali pieloZit.

Hlavni dtivod pro konani ¢eskych pfedstaveni
byl ekonomicky. CeSi tvofili sice v&tsinu obyva-
telstva v Brng, ale patfili k nemajetnym vrstvam.
Podle dobovych svédectvi tvofili Ceské obecen-
stvo femeslnici, drobni Zivnostnici, povoznici
a dokonce tovarni délnici. Divadlo navStévovali
brnénsti Cesi radi a ve velkém poctu. Vykony her-
ct prijimali se spontdnnim nad$enim a s radosti,
7e slysi z jevi§t€ svou matefStinu, i kdyZ ji pfed-
naseli ne vidy bezvadné némecti herci.

Od konce tficatych let se Ceskd pfedstaveni
v Reduté objevovala €ast&ji zasluhou némeckého
herce a zpévdka Karla Rubera (1802-1869) a Ces-
kého kapelnika Jana Hnojila. KdyZ se Hnojil roku
1839 vratil ze Ctyfletého pobytu v Bukuresti do
Brna, povéfil ho feditel Wilhelm Thiel fizenim
hudby v Ceskych predstavenich. V t€ dobé shléd-
lo Ceské publikum romantickou hru Preciosa,

spanilé dévce cigdnské s hudbou K. M. Webera
a bajku se zp&vy W. Miillera Ddbliv mlejn na
videriské hofe. Za Hnojilova fizeni byla uvedena
6. a 10. ledna 1839 prvni dvé ceska operni pied-
staveni Méhulovy opery Josef a bratri jeho. Byla
ohlagena jeSté dalsi Ceskd predstaveni, dokonce
Skroupova opera OldFich a BoZena, ale K jejich
provedeni asi nedoSlo. 5. kvétna téhoZ roku se
déavalo historické drama Wiasta s hudbou a sbo-
ry Jana Hnojila. Hnojil sloZil jiz 1831 zpévy
k uspé€sné fraSce Das Kolatschenfest von Kumro-
witz a napsal nepochybné hudebni vlozky do et-
nych dal§ich frasek, které se u obecenstva t&Sily
nejvetsi oblibé.

Za t&chto okolnosti neudivuje, Ze se Skrouptiv
Drdtenik, ktery m¢l v Praze premiéru jiZ roku
1826, dockal svého brnénského provedeni az
22. listopadu 1840. Casové zpoZdéni Ctrnacti let
vyjadfuje vymluvné odli¥né postaveni Ceského
Zivlu v kulturnim Zivoté Brna na rozdil od Prahy.
28. listopadu 1841 se brnénsti Cesi dockali pud-
vodni Ceské opery od brnénského autora. Byla ji
opera Zizkiv dub na namét Viclava Klimenta
Klicpery s hudbou petrovského varhanika Fran-
tiska Kotta (1808-1884). Premiéru fidil autor
a hlavni roli zpival FrantiSek Karel Rafael. Zizkiiv
dub je romantickd opera, napsand z profesionélni-
ho hlediska dobfe v duchu své doby, ale bez oso-
bitéjSich uméleckych a slovanskych ryst. Hy-
nek Vojacek ji charakterizoval slovy: Ponévad?
v téchto (operdch) niceho slovanského kromé Ces-
kych slov neni, radéj o ném (Kottovi) pomlicim.
KdyZ roku 1842 odesli z Brna herci BélCicky
a Ruber, ktef{ se starali o ¢eska pfedstaveni, zmi-
zela CeStina po roce 1842 z brnénské scény témér

plné. Na tomto stavu se nic nezménilo, ani kdyz.

se stal roku 1844 kapelnikem Friedrich Zvonecek
(1817-1848).

Podobnai situace byla i v Olomouci. Zde se stal
stiediskem obrozeneckych snah aZ roku 1840
krouZek studenti kolem Aloise Vojtécha Sembery
(1807-1882), profesora Cestiny na stavovské aka-
demii. Patfili k nému i hudebnici rytif Ludvik
z Dietrichtt a Arno$t Forchtgott-Tovacovsky,
av8ak vliv této skupiny na vefejnost byl omezeny.
Také v olomouckém divadle vlddla némcina.
Teprve od roku 1843 se zacalo hrat také Cesky

140

a o prestavkdch Ceskych pfedstaveni se zpivala
pisett Ludvika z Dietrichti Kdo? jste duchem Mo-
ravané.

Narodni obrozeni na Moravé bylo na rozdil od
Cech velmi opozdéné, a také romantismus zde
ziskaval piidu velmi pomalu, coZ je patrno jak na
tvorbé Kotta a Hnojila, tak i dal§ich skladateli
z Moravy. Nérodnostni a stylové zaostavani hud-
by na Moravé za hudbou v Cechich souviselo
s tim, Ze Brno lezelo pomérné blizko hlavniho
mésta fiSe Vidng, kterd mu odldkdvala nejlepsi
uméleckeé sily. Proto se nelze divit, Ze umélci jako
byli Heinrich Wilhelm Ernst (1814-1865), Jan
Evangelista Hotalka (1796-1860), Ferdinand
Kauver (1751-1831), FrantiSek Ignic Louska
(1764-1825), Wenzel Miiller, Antonin Emil Titl
(1809-1831) dali pfednost Vidni nebo jinym ev-
ropskym velkoméstiim. Snad bychom je oZeleli
stejné jako Maximilidna Maretzeka, ktery odesel
do New Yorku a Hynka Vojicka (1825-1916),
ktery zemfel v Petrohradé. TéZko v8ak se smifu-
jeme s odchodem Frantiska Vincence Krommera
(1759-1831) a bratfi Vranickych, jejichZ uméni
by bylo pro hudebni Zivot Moravy velkym p¥i-
nosem.

Ukol probouzet nirodni védomi u Geského
obyvatelstva pfipadl hudebnim osobnostem druhé
kategorie, jako byli rytif Ludvik z Dietricht
(1803-1858), ArnoSt Forchtgott-Tovacovsky
(1825-1874), feditel kiru na Starém Brné& a na
Petrové Josef Dvoidk (1807-1869), Jan Hnojil,
FrantiSek Bedfich Kott, Josef Ondfej Novotny.
Cesti vlastenci komponovali hlavné pisng&, obvy-
kle s doprovodem tehdy moédni kytary a muZské
sbory. Josef Ondfej Novotny, rodik z Kounic
v Cechach, se po odchodu z Namé&sti (1820) vé-
noval pedagogické ¢innosti v Brn€. Podle zpravy
Hynka Vojacka pieloZil do ¢estiny Fuxovu udeb-
nici Gradus ad Parnassum. Komponoval &eské
chramové skladby a spolupracoval se Skroupo-
vym Véncem ze zpévii vlasteneckych (Praha
1835-1839). Pochybujeme viak, Ze je autorem
doprovodua k Fry¢ajovu kancionalu. Cinnost ryti-
fe z Dietrichii a Forchtgotta je spojena s Olo-
mouci a s kruhem vlastenci kolem Aloise Vojté-
cha Sembery. N&které jejich pisné pozdéji presly
do Ceského spoleenského zpévu.
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Vyznamnou buditelskou roli sehrdla Dietri-
chova ,moravskd hymna“ Moravo, Moravo,
kterd vySla po prvé v cyklu Viastenské pisné
(Olomouc 1843). Pivodné byla nepfili§ zdafilym
zhudebnénim jednoho ze slabych literarnich pod-
vrhil Viclava Hanky, a teprve v procesu zlidové-
ni ziskala dnes zndmou podobu. Po poloving sto-
leti se zafadila jako tfeti mezi nejobliben&jsi na-
rodni pisné za Kde domov miij a Hej Slované.
Arnost Forchtgott, roddk z Tovatova, kompono-
val vedle Ceskych pisni i némecké sbory pro olo-
moucky Minnergesangverein. Jako velitel stu-
dentské legie roku 1848 v Olomouci slozil vla-
stenecky sbor Prijde jaro, p¥ijde a nékteré
revolu¢ni pisné, ale roku 1852 odeSel do Vidné,
kde stravil zbytek Zivota jako sbormistr Ceskych
a némeckych spolki.

Cesky mluvilo na Moravé hlavné obyvatelstvo
venkova. Jeho hudebni kulturu pfedstavovaly
jednak Ceské kostelni pisné& Fry¢ajova kanciona-
lu, které byly vlastné umélym, po hudebni stran-
ce importovanym vytvorem, jednak domaci svét-
ské pisenl lidova. V lidové pisni objevilo Zeské
obrozeni na Morav€ svilj nejsilnéjsi inspira¢ni
zdroj. St€Zejni zasluhu o to mél vlastenecky knéz
FrantiSek SuSil (1804-1868), ovlivnény jiZz za
studii Herderovymi ideami. Na Zadost Franti¥ka
Ladislava Celakovského zacal Sugil roku 1824
sbirat lidové pisn¢ a ve sbéru pokracoval po cely
Zivot v dob€ Skolnich prazdnin. Zatimco v zépi-
sech textd se SuSil jako knéz neubranil ur¢itym
cenzurnim zdsahim, po strance hudebni vystihl
melodické zvlaStnosti pisni neobyCejné zdafile,
i kdyZ se mohl pfi zapisovani spoléhat jen na svij
hudebni sluch. Prvni mensi sbirku pisni, nasbira-
nych pfevazné na Rousinovsku, vydal pod néz-
vem Moravské ndrodni pisné roku 1835 v Brné.
Vrcholem jeho sbératelské Cinnosti byla tfeti
sbirka, dokoncen4 roku 1860, ktera pfinesla 2256
textil a témé&f 1900 ndpévi. Susilova sbirka uka-
zala moravskou lidovou piseil jako originalni hu-
debni fenomen, odli§ny nejen od pisni okolnich
slovanskych ndrodd, ale i od pisné ¢eské. V roce
1848 inspirovala Susilova sbirka Pavla K¥izkov-
ského k tvorbé jeho svétskych muzskych sborg,
které tvofi nejZivotn&jsi ¢ast jeho dila. Lidova pi-
sefi pak trvale poznamenala cely dalsi hudebni




Zivot Moravy a jejimu vlivu se neubrénil Zadny
z moravskych hudebnich skladateli.

V prvni poloviné 19. stoleti zaujimala vedouct
postaveni v hudbé na Moravé mésta Brno, Olo-
mouc a Opava. Operu si nyni zcela pfisvojilo
méStanstvo, prevazn€ némecké. Soucasné s ope-
rou se zacal zatim nesystematicky rozvijet vefej-
ny koncertni Zivot a vefejné hudebni Skolstvi.
Objevily se prvni pokusy o zaloZeni hudebnich
spolkli. Vedle kapel méstskych véZznych vzrostl
vyznam vojenskych hudeb. VétSina hudebniho
déni ve méstech byla némecka, i kdyZ se na ném
podileli i Cesi. Teprve od konce tficatych let se
objevily osobnosti, které zaCaly zhudebniovat Ces-
ké texty. Domaci skladatelskd tvorba, at jiz né-
meckd nebo Ceskd, vSak byla jako celek umélec-
ky nevyznamn4, nebot nejsilngjs$i umélecké osob-
nosti nachdzely uplatnéni za hranicemi. Novou
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v moravské lidové pisni.

4.3 Chramova hudba od josefinské doby do
pocatku cyrilské reformy

Vlivem josefinskych reforem zacala role chri-
mové hudby v hudebnim vyvoji v osmdeséatych
letech 18. stoleti klesat. Cestu k reformam uvol-
nilo jiZ zruSeni jezuitského fadu roku 1773, zave-
deni Felbigerovy Skolské reformy, zdkaz pouti
roku 1775 a dal$i statni zasahy, diktované osvi-
censkym pragmatismem a neutéSenym stavem
hospodaistvi.

V letech 1783-1785 zruSil Josef II. vétSinu vel-
kych bohatych klaStera, které byly hlavnimi stfe-
disky péstovani figurdlni chrdmové hudby. Na
Moravé bylo zruSeno 40 kl4Sterdi, mezi nimi tak
-mocné a kulturné vyznamné, jako byly Hradisko,
Louka, Velehrad, Zabrdovice a Zdar nad Séaza-
vou. Hudebniny a hudebni néstroje zruSenych
klaSterti vétSinou zmizely beze stopy. Ojedinéle
dochované hudebni inventdfe zaznamenaly jen
sumdrni pocty nékdejSich skladeb. Situace byla
o to horsi, Ze trh byl najednou zaplaven obrov-
skym mnoZstvim levnych hudebnin, o které nikdo
nemél zdjem. Ve stejné dobé zavadény novy bo-
hosluZebny fad totiZ silné omezil provadéni figu-
ralni hudby v kostelich. Proto skoncila vétSina hu-
debnin ze zruSenych klaSterd ve starém papiru.

54 Tomd§ Fry¢aj-autor kanciondlu, ktery ovliviioval kostelni
zpév na Moravé v prvni poloviné 19. stoleti. Rim. kat.
fara Brno-Obfany.
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Timto zdsahem byla vymazdna velké ¢ast hudeb-
ni minulosti Moravy. KlaSterni hudebni archivy
totiz obsahovaly nejen duchovni skladby a hudbu
k duchovnim a svétskym melodramatim, gratu-
lacni kantaty, ale také svétskou instrumentdlni
a tane¢ni hudbu. O né&co lepsi osud potkal hudeb-
ni nastroje, které nebyly zniceny, ale vétSinou pod
cenou rozprodany ndm nezndmym jednotlivcim.

Piivodnim timyslem cisate Josefa II. bylo vy-
uzit majetku zruSenych klaSterd pro zfizovani no-
vych farnosti a kostelt v odlehlych oblastech bez
duchovni spravy. NaboZenskd matice (Religion-
sfond) vSak z onoho nesmirného bohatstvi ziskala
méné, neZ se oCekavalo, protoZe majetek klastera
byl z velké ¢asti prodan pod cenou, zaSantrocen
nebo dokonce rozkraden. Soub&zné s ruSenim
klaSterd probihalo ruSeni zboZnych bratrstev vcet-
né literatskych, konfiskace jejich majetku, zejmé-
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na fundacnich kapitald, ruSeni kostelti a kapli,
zv1asté poutnich.

V roce 1782 byla ve Vidni ustavena dvorni du-
chovni komise, kterd dostala za kol vypracovat
pro hlavni mésto novy bohosluZebny fad jako
vzor pro ostatni mésta iiSe. V Olomouci byl novy
fad zaveden 1. zafi 1784. Novy tad povoloval ve
farnich kostelich, u kterych byli nejméné 3 kné&zi,
o nedélich a svatcich pouze jednu figurdlni msi
(mit Instrumentalmusik). MSe v ostatnich koste-
lich se smély konat jen se zpévem piedepsanych
némeckych nebo Ceskych pisni (Normalgesang)
s doprovodem nebo bez doprovodu varhan. Ve
viedni dny sméla byt ve v8ech kostelich jen jedna
mSe s poZehnanim (Segenmesse) s lidovym zpé-
vem. Nafizeni platilo i pro katedralu, kostely
s kolegiétni kapitulou a pro klastery. PfileZitosti
k figuralni hudbé ubylo také tim, Ze pocet cirkev-
nich svatkid byl sniZen ze 42 na 27 a Ze byly za-
kézany vyroCni mSe (anniversaria), razné nelitur-
gické poboZnosti a pravody.

Dosud tak vaZend figurdlni hudba byla ze dne
na den drasticky omezena k velké nelibosti vefej-
nosti i hudebnikt, ktefi tim byli zna¢né& zkraceni
ve svych pfijmech. Napf. ve Vidni pfislo v osm-
desatych letech 18. stoleti na 500 hudebniki o tie-
tinu az polovinu svych pfijmi. Podobn& tomu by-
lo jist€ 1 na Moravé€. Choralista ve Znojmé Josef
Antonin Marsch si roku 1782 nékolikrat st€Zzoval
aZ u brnénského biskupa, Ze svou rodinu nemiize
ze 40 zl. ro¢né uZivit, kdyZ mu na den nezbyva
pro sedm osob vic jak 20 krejcarti, protoZe pii no-
vém pohfebnim pofadku si i bohati lidé zvykli da-
vat své neboZtiky pohtbivat bez zp&vu a zvonéni.
A roku 1785 si kapelnik olomoucké katedraly
Josef Puschmann pravem stéZoval, Ze jen t&Zko
shani diskantisty pro katedrélu, protoze Skoly na
venkove uZ je nevychovavaji.

Stoupenci cyrilské reformy pozdé&ji charakteri-
zovali mSe a chrimové skladby predeslé epochy
slovem instrumentalni. Méli pravdu ze dvou da-
vodi: néstroje byly v téchto skladbach predepss-
ny jako obligétni a jejich party byly v pojosefin-
ské dob& obsazovany nepomérné silngji nez hla-
sy vokalni. Napf. pfi uvedeni Beethovenovy mse
C-dur op. 87 u augustinidnt na Starém Brné v ro-
ce 1817 byly jen houslové party obsazeny dvace-
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ti hrafi, zatim co zpévaki bylo ceélkem osmnact.
Pii oslav€ obnoveni kostela na Svatém Hostyné
roku 1845 byl sbor obsazen celkem 14 zp&viky,
zatim co orchestr sestdval ze 40 hraci. Vokalni
sloZka byla v chramové praxi i men$ich kosteld
skuteCné€ opomijena. Napf. podle zjist&ni Rudolfa
Hurta zpivali roku 1851 pfi slavné zadusni msi ve
Veseli nad Moravou jen Ctyfi zpévaci, ale dopro-
vazeli je Ctyfi houslisté, dva trubadi, dva hornisté
a varhanik.

Skody, napachané v chramové hudb& na
Moravé novym bohosluZebnym fadem, nebyly
dosud vyhodnoceny. Nebyly viak asi tak hluboké,
protoZe jakmile Josef II. zemfel, do§lo k pom&rné
rychlému navratu k diivéj§im pomérim. V roce
1790 doséhl viderisky kardinil Migazzi na cisafi

58 Varhanni empory na pilifich triumfalniho oblouku pied
presbytafem v olomoucké katedrale. Podle Kraémer M.:
Dé&jiny metropolitniho chramu sv. Viclava v Olomouci
(Olomouc 1887). Hudba na t&chto empordch
se provozovala od roku 1740 do roku 1885.




56 Varhany Frantigka Svitila st. z roku 1841 v Ba.telové.
Na celkové koncepci skiing a na jeji vyzdob€ je patrna
zavislost na baroknich vzorech. Foto J. Sehnal.

Leopoldovi II. povoleni provadét figuralni hudbu
v kostelich, které na ni mély penize. A po nastupu
Frantigka II. po roce 1792 se poméry zacaly po-
malu vracet do starych koleji. Stroha nafizeni no-
vého bohosluZzebného pofadku se udrZela jen osm
let. Ekonomicka zékladna chramové hudby vSak
se neobnovila, coZ velmi negativné ovlivnilo jeji
dalsi vyvoj.

V kostelnich inventafich se na po¢atku 19. sto-
leti dokonce projevil narst hudebnich néstroji.
Dochované hudebniny, a jesté spise jejich datova-
né seznamy viak ukazuji, Ze na pocatku stoleti
dochézelo k zmé&n& hudebniho vkusu. V prvnich
dvou desetiletich je¥té pfetrvaval repertodr zdé-
dény z druhé poloviny 18. stoleti, ale n€které vy-
spélé kury se jiZ tehdy zacaly orientovat na novou

tvorbu, ovlivnénou romantickym citénim. A¢ i na
pocatku 19. stoleti vznikala velkd hluboka, du-
chovni dila, byla uvddéna jen na nékterych zvl1as-
t& vyspélych ktirech, jako byly v Brn€ kir augus-
tinian® na Starém Brné a kiir kostela sv. Jakuba.
Tato dila byla totiZ technicky a interpretatné vel-
mi ndro¢nd a proto vétSina kostelnich kird dava-
la pfednost snaz§im, po umélecké strance az laci-
nym dilkaim, které rostla jako houby po desti.

Pies to, Ze vétsina chramovych not byla az do
sedmdesatych let pfevazné opisovéana, vliv hu-
debniho tisku béhem prvni poloviny 19. stoleti
rostl. P¥ikladem autora, ktery pfes své mimofadné
nadani z existen¢nich diivodid doddval hudebnim
nakladatelim lehké , venkovské™ nebo ,.zimni“
ms3e byl prazsky Robert Fithrer. Na druhé stran€ je
obdivuhodné, Ze po celou prvani polovinu 19. sto-
leti se udrZzel v kmenovém repertodru moravskych
kari Joseph Haydn, jehoZ dila zaCala v opisech
pronikat na Moravu jiZ v sedmdesatych letech
18. stoleti. Naproti tomu Mozartovy mse se na
Moraveé objevily mnohem pozdéji a byly uvadény
méné&. Obraz o celkové situaci ndm ukaZe né€kolik
ptikladu.

Kostel sv. Vaclava v Mikulové vlastnil v roce
1819 na 580 skladeb od Johanna Georga Albrecht-
sbergera, Frantika Xavera Brixiho, Karla Ditter-
se, Josepha Eyblera, Floriana Leopolda Gassma-
nna, J. Haydna, Leopolda Hofmanna, Ignaze
Holzbauera, Vojté€cha Jirovce, Viclava Kalouse,
W. A. Mozarta, Josefa Preindla, Georga Reuttera,
Ignaze Seyfrieda, Johanna Baptisty Schiedermay-
ra, Christopha Sonnleithnera a Jana Kititele
Vatihala. Ve stejném roce vSak bylo vyfazeno na
190 skladeb v&etné 35 skladeb piaristy Kalouse.
To by se dalo vysvétlit tim, Ze Kalousova hudba se
zdala zastarald. VZdyt Kalous ptsobil v mikulov-
ské piaristické koleji v letech 1745-1747. Vyfa-
zeno viak bylo i 37 symfonii v¢etn€ 13 Vatihalo-
vych, a¢ Vafthal (zemf. 1813) tehdy patfil jeSté
k velmi oblibenym skladatelim. Misto toho byla
zakoupena mie B-dur od tehdy médniho a jiz
romanticky orientovaného Johanna Génsbachera
(1778-1844).

Repertoar kiiru farniho kostela v Lipniku nad
Bedvou byl v roce 1819 téméf stejny jako v Mi-
kulov&. Obsahoval pfes 320 chramovych skladeb
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vSech druht véetné€ 36 symfonii a 5 oratorii pro
poboZnosti u BoZiho hrobu, zvl. Stabat mater od
Viclava Kalouse a Josepha Haydna. Slo vesmés
o skladby autortt druh€ poloviny 18. stoleti, jako
byli F. X. Brixi, Karl Ditters, Karl Heinrich
Graun, Johann Adolph Hasse, Ignaz Holzbauer,
Antonin Laube, Josef Myslivecek, Georg Zechner
ale té7 t&Sinsky Jan Héjek a FrantiSek Navratil.
Velmi pocetn€ tu byli zastoupeni piaristé Vilav
Kalous (14 mS$i a jinych skladeb) a FrantiSek
Koutnik (1740-1804), ktefi totiZ pasobili po dva
roky v lipnické piaristické koleji.

Pomérné nejpodrobnéji jsme informovani
0 hudb€ u augustinidnti na Starém Brné v letech
1816-1818 diky zaznamiim tehdej$iho Feditele
k@ru Cyrila Nappa. Starobrnénsky kiar patfil od
konce 17. stoleti vZdy k nejlep§im brnénskym kii-
ram. Jeho zéklad tvofilo 12 fundatistd, ktefi byli
nejen dobfi zpé&vaci, ale i vyborni hradi, prede-
v8im na dechové néstroje. Snad z toho diivodu ne-
potfebovalo Staré Brno méstské hudebniky, ktefi
jinak pravideln€ vypomahali u sv. Jakuba. Nékdy
pfisli posilit augustinidnsky sbor chlapci z diva-
delniho sboru nebo od sv. Jakuba. Dal3i a¢inkuji-
ci byli ucitelé z Brna a okoli, ufednici a nékdy
i hudebnici z Petrova a od sv. Jakuba, déle rizni
diletanti, vesmé&s pratelé Cyrila Nappa, ba i na-
hodni ndvst€vnici. Sopranové a altové party byly
obsazovany chlapeckymi hlasy. Zpévacky se ob-
jevily jen pii uvedeni Korunova¢ni m3e Vincenza
Righiniho roku 1817. Righiniho m&i pfivezl z ko-
runovace Leopolda II. ve Frankfurtu roku 1790
arcibiskup Colloredo a tato m3e dosahla na Mo-
ravé velké obliby. Jako dirigent se uplatnil nej-
Castéji kapelnik brnénského divadla Casimir von
Blumenthal, jako varhanik Gottfried Rieger.
U prvnich housli sed&l nej¢ast&ji primarius diva-
delniho orchestru Sebestian Liborka. Obvykle
se seslo 40-50 osob, ale na premiéru Riegrovy
mSe se jich dostavilo 72 v&etng feditele kiiru od
sv. Mofice v Olomouci Viléma Hybla.

Fundatisté méli zkouky denné& od 18 do 19
hodin. Vé&tSina m3i se provadéla bez generalni
zkousky (Albrechtsbergerovy, Haydnovy, Mozar-
tovy, Navritilovy, StroBovy, Voglovy), tedy pri-
ma vista. Jedna generélni zkouska byla na mge,
které byly pokladany za obtizné. Slo o dila pro-
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vadénd po prvé (Blumenthal, Rieger) nebo tech-
nicky a slohové ndro¢nd (Beethoven, Lickl,
Naumann, Righini a TomaSek). Uvedena jména
naznacuji, Ze vkus Cyrila Nappa a jeho hudebni-
ki1 byl jiZ poznamenén romantickym citénim. Pro
smuteCni mSe vSak regens kupodivu nejrad&ji
volil Requiem Es-dur od Frantiska Navritila.
Od feditele kiiru v T&3in€ Jana Hajka uvedl Napp
dokonce némecké requiem. Ginsbacherova mse
D-dur byla vSak pfijata s rozpaky. Kromé& zminé-
nych autort se t&Sili velké oblib& Joseph Haydn,
Mozart a prazsky skladatel Kajetan Vogl
(1750-1794), zatim co Frantiek Xaver Brixi tu
nezazn€l ani jednou. Notovy materidl ziskaval
klaster bud ndkupy pfimo ve Vidni nebo opiso-
vanim od fediteld kiiru jinych kostelti v Brng,
Vyskoveé, Olomouci, T&3ing, a téZ z kladtera
v Rajhradé.

Od Starého Brna se pfili§ neliSila hudba
v méstském farnim kostele sv. Jakuba, jehoZ no-
tovy materidl se dochoval i z 19. stoleti. O hudeb-
nim provozu a repertodru vSak neméme zdaleka
tak podrobné zprivy jako ze Starého Brna.
Regenschori Leopold Streit (17777-1848) si od
roku 1815 nékolikrét stéZoval, Ze nemize divat
nové skladby, protoZe varhany na hlavnim kdru
stoji pfili§ blizko zabradli a vSichni hudebnici se
pak musi sméstnat jen po jejich jedné strang, aby
vidéli na dirigenta. Na maly kar nad sakristii se
zase veslo nejvySe 30 osob, coZ bylo pro tak vel-
ky kostel malo. Z t&chto divodii byl hlavni kor-
pus varhan v roce 1827 posunut vice dozadu,
jako je tomu dosud a pro hudebniky bylo vybu-
dovéano podium, takZe na svatek patrona kostela
sv. Jakuba 25. ervence toho roku provedlo sla-
vnou mSi 160 hudebnikid. Na piikladech ze Sta-
rého Brna a z kostela sv. Jakuba vidime, Ze na
rozdil od baroka a klasicismu bylo od pocatku
19. stoleti snahou vSech feditelti kiiru obsazovat
nastroje i vokalni hlasy sborové.

Reditele kiiru na Petrové Gottharda Pokorné-
ho (1733-1802) vystiidal roku 1802 Karel Nanke
(1768?7-1831), roddk z Nového Ji¢ina. Nankeho
tvorba byla velmi melodickd a sv&Zi, ale siln& po-
znamenana duchem tehdejsi operni hudby. I slav-
na velikono¢ni piseii Aleluja z roku 1830 pfipo-
mind triumfalni pochod z néjaké opery. Kapitula




Nankemu pfi ustanoveni do funkce nafidila, ze
musi pfestat vypoméhat v divadle, ale Nanke ne-
bral tento zékaz vazng, protoZe jest€ roku 1810
slozil hudbu k singdpilu Der feine Kundmann. Po
svém predchidci pievzal Nanke sbirku, obsahu-
jici 46 gradualii od tehdy zv143té na jizni Moravé
oblibeného Michaela Haydna. O dalSim reperto-
4ru nas informuje inventaf z roku 1841 jeho nd-
stupce Josefa Dvofika (1807-1869), byvalého
asp&$ného operniho zpévaka. Konservativnosti
pfipominal inventdf z Mikulova z roku 1819.
Jsou v ném zaznamenani: F. X. Brixi, Karl Di-
tters, Maurus Haberhauer, Johann Adolf Hasse,
oba Haydnové, Leopold Hofmann, Amandus
Ivanschitz, FrantiSek Kramai (13 msil!), Karel
Loos, Mozart, Franz Karl Miiller, FrantiSek
Navratil, Josef Puschmann, Sonnleitner, Kajetan
Vogl, blize neznamy Ziegler (27 msi!), Anton
Zimmermanin.

Ctvrtym nejvyznamnéjsim kirem v Brng byl
tehdy minoritsky kostel sv. Jand, kde byl od roku
1840 feditelem karu FrantiSek Dundicek. Podle
inventafe z roku 1851 uvadél Dundacek u minori-
tii podobny repertodr jaky vladl na Petrové.

O repertodru olomoucké katedrély jsme infor-
movani nepfimo z inventéafe not, ktery po svém
ptichodu do Olomouce peclivé sepsal Pavel
Kiizkovsky. Nalezl zde mezi jinym 352 instru-
mentalnich m3i, kde vedli Robert Fihrer s 33,
FrantiSek Navratil s 15, Novotny a Vaclav Kalous
s 11, Drobisch a Eybler s 10 me3nimi kompozice-
mi. I v ostatnich skladebnych druzich pfevladali
autofi znami z Mikulova a ostatnich zminénych
kara. Kar olomoucké katedraly, stejné jako ostat-
ni jmenované byl tedy jeSté v poloviné 19. stoleti
mnohem konzervativngjsi neZ kir starobrnénskeé-
ho klaStera.

Je piekvapujici, Ze hudebni inventaf farnitho
kostela sv. Mofice v Olomouci obsahoval v roce
1835 jen 124 skladeb, a to pfevdZzne od skladate-
1a predstavujicich jiZz upadajici vkus v chramové
hudbg. Pomineme-li Eyblera, Haydna a Mozarta,
byli tu jiz Franz Biihler, Anton Diabelli, Karl
Drobisch, Viclav Masek, Johann Baptist Schie-
dermayr, Joseph Schnabel, Franti§ek Vincenc Tu-
Cek. Od roku 1806 byl feditelem kiiru u sv. Mo-
fice plodny skladatel uZitkové chramové hudby

Vilém Hybl (17517-1824), kterd byla na morav-
ském venkové velmi roz8ifend.

Kolegiatni kostel sv. Mofice v Krom¢fiZi nebyl
na tom po slohové strance o mnoho 1épe. Pong-
vad? nezname jeho inventdf k urCitému datu,
miZeme pouze obecné fici, Ze se zde v prvni po-
loving 19. stoleti krom& bé&Zného dobového reper-
toaru provozovaly také skladby mistnich skla-
datel: arcibiskupského kapelnika Frantze Got-
ze, J.J. Fuxem ovlivnéného Movice Hantkeho
(1723-1804), kroméfizského vé&Zného Jana Leo-
polda Kunerta a olomouckého Franze Karla Mii-
llera. Kary mensich mést ustrnuly na repertoaru,
slozeném z d&l klasikd a jejich epigont, tvoficich
dila p¥istupnd nej3irSimu publiku a snadnd na
provedeni. To plati napf. o kiiru ve Vyskové, pro
ktery je ptiznacny Cetny vyskyt drobnych, nena-
roénych skladeb vySkovského tenoristy Jana
Golletze (17667-1818) a zvlasté 150 chramovych
dé1 feditele kru FrantiSka Noviaka (1815-1891).
Zcela primérny obraz poskytuje repertodr kbru
v Hranicich. Pon&vad? tamni feditelé kiiru pecli-
v& poznamenavali na obaly not data provedeni
jednotlivych skladeb, je z nich patrno, 7e reperto-
4r hranického kiru se od ¢tyficatych let 19. stole-
ti aZ do prvni sv&tové vélky témet nezménil.

Mimofadnou naboZenskou a spolecenskou
udalosti v Zivoté Moravy bylo obnoveni poutniho
kostela na Sv. Hostyné roku 1845, ktery leZel jes-
t& roku 1840 v rozvalinach. Pfi slavném posvéce-
ni kostela 2. Cervence rajhradskym opatem za
fcasti 50 000 poutnikd byla provedena slavna
m3e, jejihoZ autora nezndme. Dochoval se nam
v¥ak seznam a&inkujicich, ktery je pro tuto dobu
typicky. V sopranu zpivaly tfi divky a jeden chla-
pec, mezi ndstroji byly vydatné obsazeny dechy:
flétna, 4 Klarinety, tii trompety, dva lesni rohy, ale
té7 k¥idlovka a dva bombardony. Mezi ucinkujici-
mi neni uveden varhanik, protoZe varhany tu
postavil aZz roku 1848 Jan Neusser. Provedeni
fidil bystficky ucitel a feditel kiru Vendelin
Lerch, u prvnich housli sed&l kromé&fiZsky veézny
Leopold Kunert. Vétsina ucinkujicich byli ucite-
16, femeslnici a Gfednici z Bystfice, Holesova
a okolnich vesnic.

Podnét k novym kompozicim poskytovaly
v této dobé jests intronizace biskupi. Vime, ze

k intronizaci brnénského biskupa Véclava Urbana
Stufflera roku 1817 sloZil m3i brnénsky rodik,
tehdy 1. kapelnik brnénského divadla Joseph
Strauf3 a osmihlasy dvojsborovy hymnus Casimir
von Blumenthal (zemf. 1849). V sile rezidence
byla odpoledne provedena kantéta Josepha Strau-
Be. K intronizaci arcibiskupa Chotka v Olomouci
roku 1832 sloZil pry velmi tsp&$nou msi Antonin
Emil Titl.

A7 do Sedesatych let 19. stoleti se na po¢atku
a na konci slavné bohosluzby misto hry na varha-
ny troubilo a bubnovalo. Nepfimo o tom sv&dci
pocet Zestovych nastroji a tympand v kostelnich
inventafich z t€¢ doby, pfimo pak boj proti tomuto
zvyku, zahdjeny pozdégji stoupenci cyrilské refor-
my. Podle ¢etnych svédectvi v ¢asopisu Cyril by-
ly intrddy v kostelich pfed hudebni reformou té-
méf pravidlem.

Zminili jsme fadu chramovych skladatell
z moravskych mést i vesnic. VétSinou zhudebriio-
vali latinské texty. K plodnym autorim, kteii
komponovali duchovni skladby také na Ceské tex-
ty, patfil zejména Jan Kypta (1813-1868), ktery
byl od roku 1848 ucitelem a feditelem kuiru
v Tel¢i. Jeho kostelni dila jsou pfiznacné pro sty-
lovou rozpacitost v dobé pied reformou. Jsou za-
loZzena na prosté, nenarolné pisfiové melodice,
coi. jim ziskalo velkou oblibu. Nejmarkantnéji
vynikd tento rys v Kyptovych vano¢nich sklad-
béach. Pro Kyptu stejné jako pro vétSinu jeho sou-
Casnikl bylo typické, Ze vedle chramové hudby
komponovali také tance, hlavng€ valciky a polky
pro mistni zabavy, coZ bylo u chrdmovych skla-
dateld po reformé nemyslitelné. Pozoruhodna je
anonymni latinskoCeska TrebicCskd jitini mse, kte-
rd byla dlouho pfisuzovéana Jakubu Janu Rybovi,
protoZze vykazuje analogie s Rybovou msi
Hej,. mjsffe. Otmar Urban to zpochyfiuje a pfi-
pisuje jeji autorstvi s vyhradami ulitelskému po-
mocnikovi v TrebiCi-Jejkové Josefu Tetinkovi
(1808-1845). M3e byla v Ttebici po prvé prove-
der_la roku 1845 a z TiebiCe pochdzeji také jeji
opisy pro jiné kiry na Moravé.

V. prvni poloviné 19. stoleti se vyskytovalo
mezi uciteli jeSt€ vice skladatel nez v 18. stole-
ti. Jejich snahou bylo vedle ctiZzadosti doplnit
kir skladbami, na které by jejich hudebnici sta-

Slo o prvni pseudogotickou varhanni skiifi na Morave.
ZAO, pob. Olomouc URAS, i.¢. 12913.

Cili. V dochovanych hudebnich sbirkdch proto
¢asto nachdzime jména Viclav Bran¢ (zemf.
1819) z TrtebiCe, Vilém Hybl (17517-1824)
z Olomouce, Josef Chmeli¢ek (1823-1891), Jan
Ferdinand Chmeli¢ek (1825-1891), FrantiSek
Kafka (1776?-1855) z Mikulova, Jan Leopold
Kunert (1784-1865) z Kroméiize, Karel Nanke
(1768—-1831) z Brna, Antonin Oswald z Brna,
Josef Pekarek z Hnévotina, Dominik Pill-
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58 Varhany Frantiska Harbicha pro Kostelec u HoleSova
z roku 1824. Podobnych malych varhan postavil Harbich
na Moravé& n&kolik desitek. MZA Brno, B15.

hatsch (1785-1866) z Olomouce, Jan Theny
(1749-1828) z Frenstatu pod Radhostém, Benno
Tiray (1818-1864) z Rajhradu, Josef Wiessner
(1807-1752) ze Sumperka, Johann Wildner
z Dolnich Dunajovic.

Zatimco omezeni figuralni hudby v kostelich
nemé&lo dlouhého trvéni, josefinsky diiraz na zpév
lidu pfi msi trva dodnes. Kostelni pisefi se od té
doby stala zékladnim druhem chrédmové hudby.
Josefovi IL. $lo spiSe o to, aby text pisni podporo-
val péstovani obCanskych ctnosti u poddanych
a upeviioval jejich v&rnost cisafi a fiSi, nez aby
pfispival k rozvoji jejich duchovniho Zivota. Pies
to se kostelni pisefi v dal§im vyvoji vratila k své-
mu pivodnimu poslani povzbuzovat zboZnost
lidu a vést jej k hlubsimu proZivani liturgie. Marie
Terezie usilovala jiZ roku 1756 o zavedeni zpévu
lidu pfi msi. Na jeji rozkaz vydali videfisti kate-

cheté zpévnik Catholisches Gesangbuch (Viden
1774) s varhannim doprovodem, ktery pfinesl 87
zcela novych pisni se 47 melodiemi od nezna-
mych autorti. 500 exemplaft tohoto zp&vniku
bylo tehdy rozdéno zdarma i némeckému obyva-
telstvu na Moravé. Jaky mé&l tento zpévnik ohlas,
nevime.

Novy bohosluZebny fad roku 1783 naiidil zpi-
vat predepsané mesni pisn&, pficemZ nepfimo za-
kazoval ty, které se dosud zpivaly. Nové pisn€ se
nazyvaly normdlni, coZ znamenalo predepsané
nebo odpovidajici norm&. Bohosluzebné fady pro
jednotliva mésta uvadély vétinou jen jednu nebo
dv& normalni pisn&. V Olomouci byla doporucena
napf. piset 7i BoZe se kofime (némecky Wir wer-
fen uns darnieder) s napévem, jehoZ autorem byl
snad Josef Antonin St&€pan. Postupem doby se Zi-
velng objevovaly dalii pisné, nékteré i bez cir-
kevniho schvéleni. Kooperdtor v Moravském
Krumlové Viclav Voldk se roku 1785 dokonce
odvazil zakézat zp&v pisné Pred tebou se klanime
a misto ni nafidil zpivat udajné rovnéZ schvale-
nou piseit PospéSme Boha vzyvat. Pfi vyslechu
u d&kana se obh4jil diikazem, Ze piseti Pred tebou
se klanime obsahuje véroucné bludy.

Podle Karla Konrdda byly normalni pisné lidu
nasiln& vnuceny a lid je nechtél pfijmout. Tento
nazor viak neodpovidi skuteCnosti. Je tfeba si
uvédomit, Ze bez ohledu na estetickou kvalitu no-
vé pisné lIépe odpovidaly hudebnimu vkusu doby
neZ napévy starych kancionaldi. Propagatorem no-
vych pisni mezi ¢eskymi véficimi se stal obfan-

sky faraf Tomas§ Fry&aj (1759-1839). Tento vla-
stenecky zaniceny knéz vydal roku 1788 v Olo-
mouci zpévnik Pisné duchovni, podle vlastnich
slov po vzoru vySe zminéného videfiského kanci-
onalu z roku 1774. Fry€ajiv zpévnik se setkal
s tak pfiznivym ohlasem, Ze do roku 1835 vySel
v osmi rozgifenych vydanich (od roku 1805 s na-
zvem Katolicky kanciondl) a ve Ctyficatych letech
se ujal i na Slovensku. 6. vydani FryCajova zpév-
niku vielymi slovy doporudil véficim v Ceské
pfedmluvé sam olomoucky arcibiskup arcivévoda
Rudolf.

Vztah Fry&ajova kanciondlu ke zp&vniku vi-
detiskych katechetd zistdvd nejasny. Zatim co
prvni vydani Fry&ajova kancionalu odkazovalo na
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61 melodii, udajnd videnisk4 ptedloha jich obsa-
hovala jen 48 a jeji texty se s Fry¢ajovym kanci-
ondlem neshodovaly ani po obsahové ani po bas-
nické strdnce. Podle Christiana d’Elverta (I1/152)
vySly napévy k FryCajovu kanciondlu samostatné
teprve roku 1822 v Bmné&, dochovédno viak je vy-
dani az z roku 1830. Tyto Melodye na Katolicky
Kancyondl jsou doplnény neuvéfitelné primitiv-
nim, ale pro svou dobu typickym varhannim do-
provodem. Podle d’Elverta byl jeho autorem by-
valy kapelnik hrab&te Haugvice v Namé&sti nad
Oslavou Josef Ondfej Novotny (1778-1856),
podle J. Krumpholce kunStatsky feditel karu
Pohl. Tento nehezky, Spatné Citelny tisk pfinesl
153 anonymnich, vétSinou plytkych, trividlnich
napévi, z nichZ kupodivu ani jeden nepochizel ze
starého ndpévniho fondu ceské duchovni pisnég.
Napévy, na které odkazovala prvni vydani Fryca-
jova kanciondlu, tak ziistavaji zdhadou. Ve Fryca-
jové kancionalu byl pozdgji spatfovan pocatek
tupadku Ceského duchovniho zpévu, aviak ne pra-
vem. Relativnost nékterych ptikrych hodnoceni
pisni z doby josefinismu dokazuje pfiklad z roku
1888. Ludvik Holain, bojujici za obrodu duchov-
ni pisn€, tehdy v ¢asopisu Cyril vefejn& odsoudil
Bedkiv a FryCajiv kanciondl, jmenovité pisné
BoZe, pred tvou velebnosti (autor Michael Haydn)
a BoZe, chvdlime tebe (Vident 1774). Netusil, Ze
prvni z nich patfila k nejmilejSim kostelnim
pisnim Antonina Dvofédka, druha zakotvila i v nej-
novéjsich zpé&vnicich jako jediné piseft pro chva-
lozpév Te Deum.

Jve Pozoruhodné, jak rychle zareagovali na tole-
rancni patent CeSti evangelici. Hned v roce 1783
vydali v Brn& Kanciondl, ktery kromé& 150 ver$o-
Va_nYch Zalmu pfinesl 485 pisni s tfemi podrobny-
mi rejstiiky. Podle tfetiho rejstiiku bylo 201 pisni
preloZeno z némciny. Pfedlohou pro tento zp&vnik
byl kanciondl vydany roku 1753 v Berling. Vyda-
vatelé pocitali s tim, Ze uZivatelé kanciondlu napé-
vy pigni znaji, protoZe misto not uvedli jen odka-
zy na jejich melodie. Z toho lze soudit, Ze odkazo-
vané melodie musely byt mezi tajnymi evangeliky
na Moravé dobfe zndmy jiZ z doby pronasledova-
ni pred vydanim tolerancniho patentu.

) ZruSeni Cetnych kostel a kapli vyvolalo v prv-
ni poloving 19. stoleti do¢asnou inflaci varhan.
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Nové, ale i staré kostely se zacaly zajimat o var-
hany ze zruSenych klasterti a kostelii. Tak byly
ptestéhovany napf. velké Sieberovy varhany
z Hradiska k sv. Michalu do Olomouce, Siebero-
vy chordlni varhany z Velehradu do Veselé u Vse-
tina, Starkovy varhany ze Starého Brna do Sné&z-
ného. PonévadZ Josef II. zrusil i v8echny poutni
kostely, byly jejich varhany pfid&leny jinym kos-
telim. Napf. varhany ze Svatého Hostyna se
dostaly do Bilavska, varhany z poutniho kostela
v Branné do St€panova u Olomouce a Sieberovy
varhany ze Zelené Hory do RadeSinské Svratky.
St€hovani zistaly uSetfeny pouze varhany koste-
10, ze kterych se staly kostely farni, jako tomu by-
lo v pfipad¢ Svatého Kope¢ka nebo Vranova
u Brna. VSeobecny nedostatek prostfedk® na no-
v€ pofizované varhany pak pfivodil stagnaci mo-
ravského varhanéfstvi. Varhany do novych koste-
14, budovanych z prostfedki naboZenské matice,
byly z uspornych diivodii malé, coZ jist& nebylo
pro varhanéfe inspirujici. Po stylové strance se
moravské varhanafstvi této doby vyznacovalo ne-
plodnym konservativismem, Zijicim z pozdni ba-
rokni tradice. To platilo i o hlavnim brnénském
varhanafi FrantiSku Harbichovi (1780-1862),
ktery nepiimo navazal na slavnou dilnu Jana Vy-
m9ly. Mensi Harbichovy varhany si byly dispo-
ziCn€ i vytvarné tak podobné, jakoby $lo o sério-
vé vyrobky.

Na Moravé se tehdy dobfe dafilo varhanafim
samoukiim. Z nich dosdhl obecného uznani
FrantiSek Svitil (1805-1873) v Novém Mg&st& na
Moravé, ktery aZ k nerozeznani napodoboval var-
hany druhé poloviny 18. stoleti. Jeho nejvétsi di-
lo varhany u sv. Jakuba v Brn& viak byly v dobg
svého dokonceni roku 1862 po zvukové i technic-
ké strance pfekonané. Varhanafd samouki paiso-
bilo v té dobé na Moravé vice: uditel Josef Tadeas
StrniSt€ ve Svratce, domkaf Jakub Daron ve
Studénce, koldii Jan a Josef Sidlové v Sumi-
cich a velmi uspéSny Jan Huvar (17847-1866)
v Albrechtick4ch, kterému zpocitku poméhal
v praci déd skladatele LeoSe Janacka Jifi Janacek
(1778-1848). Moderné byl orientovan na Morave
jen fadné vyuCeny a teoreticky vzd&lany Jan
Neusser (1807-1878) v Novém Ji¢ing&. Prvni vel-
ké, romanticky koncipované varhany postavil ro-
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ku 1845 u sv. Morice v Kroméfizi videfisky var-
hanaf Jakob Deutschmann.

Novym jevem po odeznéni josefinskych refo-
rem bylo sborové obsazovani hlasa, zviasté hla-
st instrumentdlnich. ProtoZe se cirkvi nedosta-
valo penéz na hudbu, mnozi chraimovi hudebnicvi
piisobili soucasn& v oblasti hudby svétske, coz
se nepochybn& odraZelo i v jejich tvorbé pro
kostel. Vztah obou sfér jsme naznacili pfi liCeni
hudby na Starém Brn& a na Petrové. Romantis-
mus pronikal do chrimové hudby na Moravé
velmi pomalu. AZ na vyjimky byla chramova
hudba siln& konservativni a jeji provadéni se sta-

valo vé&ci diletanti. Kvali nim bylo nutno volit
snazsi, pFistupnéji, Casto umélecky méné‘hod-
notny repertoar a smifit se s méné kvahtnir.r}
podanim. Tyto skute¢nosti poskytly pozdéu
stoupenctim reformy jeden z argumentll proti
chramové instrumentalni hudbg&. Zpév lidu byl
v josefinské dobé postaven na roveil hudbg figu-
ralni a jeho vyznam nadéle stoupal. Pisn€ barok-
nich kanciondlti byly nefetrné nahrazeny novy-
mi pisnémi sporné kvality. Ne vSechny vSak
byly nehodnotné a proto se nékteré udrZely
v kanciondlech dodnes. Stavba varhan na Mora-
vé upadala a zaCala stagnovat.
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5 CESKA HUDBA NA MORAVE PO ROCE 1830

5.1 Moravsti Cesi a Némci

=3|b¢ etnicky a jazykové rozdilné
F|l populace zaujimaly v Zivot&
Moravy a rakouského Slezska
v udobi po roku 1830 rozdilné
postaveni. V celkovém poctu
obyvatel zemé& tvofili majoritni
morav§ti CeSi sice zhruba &tyfi
pétiny vSeho obyvatelstva. Obyvali viak vétSinou
mald mésta a venkov, odkud zacali pozvolné pro-
nikat do vé€tSich mést. Socidlnim piivodem i po-
volanim byli zemédé€lci a femeslnici. Nepocetna
vrstva C¢eské populace ve méstech se zacala tepr-
ve formovat. Nedostavalo se vzdélanci. Socialni
situace proces formovani uvédomeélého Ceského
méStanstva neusnadiiovala, kulturnimu vyvoji
branil i stav §kolstvi. Ceské $koly stfedniho typu
neexistovaly, neexistovaly ani Ceské kulturni
instituce. V némeckych rukou zistivala veSkera

vefejna sprava. ~

Moravsti Némci, ktefi obyvali severni a jiZni
pithranicni oblasti a z valné asti t€Z v&tsi mésta,
tvofili pfevaZznou ¢ast ekonomicky a socidlng vy-
Se postaveného obyvatelstva. V podporfe hudby
a divadla se némecké méstanstvo sdruZovalo
s vysokym klérem a moravskou Slechtou. Pod eti-
ketou némciny fungoval veskery hudebni a diva-
delni provoz moravskych i slezskych mést. Mo-
ravské Némce némcina zvyhodiiovala. Byla neje-
nom statnim jazykem, nybrZ i jazykem literatury.
Po tstupu italStiny a latiny se stala na divadle a na
koncertech i uméleckym jazykem hudby.

V tdobi rozmachu méstanské kultury na Mo-
ravé po roku 1830 musel moravsky Cech zaklady
své hudebni kultury i divadla teprve pracné vyhle-
davat a budovat. Cesky hudebnik nedisponoval na
divadle a na koncertu vlastni provozni zdkladnou,
pro jejiz fungovéni chybélo ekonomicky solvent-
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ni Ceské publikum. Umélecky se mohl ¢esky hu-
debnik seberealizovat toliko v némeckych kultur-
nich zafizenich, do jejichZ sluZzeb nastupoval.

Jedinym Ceskym mistem v provozovani hudby
byly vlastenecké besedy, které vznikaly v morav-
skych méstech podle praZzského vzoru. Podle ano-
nymniho svédka Ceské (slovanské) besedy pro-
bouzely narodni védomi a upeviiovaly lasku
k Ceskému jazyku: ,, Besedy slovanské jsou shro-
mdzdéni stejné a riizno smyslejicich ku vzdjemné
ndrodni zdbavé, jejizto ale pravy jest iicel srdce u-
Slechtiti, rozum vzdélati, cit a viili povzbuzovati
ku blahoddrnym &iniim. Zvuky hudebnich ndstro-
Jit se kouzelné ozyvaji, i v prsou’nasich a provd-
zeji nds v duchu do boje pro svobodnou vlast, pro
ndrodnost a pro nds matefsky jazyk“. Svou umé-
leckou tdrovni se vlastenecké besedy nemohly
srovndvat s koncerty a opernimi pfedstavenimi
némeckého méstanstva.

Na besedach se vedle Cetby z literatury a reci-
taci basni zpivaly umél€ a lidové pisné, o jejichz
Sifeni se zaslouZili buditelé, v Brn& zejména Frant.
Susil (1804-1864), profesor bohoslovi, bésnik,
sbératel a vydavatel Moravskych ndrodnich pisni
(1835n.), v Olomouci vlastenci, sdruZeni ve Slo-
vanské besed€ kolem filologa a literarniho teoreti-
ka Aloise Vojtécha Sembery (1807-1882). Na be-
sedach vystupovali jako hosté profesionalni umél-
ci, instrumentalisté a pé&vci. Jejich vystoupeni
vSak méla pouze v ojedin€lych ptipadech charak-
ter vazn&jsi koncertni produkce. Ceské hry a zpé-
vohry se na divadlo dostavaly vyjime¢né.

Besedy pfivadély hudebnika k literatuie a pod-
n€covaly ho ke tvorbé skladeb na Cesky text.
Takto vznikaly sborové ohlasy na texty a napévy
lidovych pisni, téZ pisn€ a sbory na ver$e Ceskych
(F. L. Celakovsky, V. Hanka) a moravskych bés-
nikl (Vincenc Furch, FrantiSek Matou§ Kl4cel,
FrantiSek Dobroslav Trnka, Jan VIk). Pro po¢atky




